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RESUMO

A literatura de Lewis Carroll é formada por uma riqueza de detalhes que vdo muito além de
sua imaginacdo brilhante. Repleta de elementos que fazem referéncia a Era Vitoriana, acaba
por tornar-se um provocativo recorte cultural do periodo historico em que foi escrita e, por
conta disso, torna-se muito representativa da dindmica social britanica do século XIX. Nesse
sentido, imaginar que o romance Alice’s Adventures in Wondeland (1865) ainda seja capaz de
exercer tanto fascinio sobre seus leitores leva-nos a pensar na diferenca espaco-temporal
existente entre a cultura britanica do século XIX e a cultura brasileira contemporanea. E, desse
modo, refletindo de que forma esses elementos marcantes da literatura de Carroll foram
transpostos para o portugués, podemos investigar como os tradutores tomaram suas decisoes.
Assim, o objetivo desta pesquisa é investigar de que forma as diferentes abordagens utilizadas
para a realizacdo da traducéo do livro Alice’s Adventures in Wonderland (1865) estdo refletidas
no trabalho final produzido por seus tradutores brasileiros. Para isso, foi feita uma analise
comparativa entre seis diferentes traducdes do texto de Carroll para o portugués brasileiro, e 0s
tradutores eleitos foram Sebastiao Uchoa Leite (1977), Ana Maria Machado (1999), Maria
Luiza Borges (2009), Liziane Kugland/Jorge Furtado (2017), Marcia Guimardes (2018) e
Marcia Heloisa (2019). Dessas tradugdes, foram selecionados dez excertos contendo
dificuldades tradutdérias. Como embasamento teorico para a investigacdo, foram utilizadas as
teorias de Recepgdo Textual de Hans-Robert Jauss (1994) e Wolfgang Iser (1976); da
intraduzibilidade de traducdo de Paul Ricouer (2011); e da domesticacéo e estrangeirizacdo da
traducdo de Lawrence Venuti(1995). Desse modo, espera-se poder verificar de que forma os
tradutores lidaram com a transposicdo dos elementos de fundo histdrico-cultural presentes no
texto de partida.

Palavras-chave: Lewis Carroll. Alice’s Adventures in Wonderland. Estudos de Traducéo.
Lawrence Venuti. Hans-Robert Jauss. Wolfgang Iser. Paul Ricouer.



ABSTRACT

Lewis Carroll's literature is made up of a richness of details that goes far beyond his brilliant
imagination. Filled with elements that reference the Victorian Age, it turns out to be a
provocative cultural representation of the historical period in which it was written. Becoming
very representative of the British social dynamics of the 19th century. In this sense, imagining
that the novel Alice's Adventures in Wonderland (1865) is still capable of being fascinating for
its readers leads us to think about the space-time difference between the British culture of the
19th century and the Brazilian culture of the 21st century. And so, reflecting on how these
remarkable elements of Carroll's literature could be translated into Portuguese, we can
investigate how translators make decisions. Since the process of translation depends on several
factors that involve much more than just the transposition of a text from language A to language
B, trying to understand how this process was carried out provides interesting information about
the translator's conceptions of translation quality and adequacy. Thus, this work’s objective is
to investigate how the different approaches used in the translation of Alice's Adventures in
Wonderland (1865) are reflected in the final work produced by its Brazilian translators. To this
end, a comparative analysis between six different translations of Carroll's text into Brazilian
Portuguese was conducted. And, the selected translators were Sebastiao Uchoa Leite (1977),
Ana Maria Machado (1999), Maria Luiza Borges (2009), Liziane Kugland/ Jorge Furtado
(2017), Marcia Guimaraes (2018) and Marcia Heloisa (2019). From these translations ten
passages containing translation difficulties were selected. The theoretical basis which guided
our analysis was centedred in the theories of Textual Reception by Hans-Robert Jauss (1994)
and Wolfgang Iser (1976); Untranslatability by Paul Ricouer (2011); and domestication and
foreignization of translation by Lawrence Venuti. As a result, | hope | can deepen my
knowledge on how the translators have handled the transposition of the cultural-historical
background elements present in the source text.

Keywords: Lewis Carroll. Alice’s Adventures in Wonderland. Translation Studies. Lawrence
Venuti. Hans-Robert Jauss. Wolfgang Iser. Paul Ricouer.
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1 INTRODUCAO

Apesar de ter sido traduzido e adaptado para diferentes linguas e midias e segundo
diferentes perspectivas, o livro As Aventuras de Alice no Pais das Maravilhas permanece
intrinsecamente ligado a elementos relacionados a cultura britanica do século XIX, uma vez
que este é o seu tempo e local de origem. Recheada de elementos como enigmas, cantigas,
poemas e uma historia fascinante, a obra € um provocativo recorte cultural do periodo histérico
em que foi escrita e, por conta disso, acaba por tornar-se muito representativa da dindmica

social britanica do século XIX.

Ao longo de sua leitura, deparamo-nos com diversos itens de viés historico ou cultural
que fazem mencdo aos aspectos do passado britdnico como, por exemplo, livros escolares,
alimentos tradicionais da populacgdo, cantigas infantis, entre muitos outros. Essa riqueza de
detalhes, no entanto, acaba sendo uma “faca de dois gumes” para o/a tradutor/a — se, por um
lado, aumenta o detalhamento cultural da obra, por outro, a transposicéo desses elementos para
outra lingua de modo que sejam compreensiveis para um/a novo/a leitor/a, que, diga-se de
passagem, ndo faz parte dessa cultura e muito menos tem um aporte tedrico para compreendé-

los de forma nata, pode tornar a sua compreensao integral um pouco ardua.

Com isso, a decisdo do/a tradutor/a sobre como ira lidar com essas dificuldades (nas
palavras de Lawrence Venuti, impossibilidades tradutorias) ao longo de seu trabalho de
transposicdo determinard como seu texto de chegada se apresentara ao/a novo/a leitor/a,
podendo, portanto, ser um texto mais ligado a cultura do texto original (que aqui nesse trabalho
sera denominado texto de partida) e cuja leitura pode, por consequéncia, se tornar mais dificil
para o/a leitor/a; ou, entdo, pode ser uma tradugdo mais adaptada, que estara mais proxima de
seu publico-alvo e de sua cultura de chegada, mas que pode privar esse publico-alvo de um

contato mais genuino com elementos de fundo histdrico-cultural do texto partida.

Como iremos observar, a grande maioria das tradugdes e dos excertos selecionados para
a realizagdo do presente estudo ndo apresenta grandes variagdes em relacédo as escolhas lexicais
dos tradutores de forma geral, salvo algumas traducGes que serdo detalhadas de forma pontual
e oportuna. Uma vez que o presente estudo ndo tem a intencao de esgotar o assunto, o principal

objetivo desse trabalho consiste na analise de excertos representativos, retirados das traducoes
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do livro que formam o presente corpus, efetuando-se uma analise contrastiva das mesmas entre
si e com o texto de Carroll. Assim, pode-se observar de que modo os/as tradutores/as para a
lingua portuguesa lidaram com a transposicéo de trechos de inegavel viés cultural e identificar
se foram preservados em tradugdes mais conservadoras, se foram reescritos, atualizados ou até

mesmo se foram omitidos.

Para isso, extraimos do texto de partida e de suas respectivas traducdes um corpus bem
definido de cantigas, textos humoristicos e polissémicos, descricdes de viés historico-cultural,
sobretudo de trechos que apresentam variagoes e divergéncias de sentido com relagéo ao texto
de partida ou entdo entre as demais traduc6es. Esse corpus é formado por traducées de 6 (seis)
tradutores diferentes, publicadas no Brasil entre os anos de 1977 e 2019. Nessa investigacao,
buscamos amparo nas reflexdes de Paul Ricouer, no livro Sobre a Tradugéo (2011), para
compreender quais foram os recursos utilizados pelos/as tradutores/as para lidar com as
dificuldades tradutorias surgidas pelas diferencas culturais — entre o Brasil contemporaneo e a
Inglaterra do séc. XIX - e pelas diferencas linguisticas e fonoldgicas — entre o inglés e o
portugués — e se as tradugdes analisadas sdo mais estrangeirizadas ou domesticadas, segundo a
concepcdo de Lawrence Venuti, discutidas em seu livro A Invisibilidade Tradutoria (1995).
Por fim, trazemos Hans-Robert Jauss e Wolfgang Iser com suas teorias a respeito da recepcao
literaria, nos livros A histdria da literatura como provocacao a teoria literaria (1994) e Ato de

Leitura (1976) como forma de tentar entender a relagéo entre escritor, obra e tradutor.
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2 SOBRE OS TEXTOS, CONTEXTOS E PARATEXTOS

No presente capitulo, temos a intencdo de apresentar um pouco mais o autor da obra
analisada e como se deu o surgimento de seu renomado livro As Aventuras de Alice no Pais
das Maravilhas (1965), que é considerado por muitos como seu mais célebre trabalho. Também
aproveitamos esse mesmo capitulo para trazer algumas informacdes sobre quem sao os/as
tradutores/as das obras escolhidas e sobre alguns pontos interessantes da estrutura de suas
traducdes, tais como ano, nimero de péginas, editora, ilustrador/a, entre outros, assim como

dos paratextos que compdem esses textos.

2.1 BREVE APRESENTACAO DA OBRA E DO AUTOR

Charles Lutwidge Dodgson foi um logico, matemético, fotdgrafo e escritor, e €
especialmente lembrado por seus livros Alice's Adventures in Wonderland (1865) e sua
sequéncia, Through the Looking-Glass and What Alice Found There (1871), e por outras obras
como Sylvie and Bruno (1889) e seu segundo volume, Sylvie and Bruno Concluded (1893),
além de The Hunting of the Snark (1876) e Useful and Instructive Poetry (1850).

Nascido em 1832 em Daresbury, uma vila ao noroeste da Inglaterra, Charles Dodgson
era filho de Frances Jane Lutwidge e do sacerdote anglicano Rev. Charles Dodgson. O primeiro
filho homem de uma familia de sete meninas e quatro meninos (PUDNEY, P. 23, 1976), desde
muito jovem demonstrou interesse em divertir as criangas, uma vez que sempre procurava
inventar historias mirabolantes, brincadeiras e jogos para alegrar seus irmaos e irmas. Em 1850,
com 18 anos, Dodgson matriculou-se na Universidade de Oxford e, de acordo com as regras
da universidade na época, todos os estudantes deveriam ser ordenados ao sacerdotismo e fazer
um voto de celibato. Dodgson optou por eximir-se da ordenagdo, porém, nunca se casou, tendo
cumprido o celibato até seus ultimos dias. Ao concluir o curso, tornou-se professor de
matematica e viveu na universidade pelo resto de sua vida. Em 1881, aposentou-se e, enquanto
visitava algumas de suas irmas em Guildford, nos arredores de Londres, em 1898, adoeceu e

veio a falecer de pneumonia em janeiro daquele ano.

O pseudodnimo Lewis Carroll surgiu da traducdo de seu nome, Charles Lutwidge, para
o latim como Carolus Ludovicus e de sua posterior retraducdo para o inglés. Foi através desse

nome que o autor publicou todas as suas obras ndo académicas. Sob o seu nome verdadeiro,


https://www.britannica.com/topic/Sylvie-and-Bruno
https://www.britannica.com/topic/The-Hunting-of-the-Snark
https://www.britannica.com/topic/Useful-and-Instructive-Poetry
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Charles L. Dodgson também publicou diversos livros, entretanto nenhum com tanta
importancia quanto o de Alice. O que mantém a historia de Alice ainda muito prestigiada € o
fato de a personagem ser, nas palavras de Martha Kearney, no documentério Lewis Carroll and
His World (1976), a primeira e mais memoravel lider feminina da literatura infantil (THE,
2015). Isso se deu, muito provavelmente, pelas ideias fantasticas de Dodgson, através do
pseuddnimo Lewis Carroll, e pelas caracteristicas da pequena Alice Liddell, a menina que
serviu de inspiragdo para a personagem. Alice Pleasance Liddell (1852-1934) era a filha do
meio de Henry George Liddell, reitor da igreja de Christ Church em Oxford durante parte do

periodo que Dogson lecionou na universidade.

De acordo com a University of Maryland (2015), Alice Liddell e suas irmas, Edith e
Lorina, conheceram Dodgson em abril de 1856 quando ele e um amigo estavam se preparando
para fotografar a catedral da Christ Church, localizada no jardim da residéncia do Reitor.
Durante 0s anos seguintes, o escritor se tornou um amigo proximo da familia Liddell e,
frequentemente, Alice e suas irmas o acompanhavam em passeios recheados de mirabolantes
historias e sessdes de fotografia. Em uma tarde de 1862, em um de seus passeios de barco pelo
Rio Tamisa, Alice pediu a Dogson que lhes contasse uma histéria. Somente depois de muita
insisténcia da menina, ele cedeu a pressao e acabou por inventar a historia que viria a ser o
grande classico Alice's Adventures in Wonderland. Encantada com a histéria, Alice Liddell,
entdo com 10 anos, pediu a Dodgson que a escrevesse. Foi somente em 1864 que o desejo da
menina se tornou real, quando Dogson lhe deu de presente um manuscrito encadernado
intitulado Alice’s Adventures Underground. Entdo, no ano seguinte, esse manuscrito foi
ampliado e publicado sob o titulo de Alice's Adventures in Wonderland, fazendo com que o
nome Lewis Carroll ficasse famoso rapidamente. Seis anos depois, a fantastica histdria recebeu
sua continuacdo em Alice Through the Looking-Glass and What Alice Found There and What
Alice Found There.

Dessa forma, a histéria da menina que, ao cair em um buraco, acaba por descobrir um
mundo totalmente novo, se tornou algo to instigante. Podemos pensar a histdria de Alice como
centrada em um ponto critico do amadurecimento humano das criangas, uma vez que, em meio
a todas as rimas, questdes logicas e matematicas, encontramos uma crianga em um estado de
imaginacao, pureza e inocéncia, algo que ainda ndo se perdeu com a maturidade. Assim como
diz Will Self no documentario Lewis Carroll and His World (1976):
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[Dogson] capta brilhantemente como uma crianga responde a0 mundo numa época
em que algumas das categorias que infelizmente comegamos a tomar como garantidas
guando ficamos mais velhos, ainda séo fluidas, de modo que as barreiras entre sonho
e realidade, todas elas permanecem porosas em Alice e ele [Carroll] capta lindamente
como é a psicologia dessa situacdo. (THE, 2015) (traducdo minha)?.

De uma forma fascinante, observamos a histéria através dos olhos de Alice, através das
lentes da inocéncia e da curiosidade, que desempenham um papel de suma importancia no
processo de descobertas da menina. Elementos que a levam a sempre querer mais, a buscar a
si mesma e aos mundos a que pertence (tanto seu mundo real quanto o mundo do Pais das

Maravilhas).

Logo no comeco do livro, podemos encontrar indicios sobre a mistura existente entre a
realidade e a ficcdo, a mistura entre a vida de Dogson e a historia criada por ele, uma vez que
o introito de abertura do livro faz referéncia a realidade e a histdria que vird a ser contada,
relatando de forma fantasiosa a origem de Alice’s Adventures in Wonderland. A histéria tem
seu inicio com a personagem principal sentada embaixo de uma arvore na companhia da irma.
Alice se sente entediada e, em meio a todo o seu aborrecimento, avista um Coelho Branco
usando luvas, colete e relégio, e que mergulha em uma toca. Sem refletir muito sobre isso, a
menina o segue, atirando-se no mesmo buraco e, com isso, acaba por se projetar para um novo
mundo. Alice ndo somente cai em um buraco, mas em um mundo completamente diferente do
que esta acostumada, em um mundo que tem suas proprias regras. Essa mudanca brusca deixa
Alice desorientada, e ela entdo passa a tentar compreender o que esta acontecendo e, mais
ainda, a tentar compreender quem é.

Por toda a historia, Alice esbarra por diversos personagens, que apesar de ndo serem
humanos, se comportam como tais, uma vez que, no Pais das Maravilhas, os animais e objetos
usam roupas, conversam, criam enigmas e charadas, entre outras coisas. Ao entrar em contato
com esses individuos e com 0 mundo a sua volta, Alice se transforma, pois o real e o imaginario
jando estdo separados. Assim, o confronto com o absurdo torna tudo que antes era lei em algo
questionavel, de tal modo que ela passa a fazer parte do nonsense do lugar. No final do livro,
Alice participa do julgamento do Valete de Copas, acusado de roubar as tortas da rainha. Em
meio a injustica e a tirania do julgamento, Alice confronta a Rainha e descobre que tudo nao

passou de um sonho.

1 No original: “[...] as someone learning deals. Because it is a universal literature, it captures brilliantly how a
child responds to the world at a time when some of the categories that unfortunately we start to take for granted
when we are a bit older are yet fluid, so the barriers between dream and reality ... all of these remain porous in
Alice, and he grasps beautifully what the psychology of that situation is like”.
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2.2 SOBRE AS TRADUCOES, OS TRADUTORES E OS PARATEXTOS

Em uma pesquisa sobre tradugdo, pareceu-nos indispensavel apresentar os principais
agentes responsaveis pela concretizacdo do ato tradutdrio: os tradutores e as tradutoras. Apesar
de reconhecermos que a traducdo esta sujeita ao manejo de muitos diferentes participes de um
mercado editorial bastante articulado, tanto do ponto de vista cultural quanto mercadolégico,
o/a tradutor/a pode certamente ser considerado o mais importante desses colaboradores. Com
essa crenga, trazemos, neste subcapitulo, uma breve apresentacdo dos/das tradutores/as e das
traducbes que compBem o corpus de andlise deste trabalho. De forma complementar,
aproveitamos para apresentar um pouco dos elementos que circundam o texto, 0s paratextos.
Em termos mais gerais, esses elementos nada mais sdo do que o0s componentes que
acompanham o texto principal, ja que esse ndo “se apresenta em seu estado nu sem o reforgo e
0 acompanhamento” (GENETTE, 2009, p. 9). E, apesar de ndo comporem o escopo da obra,
eles a acompanham e a prolongam de forma a servir de ponte entre o livro e o publico leitor,
fornecendo informacdes préaticas, seménticas e pragmaticas sobre o conteudo literario e

servindo, assim, de alicerce para a leitura da obra.

2.2.1 Sebastido Uchoa Leite

Além de ser conhecido por ter traduzido autores renomados como Julio Cortazar,
Lewis Carroll, Octavio Paz e Francois Villon, Sebastido Uchoa Leite, neste trabalho de
conclusdo chamado simplesmente de SUL, também foi um grande poeta e ensaista. Com cerca
de 10 publicacbes feitas em vida, recebeu 3 prémios: dois prémios Jabuti, um pelo livro
Antilogia (1980) e outro pela traducdo do livro Poesia, de Frangois Villon (2001); e o prémio

Oceanos de Literatura em Lingua Portuguesa em 2003.

A traducdo de SUL escolhida para elencar o corpus deste trabalho foi publicada em
1977 como uma coedi¢do das editoras Fontana e Summos. Nessa edicdo, o livro é intitulado
Aventuras de Alice e é composta pelos dois volumes da historia: As Aventuras de Alice no pais
das maravilhas e Através do espelho e o que Alice encontrou l4. A capa de SUL (Anexo A)
apresenta um tom de verde azulado no fundo e os dois titulos em dois tons de verde. De um
lado, em um verde mais escuro, temos escrito em uma formatacdo normal os titulos As
Aventuras de Alice no pais das maravilhas/Através do espelho e o que Alice encontrou 14; do
outro lado da capa, encontramos 0s mesmos titulos, porem de forma espelhada, fazendo

referéncia ao segundo volume da obra de Carroll. Além desses elementos, na capa também
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encontramos 0 nome das editoras e a indicacao de que se trata de um texto ficcional. Dentre as

obras selecionadas, a de SUL € a Gnica que ndo possui gravuras na capa.

De modo geral, SUL traz em suas 305 péginas uma riqueza de elementos que fazem
referéncia ao livro de Carroll e a vida do autor, pois apresenta ao/a leitor/a diversas informacdes
relativas ao autor, como imagens do manuscrito original, fotos tiradas por Carroll, cartas, entre
outros. Os dados relativos a traducdo estdo nas paginas iniciais do texto. Nas paginas 5 e 6,
SUL deixa uma nota curta de agradecimento pela ajuda recebida durante o processo de
traducdo. J& nas paginas 7-31, o tradutor deixa uma nota de traducdo com explicacbes e
consideracBes acerca de sua traducdo, contendo uma descricdo das dificuldades tradutorias
encontradas e as referéncias bibliograficas utilizadas para a elaboracdo da pesquisa e da
traducdo. No final do livro, podemos encontrar trés capitulos distintos. O primeiro chama-se
“Dois paradoxos” e contém outros dois textos De Carroll: O que a tartaruga disse a Aquiles e
Um paradoxo logico. O segundo chama-se “Doublets de Lewis Carroll”, e é através do
subcapitulo intitulado Doublets de Lewis Carroll/Augusto de Campos que ele apresenta para
o/a leitor/a como se deu a criacdo do jogo de palavras Doublets, criado por Carroll, e de que
forma Augusto de Campos apropriou-se da brincadeira e criou a sua versao brasileira. A
terceira parte chama-se “Cartas as suas amigas e fotos de Lewis Carroll”, onde esto trés cartas
de Carroll enviadas entre os anos de 1873-1876 e sete fotos tiradas por ele, entre as quais temos
uma foto da pequena Alice Liddell e um autorretrato de Carroll. Por fim, consta um sumario
da obra e propagandas de outros livros das editoras Fontana e Summus. Na contracapa (Anexo
B), hd um resumo de quem foi Lewis Carroll e quais foram suas obras principais, além de uma
pequena nota indicando que o texto foi traduzido e organizado por SUL e que algumas solugoes

tradutorias foram cedidas por Augusto de Campos.

Nessa edicgdo, para o livro Aventuras de Alice no pais das maravilhas, SUL utiliza as
ilustragdes produzidas por Caroll em seu manuscrito original. Para o livro dois, Através do
espelho e o que encontrou |4, ele se vale das ilustragdes de John Tenniel. Em sua traducéo,

SUL ndo faz uso de notas de rodapé.

2.2.2 Ana Maria Machado

Ana Maria Machado, doravante chamada simplesmente de AMM, ja foi professora,
jornalista, editora, tradutora. Entretanto, seus trabalhos mais consagrados sdo como uma das

mais importantes escritoras de literatura infantojuvenil brasileira. Em seus mais de 50 anos
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como escritora, publicou livros para leitores de todas as idades, sendo a maioria voltada para o
publico infantojuvenil. Como reconhecimento por seu excelente trabalho, recebeu diversas
homenagens e prémios, entre os quais podemos encontrar prémios nacionais como o Jabuti e o
prémio Machado de Assis, e prémios internacionais como o Hans Christian Andersen. Também
foi a primeira escritora de livros infantis a fazer parte e a presidir a Academia Brasileira de

Letras.

A traducdo produzida por Ana Maria Machado foi publicada em 1999 pela editora
Atica, em sua série “Eu Leio”. Para o titulo da obra, a tradutora utilizou uma abordagem mais
tradicional, traduzindo-a por Alice no Pais das Maravilhas. O livro apresenta 136 paginas,
sendo as ultimas 7 dedicadas ao autor e a detalhes sobre como foi o processo de traducdo. Em
relacéo aos paratextos observados, é possivel destacar que existe uma abordagem bem diferente
em sua capa (Anexo C). A primeira vista, podemos observar um retangulo verde ao lado direito,
onde estdo os dados principais da obra, como nome do autor, titulo, registro de que o texto €
integral, informacdes sobre a traducdo e ilustracdo da obra e um breve resumo. Na prépria capa,
podemos perceber que o estilo de ilustragdo escolhido para compor o texto € muito diferente
das ilustrages de John Tenniel. Aqui, o ilustrador J6 de Oliveira? deu uma nova roupagem a
histdria, recriando a trajetoria de Alice em uma iconografia que remete a literatura popular
nordestina e ao imaginario brasileiro ao trazer desenhos produzidos através da técnica de
xilogravura® como nas capas de cordéis. E assim, a capa esta composta de uma gravura de Alice

ocupando o espago restante.

Ao abrir o livro, encontramos as mesmas informacgdes contidas na capa na primeira e
segunda paginas. No entanto, na segunda pagina ha o acréscimo da informacéo de que a obra
ganhou o selo de altamente recomendavel pela Fundagdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil*
(FNLIJ). Ap6s o sumario, encontramos uma apresentacdo da obra assinada por AMM,
contando como surgiu a histdria de Alice e como se deu a sua leitura desde sua criacdo até os

dias atuais. Nas paginas finais, ha mais um adendo de AMM, contendo uma foto de Charles

2 Artista grafico pernambucano, trés vezes ganhador do prémio “Melhor Selo do Ano” e duas vezes ganhador do
“Prémio Asiago” de melhor selo do mundo, na Italia. Suas ilustracGes lhe renderam também varios prémios, entre
eles o titulo de Mestre dos Quadrinhos (2004), Prémio Carlos Estévédo (1983) e Prémio Tucuxi de llustracdo
(1988).

3 Impressdo feita através de uma matriz de madeira entalhada embebida em tinta, técnica que possibilita a
reproducdo da imagem gravada sobre papel ou qualquer outra superficie adequada

4 No ano de 1999, AMM recebeu diversos selos de altamente recomendavel pela Fundagdo Nacional do Livro
Infantil e Juvenil* (FNLIJ), porém, em uma pesquisa no site da Fundagdo, ndo foi encontrada a nomeacao pelo
livro Alice no Pais das Maravilhas.
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Dogson, um autorretrato do autor e uma fotografia de Alice Liddell. Outro detalhe interessante
é que AMM traz cinco versdes de ilustradores diferentes da mesma imagem de Alice durante
0 jogo de Croquet. Além das tradicionais imagens de Carroll e Tenniel, ela também apresenta
as versdes de Fritz Haacken, Nicole Claveoux e Salvador Dali.

Nas paginas finais da obra, a autora deixa dois ensaios curtos, um sobre o0 autor e a obra
e outro sobre a traducd@o. No primeiro, a tradutora apresenta para seu leitor quem foi a mente
por trds da historia contada, mas ndo so isso, pois ela também relaciona o autor com o seu
tempo, dando algumas pistas ao/a leitor/a sobre como o texto de Carroll se relaciona com seu
contexto sociocultural. No segundo, AMM traz questdes sobre a traducdo a tona e explica para
o/a seu/sua leitor/a que a sua traducdo tem por objetivo fugir de um texto voltado ao publico
mais maduro, que é capaz de desvendar por si s6 as parddias de Carroll. Para ela, o fundamental
é respeitar o conteudo, as brincadeiras e as parddias sem levar tanto em consideracao todas as
nuncias de dificil entendimento para um publico jovem brasileiro do século XX, apresentando-
as de forma leve como na escrita de Carroll. Nas palavras de AMM: “Entéo, procuramos fazer
com que todos os poemas-parddias no texto fossem faceis de identificar (como eram para o
leitor britanico de seu tempo), mesmo sabendo que para isso fosse necessario mudar as
referéncias iniciais” (CARROLL, Trad. AMM, P. 133, 1999) para assim poder atingir de forma
satisfatoria o seu publico-alvo, o qual a autora defini como um publico infantil brasileiro

contemporaneo.

Entre as notas de traducdo, AMM traz exemplos de textos brasileiros que serviram de
inspiracdo para a sua versdo. Por fim, apresenta cinco tradu¢des como forma de mostrar as
dificuldades tradutorias que surgiram durante o processo e de exemplificar como foi
complicado minimizar a0 mé&ximo o uso de notas de rodapé. Recurso que, por sinal, foi
utilizado apenas uma vez para a explicagdo do termo “gato de Cheshire”, na pagina 63. Na
contracapa (Anexo D), encontramos mais um quadro verde contendo informagdes béasicas da
obra, de sua tradutora e de seu ilustrador, como forma de resumidamente apresentar o texto a

um/a possivel leitor/a.

2.2.3 Maria Luiza X. de A. Borges

Com formacdo em psicologia e mestrado em psicologia clinica, Ana Maria Luiza
Xavier Almeida Borges, doravante chamada simplesmente de MLB neste TCC, teve uma

formacdo bilingue (francés - portugués) no internato em que estudou desde 0s 11 anos de idade.
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Por nunca ter feito curso formal para aprender a lingua inglesa ou possuir formacao superior
em linguas, MLB se considera autodidata nesse quesito. Por conta da sua atuacdo na editora
Ciéncia Hoje, traduziu textos de diversas areas académicas, como historia, filosofia, economia,
cultura, matematica, nutricdo, entre outros. Foi apenas na década de 90 que passou a trabalhar
com exclusividade para a editora Zahar, traduzindo inumeros titulos para a editora. Ao longo
de sua carreira, também ganhou diversos prémios, como: Prémio Jabuti nos anos 2002 e 2004,
Prémio Unido Latina / Traducdo cientifica e técnica (2002); Prémio Monteiro Lobato nos anos
de 2004 e 2005; Mencao Altamente recomendavel nos anos 2003 e 2005.

Publicada pela Editora Zahar e ganhadora do prémio Jabuti de 2002, a traducdo de MLB
para os dois livros de Carroll foi feita a partir da edicdo norte-americana da W. W. Norton, de
Nova lorque, intitulada The Annotated Alice: the Definitive Edition (2000). Na traducéo de
MLB, seu titulo € Alice: Aventuras de Alice no Pais das Maravilhas & Atraves do Espelho.
Com edicdo em capa dura, as cores eleitas para a sua apresentacao foram amarelo para o fundo
da capa e roxo para a lombada do livro. O destaque da capa (Anexo E) estd no nome da
personagem e no nome do autor, que estao grafados com letras em tamanho maior. Em segundo
plano, podemos observar o nome do ilustrador e, por fim, o titulo das duas obras que comp&em
o livro. Na capa, também encontramos uma das ilustracdes de John Tenniel, o desenho de Alice

e do Gato Cheshire, que foram coloridos de forma a trazer maior destaque.

De forma geral, o livro ndo apresenta grandes elementos para além das duas historias
de Alice (uma vez que a editora produziu uma versao mais especializada da obra, repleta de
comentarios e pontuacdes). Além do sumario e do introito, ao final da obra ha um anexo que
traz um pequeno texto sobre a vida de Carroll e outro sobre Tenniel. Na contracapa (Anexo F),
encontramos um breve texto contendo informagdes sobre a obra e alguns motivos que a tornam
especial. Além disso, o texto informa que essa € uma edicdo integral de bolso, contendo os dois
livros de Carroll e os esbocos originais de John Tenniel em carvdo. Apos o texto, é possivel
observar mais um dos desenhos do ilustrador, nesse caso, a cena do cha. Outros detalhes
presentes na contracapa sdo a indicacdo de que € uma traducao vencedora do prémio Jabuti e
de que existe uma edicdo comentada do mesmo livro publicada pela editora. Nessa edicéo, foi
colocado um pequeno coragdo indicando o final de cada capitulo e ndo foram usadas notas de

rodapé.
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2.2.4 Liziane Kugland e Jorge Furtado

Porto Alegrense, graduada pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul no curso
de Letras - Inglés em 2013, Liziane Kugland também tem mestrado em Letras na mesma
universidade. Ao longo de sua carreira profissional, j& trabalhou como servidora publica,
porém, apos dar aulas de inglés, ingressou definitivamente na &area de Letras, atuando

principalmente nas areas de versao, traducdo, adaptacéo, intertextualidade e literatura infantil.

Jorge Alberto Furtado, também porto-alegrense, € muito conhecido por seus trabalhos
como diretor de televisdo e cinema, mas também tem um histérico na area de Letras como
resultado de ter escrito e publicado alguns contos e romances como Trabalhos de amor
perdidos (2006) e Meu tio matou um cara (2002). Antes de ingressar nos universos midiaticos,
Jorge Furtado cursou medicina, psicologia, jornalismo e artes plasticas, mas ndo concluiu
nenhum desses cursos. Na década de 80, migrou para o jornalismo e comegou a trabalhar no
canal TVE, do Rio Grande do Sul, como jornalista, produtor, editor, onde ficou até os anos 90.
Devido a boa recepcéo de seus filmes de curta-metragem, foi contratado pela Rede Globo, onde
escreveu, dirigiu e roteirizou diversos programas e minisséries da emissora. Hoje conta com
grandes sucessos na sua carreira como os longas-metragens Houve uma vez dois verdes (2002),
O Homem Que Copiava (2003), Meu tio matou um cara (2004) e os curtas Barbosa (1988) e
Ilha das Flores (1989).

Sua edicdo de Alice foi publicada pela editora Companhia das Letrinhas e teve a sua
primeira impressdo em 2015. Com 166 paginas, o livro Aventuras de Alice no Pais das
Maravilhas nos é apresentado com uma capa amarelo ocre contendo os desenhos de Alice e do
Coelho (Anexo G). Os tradutores Liziane Kugland e Jorge Furtado, aqui denominados por
LK/JF, optaram pela utilizacdo de desenhos em caneta hidrografica produzidos pela designer
gréafica e ilustradora Mariana Newlands®. Os desenhos de introducéo de capitulo s&o coloridos,
mas contidos em tons que vdo de amarelo ocre a siena natural, e também em preto, branco e
cinza. J& os desenhos distribuidos no meio dos capitulos séo ilustragdes a caneta hidrogréfica
na cor amarelo ocre. Além dos desenhos, na capa também encontramos informagdes como o

nome do autor, dos tradutores e da ilustradora assim como o nome da editora.

5 Designer, ilustradora e fotégrafa amadora. Formada em Design Grafico e Mestre em Letras (ambos pela PUC-
RJ), vem trabalhando como freelancer desde 2004, principalmente para editoras, mercados editoriais e instituicdes
culturais, atuando em projetos como a criacdo da arte de capas e miolos de livros, assim como em projetos de
catalogos de arte.


https://www.papodecinema.com.br/filmes/o-homem-que-copiava
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Ao abrir o livro, encontramos na primeira orelha alguns enigmas que tornam a obra
ainda mais ludica para o leitor. Na outra orelha, ha um breve resumo sobre quem sao 0s
tradutores. Ja na contracapa (Anexo H), encontramos um resumo sobre a vida do autor e a
origem da obra, onde os tradutores aproveitam para explicar para o/a leitor/a que a tradugéo é
um texto integral da obra de Carroll. Nesse paratexto, LK/JF também dizem que seu objetivo
com a traducdo foi manter, 0 maximo possivel, os ideais do texto de partida, uma vez que o
texto de Carroll se dizia devotado ao publico infantil de sua época (britanico do século XIX).
Assim, para LK/JF, sua traducdo deveria ser pensada para o publico infantil brasileiro
contemporaneo, pois, segundo eles, “a piada so6 tem graga quando vocé a entende” (CARROLL,
Trad. LK/JF, contracapa, 2017). Além dessas informacgdes, a obra também apresenta
agradecimentos, sumario e, como referimos anteriormente, ilustracfes na abertura de cada
novo capitulo. Eles também néo fizeram uso de nenhuma nota de rodapé em sua traducdo, mas
fizeram adaptac6es significativas no intuito de aproximar o texto de seus leitores brasileiros, o
que, junto com a propria afirmacédo dos tradutores contida na contracapa do livro, indica um

viés tradutério domesticador.

2.2.5 Méarcia Soares Guimaraes

Mineira, de Belo Horizonte, Marcia Soares Guimardes é formada em Comunicacédo
Social pela Universidade Federal de Minas Gerais, porém a sua maior paixao sdo as linguas
estrangeiras. Antes de se tornar tradutora e revisora, Marcia, aqui denominada MG, atuou como
professora de inglés por mais de 20 anos. Além dos livros Alice no pais das maravilhas (2018)
e Alice através do espelho (2017), publicados pela editora Auténtica, ela também participou de
diversas outras tradugdes. Entre seus trabalhos mais recentes, podemos encontrar livros como
Compreensédo de Textos (2013), Pollyanna (2016), As aventuras de Tom Sawer (2017),
Robison Crusoé (2021), Coronavirus: impactos no direito imobiliario, urbanistico e na
arquitetura do espaco urbano (2021), entre muitos outros.

Considerada como um cléssico atemporal por sua editora, a edicdo de MG apresenta
sua traducdo, de 123 paginas, como uma “verséo integral, sem adaptacdo” (CARROLL, Trad.
MG, capa, 2018). A capa (Anexo 1) traz como destaque o0 nome da personagem principal em
um tom amarelo vivo e em alto relevo, contrastando com a cor roxa usada para o fundo. Nesse
mesmo tom de amarelo, também encontramos o nome do autor, do ilustrador (novamente foram

utilizadas as ilustracfes de John Tenniel) e, abaixo destes e a esquerda, 0 nome completo da
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tradutora, bem como o nome da editora a direita. No centro da capa, hd uma das criacfes de

Tenniel: uma imagem de Alice cercada por animais e cartas, colorida para dar destaque a capa.

Nas primeiras paginas, encontramos as informaces relativas a obra e um sumério,
sendo que essa edi¢do € composta somente do primeiro livro de Alice. As demais informacdes
podem ser encontradas nas orelhas do livro, onde foram abordadas questdes relativas a origem
da historia, quem foi Lewis Carroll, qual a sua relagdo com as irmés Liddell. Ao longo do texto,
MG faz uso de notas de tradugdo em seis momentos diferentes, nas paginas 17, 24, 35, 38, 43
e 57. De modo geral, essa € a tradugdo que mais parece voltada para o texto de partida em si
do que para as questdes tradutorias, pois nao traz discussdes sobre a forma como foi produzida,
sobre a tradutora ou aspectos relacionados a dinamica social britanica do século XIX. Nessa
edicdo, podemos encontrar na abertura de cada capitulo uma ilustracdo de Tenniel que
representa a situacdo pela qual a menina ird passar nos proximos momentos da histéria. Ao
final da obra, ha um painel indicando que esse livro faz parte de uma colecao de classicos da
editora Auténtica. Como parte dessa colecdo, ha outros classicos como como As Viagens de
Gulliver, A Volta ao mundo em 80 dias, O M4agico de OZ, Peter Pan, entre outros. Na
contracapa (Anexo J), encontramos um texto com um breve resumo da obra e sua importancia,

além da indicacdo de outras obras da editora.

2.2.6 Marcia Heloisa

Marcia Heloisa é tradutora e doutora em literatura comparada, sendo seu interesse maior
na tematica de horror, 0 que a levou a fazer parte do grupo de editores da DarkSide Books.
Aqui nomeada por MH, ela atua como professora de traducéo literaria e praticas de traducéo
na po6s-graduagdo da Universidade Estacio de Sa. Sua paixdo pelo horror na ficcéo a levou a
mergulhar na vida e na obra de diversos autores masculinos do século XIX, porém atualmente
MH tem como foco o resgate da literatura de horror produzida por mulheres. Medo Classico
(2018), Dracula (2018), Alice no Pais das Maravilhas (2019), Vitorianas Macabras (2020), O
Magico de Oz (2020), Alice Atraveés do Espelho (2021) e Gotico Mexicano (2021) estdo entre
seus trabalhos mais recentes. A edicdo de MH é a que apresenta uma abordagem mais dinamica
dentre as analisadas. Essa edi¢do apresenta capa dura com um design composto por quatro
cores contrastantes: vermelho, azul, branco e preto. Na capa (Anexo K), podemos encontrar
alguns dos desenhos produzidos por John Tenniel, como ilustracdes de Alice, da lagarta, do

coelho, do chapeleiro maluco e do sorriso do gato Cheshire. Nessa edicao, o corte refilado das
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folhas do livro apresenta um tom vermelho, o que traz um contraste ainda maior com a capa,
majoritariamente azul clara, e acompanha a lombada de fundo igualmente vermelho.

Publicado pela DarkSide Books, o livro de 2019 tem 224 péginas repletas de diversos
elementos graficos e iconograficos novos que se misturam aos desenhos de Tenniel e as
fotografias de Carroll, fazendo assim referéncia a diversos aspectos presentes na obra de
Carroll. Alem desses elementos, hd um sumario, uma introducédo a obra e uma nota de traducéo,
sendo os dois Ultimos assinados por MH. Depois da histéria, podemos observar mais alguns
elementos trazidos de forma a complementar a obra. La encontramos o0 poema Phantasmagoria,
traduzido por Leandro Durazzo; um apéndice intitulado “Alice Liddell: fotografias, registros e
lembrancas”, produzido por Mauro Trindade; outro apéndice intitulado “Originais”, que é
repleto de imagens do manuscrito original de As Aventuras de Alice no Reino Subterréaneo; e,
por fim, um espaco dedicado aos tradutores (Marcia Heloisa e Leandro Durazzo), a Mauro
Trindade, a Lewis Carroll e ao ilustrador John Tenniel.

Em sua nota “Alice: a tradugdo”, MH explica que em seu trabalho buscou trazer para

seus leitores um texto mais fluido, de forma que néo se prendeu tanto ao sentido literal do texto:

[...] tomei diversas liberdades com o texto original, especialmente nos poemas.
Traduzir as aventuras de Alice no Pais das Maravilhas é um processo criativo,
orientado pela necessidade de manter lealdade, e aceitando que a fidelidade é
impossivel. Em uma obra nonsense, carregada de referéncias culturais, trocadilhos e
neologismos, achei importante ndo ficar presa a literalidade, e trazer para os leitores
brasileiros um texto mais fluido, que parecesse crivel e espontaneo em portugués.
(CARROLL, Trad. MH, 2019, p. 27)

Dessa forma, a tradutora utilizou em apenas trés momentos notas de traducdo, nos
capitulos 6 e 9. Essa publicacdo da editora DarkSide Books parece ter um viés um tanto

domesticador:

Optei por manter a fala de Alice bastante informal. Também néo fiquei circunscrita
ao uso de expressdes do século XIX, portanto vocés na certa encontraram
anacronismos (“deixar barato”, “mal danado”, “feliz da vida”, “deu no pé”, “nadinha
de nada”). Como é um texto infanto-juvenil, procurei prezar pela oralidade, pensando
até mesmo em como um texto soaria se lido em voz alta para criangas. O mais
importante é manter o texto vivo e vibrante para todo tipo de leitor, mas
principalmente para a nova geragdo. (CARROLL, Trad. MH, 2019, p. 27)

Ao que tudo indica, a tradutora tentou manter o texto mais informal e com o vocabulario
mais atualizado, uma vez que o seu publico leitor é o infantojuvenil, assim tentando diminuir
a distancia entre os dois publicos, o brasileiro contemporaneo e o britanico do seculo XIX. Na
contracapa (Anexo L), encontramos os mesmos desenhos da capa e, no centro, o titulo “fabulas
Dark”.
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3 TEORIAS DE TRADUCAO EM PERSPECTIVA

O presente capitulo tem por objetivo discutir as teorias que serviram de base para a
elaboragdo deste TCC, sobretudo do capitulo 4, “Tradugdes em perspectiva”, que traz a analise
contrastiva do corpus. Para a realizacdo das observacOes relativas as diferentes traducdes,
tomaremos por base trés pilares tedricos: as teorias de recepcdo literaria de Iser e Jauss, a
intraduzibilidade de traducdo de Paul Ricouer, e as teorias acerca da domesticacdo e da

estrangeirizacdo da traducdo de Lawrence Venuti.

31 A TRADUCAO A SERVICO DA RECEPCAO: HANS-ROBERT JAUSS E
WOLFGANG ISER

Imaginar os fatores que fazem parte da producao da tradugdo vai muito além de pensar
na simples transposicdo de um texto de uma lingua A para uma lingua B, uma vez que existem
diversos outros elementos que permeiam a obra como, por exemplo, a quem esta destinado o
texto traduzido, seus paratextos, cultura de origem, intencdo do/a autor/a, motivos pelos quais
a traducdo esta sendo realizada, entre tantos outros. De certa forma, essas questdes determinam
como seré o produto final desse processo tradutdrio. E assim, a fim de analisar a forma como
as traducdes presentes no corpus desse trabalho se relacionam com o seu publico leitor,
buscamos o apoio das teorias de recepcdo literaria de Hans-Robert Jauss e Wolfgang Iser.

Jauss traz em seu livro A histéria da literatura como provocagédo a teoria literaria
(1994) diversos aspectos que dizem respeito a relacdo entre escritor, texto e leitor. Para ele, a
relacdo entre leitor e literatura se da ndo somente na estética da obra, mas também de forma
histdrica visto que, além da interacdo através da critica ao texto feita por seu leitor, o texto
também se relaciona com o tempo em que foi escrito e, ainda mais, com 0 tempo em que sera
lido. A continua leitura de um texto com o passar do tempo, segundo Jauss, causaria ainda mais
enriquecimento a obra, criando assim uma “qualidade estética” (JAUSS, 1994, P. 23). Portanto,
essa continuidade na apreciagdo ou ndo de um texto o levaria a ser retomado pelas geracGes

futuras e, com isso, sua estética continuaria a ser avaliada por seus novos leitores:

A implicagdo estética reside no fato de ja a recepgdo primaria de uma obra pelo leitor
encerrar uma avaliagdo de seu valor estético, pela comparagdo com outras obras ja
lidas. A implicacdo histérica manifesta-se na possibilidade de, numa cadeia de
recepcdes, a compreensdo dos primeiros leitores ter continuidade e enriquecer-se de
geragdo em geracdo assim, decidindo o prdprio significado historico de uma obra e
tornando visivel sua qualidade histérica. Se, pois, se contempla a literatura na
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dimensédo de sua recepgao e de seu efeito, entdo a oposicao entre o seu aspecto estético
e 0 seu aspecto historico vé-se constantemente imediata, e reatado ao fio que liga o
fendmeno passado a experiéncia presente da poesia, fio este que o historicismo
recupera. (JAUSS, 1994, p. 23)

Se analisarmos o texto de Carroll partindo da perspectiva temporal de sua existéncia,
podemos imaginar que o livro Aventuras de Alice no Pais das Maravilhas, apesar de ter mais
de um século, ainda desperta o interesse de leitores/as atuais, fazendo com que continue sendo
revisitado, relido, retraduzido e reinterpretado para diversas midias, apresentando assim
diferentes criticas, observaces e opinides. O que, segundo a teoria de Jauss, pode se dar devido
a qualidade estética da obra e sua relevancia.

Isso pode ser complementado com o que Iser aborda em seu livro Ato de Leitura (1976),
em que parte do pressuposto de que apenas podemos considerar a intencdo e a significacdo de
um texto a partir do momento em que levamos em consideracéo a existéncia do/a leitor/a, pois
ele/ela sera responsavel por ler e refletir sobre o que foi escrito. Assim, ao imaginarmos uma
obra literaria, é possivel pensa-la segundo dois pontos de vista: de um lado, como um trabalho
artistico que foi elaborado pelo/a autor/a, e de outro lado, como um trabalho estético resultante
da interpretacdo e do entendimento do/a leitor/a. Sendo assim, entdo, o resultado do processo
de leitura seria a ligacdo entre a estrutura da obra e seu/sua leitor/a.

Com isso, devemos refletir sobre quem é o/a leitor/a da obra, visto que ndo podemos
separar a obra literaria da consciéncia do/a autor/a (posto que ela é resultante de 1a) e também
ndo podemos separar a interpretacdo do/a leitor/a de suas vivéncias e de seu fundo historico.
Consequentemente, dimensionar a interpretacao feita por um/a brasileiro/a contemporaneol de
um texto britanico do século XIX torna-se algo desafiador para o/a tradutor/a, pois além da
existéncia de um intervalo temporal entre a leitura do texto de partida, existe a diferenga
cultural entre os dois grupos de leitores. E assim, eventualmente, para existir uma compreensao
mais integral de uma obra, o “leitor ideal deveria ter o mesmo codigo que o autor” (ISER, p.
65, 1976), 0 que ndo é o caso do autor britanico do século XIX e do/a leitor/a brasileiro
contemporaneo. Portanto, se o/a autor/a e o/a leitor/a ndo compactuam das mesmas vivéncias,
acaba por existir uma impossibilidade estrutural na comunicacéo entre eles, resultando em uma
assimetria entre os codigos do emissor (escritor/a) e o receptor (leitor/a), impossibilitando uma

completa interpretacéo da obra pelo leitor/a.

3.2 TRADUZIR O INTRADUZIVEL: PAUL RICOUER

O que as teorias destacadas no subcapitulo anterior trazem vai ao encontro do que Paul
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Ricouer aborda em seu livro Sobre a Traducéo (2012), que apesar de ndo tratar da questdo da
recepcdo textual em si, reflete sobre o assunto quando discute o fazer tradutorio. Para o autor,
o/a tradutor/a cumpre um papel de mediador entre a mensagem (texto de partida) e o seu
receptor (leitor/a). Com isso, sua tarefa seria a de passar a mensagem do texto de partida para
o/a leitor/a da lingua de chegada da forma mais completa quanto fosse possivel. No entanto,
em meio a esse processo, encontramos o que ele chama de diversidade das linguas, algo que
em tese afetaria todos os sistemas da lingua, como a fonologia, o sistema lexical e sintético,
etc. (RICOUER, 2012).

Além desse fator, Ricouer reforca que a diversidade das linguas ndo estaria somente
nos aspectos formais da lingua, como na morfologia e na sintaxe, mas poderia ser encontrada
nos aspectos semanticos também. Pois quando realizamos o ato de enunciar algo ao nosso
receptor, ndo o fazemos de forma aleatéria, mas sim de forma pensada e estruturada de modo

que a nossa fala cause algum tipo de efeito em nosso leitor/receptor.

Ora, a frase organiza de maneira sintética um locutor, uma mensagem que quer
significar algo, e um referente, ou seja, aquilo sobre o que se fala, do que se fala
(alguém diz algo a alguém sobre algo segundo as regras de significancia). E nesse
nivel que intraduzivel se revela uma segunda vez inquietante; ndo somente no recorte
do real, mas na relacdo do sentido ao referente: o que se diz em sua relagdo com
aquilo sobre o que falamos [...]. (RICOUER, p. 60, 2012)

Assim, o trabalho do/a tradutor/a acaba por esbarrar também no que Ricouer chama de
“impossibilidade de traduzir” (RICOUER, 2012), que nada mais é do que o reflexo de como
essas diferencas culturais e linguisticas intensificam a distancia entre o/a autor/a e o/a
tradutor/a. Se relacionarmos isso com o que Iser aborda em sua teoria, logo o/a tradutor/a, assim
como o/a leitor/a ideal, também ndo compartilharia dos mesmos cddigos, vivéncias e

experiéncias que o/a autor/a, existindo assim uma impossibilidade tradutdria inicial.

Levar em conta todas essas questdes tornaria, teoricamente, a realizacdo da tradugéo
algo impossivel, uma vez que as linguas apresentam nas palavras de Ricouer “uma
heterogeneidade radical” (RICOUER, p. 36, 2011). Entretanto, apesar de pensarmos as linguas
como algo plural, com estruturas diversas e diferentes umas das outras, também encontramos
elementos de fundo comum ou comparaveis (no todo ou em parte) em suas estruturas, sendo
iSs0, entdo, o que tornaria possivel a realizagdo da traducéo.

Dessa forma, o que nos resta é fazer uso desses elementos em comum visando uma
semelhanga presumida entre os dois textos (chegada — partida), uma vez que, assim como em

um dicionério, conseguimos dizer a mesma coisa de formas diferentes (RICOUER, 2012) ainda
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que cada palavra tem suas similaridades e diferencas de sentido. Como resultado, o0 preco que
essa equivaléncia cobra € a rentincia “ao ideal da traducao perfeita” (RICOUER, p. 27, 2012),
pois é necessario compreender a diferenca entre o proprio e o estrangeiro, e que nesse trabalho
ndo existem ganhos sem perdas.

Dessa forma, se analisarmos o texto produzido por Carroll, que é descrito nos capitulos
anteriores como um texto repleto de referéncias a cultura de sua época e que apresenta diversos
elementos polissémicos e conotativos em sua escrita somados aos seus diversos aspectos
semanticos, podemos deduzir que o trabalho do/a tradutor/a estd em dar conta tanto das
questdes formais da lingua quanto das questdes de sentido, de forma que o/a leitor/a do texto

de chegada consiga compreender o novo texto.

3.3 TRADUCAO DOMESTICADORA OU ESTRANGEIRIZADORA: LAWRENCE
VENUTI

Quando imaginamos qual seria o trabalho do/a tradutor/a, normalmente refletimos
sobre a tarefa de transposicao de um texto. No entanto, podemos pensar esse trabalho segundo
as vantagens ou desvantagens a forma de cada abordagem tradutéria. Em sua obra A
Invisibilidade do Tradutor (1995), Lawrence Venuti apresenta o fazer tradutério como o
resultado de uma forca de interpretacdo fornecida pelo/a tradutor/a, onde uma cadeia de
significantes da lingua do texto de partida é substituida por uma cadeia de significantes da
lingua de chegada (1995). Assim, o autor ainda amplia essa ideia dizendo que devemos
considerar que esses elementos sdo resultado da unido de uma série de fatores como questdes
linguisticas, culturais, polissémicas e intertextuais que estdo relacionadas entre si, mas que nao
sdo originarias do/a autor/a, sdo somente um reflexo de seu tempo e de suas vivéncias.
Consequentemente, o texto de partida seria passivel de diferentes interpretacfes semanticas,
uma vez que elas estariam “fixas apenas provisoriamente em qualquer tradugdo, com base em
suposices e escolhas interpretativas, em situacGes sociais especificas, em diferentes periodos
historicos” (VENUTI, p.18, 1995). Assim, a traducdo ndo poderia ser vista como uma férmula
matematica, visto que é também o resultado das relacGes de tempo e espaco especificos.

Se contrastarmos essas relacbes com o que vemos no texto de Carroll, entdo € possivel
imaginar que a histéria da menina que cai em um buraco e descobre um mundo totalmente
novo é o resultado de um conjunto de vivéncias de Carroll, mais especificamente de Charles
Dogson, que as planifica no formato textual. Como resultado disso, temos um livro repleto de

elementos e situacbes que faziam parte do cotidiano do autor. E, ndo bastando essas questfes
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complexas, que o texto de partida apresenta por si s, ainda contamos com outros elementos
do texto que o tornam ainda mais profundo, devido a sua escrita repleta de efeitos estilisticos e
polissémicos, assim dificultando um pouco mais a tarefa do tradutor.

Para além dos fatores relativos as questdes internas da obra, Venuti também aborda
outro obstaculo tradutorio: 0 mercado editorial. Uma das premissas que esse mercado preza é
que as traducdes apresentem fluidez em sua escrita, 0 que acaba por resultar em traducdes tidas
como mais ou menos naturais ao publico leitor. Nessa concepcdo, quanto mais invisivel o/a
tradutor/a, mais fluida seria a traducdo e maior o destaque para o/a autor/a e/ou para o que ele/a
estd dizendo. Desse modo, cria-se a expectativa de ilusdo de transparéncia tradutoria, pois o
texto traduzido ideal, segundo a percepc¢do editorial, seria aquele que parece 0 mais natural
possivel ao/a leitor/a, dizendo de outro modo, que parega “ndo ter sido traduzido” (VENUTI,
p.5, 1995). Com isso, um dos dilemas enfrentados pelos/as tradutores/as € tentar executar o seu
trabalho de modo que ele pareca nao ter sido executado.

Logo, a existéncia dessas questdes faz com que exista uma violéncia na finalidade desse
trabalho tradutério em prol da fluéncia, pois ha nele uma anulagdo do reconhecimento do
trabalho do/a tradutor/a e um apagamento dos aspectos estranhos e diversos do texto
estrangeiro. Assim como Venuti discute em seu livro, por diversas vezes o/a tradutor/a s6 €
mencionado quando ndo cumpre o seu papel de mediador/a discreto/a. Contudo, o que
geralmente ndo é mencionado é o fato de que essa tdo esperada naturalidade, fluidez e harmonia
textual s6 existe por conta do trabalho do/a tradutor/a em atualizar o texto, em lidar com as
impossibilidades tradutdrias e afins. Portanto, esperar que a traducdo seja um texto
completamente fluido e que ndo cause nenhum estranhamento ao/a novo/a leitor/a acaba por
configurar uma substituicdo forcada, um apagamento da diferenca linguistica e cultural entre o
texto de partida e o texto de chegada. Sendo assim, apesar de todos os esforgos dos profissionais
do texto, essa diferenca nunca serd totalmente removida. Ela pode ser reduzida e até mesmo
limitada, mas sempre existira, pois, assim como abordado anteriormente, ndo podemos separar
a obra literaria das suas condicdes originais de producdo (seu/sua autor/a e seu tempo). Com
iSso, para que ocorra a realizacdo da traducdo, Venuti propde duas tendéncias distintas de
traducdo: uma abordagem domesticadora ou uma abordagem estrangeirizadora do texto de
partida.

Venuti (1995) define a tradugdo domesticadora como a forma de traduzir priorizando a
lingua de chegada, trazendo a traducdo para o contexto mais proximo de seu/sua novo/a leitor/a.
Nesse tipo de abordagem, o/a autor/a iria a0 encontro ao/a leitor/a, seu texto seria mais
adaptado ao contexto do texto de chegada e, com isso, muito provavelmente muitos dos
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aspectos relacionados a cultura e a lingua do texto de partida seriam substituidos por outros
existentes no contexto de chegada. Entretendo, existe sempre a diversidade das linguas que faz
com que, em alguns casos, ndo seja possivel manter a simetria total do que foi dito
anteriormente. Com esse tipo de abordagem, acaba por existir uma perda ndo somente em
relacdo ao sentido, que acaba se perdendo, mas dependendo do grau de domesticacdo, o texto
de partida acaba por ficar descaracterizado, uma vez que 0s seus elementos séo substituidos
pelos de outra cultura. Com isso, o que inicialmente parecia uma vantagem ao/a novo/a leitor/a
acaba por priva-lo/a de experienciar uma nova cultura.

Ja em uma abordagem mais estrangeirizadora, teriamos o oposto. Aqui, o/a leitor/a é
guem vai ao encontro ao/a autor/a, tendo que tentar compreender a cultura do texto de partida.
Como resultado, muito provavelmente hd uma leitura mais ardua da obra, uma vez que o/a
leitor/a da tradugdo muito provavelmente ndo compreende completamente a cultura e a lingua
do texto de partida. Isso acontece pois, nesse tipo de abordagem tradutdria, o texto esta repleto
de referéncias a cultura de partida, o que talvez ndo faca sentido para o/a leitor/a da traducéo,
pois ele/a ndo compactua das mesmas referéncias que o publico-alvo do texto de partida e nem
do/a autor/a.

Dessa forma, ambas as abordagens tém seus pros e contras e, cOmo exposto
anteriormente, o processo de traducdo ndo é passivel de ser considerado como uma formula
magica em que, independentemente das variaveis que tivermos, sempre obteremos 0 mesmo
resultado em todas as tentativas. Nesse processo, devemos levar em conta autor/a, tradutor/a,
leitor/a e a forma como esses trés agentes se relacionam no mundo, somando-se ao fato de
como as obras literarias sao revitalizadas e com que finalidade sdo traduzidas. Pensando nesses
fatores, é importante destacar que o presente trabalho ndo tem por objetivo rotular cada
traducdo como domesticada/estrangeirizada. Aqui o objetivo é observar de que forma os/as
tradutores/as tentaram solucionar cada uma das impossibilidades de traducdo contidas nos

excertos destacados e de que forma isso se refletiu em suas escolhas tradutorias.
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4 TRADUCOES EM PERSPECTIVA

4.1 ORIENTADOS

Logo no comeco da narrativa, nos deparamos com nosso primeiro obstaculo tradutério.
Na segunda cena, durante a queda na toca do coelho, Alice reflete sobre o que ja estudou na
escola como uma forma de racionalizar a experiéncia surreal que estad vivenciando. Neste
momento, a menina lembra das aulas de Geografia e questiona o fato de estar caindo a tanto

tempo que poderia acabar saindo do outro lado do mundo:

“I wonder if I shall fall right through the earth! How funny it’ll seem to come out
among the people that walk with their heads downward! The Antipathies, I think”
(she was rather glad there was no one listening, this time, as it didn’t sound at all the
right word) (CARROLL, 1965 [2009], p. 13)

Nessa afirmacéo de Alice, podemos perceber o uso de um dos recursos amplamente
utilizados por Lewis Carroll em suas narrativas, o trocadilho. N&o apenas no livro As Aventuras
de Alice no Pais das Maravilhas, mas em vérias outras obras do autor podemos observar o uso
de palavras muito parecidas do ponto de vista de seu arranjo sonoro, mas com significados
amplamente diferentes, sendo confundidas pelos personagens. Nesse trecho em especifico, a
confusdo ¢ feita quando a menina tenta lembrar da palavra que usamos para nos referir a um
ponto da Terra que é exatamente oposto a outro ponto do planeta, uma “antipoda”; porém, ela
se confunde e usa uma palavra com significado diferente, mas grafica e fonologicamente muito
parecida, “antipatias”, que significa ter aversdo a algo/alguém. A utilizacdo das palavras
“antipatias” e “antipodas” para a tradugdo de “antipathies” e “antipodes” ¢ muito eficaz, pois
essas palavras apresentam tanto grafias quanto sentidos muito semelhantes tanto em inglés
qguanto em portugués, pois é o termo técnico da geografia para designar a relacdo entre

localizagé@o no espaco no globo terrestre.

Ao trazer esse tipo de questdes para o livro, o autor se coloca como um sujeito que
experiencia 0 mundo e, através disso, acaba por criar relacdo espacial com o lugar que habita
e 0 que existe em torno dele. Assim, a personagem é um reflexo dessa visdo. No caso de Alice,
consequentemente, sua visao espacial se dara de acordo com a Gra-Bretanha, tal e qual a viséo
espacial de Lewis Carroll. Desse modo, a personagem, norteada por essas relagdes, avanca em
seus pensamentos sobre onde ela sairia caso realmente atravessasse o mundo: “— but | shall

have to ask them what the name of the country is, you know. Please, Ma’am, is this New
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Zealand or Australia?” (CARROLL, 1965 [2009], p. 13). Imaginando que a personagem esta

na Inglaterra, sua antipoda seria paises como a Nova Zelandia e a Australia, como na versao

do texto de partida. Contudo, como se daria isso para um/a leitor/a brasileiro/a

contemporaneo/a? Nos trechos a seguir, podemos observar de que forma os/as tradutores/as

analisados/as lidaram com essas impossibilidades tradutérias:

“S6 queria saber se vou passar direto através da terra! Seria engracado sair no meio
da gente que anda de cabeca pra baixo! Os Antipaticos, eu acho... mas vou ter que
perguntar qual o nome do pais € claro. Por favor, minha senhora, isso aqui é a Nova
Zelandia? Ou a Australia?” (CARROLL, Trad. SUL, 1977, p. 42)

Serd que vou continuar caindo até chegar do outro lado da Terra? la ser muito
engracgado, brotar de repente no meio de gente que anda de cabeca para baixo! Acho
que é Antipicas, que se diz ... mas de qualquer jeito vou ter que perguntar a eles qual
€ 0 nome do pais. Por favor, madame, pode fazer a gentileza de me informar se aqui
é a Nova Zelandia ou Austrélia? (CARROLL, Trad. AMM, 1999, p. 16)

Serd que vou atravessar a Terra?! Como seria engragado sair entre as pessoas que
andam de cabeca pra baixo! Os Antipatias, acho ... - Mas vou ter de perguntar pra
eles qual é o nome do pais, ndo é? “Por favor, senhora, estamos na Nova Zelandia ou
na Australia?” (CARROLL, Trad. MG, 2018, p. 13)

E se eu atravessar a Terra e cair do outro lado? Vai ser engragado aterrissar entre as
pessoas que andam de cabeca para baixo! Os Antipatias, acho ... bem, vou ter que
perguntar a eles 0 nome do pais. Por gentileza, senhora, aqui a Nova Zelandia ou
Austrélia? (CARROLL, Trad. MH, 2019, p. 37)

As traduges propostas para esse trecho se deram de forma semelhante, como pode ser

observado no quadro abaixo:

Texto de partida antipathies New Zeland Australia
SUL Antipaticos Nova Zelandia Australia
AMM Antipicas Nova Zelandia Austrélia
MLB Antipatias Nova Zelandia Australia
LK/JF Orientados Japéao China
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MG Antipatias Nova Zelandia Australia

MH Antipatias Nova Zelandia Australia

Com excecdo da traducdo de LK/JF, todos os/as demais tradutores/as optaram por
traduzir o nome dos paises pelos seus equivalentes da lingua portuguesa: “Nova Zelandia” e
“Australia”. Ja a palavra “antipathies” foi traduzida de forma geral por “antipatias/antipaticos”,
sendo traduzida de forma menos usual nas traducdes de LK/JF e AMM.

Em sua traducdo para essa palavra, AMM faz uso de uma palavra inventada para
sinalizar a trapalhada feita pela menina com as palavras “antipathies” e “antipodes”. J& na
traducdo de LK/JF, é possivel observar que existe uma diferenca notavel quando comparada
com as demais traducOes. Essa diferenca pode ser pensada segundo uma perspectiva de
proximidade ou ndo com o texto partida. De certa forma, o texto de LK/JF € o que apresenta
uma traducdo mais distante em comparagdo com o texto de Carroll, consistindo, portanto, em
uma traducdo mais domesticada. 1sso pode ser observado a partir da escolha tradutéria para as
antipodas apresentadas em sua versdo, passando o nome dos paises “New Zeland” e “Australia”
para “Japdo” e “China”, de modo a ndo fazer uso de termos que sejam analogos a “Nova
Zeléndia” e “Australia” na lingua portuguesa. Ao fazer essa troca, os tradutores modificam a
visdo espacial da personagem, fazendo-a refletir sobre sua antipoda nédo de forma eurocéntrica,
como na visao de Carroll, mas sim de acordo com a perspectiva brasileira dos tradutores.

Essa escolha tradutdria mais domesticada também pode ser relacionada a escolha da
palavra “orientados” no lugar de “antipaticos/antipatias” como foi usado pelos demais
tradutores, com excecdo de AMM. Percebe-se que, uma vez que no Brasil existe o costume de
chamar as pessoas de origem chinesa ou japonesa de ‘orientais’, 0 emprego da palavra
“orientados” poderia facilmente fazer referéncia a esse chamamento e manteria o trocadilho
com a confusdo cometida por Alice. Ao conservar 0s termos apontados em sua forma de
traducdo mais direta, os/as demais tradutores/as optaram por uma tradugdo mais proxima do
texto de partida neste trecho, resultando em uma traducéo mais estrangeirizada para o/a leitor/a

do Brasil.

4.2 BEBA-ME

Um pouco mais adiante na historia, outra marca cultural presente no texto de partida

fica evidente quando Alice bebe a pocdo de encolhimento e com isso experimenta diversos
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estimulos gustativos descritos pela personagem como uma mistura de sabores deliciosos: “(it
had, in fact, a sort of mixed flavor of cherry-tart, custard, pine-apple, roast turkey, toffee, and
hot buttered toast)” (CARROLL, 1965 [2009], p. 16).

Esses alimentos, em sua maioria, eram iguarias muito presentes na mesa das familias
com maior poder aquisitivo durante a Era Vitoriana. Esse detalhamento sociocultural e
histdrico do periodo vitoriano apresentado por Carroll pode ser observado no livro de Isabella
Mary Beeton, The Book of Household Management, de 1861. N&o € a toa que a escolha de
sabores que 0 autor apresenta acaba por tornar-se um recorte intrigante da dindmica da
sociedade britanica do século XIX. Em seu acervo virtual, a British Library define a
importancia da obra de Beeton devido ao fato de ela, em sua época, ter sido muito responsavel
por atender a questdes ligadas ao estilo de vida cada vez mais frenético da classe média em
expansédo (CELEBRATING, 2021), pois a grande maioria dos leitores de Beeton estariam
conquistando esse estilo de vida de vida devido a recente ascensdo social, e o livro ofereceria
todo tipo de conselho para esses novos membros.

Dessa forma, a jovem de apenas 25 anos langou seu livro como um manual para as
jovens donas de casa de classe média. Organizando o material de modo que elas pudessem
facilmente encontrar um guia de tarefas a serem executadas em casa por elas mesmas ou por
seus funcionérios, dicas de como cuidar dos filhos e da familia, como receber convidados,
como se vestir e se portar e, ndo menos importante, um compilado de receitas de cerca de 200
pratos populares da época. No quarto capitulo da obra, a autora se debruca sobre diferentes
aspectos da culinéria e, com isso, busca explanar de forma clara cada receita com seus
ingredientes e forma de preparo, contendo uma estimativa de custo, quantidade e sazonalidade
para seu preparo, uma vez que a disponibilidade dos ingredientes dependia muito das estacoes
do ano e das regides do pais britanico. No que diz respeito a escolha das receitas usadas para

compor o livro, Beeton diz estar

[..] em divida, em certa medida, com muitos correspondentes da "Englishwoman's
Domestic Magazine", que colocaram a minha disposicdo suas receitas para muitas
preparacBes originais. Um grande circulo privado também me prestou um servigo
consideravel. Um estudo diligente dos trabalhos dos melhores escritores modernos
sobre culindria também foi necessério para o fiel cumprimento de minha tarefa.
(BEETON, p. 7, 1861) (tradugdo minha®)

% No original: For the matter of the recipes, | am indebted, in some measure, to many correspondents of the
"Englishwoman's Domestic Magazine," who have obligingly placed at my disposal their formulas for many
original preparations. A large private circle has also rendered me considerable service. A diligent study of the
works of the best modern writers on cookery was also necessary to the faithful fulfilment of my task.


https://www.bl.uk/collection-items?creator_sorted=Isabella%20Mary*Beeton
https://www.bl.uk/collection-items?creator_sorted=Isabella%20Mary*Beeton

33

Para fazer a selecdo de quais receitas colocar ou ndo em seu livro, ela baseou-se em
grandes chefes e revistas daquele tempo, o que faz com que o livro atualmente seja um recorte
amplo do que era consumido por essa parcela da populagdo britanica da época. Dentre as
receitas apresentadas no livro de Isabella, podemos encontrar todas as comidas citadas por
Alice, 0 que demonstra que os pratos, tidos como saborosissimos pela menina, séo tipicos da
culinéria da classe média britanica do século XIX.

Dentre as receitas descritas pela personagem, podemos encontrar tanto pratos servidos
no dia a dia, como custard e hot buttered toast, quanto alimentos que apresentam uma forte
relacdo com datas e periodos especificos do ano como, por exemplo, a cherry-tart, que era
muito produzida entre os meses de marco a abril devido ao periodo de colheita dessas frutas na
Europa, e o roast turkey, fortemente ligado as tradi¢bes natalinas (tradicdo essa que ganhou
forga na Europa justamente durante o século X1X). Outro alimento presente, e que foi inventado
naquele periodo, foi o toffee, uma espécie de caramelo muito popular devido a abundéancia de
seus ingredientes basicos, a manteiga e o acUcar, e seu facil preparo.

Essas relagdes sdo o que tornam esse trecho do texto algo muito ligado ao contexto
sociocultural e historico do periodo da histéria de Alice, como as tradicGes, a alimentacéo, a
raridade de certos elementos. Sendo assim, € complicada a transferéncia dos sentidos do texto
de partida para o texto de chegada, mais especificamente, a transposicao do contexto britanico
do século X1X ao contexto brasileiro contemporaneo, havendo o minimo de alteracéo possivel.
Abaixo apresentamos as tradugdes propostas para esse trecho:

(de fato, sabor era uma mistura de torta de cereja, creme de leite, suco de abacaxi,
peru assado, doce puxa-puxa e torradas quentes com manteiga,) (CARROLL, Trad.
SUL, 1977, p. 45)

(na verdade, uma espécie de gostinho misturado de torta de cereja, molho de creme,
abacaxi, peru assado, caramelo e torrada com manteiga quente) (CARROLL, Trad.
AMM, 1999, p.20)

(na verdade, sabor era uma mistura de torta de cereja, doce de ovos, abacaxi, peru
assado, caramelo e torradas amanteigadas quentinhas) (CARROLL, Trad. MG, 2018,
p. 16)

(tinha um sabor meio misturado de torta de cereja, creme de baunilha, abacaxi, Peru
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assado, caramelo e torrada na manteiga) (CARROLL, Trad. MH, 2019, p. 40)

Assim como na analise do trecho anterior, é possivel destacar algumas divergéncias
entre as escolhas feitas pelos/as tradutores/as. Mais uma vez, a maioria das traducdes optou por
seguir um caminho mais préximo do texto de partida, elegendo palavras com um sentido mais
préximo ao seu contexto e, portanto, tornando a tradugdo mais estrangeirizada. Como é possivel
observar, 0s termos “torta de cereja”, “abacaxi” e “peru assado” estdo presentes em quase todas
as traducdes. Com atencéo especial a traducdo de SUL, na qual o tradutor opta por usar “suco
de abacaxi” como sindnimo para a palavra “pineapple”, abacaxi em inglés. Na tabela abaixo,

destacamos os termos com maiores divergéncias tradutdrias a serem analisados:

Texto de partida cherry-tart Custard pineapple toffee
) Creme de Suco de Doce puxa-
SUL Torta de cereja ) )
leite abacaxi puxa
_ Molho de _
AMM Torta de cereja abacaxi caramelo
creme
MLB Torta de cereja Creme abacaxi Puxa-puxa
LK/JF Torta de morango Pudim Abacaxi Puxa-puxa
MG Torta de cereja | Doce de ovos abacaxi caramelo
) Creme de )
MH Torta de cereja ) abacaxi caramelo
baunilha

O termo “toffee” foi traduzido de forma quase igualitaria por duas palavras: “puxa-
puxa” e “caramelo”. Entretanto, ao usar o termo “puxa-puxa”, 0s/as tradutores/as LK/JF, SUL
e MLB optam por uma tradugdo culturalmente mais proxima do publico brasileiro, visto que o
doce puxa-puxa € um doce brasileiro. Se compararmos ele ao toffee, podemos perceber que o
toffee é fabricado a partir do cozimento de agucar e manteiga e apresenta diferentes texturas,
desde as mais macias até as mais doces e crocantes; ja no puxa-puxa, ha uma base de
ingredientes diferentes, sendo produzido a partir de um subproduto da cana de agUcar, o
melaco, adicionado a nata (outro produto nacional) e o suco de liméo, possuindo uma textura
muito similar a de um caramelo macio e que tem um efeito de esticar, criando um efeito elastico
e divertido. Somando-se ao fato de que o toffee foi criado na Europa no século XIX devido a
abundancia de sua materia base (o leite e o acUcar), imaginar que esses termos sejam

simetricamente intercambiaveis acaba por se tornar ainda menos verossimil. Sendo assim,
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parece-nos que as traducbes de MH, MG e AMM, ao usarem o termo ‘“‘caramelo” como
equivalente ao toffee, estdo mais proximas da cultura inglesa; ja as traducdes de LK/JF, SUL e
MLB estdo mais ligadas a cultura brasileira.

Uma divergéncia interessante é quanto a traducéo do termo roast turkey. Os tradutores
LK/JF foram os Unicos a apresentar uma solucdo tradutoria diferente daquela usada pelos/as
demais tradutores/as. Na lingua portuguesa, esse termo pode ser traduzido segundo duas
possibilidades. Podemos chama-lo tanto de “peru assado” como de “peru de Natal”. Nesse
caso, o0s tradutores LK/JF optaram pela segunda opgéo, que mesmo sendo tdo usual quanto a
primeira, acaba por trazer também um sentido muito ligado a data comemorativa do Natal e
ndo s6 ao modo de preparo da ave.

Outro ponto incomum nas tradugdes foi o fato de a palavra custard ter sido traduzida
por diferentes termos. Os tradutores elegeram os termos “pudim”, “creme”, “creme de leite”,
“creme de baunilha”, “doce de ovos” e “molho de creme” para fazer referéncia ao creme doce.
Essas diferentes traducdes podem ser compreendidas pelo fato de o custard inglés tradicional
ndo ser um prato tdo produzido e conhecido no Brasil. No pais, ndo é comum fazermos da
forma tradicional britanica, mas sim variagdes desse creme como, por exemplo, o creme inglés
ou 0 mingau de maizena. Sendo assim, ao traduzir custard por “creme”, “creme de baunilha”
ou “molho de creme”, os/as tradutores/as podem estar se remetendo a ideia de um creme mais
espesso, produzido a base de leite, aclicar e amido de milho, podendo levar ou ndo gemas, que
é muito similar a receita original britanica. Entretanto, ao se referir & essa iguaria como um
“pudim”, como no caso de LK/JF, o prato pode ser compreendido de duas maneiras: como 0
tradicional “pudim de leite”, doce muito popular na cultura brasileira, ou entdo de uma de forma
muito préxima com o doce referido por Alice, como aqueles pudins de textura menos firme,
como um creme doce tipo mingau, muito popular entre as criangas pequenas.

Ao utilizar “creme de leite” em sua traducdo, SUL acaba por se distanciar um pouco da
ideia do texto de partida, uma vez que o creme de leite €, assim como 0 nome sugere, um creme
a base de leite, sem que se pressuponha haver, necessariamente, adi¢cdo de acucar em sua
composicao, diferente do custard, que leva outros elementos em seu preparo. Talvez, quando
realizou sua tradug¢do em 1980, SUL tenha pensado em creme de leite como um mingau; porém,
40 anos depois, devido a seu prego acessivel e facilidade de ser encontrado, o alimento “creme
de leite” talvez tenha uma conotacdo diferente dagquela que motivou a traducdo de SUL,
causando, portanto, estranhamento ao/a leitor/a atual quando comparado com o texto de
Carroll. Outro elemento que acaba distante do texto de partida é a escolha tradutéria de MG,

que opta por traduzir o termo por “doce de ovos”, talvez como referéncia aos doces feitos a
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base de leite e duzias de ovos; no entanto, a sua referéncia, assim como a de SUL, acaba por se
afastar um pouco em sua relagdo com o sentido original, pois 0 doce de ovos € um doce muito
diferente de um mingau/creme/creme de leite, pois o seu ingrediente principal seriam 0s ovos
e ndo o leite.

No caso do termo cherry tart, a torta teve seu sabor alterado na traducdo de LK/JF,
deixando de ter o sabor de cereja e passando a ter sabor de uma fruta da mesma familia, porém
muito mais popular no Brasil, 0 morango. Nessa mesma tradugéo, o alimento hot buttered toast
sofreu algumas alteracOes de sentido. No texto de partida e nas demais traducOes aqui
apresentadas, ele ¢ definido como “torrada quente com manteiga/torradas amanteigadas
quentes”, mas na traducdo de LK/JF, perde-se essa ideia de torrada para um sentido de
“paozinho quente com manteiga”, o que ndo ¢ necessariamente um pao tostado, apenas um pao

aquecido com manteiga.

4.3 BATATINHA

No segundo capitulo, Alice passa a ter problemas com sua propria identidade e comeca
a se desafiar como uma forma de tentar descobrir 0 que estd acontecendo. Para isso, a menina
tentar solucionar enigmas que, em um contexto normal, poderiam ser respondidos com
facilidade. No entanto, isso apenas confirma a sua confusdo mental, pois ela ndo consegue
acertar célculos faceis, nem fazer a relacdo entre paises e suas capitais e sequer recitar poemas
populares. Para criar graga com essa situacdo, Lewis Carroll utilizou sétiras de poemas
tradicionais ingleses do seculo XIX que eram amplamente conhecidos e recitados pelas
criangas da época. A exemplo disso temos o poema “How doth the little crocodile”, que parodia
o poema “How doth the little”, de um artista predecessor de Carroll, Isaac Watts (1674 - 1748).
Esse poema apresenta um tom bastante pedagdgico, estimulando as criangas, através da
analogia com o trabalho das abelhas na colmeia, ao trabalho diario e diligente. A sonoridade
dos sons sibilantes [s] e [z] do poema original de Isaac para as voadoras abelhas ganha, na
parddia de Carroll, outro arranjo, rico em liquidas [I] para o sorrateiro nadador e devorador
crocodilo:

“How doth the little crocodile
Improve his shining tail,

And pour the waters of the Nile
On every golden scale!

“How cheerfully he seems to grin,
How neatly spread his claws,
And welcome little fishes in
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With gently smiling jaws!” (CARROLL, 1965 [2009], p. 22)

O filhote de crocodilo

Faz brilhar a sua cauda
Espalhando aguas do Nilo.
Vejam como ele se esbalda!

Que caratonha feliz

E que patas reluzentes.

Peixinhos, salve! Ele diz

Com seus dentdes sorridentes. (CARROLL, Trad. SUL, 1977, p. 49)

Como pode um crocodilo
viver dentro da &gua fria?
Navegando pelo Nilo,
boca aberta de alegria...

Como podera viver?

Como podera nadar?

Sem um peixe, sem um sapo,

Na bocarra a mastigar... (CARROLL, Trad. AMM, 1999, P. 25)

Como pode o crocodilo
Fazer sua cauda luzir,
Borrifando a agua do Nilo
Que dourada vem cair?

Sorriso largo, vai nadando,

E de manso, enquanto nada,

Os peixinhos vai papando

Co’a bocarra escancarada! (CARROLL, Trad. MLB, 2009, P. 25)

“Batatinha quando nasce

Come bolo de montéo

Menininha quando cresce

Fica presa no saldo.” (CARROLL, Trad. LK/JF, p.25, 2015)

Vejam como o pequeno crocodilo
embeleza sua causa fascinante
emolha com as aguas do Nilo
cada escama brilhante.

Vejam como ele parece sorrir animadamente

e como estende as patas, tdo gracioso!

Recebe os peixinhos gentilmente,

Sorridente e garboso! (CARROLL, Trad. MG, p. 22-23, 2018)

L& vem o pequeno crocodilo
Com sua cauda lustrada
Agitando as dguas do Nilo
Em cada escama dourada!

Ele parece estar sorrindo

Ao exibir suas garras

E os peixes vdo sumindo

Na mais feliz das bocarras! (CARROLL, Trad. MH, p. 46, 2019)
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Dentre as 6 traducdes apresentadas, € possivel destacar que somente uma optou por uma
traducdo mais distanciada do texto de Carroll, sendo, portanto, uma traducdo mais
domesticadora. LK/JF optaram por néo traduzir o poema sobre como o pequeno crocodilo se
disfarca para se alimentar dos peixes do Nilo. De modo bem diferente, os tradutores elegeram
um texto que é ligado a cultura brasileira de forma a trazerem a cultura do publico leitor
(criancas brasileiras contemporaneas) para o texto traduzido, tal qual Carroll fez em sua obra
ao direciond-la as criancas britdnicas do século XIX. Para obter esses efeitos, LK/JF
apropriaram-se da rima popular “batatinha quando nasce”, de autor e ano desconhecidos. O
ponto interessante de trazer essa cantiga € o fato de que, assim como o poema How doth the
little crocodile, a rima batatinha quando nasce também é recitada de forma incorreta pelas
criangas e, nesse caso em especifico, os tradutores também alteraram duas de suas quatro
estrofes, adaptando assim o texto a situagdo vivenciada pela personagem principal.

Por outro lado, todos/as os/as demais tradutores/as optaram por manter a histéria de
Carroll, tendo apenas que fazer pequenas alteracGes para manter as rimas. As traducdes
apresentadas por eles/as de forma geral apresentam duas estrofes, com quatro versos cada.
Desses/as cinco tradutores/as, apenas AMM ndo manteve o padrdo de rimas do texto de partida,
alterando sua primeira estrofe ao utilizar rimas do tipo ABAB e, na segunda estrofe, duas rimas

intercaladas e dois versos brancos.

4.4 IDA A PRAIA

Um ponto muito interessante na escrita de Carroll € o quanto o autor consegue tornar
Alice uma personagem de rara complexidade devido as suas opinides, criticas, afirmacdes. Isso
ocorre devido a inser¢do, nos tracos da personagem, de elementos do cotidiano inglés do século
XIX de forma bastante assertiva ao longo do texto. Ao trazer esses elementos para dentro do
livro, Carroll acaba por trazer profundidade para a personagem — ela ndo sé é o que o narrador
diz que ela é, mas também se constréi em suas préprias experiéncias, expressa suas opinides e
formula suas duvidas e questdes, apresentando um comportamento que esperariamos de uma
pessoa de carne e 0SSo.

Por outro lado, esses elementos trazidos pelo autor também agem como um recorte da
cultura descrita e, com isso, acaba por evidenciar 0 quanto uma sociedade tem seus proprios
habitos, caracteristicas, defini¢bes, entre tantas outras coisas. Ao comparar a sociedade
retratada no texto de partida (Inglaterra do século XIX), com a sociedade brasileira

contemporanea (Brasil dos séculos XX e XXI), mais uma vez é tarefa do/a tradutor/a lidar com
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as diferencas que surgem na transposicdo do texto da lingua A para a lingua B. Na analise a
seguir, nos detemos nas diferencas presentes na descricdo de Alice sobre as praias da costa
inglesa em contrapartida as praias brasileiras.

Ap6s mais uma vez chorar incontrolavelmente, Alice escorrega e cai em seu mar de
lagrimas, o que faz com que a menina reflita sobre a forma como imagina que todas as praias

da costa inglesa seriam:

“and in that case I can go back by railway,” she said to herself. (Alice had been to the
seaside once in her life, and had come to the general conclusion, that wherever you
go to on the English coast you find a number of bathing machines in the sea, some
children digging in the sand with wooden spades, then a row of lodging houses, and
behind them a railway station.) However, she soon made out that she was in the pool
of tears which she had wept when she was nine feet high.” (CARROLL, 1965 [2009],
p. 24)

O primeiro ponto a ser destacado nessa passagem é que a personagem nao fala de praias
e 0 que acontece nelas de uma forma geral. Aqui, a menina se detém a sua ideia de praia,
tomando como base sua Unica experiéncia em uma praia da regido da Costa Inglesa. Portanto,
existe uma localizacdo muito especifica de praia e de suas caracteristicas no imaginario de
Alice.

Seguindo deste ponto, existem duas proposi¢des principais de como pode ser realizada
a traducdo do presente excerto: os/as tradutores/as podem optar por um viés mais domesticador,
através de uma visdo geral de como as praias sdo no Brasil, ou entdo um viés mais
estrangeirizador, que se detém as caracteristicas das praias da costa inglesa. Ao tomar essa
decisdo, muito provavelmente a traducdo dos objetos e das acdes presentes no ambiente
apresentado resultam em uma proposta de traducdo mais proxima ou mais distante do/a leitor/a
final da nova obra. Abaixo podemos observar quais as solucbes elaboradas pelos/as

tradutores/as analisados.

“e nesse caso posso voltar de trem «, disse a si mesma. (Alice s6 tinha ido & praia uma
vez na vida, e chegaré a conclusdo geral de que em qualquer ponto que se va no litoral
da costa inglesa sempre se encontram cabines de banho dentro do d’agua, algumas
criangas cavando na areia com pazinhas de madeira, uma fila de casas de comodos e
por tras de disso tudo, uma estagdo de estrada de ferro.) (CARROLL, Trad. SUL,
1977, p. 50)

- A\ é facil... Da para voltar para casa de trem ... - disse consigo mesma.

Ela s6 tinha ido até a beira do mar uma vez na vida, e concluira que todos os lugares
do litoral inglés eram iguais, com o mar coalhado de umas cabines sobre rodas,
puxadas por cavalos e chamadas de “maquinas de tomar banho”, como se usava
naquele tempo, e mas algumas criancas fazendo buracos na areia com pazinhas e
baldes, e depois dé uma fileira de frente para a praia e, atras delas, uma estacdo de
trem. (CARROLL, Trad. AMM, 1999, p. 27)
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- Se for isso mesmo, posso voltar de trem — disse para si mesma.

(Alice tinha ido a praia s6 uma vez na vida e havia chegado a concluséo de que em
qualquer parte do litoral da Inglaterra encontraria varias cabines para os banhistas
trocarem de roupa, algumas criancas cavando buracos na areia com pequenas pas de
madeira, uma fileira de pousadas e, atras delas, uma estacdo ferroviaria.)
(CARROLL, Trad. MG, 2018, p. 23)

“Nesse caso, posso voltar pela ferrovia” pensou. (Alice, que sO estivera na praia uma
vez na vida, chegara a conclusdo de que ndo importa seu destino no litoral inglés,
vocé sempre vai ver na praia: cabines de banho, criancas cavoucando areia com
pazinhas, uma fileira de casas a beira-mar e, atrés delas, a ferrovia.) (CARROLL,
Trad. MH, 2019, p. 47)

) Railway/ railway ) Bathing Lodging
Texto de partida ) English coast )
station machines houses
SUL trem / estrada de litoral da cabines de casas de
ferro costa inglesa banho comodos
AMM trem /estacdo de | litoral inglés | Maquinas de pensdes e
trem. tomar banho pousadas
trem / estacéo Litoral da maquinas de _
MLB . hospedarias
ferroviaria. Inglaterra banho no mar
praiaque v | guarda-séis e _
LK/JF barco/ barcos ) quiosques
esteiras
) cabines para
litoral da )
trem / estacéo 0s banhistas
MG . Inglaterra pousadas
ferroviaria trocarem de
roupa,
) ) ) o cabines de casas a beira-
MH Ferrovia / ferrovia | litoral inglés

banho mar
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O maior desacordo entre todos/as os/as tradutores/as nesse trecho esta nas escolhas
tradutdrias para a palavra “lodging houses”. Apesar de ndo ser uma grande dificuldade
tradutoria, ha diferentes modos de se referir a esse tipo de habitacdo. Segundo o Cambrige
Dictionary, uma “lodging house” (2021) consiste em uma casa com quartos que podem ser
alugados pelas pessoas. Sendo assim, as traducdes de SUL, AMM, MLB e MG, que fazem uso
dos termos ‘“casa de cOmodos”, “pensdes e pousadas”, “hospedarias” e “pousadas”,
respectivamente, trazem esse sentido apresentado pelo dicionério. De forma semelhante, a
escolha de MH também faz referéncia a casas, no entanto, ao dizer “casas a beira-mar” ndo se
refere necessariamente a casas de aluguel, mas sim sobre a localizacdo desses imdveis. Com
um toque diferente das demais, temos a traducéo de LK/JF, que ao utilizar o termo “quiosques”,
nesse contexto, faz referéncia aos quiosques/barraquinhas localizadas na beira-mar e que sao
usualmente utilizadas para venda de comidas e bebidas nesse local, bem distante da proposta
de Carroll.

No que diz respeito aos outros termos selecionados no quadro, de modo geral, a grande
maioria das traducOes apresenta uma proposta mais estrangeirizada, com excec¢ao, mais uma
vez, da traducdo de LK/JF. Como pode ser observado na tabela acima, os tradutores SUL,
AMM, MLB, MG e MH optaram de forma unanime por manter a localizacédo original das praias
que Alice tem conhecimento, apresentando trés diferentes propostas para realizar a traducéo de
“English coast”, sendo “litoral da costa inglesa” por SUL, “litoral inglés” por AMM e MH, e
“litoral da Inglaterra” por MLB e MG. Seguindo por um ponto de vista diferente, para esse
termo, LK/JF optaram por ndo especificar a localizacdo da praia, referindo-se ao local apenas
como “praia”, assim deixando algo mais geral para o/a seu/sua leitor/a. Seguindo essa
abordagem, LK/JF, nesse trecho, parecem ter por objetivo a criacdo de um texto mais préximo
do/a seu/sua leitor/a, sem se preocupar tanto com a manutencao dos sentidos relativos a cultura
do texto de partida, assim produzindo um texto mais domesticado. Sua interpretacdo, diferente
da dos/as demais tradutores/as no presente excerto, pode ser observada também através de suas
escolhas tradutdrias para os termos “bathing machines” e “railway/railway station”.

Para traduzir “bathing machines” eles optaram pelo uso das palavras “guarda-séis” e
“esteiras”, devido ao fato de que esses sdo objetos muito comuns nas praias brasileiras, e
também porque no Brasil nunca existiu, que se saiba, um equipamento utilizado para que as
pessoas pudessem ingressar no mar. Em 2019, Rose Staveley-Wadham, fez um compilado de
noticias existentes nos arquivos da British Library que falavam sobre a existéncia e a
funcionalidade das “bathing machines”. Com isso, ela explica que esse tipo de equipamento

consistia em cabanas que podiam ser transportadas das dguas rasas para 0 mar permitindo que
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seus ocupantes pudessem trocar de roupa e entrar no mar sem que seus corpos ficassem
expostos ao sexo oposto, assim preservando o recato (STAVELY-WADHAM, 2019), uma vez
que, durante o periodo Vitoriano, ainda ndo haviam sido inventados os trajes de banho, entdo
as pessoas mergulhavam no mar quase nuas. Esse ndo € um traco cultural brasileiro, por isso
as traducbes de SUL, AMM, MLB e MH, ao utilizarem os termos “cabines de banho”,
“maéaquinas de banho” e “maquinas de banho no mar” acabaram por realizar uma traducao mais
estrangeirizada. Por outro lado, apesar de terem usado os termos “maquina de banho” e
“cabines para banhistas”, AMM e MG, respectivamente, adaptaram suas traducoes de forma a
acrescentar uma breve explicacdo do que seria uma maquina de banho, de modo que seus/suas
leitores/as pudessem compreender melhor a que esse termo se refere.

Em relacéo a forma de se chegar a uma praia, ir de trem néo seria a primeira escolha no
imaginério brasileiro contemporaneo. Porém, quando Alice imagina que em toda praia haveria
uma ferrovia, a menina observa um traco interessante de como era a dindmica social durante a
Era Vitoriana. Na Inglaterra, durante a expansdo industrial no século XVII, passou a existir
uma necessidade de facilitar a comunicacao e o deslocamento em todo o territdrio britanico e,
com isso, ocorreu o estopim para a implementacao de ferrovias em todo o territério inglés. No
livro A origem das Corporac6es (2010), € possivel perceber a importancia dessas construcoes
quando Casson e Godley (2010) indicam que os motivos que fizeram com que a necessidade
de criacdo de uma rede integrada (em torno de um eixo central norte-sul) na Gra-Bretanha
teriam sido o desenvolvimento rural e ndo apenas um meio de transporte para a indudstria e 0
comércio, uma vez que assim passariam a existir mais conexdes entre os grandes centros como
a cidade de Londres e as zonas rurais, bem como a conexdo entre esses locais e 0s portos mais
afastados ou polos industriais. Outro ponto abordado pelos autores é o fato de que a expansao
da linha férrea também serviria como um transporte luxuoso e veloz para 0s passageiros da
elite social, que poderiam viajar por terra de trem e fazer conexdes nos portos para 0s navios.

Para a traducgéo dos termos “railway/ railway station”, os tradutores LK/JF elegeram os
termos “barco/barcos”, essa escolha mais uma vez distancia-se da proposta original de Carroll,
pois, no texto desses tradutores, a visdo de Alice sobre 0 meio de transporte para chegar ou ir
embora da praia seria através de um barco. De forma diferente, os/as demais tradutores/as
mantiveram o termo como no texto de partida, fazendo uso de elementos relativos ao transporte
ferroviario. Para a traducéo de “railway”, SUL, AMM, MLB e MG elegeram a palavra “trem”
como o correspondente na lingua portuguesa, e MH optou pelo termo “ferrovia”. Para o termo
“railway station”, houve mais divergéncias, tendo sido utilizadas cinco diferentes expressoes

para a traducdo: “estrada de ferro”, “estacdo de trem”, “estacdo ferroviaria” e “ferrovia”.
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Apesar de serem diferentes expressdes, todas mantém o mesmo campo semantico sobre
transporte ferroviario e, com isso, acabam por manter uma traducdo mais estrangeirizada.
Assim, se por um lado a supressdo desses elementos feita por LK/JF acaba por afastar seu/sua
leitor/a de uma realidade diferente da brasileira, por outro lado, ao manter essas ideias, que sao
muito diferentes da cultura brasileira, os/as tradutores/as SUL, AMM, MLB, MG e MH acabam

por agregar questdes culturais novas aos/as seus/suas leitores/as.

4.5 DE CABO A RABO

Enquanto Alice nadava em seu proprio mar de lagrimas, acabou fazendo amizade com
um personagem um tanto inusitado, o Rato. Ao sair da agua, os dois se juntam a outros animais
que também cairam no mar e todos comegam a tentar se secar. Quando conseguem fazer isso,
Alice cobra do Rato a historia que ele ficou de contar sobre por que nio gosta de “C e D”
(CARROLL, 1965 [2009], p. 32), no caso, de gatos e cachorros, em portugués. Assim, o Rato
comeca a contar a sua historia, dizendo: “mine is a long and sad tale!” said then Mouse, to
Alice, and sighing. “It is a long tail, certainly,” said Alice, looking down with wonder at the
Mouse’s tail; “but why do you call it sad?” (CARROLL, 1965 [2009], p. 32). Nesse trecho, a
impossibilidade tradutdria seria o trocadilho entre as palavras “tale” e “tail”, sendo
respectivamente “conto/historia” e “rabo”. Aqui, a graga esti na confusdo que a menina faz
entre as duas palavras que, no inglés, “tale” e “tail”, apresentam a mesma sonoridade na
prondncia, porém com significados completamente diferentes. Com isso, ao ouvir o Rato falar
que tem um “long and sad tale”, a menina imagina que ele esta se referindo ao seu rabo e ndo

a sua historia, longa e comprida.

Todo o enredo, de cabo a rabo? Ele é triste comprido - disse 0 Rato, voltando-se para
Alice e suspirando.

- Que é comprido, ndo tem davida - observou Alice olhando com espanto para o rabo
do Rato traco - mas porque dizer que é triste? (CARROLL, Trad. SUL, p. 56, 1977)

- Vocé gosta mesmo de histérias, ein? Pelo visto, ver pode-se dizer que é uma menina
inteiramente enrabichada para histérias.

-Gosto mesmo. De histdria de todo tipo: de verdade, inventada, cantada, ilustrada,
escrita, rabiscada...

- Pois entdo, ai vai a minha - disse 0 Camundongo, com um suspiro. - De cabo a rabo,
uma historia rabiscada por mim para quem € enrabichada por historias...

Era tanto rabo, rabisco e rabicho, que enquanto Camundongo falava, Alice fazia uma
ideia mais ou menos assim da historia: (CARROLL, Trad. AMM, p. 34, 1999)
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-Minha histéria é longa e esté triste - exclamou o rato, olhando para Alice suspirando.
-Longa como a sua cauda? - perguntou Alice, olhando para baixo admirada com o
cumprimento do rabo do Rato. - E por que ela é triste? CARROLL, Trad. MG, p. 31,
2018)

“Minha histdria ¢ triste e caudalosa!”, suspirou o Rato.
“Estou vendo! Vocé bota caudalosa nisso! comentou Alice olhando admirada para a
cauda do Rato. Mas porque ¢ triste? (CARROLL, Trad. MH, p. 55, 2019)

Texto de partida Long and sad tale Itis a long tail
SUL Enredo de cabo a rabo Rabo
De cabo a rabo, uma historia
AMM ) Rabo
rabiscada
MLB Rosério, de cabo a rabo Comprido

historia é triste, comprida e )
LK/JF Comprido e cabeludo
cabeluda como meu rabo

L. . Longa como a sua
MG historia é longa e triste
cauda

MH Caudalosa caudalosa

Como é possivel observar, a solu¢do mais frequente utilizada pelos/as tradutores/as para
essa dificuldade foi a expressao “de cabo a rabo”. Talvez porque essa € uma expressao muito
popular no Iéxico brasileiro e € comumente utilizada para indicar algo do comego ao fim, como
define o Dicio — dicionario on-line: “locucdo adverbial: Do comeco ao fim; de uma ponta a
outra, de fio a pavio: ele leu o livro de cabo a rabo em um final de semana” (DICIO, 2022).
Com isso, o trocadilho se da por conta do uso dessa expressdo, que acaba por indicar o tamanho
da histéria e, assim como no pensamento da menina, o inicio e o fim do rabo do rato.

Apesar de SUL, AMM e MLB fazerem uso da mesma expressdo, cada um/a fez a
contextualizagcdo de modo diferente. SUL e MLB realizam suas tradugdes de forma bem
préxima ao texto de partida, com a diferenca de que SUL traduz “tale” por “enredo”, e MLB
utiliza a palavra “rosario” nesse lugar. Ao fazer uso dessa palavra, MLB faz referéncia a outra
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expressdo popular brasileira, a de “desfiar um rosario”. Assim, a palavra “desfiar” é utilizada
para referir-se, assim como definido pelo Dicio, a acdo de contar, narrar ou explicar de forma
minuciosa uma histéria (DICIO, 2022), assim como a reza de um rosério, que é algo bem
comprido e minucioso. Na outra ponta da piada, as conclusdes de Alice, ambos/as tradutores/as
optaram por uma traducdo mais préxima do texto de partida, mantendo a resposta da
personagem sobre o rabo realmente ser bem comprido.

J& AMM apresenta uma proposta de tradugdo um tanto diferente das demais. Aqui, ela
adapta o texto de forma a criar uma repeticdo de sons que remetam a palavra rabo. Para isso,
ela utiliza as palavras “enrabichada” e “rabiscada”. Como forma de dizer que Alice é muito
interessada em historias, usou-se “enrabichada”, e que a historia criada pelo rato era muito
“rabiscada”. E isso vai de encontro a expressdo “de cabo a rabo” reverberando os sons
anteriores de criando a ideia de que tudo é diz respeito ao rabo do rato e assim fazendo a
personagem ficar confusa.

Aqui, LK/JF optam por fazer um adendo em sua traducdo, adicionando a palavra
“cabeluda” na descricao da histdria, servindo de duplo sentido. O trocadilho se d& por conta da
polissemia de sentidos que a palavra “cabeludo” pode apresentar nesse contexto: por um lado,
podemos pensar que o rabo de um rato € uma coisa cabeluda; por outro, podemos lembrar da
expressao “contar uma historia cabeluda”, muito utilizada para significar uma histéria dificil,
cheia de complicagdes e reviravoltas.

MG acaba por efetuar a sua traducdo de uma forma mais direta do que as demais. Em
sua traducdo, o Rato afirma que a sua histdria é triste e comprida, e baseando-se nessas
informacdes, Alice o questiona, indagando se a sua historia seria tdo comprida como o seu
rabo. Aqui, ocorre uma perda em relacdo as atrapalhacGes de Alice, pois a menina ndao chega a
tirar conclusodes erradas, mas sim questiona o rato sobre os fatos e questiona o porqué da tristeza
da histéria. Com isso, ha a perda do gatilho humoristico.

A Unica traducdo a utilizar a mesma palavra para fazer esse trocadilho foi MH, que fez
uso da palavra “caudalosa” para a sua traducdo. Dentre as defini¢des trazidas pelo professor
Pascoli em seu dicionario comentado, podemos encontrar o termo “caudaloso(a)” como algo
que “leva grande cauda” (2009). Sendo assim, ela faz uso tanto do significado da palavra
quanto da proximidade entre os sons de “cauda” e “caudalosa”, criando uma repeticdo de sons
e causando confus@o na personagem. Gostariamos de salientar que, nesse caso, apesar de a
palavra “caudalosa” poder acabar ndo sendo reconhecida pelo/a leitor/a da obra, devido ao seu
prefixo e o contexto usado, é provavel que esse/a leitor/a consiga deduzir o sentido da palavra

ou pelo menos imaginar que se trata de algo relativo a cauda.
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4.6 AVE-MARIA

Ao longo do livro, vemos Alice em uma busca incessante do seu proprio eu, pois a
queda no universo do Pais das Maravilhas alterou de forma dréastica a sua percep¢do da
realidade. Em diversos momentos, a menina reflete sobre as coisas que ja apendera; porém,
agora, tem dificuldade em lembra-las de forma correta. No sexto capitulo, em sua conversa
com a lagarta, mais uma vez Alice faz confusdo com as palavras. Ao contar os problemas que
esta enfrentando, lhe é sugerido que recite 0 poema You are old, Father William, que é uma
parddia do poema de Robert Southey The Old Man's Comforts and How he Gained Them. Em
um artigo para o jornal The Guardian, Carol Rumens (2012) aborda as diferencas existentes
entre os textos de Southey e de Carroll, que, apesar de muito parecidos em esséncia, abordam
a mesma situacdo de forma muito distinta. Se por um lado o poema The Old Man's Comforts
and How he Gained Them se da em um tom de lamentacdo a respeito da velhice, a parddia You
are old, Father William tem uma visdo completamente diferente a respeito disso, apresentando
um senhor de extrema agilidade apesar da idade. Na versdo de Carroll, o personagem exala
vigor, irreveréncia e vitalidade, e sua impaciéncia, somada ao sarcasmo e ao tom moribundo

do filho, trazem vitalidade e humor para o texto.

“You are old, Father William,” the young man said,
“And your hair has become very white;

And yet you incessantly stand on your head—

Do you think, at your age, it is right?”’

“In my youth,” Father William replied to his son,
“I feared it might injure the brain;

But, now that I’'m perfectly sure I have none,
Why, I do it again and again.”

“You are old,” said the youth, “as I mentioned before,
And have grown most uncommonly fat;

Yet you turned a back-somersault in at the door—
Pray, what is the reason of that?”

“In my youth,” said the sage, as he shook his grey locks,
“I kept all my limbs very supple

By the use of this ointment—one shilling the box—
Allow me to sell you a couple?”

“You are old,” said the youth, “and your jaws are too weak
For anything tougher than suet;

Yet you finished the goose, with the bones and the beak—
Pray, how did you manage to do it?”



“In my youth,” said his father, “I took to the law,
And argued each case with my wife;

And the muscular strength, which it gave to my jaw,
Has lasted the rest of my life.”

“You are old,” said the youth, “one would hardly suppose
That your eye was as steady as ever;

Yet you balanced an eel on the end of your nose—

What made you so awfully clever?”

“I have answered three questions, and that is enough,”

Said his father; “don’t give yourself airs!

Do you think I can listen all day to such stuff?

Be off, or I’ll kick you down stairs!” (CARROLL, 1965 [2009], p. 48)

Vocé esta velho, pai Joaquim - disse o rapaz —
E seu cabelo tdo branco como a neve.

Mas de plantar bananeira ainda é capaz.

Na sua idade, vocé acha que deve?

Quando eu era jovem — respondeu pai Joaquim —
Temia que é 0 meu juizo se estragasse.

Mas hoje sei: ndo tenho nenhum, e assim

Vou plantando para que o tempo passe.

Vocé esta velho, ja disse — o jovem insiste —
E engordou de modo descomunal.

Como é que na soleira ainda resiste

Entrar dando um salto mortal?

Quando eu era jovem — o velho diz pacato —
Mantive os membros rijos e fortes

Gracas a este unguento. E bem barato:
Posso vender-lhe uns 2 pacotes?

Vocé esta velho — disse 0 jovem — esse € os dentes
Pra mastigar ja estdo fracos demais.

No entanto, devora um ganso, é surpreendente.
Me diga: como é que vocé faz?

Quando jovem — disse 0 pai —eu era um justo

E discutia com a patroa.

Por isso as mandibulas, eu vou l& digo sem susto,
Ganharam tal forca: nédo foi a atoa.

Vocé esta velho - disse 0 jovem — e ninguém diz
Que ¢é sua vista hoje ainda esta certa.

Mas equilibra uma enguia no nariz!

Quem lhe deu uma cabeca tdo esperta?

Ja respondi 3 vezes tais pilherias
- Disse o pai — e ndo banques o profundo!
Pensas que eu vou ficar ouvindo lérias?

Some, ou te dou um pontapé nos fundos! (CARROLL, Trad. SUL, 1977, p.71)

“Era uma escola
muito engracada,
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nao tinha livro,
ndo tinha nada.
Ninguém podia
estudar licéo,
porque é o lapis
caia da méo.
Ninguém podia
aprender besteira
porque na sala
ndo tinha carteira.
Ninguém podia
nem desenhar
porque papel

ndo tinha la.
Ninguém podia
fazer dever

por que a escola
ia tremer.
Ninguém podia
escrever com giz
por que entrava
po Nno nariz.

Mas era feita
com bom capricho,
na rua do gato
pais do bicho”. (CARROLL, Trad. AMM, 1999, p. 53)

“Esta velho, Pai William”,
Disse 0 moc¢o admirado.
“Como ¢ que ainda faz
Cabriola em seu estado?”

“Se eu fosse mogo, meu rapaz,
Podia os miolos afrouxar;
mas agora ja estdo moles,
para que me preocupar?”’

“Esta velho”, disse o mogo,
E gordo como uma pipa;
Mas o vi numa cambalhota...
Nao teme dar no na tripa?”

“Quando 0 mogo”, disse o sabio,

“Foi sempre muito agil; usava esta pomada:
E s6 um xelim a caixa, néo

N&o quer dar uma experimentada?”

“Esta velho”, disse a0 mogo,
“Seus dois dentes ja estdo bambos,
Mas gosta de chupar cana,

Como nao caem ambos?”

“Quando o mogo”, disse o pai
“Sempre evitei mastigar.

Foi assim que estes dois dentes
Conseguia economizar.

“Esta velho”, disse 0 mogo,
“Ja ndo enxerga de dia,
Como entdo ainda se equilibra

48
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no seu nariz uma enguia?”

Ja responde a trés perguntas,

Parece mais que o bastante,

Suma ja ou eu Ihe mostro

Quem aqui ¢ importante.” (CARROLL, Trad. MLB, 2009, p.58-60)

Ave Maria cheia de graca, é ela a menina que vem e que passa, no doce de leite a
caminho do mar. Santa Maria, Pinta e Nina, se essa rua fosse minha, vamos todos
cirandar. Minha Terra tem palmeiras, botafogo e laranjeiras, patos, mirim e
mangueira e mangueira e mangueira, onde canta um Sabia. (CARROLL, Trad.
LK/JF, 2017, p.62)

“Vocé esta velho, pai Guilherme, disse o jovem rapaz.
“Seu cabelo esta branco, nem precisa olhar de perto.

No entanto, para plantar bananeiras ainda € bem capaz...
Com tanta idade vergonha acha mesmo que isso ¢ certo? “

“Quando eu era jovem”, pai Guilherme disse ao filho,
“Temia que isso prejudicasse minha inteligéncia;

mas agora sei que ela € menor até que um grdo de milho.
E planta todo o dia, sem receio da deméncia.

“Vocé esta velho”, repetiu o jovem. “Ja avisei, foi eloquente.
E também ficou bastante obeso...

... mas da cambalhotas na varanda, toda hora habilmente ...
Como consegue, com tanto peso?”

“Quando era jovem”, disse o sabio viva pensando em dar um golpe,
“mantinha meus bragos e pernas sempre muito flexiveis,

Com o uso desse creme... custa bem barato pote...

Gostaria de comprar? Sao bastante acessiveis”.

“Vocé esta velho” disse o jovem, “sua mandibula esta fraquinha;
Pensei que ndo comia nem sequer uma canja de galinha.

Mas atacou ganso inteiro, até o bico e 0ssos engoliu...

Por favor, explique ja: como ¢ que conseguiu?”.

“Quando era jovem”, disse o pai, “foi muito justo e honesto.
E falei sobre tudo com a minha companheira.

Portanto, a forca da mandibula, e também de todo o resto,
foi mantida e vai durar a minha vida inteira”.

“Voce esta velho”, disse o jovem “e ninguém jamais pensaria
Que até hoje manteria assim perfeita a sua visao.

E até uma em guia, na ponta do nariz, vocé equilibraria...

O que fez com que vocé ficasse tao espertalhdo?”

Ja responde a 3 perguntas, ¢ isso ¢ suficiente”,

Disse o pai, com firmeza. “Nao seja tdo insolente!

Pensa que posso fazer isso o dia inteiro?

Sai daqui agora virgula ou eu te chuto ou travesseiro?” (CARROLL, Trad. MG,
2018, p. 46-49)

“Estas velho, Tio Tadeu”
Repreendeu o sobrinho,
“Ja grisalho, de verdade
Agindo como um garotinho
Veja se tem cabimento
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Coisa assim na sua idade!”

O velho disse “No meu tempo
Tive medo de perder a cabeca
Agora, sabendo que é de vento,
Né&o ha nada que me aborreca.

Estas velho, ouca o que digo
Veja o tamanho dessa panc¢a
Ouca um conselho de amigo:
Pare de se portar como uma crianca!

Estou na flor da idade
Uso o remédio certo
Nunca acho que é tarde
Para ficar mais esperto.

“Estas velho,” disse 0 mo¢o
Ja na fase da sopinha

Mas mastiga até 0 0ss0

E come o bico da galinha!”

“No meu tempo”, disse o tio,
“Batia boca com gosto
Foi assim que exerciteli
Os musculos do rosto.”

“Estas velho e mesmo assim
Enxerga como uma aguia.

E, embora a vida chegue ao fim
nao se esgota sua labia!”

“Um conselho, meu rapaz

Eu te digo, e v& por mim

O segredo da sabedoria

E ndo gastar o seu latim!” (CARROLL, MH, 2019, p.74-76)

O simples fato de ser a tradugdo de um poema ja torna o trabalho um tanto mais
complicado ao seu executor, pois esse tipo de texto apresenta caracteristicas proprias como
rimas, estrofes, versos, métrica, entre outros elementos de forma e musicalidade que podem ser
dificeis de serem transpostos para uma nova lingua de forma integral. O texto de Carroll é
composto por oito estrofes com quatro versos em cada, e todas as estrofes apresentam rimas
alternadas de padrdo ABAB, localizadas no fim de cada verso.

Quanto a estrutura das traducdes, o primeiro ponto que pode ser observado € que, dos
seis excertos observados, cinco mantiveram o texto em formato de poesia, assim como no texto
de chegada, e apenas LK/JF optaram por adaptar o trecho para o formato de prosa. Em questao
estrutural, a Unica a manter o nimero de estrofes e tipos de rima que o texto de Carroll foi a
traducdo de SUL (oito estrofes, com quatro versos cada e rimas externas ABAB). As traducdes
de MG, MH e MLB também sdo estruturalmente muito parecidas com o texto de Carroll,

todavia apresentam algumas pequenas alteracbes na estrutura. Muito similar ao texto de
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partida, a versdo de MLB apresenta oito estrofes com quatro versos cada, a Unica mudanca esta
nas rimas. Nessa traducéo, ela criou rimas intercaladas com versos soltos em todas as estrofes.
O texto de MG também apresenta oito estrofes, compostas por quatro versos cada e com rimas
externas, porém a mudanca estd nas rimas: nas estrofes 1, 2, 3, 4, 6 e 7 temos rimas ABAB, e
nas estrofes cinco e oito encontramos estrofes tipo AABB. Ja a versdo de MH também
apresenta oito versos, porém a primeira estrofe possui seis versos e ndo quatro, e versos soltos.
As estrofes 2, 3, 4, 5 e 7 apresentam rimas tipo ABAB, e 0s versos seis e oito apresentam rimas
intercaladas com versos soltos.

Quanto a tematica das traducdes, é possivel destacar que os textos de LK/JF e de AMM
foram os que apresentaram um maior distanciamento em relacao ao texto de Carroll, uma vez
que eles propdem um texto mais proximo do publico-alvo, criando a sua prépria versdo do
texto, sem tomar como base o texto de partida. Esses dois textos apropriam-se de elementos
pertencentes a cultura popular brasileira, de forma a apresentarem uma traducdo bem
domesticadora. Na versdo de AMM, a lagarta solicita que a menina recite o poema de Vinicius
de Moraes “A casa” (1970), que assim como no texto de partida, acaba por ficar todo
baguncado j& que a menina esta em meio a uma confusdo mental e ndo consegue recitar a poesia
de forma correta. Essa confusdo é o elemento que faz referéncia ao texto de partida, assim
mantendo a parddia de um texto popular infantil, bem como observado no texto de Carroll.
Mesmo ndo mantendo a temaética original e o formato em estrofes, AMM preserva o0 uso da
poesia e das rimas como forma de remeter-se ao que é apresentado no texto de partida.

De forma similar, a versdo de LK/JF também utiliza recursos brasileiros, porém no
formato de prosa. Além da cantiga de Vinicius de Moraes, nessa versao sao utilizados diversos
outros elementos da cultura brasileira como forma de representar a confuséo da menina. Nessa
versdo, a lagarta solicita que a menina recite a oragdo “Ave-Maria”, que de modo muito
atrapalhado, Alice mistura com a canc¢do Garota de Ipanema (1963) de Tom Jobim; com as
caravelas (Santa Maria, Pinta e Nina) de Cristovdo Colombo; com a cancao popular “Se essa
rua fosse minha” (autoria e ano desconhecidos); com o poema Cancéo do Exilio (1857) de
Goncalves Dias; com os times de futebol Palmeiras e Botafogo; e lugares como os bairros
Laranjeiras e Botafogo (esse, por sua vez, apresenta um sentido ambiguo que pode fazer
referéncia tanto ao bairro do Rio de Janeiro quanto ao time de futebol), a lagoa dos Patos, a
lagoa Mirim; além da escola de samba Mangueira. Com isso, mais uma vez LK/JF trazem a
cultura brasileira para o livro e ndo o contrério e de certa forma mantém o que Carroll fez em
sua obra (usar a realidade das criancas e fazer graca com a confusdo da personagem), porém
de forma abrasileirada. O uso desses recursos facilita e torna o texto de chegada mais fluido
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para o/a novo/a leitor/a; entretanto, com isso acaba por, de certa forma, descaracterizar o texto
de partida.

Em contrapartida a esses/as tradutores/as, os/as demais optaram por traduzir de forma
préxima ao texto de partida, ou seja, de modo mais estrangeirizado. Assim, tiveram que driblar
as impossibilidades tradutorias de forma a criar um texto conciso e passivel de ser
compreendido pelo/a novo/a leitor/a. Entre os pontos a serem destacados, temos a alteracdo do
nome do personagem principal. Ao todo, foram propostas quatro diferentes opgdes para dar
conta da traducdo. De modo quase unanime, a palavra “father” foi traduzida por “pai”;
entretanto, MH optou por traduzir a palavra pelo termo “tio”. No que diz respeito ao nome em
si, MLB ndo traduziu o nome, assim mantendo como no texto de partida, denominando o
personagem de “pai William”. De forma mais adaptada, MG utiliza 0 nome “Guilherme” em
sua versdo, que é como o dicionario Capmbell (2019) define “a varia¢do portuguesa do nome
‘William” ™. Ja os tradutores SUL e MH distanciam-se do texto de partida ao traduzirem o

nome por “Joaquim” e “Tadeu”, respectivamente.

Texto de partida Father William Estrofes versos por Rimas
estrofe

SUL Pai Joaquim 8 4 ABAB
AMM - 1 28 -

MLB Pai William 8 4 A- A-
LK/JF - - - -

MG Pai Guilherme 8 4 ABAB

MH Tio Tadeu 8 6(4) ABAB

4.7 CORTEM-LHE A CABECA

Uma caracteristica de Alice é a sua determinacdo em sempre tentar demonstrar o quanto
é sabida. Entretanto, por vezes essa sua determinacéo acaba por néo ser tdo bem recebida pelos
outros personagens, como € 0 caso do seu primeiro encontro com a Duquesa. Apesar de ela
claramente demonstrar a Alice que ndo estava muito disposta a manter um diadlogo com ela,
Alice insiste e acaba por receber uma resposta rispida da Duquesa, seguida de sua famosa frase.

No texto de partida, temos Alice respondendo a personagem que nao seria muito produtivo que
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o0 dia tivesse menos de 24 horas, assim como havia dito a Duquesa anteriormente na conversa
“You see the earth takes twenty-four hours to turn round on its axis—” “Talking of axes,” said
the Duchess, “chop off her head!” (CARROLL, 1965 [2009], p. 60)

No excerto apresentado, podemos perceber a pluralidade de sentidos que uma palavra
pode apresentar no idioma de partida e como isso pode acabar gerando uma impossibilidade
tradutdria na hora da transposi¢é@o para outra lingua. No excerto destacado, a palavra “axis”
apresenta diversos sentidos, tanto é que o dicionario on-line Collins apresenta oito diferentes
definigdes para o termo. Essas definicGes permeiam diversas areas de estudo como a geografia,
a anatomia, a geometria, a botanica, entre muitas outras. Ao acessar o dicionario on-line, a
primeira definicdo encontrada para o termo foi a que vai ao encontro do sentido que Alice busca
ao exibir seus conhecimentos para a Duquesa. Segundo o dicionario Collins (2021), podemos
definir “axis” como uma linha reta real ou imaginéria sobre a qual um objeto rotaciona; sendo
assim, um termo equivalente no portugués poderia ser a palavra “eixo”. Ademais, nesse mesmo
dicionario, também encontramos, na sexta posicdo, a definicdo do termo a partir da visao dos
estudos de anatomia, que considera “axis” como a segunda vértebra cervical (2021). Para além
das definicdes, o dicionario também apresenta outros elementos relacionados ao termo, como
a sua forma plural “axes”. E ndo é de forma casual que o autor optou por utilizar essa palavra
como elemento chave para a resposta da Duquesa, uma vez que, além do sentido ja abordado
de “eix0” e de “segunda vértebra”, esse termo também pode ser definido como o substantivo
“machado” quando na forma plural, assim como registra o dicionario Oxford (2021),
descrevendo-o como uma ferramenta grande com cabo de madeira e lamina de metal pesado,
utilizada para cortar madeira, derrubar arvores etc.

Portanto, essa variedade de sentidos faz com que a explanacdo de Alice dé margem para
a desagradavel interrup¢do da outra personagem. Tendo em mente que a cabeca de Alice esta
localizada acima das vértebras da coluna cervical e que um machado poderia servir como
ferramenta para separar a sua cabeca do resto do corpo, a utilizagdo dos termos “axis” e “axes”
€ 0 que torna esse didlogo tdo interessante e dificil de ser traduzido de forma integral ao

portugués.

A terra leva vinte e quatro horas para marchar do...
- Por falar em machado - disse a duquesa - corte-lhe a cabeca (CARROLL, Trad.
SUL, 1977, p. 80)

Porque, se a Terra leva vinte e quatro horas para girar em torno de seu €ixo...
- E por falar em seu queixo - disse a rainha- cortem a cabeca dela! (CARROLL, Trad.
AMM, 1999, p. 64-65)
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Todos nés sabemos que o mundo leva vinte e quatro horas pra girar em torno do seu
eixo...

- Por falar em eixos- a Duquesa interrompeu. -, cortem a cabeca dela! (CARROLL,
Trad. MG, p.58)

“Sabe, a Terra leva 24 horas para girar sobre seu €ixo ...”
“Por falar em queixo”, cortou a duquesa, “cortem-lhe a cabeca!” (CARROLL, Trad.
MH 2019, p. 85)

Podemos observar que para a traducdo dos termos explorados os/as tradutores/as
utilizaram diferentes recursos para dar conta do jogo de sentidos que existe no texto de partida,
de forma a tentar manter esses elementos no texto de chegada. Somente duas tradutoras
realizaram a transposicdo do trocadilho da mesma forma, AMM e MH. Elas optaram pela
traducéo da fala de Alice com o sentido de “eixo” como eixo da Terra, assim como definido na
area de geografia. Ja para a palavra “axes”, elegeram uma traducdo mais distante do texto de
partida, utilizando a palavra “queixo”, fazendo com que a traducdo nao esteja relacionada a
palavra eixo, mas sim a repeticdo dos sons, causando uma rima entre “eixo” e “queixo” e, pela
localizacdo do queixo, remetendo a algo préximo ao pescoco.

Outros tradutores que também se distanciaram do texto de partida foram LK/JF, que,
em sua traducdo, também ndo recorrem a definicdo inglesa dos termos “axis” e “axes”, mas
sim a uma adaptacdo. Nessa traducdo, Alice repete a fala da Duquesa de forma a realizar as
suas contestacOes sobre o assunto: “se andasse mais depressa, o dia ia ficar mais curto...”
(CARROLL, Trad. LK/JF, 2017, p. 76), e assim a Duquesa d& a sua resposta de forma a criticar
a menina dizendo “E vocé também” (IDEM) como modo de dizer que a menina também ir4
ficar mais curta, ja que perderd a cabeca. Dessa forma, os tradutores utilizaram a semantica
para trazer graga a resposta.

Os/as demais tradutores/as, SUL, MLB e MG, seguiram de forma mais proxima o texto
de partida, uma vez que optaram por traducGes mais parecidas as definicGes dos termos em
inglés, elegendo um dos sentidos para transpor na lingua de chegada. MLB e MG foram as
Unicas a elegerem um Gnico termo para dar conta da tradugdo de “axis” e “axes” em suas
traducdes, assim como no texto de Carroll, elas traduziram de modo que o trocadilho
permanece pelo uso da mesma palavra com diferentes sentidos. No texto de MLB, a palavra
usada foi “revolucao”, que faz referéncia a revolucdo da Terra, no sentido de sua rotacao sobre
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si mesma e que, por outro lado, também pode fazer referéncia ao sentido de revolucdo como
revolta, que pode ser, ento, associada a Revolugéo Francesa e ao uso da guilhotina’ para cortar
a cabeca dos condenados. JA MG utiliza a palavra “eixo” e sua forma plural “eixos”. Na forma
singular, temos 0 mesmo sentido utilizado por AMM e MH, como eixo da Terra; no entanto,
no que se refere a forma plural “eixos”, o sentido buscado pela tradutora é um sinénimo para
as extremidades do corpo humano, os “membros”, no caso especifico, a cabeca. Seguindo por
outra abordagem, SUL utiliza palavras diferentes, porém com grafia semelhante. Assim, ao
dizer [a Terra] “leva vinte e quatro horas para marchar”, a palavra “marcha” acaba remetendo
sonoramente palavra “machado”, o que faz com que a Duquesa se lembre de mandar cortar a

cabeca da personagem.

Texto de partida AXis axes
SUL marchar machado
AMM Eixo queixo
MLB Revolucao revolugéo
LK/JF curto supressado
MG eixo eixos
MH Eixo queixo

4.8 BONS SONHOS

Para a elaboracdo de uma traducdo, € interessante considerar o trabalho ndo somente
com a transposicao de um texto de uma lingua A para uma lingua B, mas como um todo, o que
inclui seus elementos paratextuais, como imagens, formato, design, entre outras coisas. Ao
organizar a sua obra, Carroll, fez mais do que criar uma historia mirabolante, cheia de rimas,
trocadilhos e brincadeiras. Ele teve toda uma preocupacgdo em representar as situacdes passadas
pela personagem de forma imagética, tornando assim a leitura do texto ainda mais ludica. No
sétimo capitulo, depois do encontro com o Gato que ri, e sem ter um rumo certo pelo qual

seguir, Alice acaba deparando-se com um cha muito incomum: “There was a table set out under

" A guilhotina foi inventada em 1738 por Joseph Ignace Gillotine e tinha como finalidade uma execugao rapida e
o mais indolor possivel aos condenados a morte. Tido como um método humanitario, eficaz e igualitario, tornou-
se 0 modo de execucdo utilizado durante o periodo da Revolucdo Francesa ficando marcada como simbolo de
crueldade e opressao.
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atree in front of the house, and the March Hare and the Hatter were having tea at it: a Dormouse
was sitting between them, fast asleep [...]” (CARROLL, 1965 [2009], p. 68). Para representar
essa cena, John Tenniel, o responsavel pelas ilustracdes da obra original, elaborou uma série
de figuras que retratassem a cena do chd. Em uma delas, podemos observar a personagem
principal sentada em uma poltrona na ponta da mesa e, em um dos lados da mesa, vemos 0s
personagens Dormouse, March Hare e Hatter sentados lado a lado. Aqui, o fator interessante
esta na relacdo entre a tradugdo do nome dos personagens e 0 uso de imagens para representa-
los tanto na obra original quanto nas tradugdes.

Nesse trecho, existem dois pontos que acabam exercendo influéncia sobre como podera
ser feita a traducdo dos nomes dos personagens apresentados. Em primeiro lugar, temos a
decisdo de manter ou ndo as ilustracdes presentes no texto de partida como parte da traducéo
e, em segundo lugar, a questdo de, mais uma vez, Carroll trazer para seu texto algo que
apresenta diferentes sentidos, como € o caso do nome do personagem “Dormouse”. Para 0s
nomes “March Hare” e “Hatter”, de forma unanime, os/as tradutores/as analisados/as elegeram
os termos “Lebre de Mar¢o” e “Chapeleiro”, respectivamente, como forma de transpor suas
caracteristicas em conexdo com 0 seu nome para a lingua portuguesa. Por outro lado, 0 nome
“Dormouse” apresentou diferencas significativas quanto a forma como foi traduzido, como

pode ser observado nos excertos abaixo:

Diante da casa, sob uma arvore, havia uma mesa posta: a Lebre de Margo e o
Chapeleiro tomavam cha: um Leirdo estava imprensado entre os dois, profundamente
adormecido [...] (CARROLL, Trad. SUL, 1977, p. 85)

Em frente da casa, havia uma mesa posta, toda arrumada, debaixo de uma arvore.
Sentados juntos a ela, a Lebre de Mar¢o e o Chapeleiro estavam tomando ché. Entre
eles, um ratinho, tdo sonolento que era um verdadeiro Dormundongo, dormia a sono
solto [...] (CARROLL, Trad. AMM, 1999, p. 71)

Havia uma mesa preparada embaixo de uma &rvore na frente da casa, e a Lebre de
Marco e o Chapeleiro estavam sentados tomando cha. Um esquilo estava sentado
entre eles, dormindo profundamente [...] (CARROLL, Trad. MG, 2018, p. 67)

A mesa estava posta sob uma arvore, na frente da casa: a Lebre de Marco e o
Chapeleiro tomavam cha. Havia entre eles o Arganaz, um pequeno roedor que,
dormindo a sono solto [...] (CARROLL, Trad. MH, 2019, p. 93)
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Podemos pensar 0 nome Dormouse como a unido das palavras “dormire” (verbo dormir
em latim) e a palavra “mouse” (camundongo em inglés), que traz a ideia de que o animal seria
um pequeno roedor dorminhoco. Essa definicdo vai ao encontro da descri¢do feita pela
enciclopédia Britannica (2020) sobre o animal Dormouse, que é um pequeno mamifero nativo
da Asia, Africa e Europa, muito conhecido por seus habitos noturnos (BRITANNICA, 2020).
Se observarmos a representacdo do Dormouse feita por John Tenniel, nas trés imagens,
veremos que ela vai ao encontro da descri¢do que encontramos sobre o animal na enciclopédia:
um roedor de pequeno a médio porte, com olhos grandes, orelhas arredondadas, pernas e dedos
curtos e cauda espessa (BRITANNICA, 2020). Ao levar em conta se deve manter ou ndo as
ilustracGes originais do texto de partida, o/a tradutor/a deve levar em conta o fato de que essa
escolha deve estar de acordo com a descri¢do e com a tradugcdo do nome do personagem.

Nas traducOes analisadas, somente SUL n&o fez uso de nenhuma ilustragdo nesse
capitulo. JA MLB, MG e MH fazem uso das imagens de John Tenniel, tendo MLB utilizado
apenas a primeira figura (Anexo M), e MG e MH utilizaram apenas duas das trés imagens
presentes no texto de partida nesse capitulo, sendo que MG utilizou a primeira (Anexo M) e a
terceira (Anexo O). Os/as demais tradutores/as optaram por fazer uso de suas proprias
ilustracoes.

De certa forma, optar por essa alteracdo pode acabar gerando mais liberdade ao/a
tradutor/a, pois ele/a se desobriga de adequar a sua traducgdo a representacao imagética oriunda
do texto de partida. Seguindo por esse viés, a traducdo de LK/JF elegeu um animal diferente e
um tanto indefinido para representar o Dormouse e seu estado sonolento (Anexo P): o bicho-
preguica. Com essa escolha, a piada se da por conta da espécie apresentada, pois a preguica é
comumente conhecida por sua vagarosidade e sonoléncia. Ao fazer essa alteracdo, eles
acabaram por apresentar uma tradug@o mais distante do texto de Carroll, mas, apesar da troca,
mantiveram a relacdo entre as caracteristicas do personagem e seu nome.

AMM utilizou uma abordagem inovadora para conseguir atingir o0 mesmo resultado,
assim seu método é um pouco mais proximo do que Carroll fez em seu texto. Para isso, a
tradutora criou a palavra “dormundongo” como uma unido das palavras “dormir” e
“camundongo”, causando um efeito muito proximo ao do texto de partida. No entanto, devido
ao fato de o animal “dormouse” ser uma espécie real, ao usar “dormundongo” acaba existindo
um desvio, ja que nesse caso foi necessaria a invencéo de uma palavra e ndo so a apropriacao
de algo que ja existia no mundo. Pensando que talvez essa invencao poderia vir a causar uma
barreira no entendimento do leitor, AMM formula sua tradu¢do acompanhada de uma breve

explicagdo sobre o significado do nome: “um ratinho, tdo sonolento que era um verdadeiro
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Dormundongo” (CARROLL, Trad AMM, 1999, p. 71). Assim, ndo causaria um estranhamento
tdo grande ao/a leitor/a. Essa descricdo vai ao encontro dos desenhos elaborados por J6 de
Oliveira para representar o pequeno animal (Anexos Q e R).

SUL, MH e MG utilizam a mesma estratégia para a tradu¢do do nome do pequeno
mamifero. Para as suas traducdes, eles fazem o uso de palavras da lingua portuguesa que sejam
relativas a espécies de roedores. SUL o representa por “Leirdo”, e MH por “arganaz”. Ao
realizarem a tradugédo desse modo, acabam por causar uma perda na composicgao original do
trocadilho, que estava alicercado na unido do nome com a caracteristica do animal, ficando
assim de fora uma particularidade do personagem. Outra questdo interessante € a adicao feita
por MH para orientar 0 que seria um arganaz ao/a seu/sua leitor/a. De modo semelhante a
adicao feita por AMM, MH também busca explicar qual animal est& sendo retratado, ja que
esse animal nédo faz parte do cotidiano dos brasileiros: “o Arganaz, um pequeno roedor que,
dormindo a sono solto [...]” (CARROLL, Trad. MH, 2019, p. 93). Com essa explicitacéo,
procura evitar um possivel estranhamento da parte do/a leitor/a.

MG opta por uma tradugdo menos especifica para o nome, traduzindo-o apenas por
“esquilo”. MLB, por outro lado, especifica o tipo de roedor, porém com isso acaba por
distanciar-se do sentido original, pois em seu texto utiliza “caxinguelé” como traducdo para
“dormouse”. Esse roedor apresenta habitos opostos as caracteristicas presentes no roedor de
Carroll. O caxinguelé (também conhecido como Serelepe) é definido pelo site G1 (2015) como
o0 esquilo brasileiro, um roedor muito ativo e de héabitos diurnos, sendo, assim, o oposto do
“dormouse”, que é definido pela Enciclopédia Britannica (2020) como um animal de habitos

predominantemente noturnos, assim como aquele retratado na histéria de Alice.

Texto de partida llustrador Dormouse Imag(,ens e
capitulo
SUL John Tenniel Leirdo 0
AMM J6 de Oliveira Dormirongo 2
MLB John Tenniel Caxinguelé 1
LK/JF Mariana Newlands Preguica 2
MG John Tenniel Esquilo 3
MH John Tenniel Arganaz 3
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4.9 PROFE TORTUGA

Essa habilidade de se apropriar de substantivos e transforma-los em nomes com
trocadilhos é algo muito marcante na escrita de Lewis Carroll. Podemos observar esse recurso
novamente no seguinte excerto: “Why did you call him Tortoise, if he wasn’t one?” Alice
asked. “We called him Tortoise because he taught us,” said the Mock Turtle angrily: “really
you are very dull!” (CARROLL, 1965 [2009], p. 96)

No presente trecho, a graca estd no trocadilho entre o tipo de animal que nomeia o
personagem descrito e a sua tarefa como educador na escola do mar. Assim, no texto de Carroll,
o gatilho do humor se da pela relacdo entre as palavras “tortoise” e a expressdo “taught us”, em
portugués “jabuti e “nos ensinava”, respectivamente. A combinacao de sons das duas palavras
acaba por gerar paronomasia, um efeito humoristico por conta das “sonoridades analogas com
sentidos diferentes” (MARTINS, p. 67, 2008). Ao fazer isso, 0 autor acaba por criar mais um
impasse tradutdrio, visto que o/a tradutor/a se vé diante de uma construcdo que talvez ndo seja
possivel de ser recriada da mesma forma na lingua portuguesa, pois o trocadilho pode vir a se
perder.

Como modo de driblar essa barreira linguistica, os/as tradutores/as pensaram em
diferentes solugdes para tentar manter o trocadilho de Carroll com a unido do animal com a sua

tarefa, e a repeticdo dos sons.

— Mas por que Torturuga, se ela era uma tartaruga? Perguntou Alice.
— No6s a chamamos de Toturuga porque aprender com ela era uma tortura.
(CARROLL, Trad. SUL, 1977, p. 108)

Se ela era uma Tartaruga e ndo um Jaboti, por que é que vocés chamavam de Dona
Jabot4?

— Porque mal a gente chegava na escola, ela ja botava ideias e licbes nas nossas
cabecas, claro! (CARROLL, Trad. AMM, 1999, p. 98)

— Por que chamavam a tartaruga de Tortuga: — Alice perguntou.
— Porque as aulas dela eram uma verdadeira tortura. (CARROLL, Trad. MG, 2018,
p. 93)

“Por que vocés 0 chamavam de Tataruga se era um Cagado?”, perguntou Alice.
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“Porque era tao velho que podia ser nosso tataravd” (CARROLL, Trad. MH, 2019,
p. 121)

Em sua traducdo, AMM traduz a palavra “tortoise” por “jabuti”, e com isso consegue
criar o trocadilho Dona Jabota, unindo as palavras “jabuti” e o verbo “botar”, insinuando que
a professora “ja bota/insere” o conteldo na cabeca dos alunos sem perder muito tempo. Outro
efeito de sua traducdo se da pela repeticdo dos sons entre “ja botava” e “Jabota”, de forma
semelhante ao texto de Carroll. Ja os tradutores LK/JF utilizaram outra abordagem em sua
traducdo: optaram por trocar o tipo de animal, passando da tartaruga (réptil) para o tamandua
(mamifero). Logo, o trocadilho ficou por conta da tarefa que o professor teria, a de ensinar as
letras aos alunos, e assim, consequentemente, remetendo ao tamanho da letra “A” (tamandu
+A), em sua traducdo, eles também conseguiram criar uma paronomasia.

SUL e MG apresentam o termo “torturuga”, que é a unido das palavras “tartaruga” e
“tortura”. Essa repeticdo de sons se da pela proximidade das duas palavras, criando uma
combinacdo que faz referéncia ao fato de que a aula do professor seria uma tortura. Em seu
livro Vigiar e Punir (1987), Michael Foucault reflete sobre em que consistiria a tortura durante
0 periodo medieval. Assim, ao comparar a velocidade da tortura com o ato em si, ele concluiu
gue o pensamento recorrente da época era de que quanto maior a lentiddo da tortura, maior
seria a sua eficcia. Sendo assim, € possivel imaginar que a lentiddo da tartaruga seja o que
torna a aula desse professor uma tortura, nesse caso.

J& na traducdo de MLB, o trocadilho faz referéncia a aparéncia do professor, que tinha
muitas rugas, portanto, professor “Tartarruga”, escolha de palavras que também atinge a
paronomasia. Por ultimo, temos a solucdo de MH, que, dentre as solucdes apresentadas, foi a
que obteve menos éxito em sua proposta. Nessa traducdo, a tradutora optou pelo termo
“cagado” como traducdo para “tortoise”, porém a construgéo do trocadilho néo faz referéncia
ao termo apresentado anteriormente ao/a leitor/a, “Por que vocés 0 chamavam de Tataruga se
era um Cagado?” (CARROLL, Trad. MH, 2019, p. 121), e sim a palavra “tartaruga”, uma vez
que chamaram o professor de “tataruga” (tartaruga + tataravd), o que nao esta relacionado ao
termo cagado. Partindo do principio de que a intencéo desse trocadilho era fazer graca com a
idade do professor, que é tdo velho que poderia ser tataravé dos alunos, o termo perde sentido
quando contraposto com a espécie de réptil da qual foi denominado, pois a inten¢do do
trocadilho néo fica clara em uma primeira leitura.

Outro detalhe interessante nessas traducdes que também pode ser relacionado com as

demais é a traducdo do género do professor. Nas traducdes de SUL, AMM, LK/JF e MG o
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personagem € retratado como sendo do sexo feminino, através do uso dos pronomes “ela”,

“dela” e dos substantivos “professora” e “dona”. Essa escolha se distancia do texto de partida,

em que a tartaruga € do sexo masculino, como pode ser observado pelo uso do pronome em

inglés “him” para referencia-lo. As Unicas traducdes a seguirem essa linha foram as de MLB e

MH.
Texto o
) Réptil + tarefa o
de Tortoaise | Turtle + taught ) Paronomasia
_ exercida
partida
Réptil +
SUL Torturuga | Tartaruga + tortura o Toturuga - tortura
caracteristica
Dona _ o Dona Jabota - j&
AMM ) Jabuti + colocar Réptil + tarefa
Jabota botava
Réptil + Tartarruga — tanta
MLB | Tartarruga | Tartaruga + ruga o
caracteristica ruga
(tamandua + letra ) Tamandué — tamanho
LK/JF | Tamandua Mamifero + tarefa
A) do A
Réptil +
MG Torturuga | Tartaruga + tortura o Tortuga - tortura
caracteristica
MH Tataruga | Cagado + tataravd | Reptil +caracteristica | Tataruga - tataravo

4.10 TORTAS DA RAINHA

No antependltimo capitulo, ocorre o julgamento do Valete de Copas, que foi acusado

de ter roubado as tortas da rainha. Para fazer a acusacdo, o Coelho Branco desenrola um

pergaminho e 1é um pequeno verso em gue estava escrito:

The Queen of Hearts, she made some tarts,

All on a summer day:

The Knave of Hearts, he stole those tarts,
And took them quite away!” (CARROLL, 1965 [2009], p. 112)
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Para a traducdo, quase todos/as os/as tradutores/as mantiveram a configuracdo em
versos rimados. SUL, MLB, LK/JF/ MG e MH mantiveram uma estrofe composta por quatro

versos. Apenas AMM alterou o nimero de versos, passando de quatro para seis versos.

A rainha de copas fez umas tortas

Certo dia de veréo

O Valete de Copas roubou as tortas

Sem hesitagdo (CARROLL, Trad.SUL, 1977 p. 120)

A Rainha de Copas,

Fez umas tortas

Num dia de ver&o.

O Valete de Copas

Roubou essas tortas

E ndo trouxe mais, ndo. (CARROLL, Trad. AMM, 1999 p. 113)

A rainha de Copas fez algumas tortas

Em um belo dia de outono.

O Valete de copas roubou as tortas

E levou para bem longe do trono! (CARROLL, Trad.MG, 2018, p. 108)

A Rainha de Copas fez as tortas

Se esfalfou no fogdo o dia inteiro

O Valete de Copas roubou as tortas

E um ladrdo muito matreiro! (CARROLL, Trad. MH, 2019 p. 136-137)

De certa forma, neste poema todas as traducdes mantiveram interpretacbes muito
similares com o que é narrado: o furto ou o roubo das tortas da Rainha de Copas. Uma proposta
interessante foi a traducdo de LK/JF, que ao usar a expressao “dar de mao” para se referir ao
ato do Valete, acaba por fazer uso de uma expressao brasileira popular contemporanea, muito
utilizada para referenciar o ato de roubar algo. Essa expressdo € uma variagdo da expressao
“ganhar na médo grande”, definida pelo Dicionario Informal como furtar, roubar, surripiar
(2009).

Outra modificagdo interessante de salientar é quanto a estacdo do ano em que teria
acontecido o roubo. Assim como no texto de partida, nas tradugoes de SUL, MLB, LK/JF, MG
e MH o roubo das tortas aconteceu no verdo. A Unica traducéo a alterar esse dado foi a de

AMM. Isso pode ser explicado pelo fato de que tradutora buscou uma forma de manter a rima
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com o segundo verso, assim rimando as palavras “outono” e “trono” e, consequentemente,
conservando a ideia de que o Valete de Copas levou as tortas para longe do trono, ou seja, da
rainha. Um ponto positivo dessa tradugdo é que ela cria aliteragBes e assonancias interessantes
como copa, torta, trono, outono.

Ao buscar manter as rimas, assim como no texto de Carroll, os/as tradutores/as acabam
por preservar a musicalidade de forma bem similar a do texto de partida. Todos/as os/as
tradutores/as mantiveram as rimas externas. A Unica tradugdo que manteve a classificacao de
rima do texto de partida (aABAab), um quarteto com rima interna no primeiro verso, foi a de
AMM, apesar de ter alterado a quantidade de versos, passando de quatro para seis, porém com
a mesma rima AABAAB, s6 que em um sexteto. Todas as demais versées mantiveram o
numero de versos do texto de Carroll (quatro); no entanto, alteraram o formato das rimas para
o tipo ABAB.

O verso que mais sofreu alteracdo de uma forma geral foi o Gltimo, além da traducdo
do texto em si, nesse verso os/as tradutores/as também deveriam preservar a rima que foi
estabelecida nos versos anteriores. Assim, os/as tradutores/as LK/JF, AMM e SUL mantiveram
a palavra “verdo” como equivalente para a expressdo “summer day”, portanto, para compor
suas rimas recorreram a palavras com a terminagdo “a0”, como: “mao”, “ndo” e “hesitacao”.
Ja as traducdes de MH, MG e MLB nao apresentam as mesmas escolhas que as demais e seus
pares correspondentes sdo “inteiro”/ “matreiro”, “outono”/ “trono” e “fornada”/ “nada”,
respectivamente.

Os versos impares continham 8 silabas poéticas, e os pares, 6 silabas poéticas no
original. Nas traducdes, esse numero de silabas poéticas ndo foi observado. Apesar de todas as
traducBes conterem rimas, as rimas agudas (ou masculinas) do original s6 ocorreram

incidentalmente em um verso de duas tradugdes.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Durante a elaboracdo da analise apresentada anteriormente, foi possivel concluir que a
forma como uma traducdo é feita pode afetar diretamente 0 modo como esse produto se
apresentara ao publico, uma vez que, dependendo do viés que o/a tradutor/a optar por seguir,
resultara em um texto com uma tendéncia mais domesticadora ou estrangerizadora. Em um
texto tdo complexo como é o caso de Alice’s Adventures In Wonderland (1865), é muito
complicado para o/a tradutor/a permanecer neutro em sua abordagem, visto que existe uma
grande lacuna entre as percep¢des do autor e as do/a tradutor/a—leitor/a, seja pelas diversidades
das linguas, como nos é apresentado por Paul Ricouer (2011), seja pela questdo de quem seria
o/a leitor/a ideal, como traz Iser (1976). Mediar essa diferenca de modo a reduzir ao maximo
suas perdas é o que torna a neutralidade do/a tradutor/a impossivel.

Desse modo, se imaginarmos as consideracdes feitas por Venuti, em um contexto mais
domesticador, a traducdo certamente € a ferramenta para mediar e facilitar a compreenséao do/a
leitor/a. Entretanto, isso ndo é necessariamente uma regra, pois esse modo de traduzir pode
ocasionar mais perdas do que o/a leitor/a desejaria. No texto de Carroll, por exemplo, a
domesticacdo pode acarretar a perda de elementos de fundo histérico-cultural da Era Vitoriana,
assim como aspectos estéticos da escrita do autor, que talvez fossem interessantes para a
formacdo e aprendizagem de seu publico-alvo e para a apreciacdo mais adequada da obra
literaria. Essa facilidade pode ser o oposto do que o/a leitor/a esta buscando. E possivel que
ele/ela esteja procurando justamente por uma obra mais estrangeirizadora, ou seja, que
apresenta aspectos diferentes, diversos, estranhos, desafiadores daqueles com os quais esta
acostumado/a como forma de ampliar seus horizontes culturais. Se pensarmos em um/a leitor/a
que tenha como interesse aprender sobre a Inglaterra do século XIX, um texto repleto de
matizes estrangeirizadas, como € o caso do texto de Carroll, pode ser justamente o0 que atrai tal
leitor/a. Sendo assim, um apagamento desses elementos seria, nesse caso, uma perda
inestiméavel.

Portanto, delimitar e direcionar a quem esta sendo destinado um texto acaba por ser de
vital importancia em uma producéo textual como uma traducdo, pois a revitalizacdo das obras
literarias de outros tempos esta nas maos de novos publicos leitores. Ndo somente o texto
traduzido se rende ao apelo da recepgdo, como, de forma geral, a maioria dos paratextos aqui
referidos também traz essas indicagdes. As Unicas traducdes que ndo informaram a quem 0s
seus textos estavam destinados foram as de AMM e MG, que apenas apresentaram, em suas

capas e contracapas, que se tratavma de traducdes integrais e sem adaptacOes, mas nao referem
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a sua abordagem tradutoria. Todas as demais indicaram, de alguma forma, a quem seu texto se
dirige, seja através de notas de traducdo, textos introdutorios, informacdes contidas na capa
e/ou contracapa, entre outros paratextos. Assim, nas traducOes analisadas, tivemos desde
tradutores/as mais preocupados/as com a questao histdrica do texto de partida, como no caso
de SUL, como tradutores/as mais voltados para a transmissdo facilitada do conteddo, assim
criando textos mais adaptados, como os de AMM e LK/JF.

Voltadas para o publico infantil e infantojuvenil, é possivel observar que as tradugoes
de AMM e LK/JF sofreram um processo de atualizagéo textual para o contexto brasileiro dos
séculos XX e XXI, assim havendo uma maior adaptacdo para o publico-alvo desses/as
tradutores/as. Ambos/as buscaram criar textos de facil compreensdo e que, a0 mesmo tempo,
fossem engracados e assim mantiveram as rimas, piadas e cantigas, de maneira similar a forma
que Carroll prop6s no texto de partida, uma forma que claramente evoca a memodria e 0
repertorio popular. Consideramos que LK/JF deram um passo adiante ao que AMM deu em
1999, uma vez que, em algumas passagens, AMM acaba por preservar alguns elementos mais
estrangeirizados. Essa tradutora tem como objetivo a adaptacdo das cantigas e dos poemas de
forma a trazé-los para o contexto do seu publico-leitor, porém ela ndo foca em uma adaptacao
integral da obra e, em alguns momentos, as traducdes acabaram por ter uma adaptacao parcial,
como no caso de bathing machines, expressdo que, apesar de ter sido traduzida, ainda segue
sendo um elemento bem distante da realidade brasileira do seculo XX. De modo diferente,
LK/JF optaram por adaptar o texto todo de forma mais integral, assim aclimatando tudo que
parecesse mais distante da realidade brasileira.

Se quisermos observar um “meio termo”, podemos encontra-lo na traducdo de MH, que
apresenta uma abordagem proxima do contexto britanico, mas que se utiliza de recursos como
forma de suavizar a distancia entre os publicos do texto de partida e 0s do texto de chegada
quando traz algumas pequenas elucidaces a respeito do que esta sendo apresentado, como no
caso do Dormouse e do “caudalosa”. Isso muito provavelmente se da devido ao tom mais
maduro da traducdo, que desde a sua apresentacdo até a sua escrita demonstra um
enderegcamento voltado para um publico leitor mais experiente, como adolescentes e/ou
adultos.

A versdo de MG ndo traz nenhuma informacdo a respeito de como a sua tradugéo foi
pensada ou qual seria a sua finalidade. Contudo, em comparacdo com as demais, também
parece seguir uma linha mais estrangeirizada e, assim como na traducdo de MH, também existe
uma tendéncia a utilizacdo de recursos como adaptacdo e atualizacdo textual como apoio ao

que foi traduzido, como no caso da adicdo feita para a tradugdo de bathing machines. Porém,
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de modo geral, MG segue um viés mais estrangeirizador.

As traducgdes de SUL e MLB seguiram por um viés mais ligado ao texto de partida,
priorizando a manutencéo das referéncias socioculturais britanicas. Apesar de ndo deixar clara
a sua forma de traduzir, é possivel perceber no texto de MLB uma escrita mais proxima a de
Carroll, e isso muito provavelmente se deve ao fato de a editora Zahar ter outra edicdo de Alice
também traduzida por MLB, mas feita a partir da edi¢ao estadunidense organizada por Martin
Gardner, publicada em 2000 pela W. W. Norton e intitulada The Annotated Alice: the definitive
edition, edicdo repleta de notas de tradugdo e comentarios a respeito do contexto original da
obra. De modo similar, a tradu¢do de SUL também é bem devotada a preservacédo do texto de
Carroll, tanto na apresentacio dos paratextos como nas escolhas para a traducdo. E possivel
observar que houve muita pesquisa para realizacdo da traducdo, de modo a realiza-la sem
grandes desvios do texto de partida; portanto, a tradugdo de SUL parece ser a menos adaptada
ao publico brasileiro de todas as demais analisadas.

Um dos pontos interessantes a ser destacado é o fato de que, apesar de ser possivel
presumir por qual viés cada traducdo foi realizada, essa dicotomia “estrangeirizado VS
domesticado” ndo ¢ muito clara. Em diversos momentos, os/as tradutores/as analisados/as
intercambiaram suas abordagens, talvez como forma de dar conta da diversidade existente entre
as linguas. Como pudemos observar, por vezes uma traducdo mais proxima do texto de partida
ndo daria conta do sentido, da mesma forma que a adi¢do de um adendo ao texto ou até mesmo
uma adaptacdo daria. Dessa maneira, é possivel observar quais sdo as abordagens tradutérias
utilizadas para a traducéo, visto que, para a adequada realizacao do trabalho, o/a tradutor/a teve
que considerar elementos como projeto editorial, grau de dificuldade de texto, tipo de leitor,
finalidade da traducdo, entre outras demandas, além das habituais dificuldades da prética
tradutoria em si, 0 que exigiu que adotasse uma estratégia tradutoria flexivel.

Diante disso, é possivel concluir que ndo existe um certo ou errado na interseccao de
escolhas entre o domesticar ou o estrangeirizar, mas um ideal para o objetivo de cada tradutor/a,
dentro do que é possivel ser feito durante a préatica tradutdria, assim como esse estar de acordo
com o que foi proposto e apresentado para o publico atraves do projeto editorial da obra. Pois
cada lingua, tanto o inglés quanto o portugués, apresentam as suas particularidades e
singularidades, e € justamente na tensdo existente entre linguas/dentro da mesma lingua que
os/as tradutores/as encontram diferentes possibilidades tradutdrias passiveis de serem usadas
para atenuar suas tendéncias mais domesticadoras ou mais estrangeirizadoras, como péde ser

observado na analise.



67

REFERENCIAS

AXES. United Kingdom: Cambridge  University  Press,  Disponivel  em:
https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/us/definition/english/axe_1?q=axes+. Acesso
em: 25 out. 2021.

AXIS. In: Collins Dictionary. Glasgow: Collins Dictionary, 2021. Disponivel em:
https://www.collinsdictionary.com/dictionary/english/axis. Acesso em: 25 out 2021.

DORMOUSE. Chicago: Encyclopaedia  Britannica., 2020.  Disponivel em:
https://www.britannica.com/animal/dormouse. Acesso em: 29 jan. 2022.

BEETON, Isabella Mary. The Book of Household Management, etc. London: Empire
Books, 1861. 590 p. Disponivel em:
https://www.gutenberg.org/cache/epub/10136/pg10136.html. Acesso em: 30 out. 2021.

CASSON, Mark; GODLEY, Andrew. Empreendedorismo na Gra-Bretanha, 1830-1900. In:
MOKYR, Joel; LANDES, David; BAUMOL, William.A ORIGEM DAS
CORPORACOES. 1. ed. Rio de Janeiro: Campus, 2010. Cap. 8. p. 241-277. . Disponivel em:
https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/4548344/mod_folder/content/0/Gr%eC3%A3%20Bre
tanha/landesmokyr_a.origem.das.grandes.corporacoes_cap8_grabretanha.pdf?forcedownload
=1. Acesso em: 30 ago. 2021.

CAUDALOSO. In Dicionério da Lingua Portuguesa: comentado pelo professor Pasquale.
Barueri: Gold, 2009. 640 p.

CARROLL, Lewis. Alice's Adventures in Wonderland and Through the Looking-Glass
and What Alice Found There. London: Macmillan Collector'S Library, 2016. 228 p.

CARROLL, Lewis. Alice no Pais das Maravilhas. Tradugdo de Ana Maria Machado. 3. ed.
Sdo Paulo: Atica, 1999. 136 p.

CARROLL, Lewis. Alice no Pais das Maravilhas. Traducdo de Liziane Kugland, Jorge
Furtado. 2. ed. Sdo Paulo: Companhia das Letrinhas, 2017. 166 p.

CARROLL, Lewis. Alice no pais das maravilhas. Tradugdo de Marcia Heloisa, Leandro
Durazzo. 1. ed. Rio de Janeiro: Darkside, 2019. 224 p.

CARROLL, Lewis. Alice no Pais das Maravilhas. Tradugdo de Maria Luiza X. A. Borges. 1.
ed. Rio de Janeiro: Zahar, 2009. 317 p.

CARROLL, Lewis. Alice no Pais das Maravilhas. Traducdo de Marcia Soares Guimardes. 1.
ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2018. 123 p.

CARROLL, Lewis. Alice no Pais das Maravilhas. Sebastido Uchoa Leite. 1. ed. Rio de
Janeiro: Fontana/ Summus, 1977. 284 p.

Celebrating 150 Years of Alice's Adventures in Wonderland. Site. Site. Estados Unidos da
América: University Libraries, 2015. Disponivel em: https://exhibitions.lib.umd.edu/alice150.
Acesso em 25 de jan. de 2022.


https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/us/definition/english/axe_1?q=axes+
https://www.collinsdictionary.com/
https://www.collinsdictionary.com/
https://www.collinsdictionary.com/dictionary/english/axis
https://www.britannica.com/animal/dormouse

68

DE CABO A RABO. In: DICIO, Dicionario Online de Portugués. Porto: 7Graus, 2021.
Disponivel em: https://www.dicio.com.br/de-cabo-a-
rabo/#:~:text=Significad0%20de%20De%20cabo%20a%20rabo&text=Por%20inteiro%3B%
20completamente%2C%?20integralmente%3A,cidade%20de%20cab0%20a%20rabo. Acesso
em: 21 de fev. 2021.

DESFIAR. In: DICIO, Dicionario Online de Portugués. Porto: 7Graus, 2021. Disponivel em:
https://www.dicio.com.br/desfiar/ Acesso em: 21/02/2021.

GANHAR NA MAO GRANDE. In: Dicionério Informal. S&o Paulo. 2009. Disponivel em:
https://www.dicionarioinformal.com.br/ganhar%20na%20m%C3%A30%20grande/. Acesso
em: 22 jan. 2022.

GENETTE, Gérard. Paratextos editoriais. Traducdo Alvaro Faleiros. Cotia, SP: Atelié
Editorial, 2009.

GUILHERME. In: CAMPBELL, Mike. Guilherme. Victoria: Behind the name: the etymology
and history of first names, 16 abr. 2019. Disponivel em:
https://www.behindthename.com/name/guilherme. Acesso em: 21 set. 2021.

ISER, Wolfgang. O ato da leitura: uma teoria do efeito estético. S&o Paulo: Editoria 34, 1996.
192 p. (2). Johannes Kretschmer. Disponivel em:
https://pt.scribd.com/document/456762894/Wolfgang-Iser-O-Ato-da-Leitura-V-I. Acesso em:
27 mar. 2022.

JAUSS, Hans Robert. A historia da literatura como provocacéo a teoria literaria. 36. ed.
Sdo Paulo: Atica, 1994. Disponivel em:
https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/4474017/mod_resource/content/1/JAUSS%2C%?20
Hans%20Robert.%20A%20histo%CC%81ria%20da%20literatura%20como%20provocac%C
C%A7a%CC%830%20a%CC%80%20teoria%20litera%CC%81ria.pdf. Acesso em: 27 mar.
2022.

LODGING house. United Kingdom: Cambridge University Press, Disponivel em:
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/lodging-house?g=lodging+houses+.
Acesso em: 2 nov. 2021.

MARTINS, Nilce Sant ‘Anna. Introducdo a Estilistica: A Expressividade na Lingua
Portuguesa. 4. ed. Sdo Paulo: Edusp, 2008. 328 p. Disponivel em:
https://www.google.com.br/books/edition/Introdu%C3%A7%C3%A30_%C3%A0_estil%C3
%ADstica/_xRyirTXCWMC?hl=en&gbpv=0. Acesso em: 24 jan. 2022.

PUDNEY, John. Lewis Carroll and His World. New York: Charles Scribner'S Sons, 1976.
122 p. Disponivel em: https://archive.org/details/lewiscarrollhisw0Opudn/page/n7/mode/2up.
Acesso em: 25 jan. 2022.

RICOUER, Paul. Sobre a Traducéo. 2. ed. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2012. 71 p.
Patricia Lavelle.


https://www.dicionarioinformal.com.br/significado/ganhar%20na%20m%C3%A3o%20grande/775/
https://www.google.com.br/books/edition/Introdu%C3%A7%C3%A3o_%C3%A0_estil%C3%ADstica/_xRyirTXCWMC?hl=en&gbpv=0
https://www.google.com.br/books/edition/Introdu%C3%A7%C3%A3o_%C3%A0_estil%C3%ADstica/_xRyirTXCWMC?hl=en&gbpv=0

69

RUMENS, Carol. Poem of the week: Lewis Carroll‘s Robert Southey. The Guardian, [S. 1.],
3 de jan. 2012. Disponivel em: https://www.theguardian.com/books/2012/jan/03/poem-week-
lewis-carroll-robert-southey. Acesso em: 15 set. 2021.

SERELEPE: Sciurus ingrami. G1l. 03 de fev 2015. Disponivel em:
https://g1.globo.com/sp/campinas-regiao/terra-da-gente/fauna/noticia/2015/02/serelepe.html.
Acesso em: 21 jan. 2022.

SQUIRREL. Musser, Guy. Encyclopedia Britannica, 19 maio de 2020,
https://www.britannica.com/animal/squirrel. Accessed 12 January 2022.

STAVELEY-WADHAM, Rose. ‘Death in a Bathing Machine’: & other bathing machine
headlines. & Other Bathing Machine Headlines. 2019. Disponivel em:
https://blog.britishnewspaperarchive.co.uk/2019/08/20/death-in-a-bathing-machine-other-
bathing-machine-headlines/. Acesso em: 01 nov. 2021.

THE SECRET WORLD OF LEWIS CARROLL. Direcdo de Clare Beavan. Producdo de
Duncan O'Neill. Coordenacdo de David Brooke. Musica: Alexander Parsons. London: BBC,
2015. (59 min.), Documentario, son., color. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=UfFgpbmf2B0. Acesso em: 25 jan. 2022.

VENUTI, Lawrence. The translator's Invisibility: a history of translation. London:
Routledge, 1995. 366 p.


https://www.britannica.com/animal/squirrel.%20Accessed%2012%20January%202022

ANEXOS

ANEXO A

clwil
[y  J1oAAAD

29
orlsges

fontana/summus

CARROLL, Trad. SUL, 1977, p. capa

70



ANEXO B

LEWIS
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foi o pseuddnimo de Charles Lutwidge Dodgson (Daresbury, p. de
Manchester, 1832°> Guildford, Surrey, 1898). Didcono da Igreja
Anglicana a partir de 1861, considerou-se, no fim da vida,
“praticamente um leigo”’. Dele, disse Virginia Woolf: O reverendo
C.L. Dodgson ndo teve vida". Paradoxalmente, sua existéncia tem
sido estudada como se fosse um enigma. Carroll ficou solteiro e
ligado a vida inteira, quase toda decorrida em Christ Church,
Oxford, asmeninasentre oitoe doze anos de idade, das quais tirou
inGmeras fotos, muitas de carater evidentemente erético. A l6gica e
a fotografia foram, para ele, paixdes absorventes. Como Dodgson
publicou obras de geometria, algebra e matematica. Como Lewis
Carroll, foi o maior mestre do nonsense vitoriano, nos livros de
Alice, no poema The hunting of the snark, em grande parte do
romance Sylvie and Bruno e até em vérios textos de logica. Sua
obra, disse Gilles Deleuze, é um caos-cosmo que contém tudo para o
fascinio do leitor moderno, dos jogos de linguagem aos paradoxos
semanticos.

Organizagdo e traducdo de Sebastido Uchoa Leite.

A cancdo da sopa da Falsa Tartaruga, o “Jaguadarte” e o ““Recado
dos peixes” de Humpty Dumpty sdo tradugbes de Augusto de
Campos cedidas para este volume.

FICCAO fontana/summus

CARROLL, Trad. SUL, 1977, p. contracapa
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ANEXO D
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ANEXO E
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CARROLL, Trad. MLB, 2009, p. capa
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ANEXO G

1 EWIS CARROII

CARROLL, Trad. LK/JF, 2017, p. capa
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ANEXO H

LEWIS CARROLL é um dos maiores escritores de todos os tempos, € esta € a
sua obra-prima. No dia 4 de julho de 1862, durante um passeio de barco, ele
inventou e contou esta histéria a pedido de trés irmds: Lorina, de 13 anos,
Alice, de 10, e Edith, de 8.

Elas entenderam tudo. Alice gostou tanto que pediu a Carroll que escrevesse a
histéria, o que ele fez, 3 mio, pagina por pagina, incluindo dezenas de ilustra-
¢oes. Aventuras de Alice no Pais das Maravilhas €, portanto, desde o seu nascimento,
um livro para criangas. Criangas inglesas, do século XIX.

Os adultos do mundo inteiro gostaram tanto que, de 1a para cd, transformaram
Alice num livro para adultos, impossivel de ser compreendido sem notas de pé
de pagina e longas explicagGes sobre a lingua inglesa ou sobre os habitos da
Oxforg vitoriana.

Hé boas tradugdes brasileiras feitas para adultos que querem estudar seria-
mente o livro e hd centenas de versdes reduzidas da historia, feitas para
criancinhas. Esta nio ¢ nem uma coisa nem outra. £ uma tradugio do.texto in-
tegral de Carroll, feita para criangas brasileiras do século XXI. Parte do princi-
pio de que uma piada s6 tem graga se vocé a entende. De preferéncia, sem que
ninguém te explique.

ISBN 978-85-7406-781-0 JORGE FURTADO E LIZIANE KUGLAND
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CARROLL, Trad. LK/JF, 2017, p. contracapa
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ANEXO |

CARROLL, Trad. MG, 2018, p. capa
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Leia também:

» O cdo dos Baskerville

» Viagens de Gulliver

» A escrava Isaura

« A ilha do tesouro

» A volta a0 mundo em 80 dias
« As aventuras de Tom Sawyer
» Clara dos Anjos

« Alice através do espelho

ANEXO J

o Peter Pan
» O Mégico de Oz
» Heidi, a menina
dos Alpes (2 vol.)
« As mais belas histérias (2 vol.)
» Pollyanna
» Pollyanna Moga

9

ISBN 978-85-513-0203-3
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CARROLL, Trad. MG, 2018, p. contracapa
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ANEXO K

CARROLL, Trad. MH, 2019, p. capa
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ANEXO L

CARROLL, Trad. MH, 2019, p. contracapa
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ANEXO M

CARROLL, 1965 [2009], p. 69

ANEXO N

CARROLL, 1965 [2009], p. 71

ANEXO O
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CARROLL, 1965 [2009], p. 77
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2017, Trad.LKAF,
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ANEXO Q



CARROLL, Trad. AMM, 1999, p. 78

ANEXO R
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CARROLL, Trad. AMM, 1999, p. 71
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