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RESUMO

O presente trabalho propde uma reflexdo sobre uma experiéncia de ensino e aprendizagem de
Lingua Portuguesa e Literatura mediada pelo género cancdo. A pratica docente foi realizada
com uma turma de 9° ano de uma escola situada em area de periferia urbana da cidade de Porto
Alegre (RS) e consistiu em um projeto pedagogico (FILIPOUSKI, MARCHI & SIMOES,
2009a; SIMOES et al., 2012) chamado “11 cancdes que tocaram a 91”. A proposta de producéo
final do projeto foi que cada aluno, a partir da escolha de sua cancdo para a formatura de 9° ano,
escrevesse um texto do género cronica ou do género informativo em almanaque, inspirado no
livro “101 canc¢es que tocaram o Brasil” (2016), de Nelson Motta. Também como producéo
final, fez parte do projeto a escrita coletiva de um texto relacionado a cancdo escolhida
conjuntamente pela turma para a formatura. Para tanto, a unidade didatica se dividiu em
mddulos (DOLZ et al., 2004), que privilegiaram a apreciacdo de canc¢des de géneros diversos,
mas com atencdo especial ao sertanejo e ao funk. Os pressupostos tedricos sobre 0s quais se
assentaram a pratica, aléem dos ja citados, foram as ideias do Circulo de Bakhtin
(VOLOCHINOV, 2018; BAKHTIN, 2016) e as orientacbes oferecidas pelos Pardmetros
Curriculares Nacionais (BRASIL, 1998) e pela Base Nacional Comum Curricular (BRASIL,
2017), que estdo em consonancia com os principios do Circulo. Por fim, no que respeita ao
trabalho com a cancdo, foram inspiracéo para a elaboracéo deste projeto os trabalhos de Coelho
de Souza (2014) e Kirsch (2012), além dos Cadernos Pedagdgicos dos Referenciais
Curriculares de Lingua Portuguesa e Literatura do Estado do Rio Grande do Sul (FILIPOUSKI,
MARCHI & SIMOES, 2009b; 2009¢).

Palavras-chave: Ensino e aprendizagem de Lingua Portuguesa e Literatura. Géneros do

Discurso. Cancao em aula de Lingua Portuguesa e Literatura. Projeto Pedagogico.
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INTRODUCAO

Este trabalho objetiva refletir sobre uma experiéncia de pratica docente em Lingua
Portuguesa e Literatura vivenciada com uma turma de 9° ano de uma escola estadual de ensino
fundamental localizada na periferia urbana de Porto Alegre (RS), sendo ela composta de onze
alunos, nove meninas e dois meninos, todos oriundos de classe social ndo muito confortavel e

moradores dos entornos da escola, 0s quais receberam muito bem a mim e ao projeto proposto.

Para a construgcdo de “11 cancdes que tocaram a 91”, tomei como base as teorias do
Circulo de Bakhtin (VOLOCHINOV, 2018; BAKHTIN, 2016) e os documentos oficiais de
referéncia vigentes para o ensino de Lingua Portuguesa e Literatura no pais, que as atualizam,
a saber, os Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1998), a Base Nacional Comum
Curricular (BRASIL, 2017) e os Referenciais Curriculares de Lingua Portuguesa e Literatura
do Estado do Rio Grande do Sul (FILIPOUSKI, MARCHI & SIMOES, 2009a). Com as
reflexdes propostas, espero contribuir com colegas educadores em Lingua Portuguesa e
Literatura que se interessem tanto por praticas pedagdgicas estruturadas a partir de projetos,

quanto pelo trabalho com o género cancgéo.

A experiéncia que sera relatada e analisada neste trabalho teve origem em um projeto
elaborado para a cadeira de Estagio de Docéncia em Portugués I, do curso de Letras da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), ministrada pela professora Luciene
Simdes. Quando terminadas minhas atividades de estagio, ao final de setembro, pude
permanecer com a turma até novembro de 2019, como parte de uma relacéo entre a minha

orientadora e a escola, por meio de um projeto de pesquisa?.

A vontade de trabalhar com o género cancdo partiu inicialmente da minha proximidade
com a musica — toco violao ha bastante tempo e, durante uns bons anos, me apresentei de forma
profissional com uma relativa frequéncia, atividade que hoje em dia eventualmente ainda
exerco. Na Letras, tive contato com os trabalhos de Coelho de Souza (2009; 2014) a respeito
do uso de cancdo no ensino de Lingua Portuguesa como Lingua Adicional e enxerguei neles
propostas interessantes de mobilizacdo do género para o ensino de lingua. 1sso ocorreu quando

frequentei a cadeira de Programas para o Ensino de Portugués como Lingua Adicional,

1 Em novembro de 2019, os professores do Rio Grande do Sul entraram em greve em resposta a um pacote
apresentado pelo governo Eduardo Leite que ataca duramente a categoria. O projeto “11 cangdes que tocaram a
91” sera retomado assim que houver um acordo e a situagdo for normalizada.

2 Importa destacar que, por causa dessa relacdo, a professora Luciene Simdes pdde acompanhar de perto o projeto,
contribuindo significativamente para o seu bom andamento.



ministrada pela professora Gabriela Bulla, que entdo me ofereceu a oportunidade de ministrar
o0 curso de Cancdo Brasileira, no Programa de Portugués para Estrangeiros (PPE) da UFRGS,
durante o meu Estagio de Docéncia em Portugués como Lingua Adicional. A experiéncia foi
muito rica e positiva, oportunizando aos alunos aprendizados consideraveis. Dessa forma, a
partir dessa experiéncia, desejei levar um projeto pedagdgico em torno da cancdo também para
uma sala de aula de ensino regular de Lingua Portuguesa e Literatura, com vistas a obtencéao
dos mesmos resultados positivos. Como podera ser conferido nas paginas que seguem, ao

menos segundo minha avaliacao, isso foi possivel.
A partir desta introducg&o, o trabalho divide-se em mais quatro capitulos.

No primeiro capitulo, “No que toca as bases”, apresento os aportes tedricos que
nortearam a elaboragdo e a realizacdo do projeto pedagogico que serd relatado e discutido.
Parto, inicialmente, de uma explanacdo sobre trés conceitos-chave da teoria do Circulo de
Bakhtin, a saber, dialogismo, enunciado e géneros do discurso. Em seguida, comento o impacto
gue essa teoria teve na pedagogia de linguas no Brasil, fazendo remissao aos documentos
oficiais que orientam a educacdo linguistica nas escolas do pais. Defendo, com isso, que 0
objeto de ensino e aprendizagem das aulas de Lingua Portuguesa e Literatura deve ser o texto
auténtico, e que a sua eventual multiplicidade de semioses constitutivas deve ser considerada
nas atividades de interacdo com e a partir dele, de modo a proporcionar aos estudantes o
desenvolvimento de seus multiletramentos. Por fim, na secéo que fecha o capitulo, apresento
0s projetos pedagdgicos de Simdes et al. (2012) e Filipouski, Marchi e Simdes (2009a) como

forma de oportunizar uma educacao linguistica situada e significativa.

No capitulo segundo, “No que toca a can¢do”, assumo este género como pertencente a
esfera literéria e discorro sobre alguns aspectos a ele relacionados que sdo pertinentes para a
elaboracdo deste trabalho. Na secdo inicial, defendo a cancdo como género discursivo e
exponho algumas discussdes suscitadas pela dificil definicdo de sua abrangéncia. Diante delas,
assumo, entdo, um ponto de vista, para, na se¢ao seguinte, analisar a presenca da cancéo e do
trabalho com a linguagem musical nos Pardmetros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1998), na
Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2017) e nos Referenciais Curriculares do Estado
do Rio Grande do Sul (FILIPOUSKI, MARCHI & SIMOES, 2009a; HOFSTAETTER et al.,
2009; RIO GRANDE DO SUL, 2009). Termino o capitulo com uma se¢do em que apresento
trabalhos nos quais me inspirei para a elaboracdo do meu projeto pedagogico, a saber, Coelho
de Souza (2009; 2014), Kirsch (2012) e Filipouski, Marchi e Simdes (2009b; 2009c).



Em “11 cangdes que tocaram a 91, o terceiro capitulo, fornego um relato interpretativo
relativamente pormenorizado escrito para este trabalho a partir dos meus registros de aula.
Neles estdo descritas todas as atividades realizadas com a turma, com o detalhamento que
julguei necessario para os propositos da reflexdo. Esses relatos sdo dezessete e estdo divididos
por encontros, que se organizam e agrupam constituindo nove secdes, de acordo com o0 mddulo
a que pertencem. H4, portanto, os seguintes sub-capitulos: “O primeiro encontro: apresentacao
e definicdo de rota”, “Cangéo sertaneja: letra, musica e o eu lirico”, “Cangdo sertaneja (parte
2): fases do género, cronica e alguns percalgos”, “11 can¢des que tocaram o Brasil”, “Funk:
cronica, documentario e discussdes”, “11 cangdes que tocaram o Brasil (parte 2): textos de
referéncia”, “Lil Nas X, Old Town Road e a busca de contetidos para a escrita”, “Escrita
coletiva” e “Proximos passos”. Os materiais utilizados nas aulas estdo dispostos na secdo
“Apéndices”, ao final deste trabalho, e é feita referéncia a todos eles em nota de rodapé,

conforme as tarefas vao sendo apresentadas nos relatos.

Por fim, nas consideracdes finais, retomo alguns pontos importantes apresentados nos
relatos e traco uma reflexd@o sobre o que julguei serem pontos positivos e pontos negativos de

minha prética.



1 NO QUE TOCA AS BASES

Serdo apresentadas neste capitulo as bases tedricas que fundamentaram a construcao e
a realizacdo do projeto pedagodgico “11 cangdes que tocaram a 91”. Partindo da exposicdo, na
secdo primeira, de alguns conceitos centrais da teoria do Circulo de Bakhtin, mostro na se¢éo
seguinte como as ideias bakhtinianas influenciaram na adogéo, pelos documentos oficiais que
orientam a educacéo linguistica no Brasil, de uma postura pedagogica que privilegie o texto
como unidade e objeto de ensino como forma de promover os multiletramentos dos estudantes.
Por fim, na terceira e ultima se¢do, defendo que praticas pedagogicas estruturadas por projetos
sdo o0 modo de oportunizar ao alunado aprendizados consistentes, porque situados e

significativos.

1.1 As ideias do Circulo de Bakhtin

Contrapondo-se ao objetivismo abstrato e ao subjetivismo idealista, vertentes
dominantes na teoria linguistica da época, os pensadores do Circulo produziram trabalhos que
objetivaram situar as linguas e as linguagens no &mbito social e histérico, concebendo-as como
entidades vivas. E dai que decorre um conceito fundamental para compreender a sua obra, 0

dialogismo.

[...] todos os enunciados no processo de comunicacdo, independentemente de sua
dimensao, sdo dialdgicos. Neles, existe uma dialogizacdo interna da palavra, que é
perpassada sempre pela palavra do outro, é sempre e inevitavelmente também a
palavra do outro. 1sso quer dizer que o enunciador, para constituir um discurso, leva
em conta o discurso de outrem, que estd presente no seu. Por isso, todo discurso é
inevitavelmente ocupado, atravessado, pelo discurso alheio. O dialogismo sdo as
relac6es de sentido que se estabelecem entre dois enunciados. (FIORIN, 2018, p. 22)

Em “Marxismo e filosofia da linguagem” (2018), VVoléchinov define a palavra como um
signo neutro, cujo sentido é inteiramente determinado pelo contexto, pelo aqui e agora do ato
enunciativo. A palavra, pois, pode assumir qualquer funcdo ideoldgica, de acordo com as
relacBes dialdgicas que estabeleca com a palavra do outro. Raciocinio analogo cabe a analise
da oracdo. Sem contexto, sem manifestacdo, ela deve ser considerada tdo somente uma unidade
da lingua, disponivel para que seus usuarios a empreguem conforme suas necessidades
discursivas. Uma vez realizada, naturalmente em um contexto e por um sujeito sécio-
historicamente situados, a oragdo, e também a palavra, passa de unidade da lingua a unidade da
comunicaco discursiva, o chamado enunciado. (BAKHTIN, 2016; VOLOCHINOV, 2018)



10

O enunciado, portanto, é vivo, é concreto, é real, e sua extensdo pode variar de um
monovocalico “Ah!” até um longo romance distribuido em volumes, a depender da sinalizagao,
pelo enunciador, da concluséo de seu projeto linguistico. Para delimita-lo dos outros enunciados
com os quais se relaciona, Bakhtin (2016) apresenta como critérios a alternancia dos sujeitos

do discurso e a possibilidade de responder a ele, que tem, dessa forma,

[...] um principio absoluto e um fim absoluto: antes do seu inicio, os enunciados de
outros; depois do seu término, os enunciados responsivos de outros (ou ac menos uma
compreensdo ativamente responsiva silenciosa do outro ou, por Gltimo, uma agéo
responsiva baseada nessa compreensdo). (BAKHTIN, 2016, p. 29)

Esse sujeito do discurso, produtor de enunciados e a eles ativamente responsivo, €, como
vem sendo aqui apresentado, um sujeito de carne e 0sso, inevitavelmente perpassado pelos
costumes, pelos saberes, pelas crengas, pelos preconceitos, enfim, pelos signos ideoldgicos do
seu tempo vigentes nos lugares que frequenta e naqueles que frequentou quando os frequentou.
E, portanto, um sujeito situado na histdria e na sociedade, assim como o é cada uma de suas
acdes e, por consequéncia, cada enunciado que produz. Isso significa que esse sujeito, desde o
nascimento, esta em constante relacdo, seja com o seu tempo e o seu lugar, seja com 0s outros
sujeitos e os enunciados deles a que responde. Os modos humanos de se relacionar, a despeito
do dinamismo historico e social, tendem a fixar padrdes, e isso é especialmente observavel, por
exemplo, no surgimento e na manutencao de rituais. A lingua, sendo constitutiva do sujeito e
por ele permanentemente construida, é naturalmente afetada por essa tendéncia. Com efeito,
determinados pela finalidade a que se destinam, pela esfera de sua circulacgdo e pela consequente
interlocucdo projetada pelo sujeito do discurso, os enunciados acabam por se manifestar em

“tipos relativamente estaveis”, os chamados “géneros do discurso” (BAKHTIN, 2016).

Uma funcdo (cientifica, técnica, publicistica, oficial, cotidiana) e certas condicbes de
comunicagdo discursiva, especificas de cada campo, geram determinados géneros,
isto &, determinados tipos de enunciado estilisticos, tematicos e composicionais
relativamente estaveis. (BAKHTIN, 2016, p. 18, grifos meus)

Porque sujeitas as mudancas que ocorrem no corpo social ao longo da histéria, das quais
séo agentes e produto, as relagdes entre os sujeitos estdo, umas mais do que outras, em paulatina
e ininterrupta transformac&o. Isso tem, é claro, reverberacdo na lingua. Variagdes sintaticas,
morfossintaticas, semanticas, fonéticas e fonoldgicas, pragmaticas, morfologicas, variacdes de
toda ordem podem com facilidade ser atestadas por qualquer pessoa que entre em contato com
a sua lingua sendo usada em época ou lugar diferente do seu. No que respeita a esses

“determinados géneros”, ndo poderia ser diferente, e por isso € que eles sdo caracterizados como
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“relativamente estaveis”. Tome-Se como exemplo 0 género mensagem, que, embora mantenha
a sua funcdo de transmitir informacdes, nas Gltimas décadas ganhou um suporte inteiramente
novo: do arqueoldgico papiro passou para o papel e, hoje, habita telas de celulares, tablets,
computadores. O mesmo pode ser observado quando da obsolescéncia das cartas frente ao e-
mail e aos aplicativos de chat, ou mesmo no desaparecimento de certos géneros, como € 0 caso
do folhetim, do qual as telenovelas carregam resquicios. H4, ainda, os casos de hibridismos
entre géneros (como, por exemplo, uma cangdo que carrega tracos da receita’®) e os géneros

entre 0s quais os limites sdo imprecisos, como apontado por Fiorin (2018, p. 72):

Qual ¢ a fronteira que delimita a cronica do conto? Temos, nos jornais, cronicas que
sdo verdadeiros contos. Isso ndo ocorre porque o cronista deixou de lado seu oficio,
mas porque os limites entre esses dois géneros sdo mais fluidos do que gostaria nossa
alma taxondmica.

Portanto, sim, 0s géneros tém contornos por vezes imprecisos e, para além disso, a todo
momento estdo em um processo de transformacdo, assim como tudo no cosmos, estejamos
conscientes disso ou nao. Como observado por Antunes (2008), “[...] o paradoxo da variagao e
da organizacdo estavel dos textos é apenas o reflexo da natureza mesma da linguagem, definida

como sujeita a tradi¢ao e, a0 mesmo tempo, subordinada a acdo livre dos falantes” (ANTUNES,

2008).

1.2 O texto como unidade e objeto de ensino para a promocgao dos multiletramentos

Segundo Campos (2016), as ideias do Circulo de Bakhtin aportaram no Brasil ao final
da década de 1970, especificamente em 1979, quando foi publicada a primeira edicdo brasileira
da traducdo do francés para o portugués de “Marxismo e filosofia da linguagem”. A boa
recepg¢do pelos meios académicos foi imediata e “[...] tem impulsionado as discussoes tedricas
e os desenvolvimentos pedagdgicos de ensino de lingua a partir de meados da década de 1980~
(RODRIGUES, 2006 apud CAMPOS, 2016).

E também a partir dessa década que “professores de portugués e pesquisadores da lingua
tém feito a critica do ensino tradicional do portugués” (p. 24), um ensino alinhado ao modelo

pedagogico medieval, que “gerou dois vicios pedagdgicos dos quais ndo conseguimos ainda

3 “Vatapa”, de Dorival Caymmi, e “Feijoada Completa”, de Chico Buarque, sdo exemplos.
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nos livrar: o normativismo e a gramatiquice*”

(p. 21). Essa critica vem sendo possivel devido
aos avancos das pesquisas dialetoldgicas e sociolinguisticas® brasileiras — “[...] que permitem
tracar um perfil linguistico dos diferentes vernaculos urbanos (i.e., das variedades urbanas orais
ndo padrdes) e rurais praticados no nosso pais.” (p. 24) — e dos projetos® que objetivam

reconhecer e definir a norma padrdo oral e escrita do Brasil. (FARACO, 2006, grifos do autor)

Como forma de desvencilhar-se do normativismo e da gramatiquice, ancorados num
modelo pedagdgico arcaico e num ja nao justificavel desconhecimento da lingua portuguesa
falada e escrita no pais, as ideias do Circulo cairam como uma luva. Para Bakhtin (2016, p. 38-
39),

A lingua materna — sua composi¢do vocabular € sua estrutura gramatical — ndo chega
ao nosso conhecimento a partir de dicionarios e gramaticas, mas de enunciados
concretos que nGs mesmos ouvimos € nds mesmos reproduzimos na comunicacgao
discursiva viva com as pessoas que nos rodeiam. Assimilamos as formas da lingua
somente nas formas dos enunciados e justamente com essas formas. As formas da
lingua e as formas tipicas dos enunciados, isto €, os géneros do discurso, chegam a
nossa experiéncia e a nossa consciéncia juntas e estreitamente vinculadas.

Entdo, uma vez que a lingua materna é por nos apreendida pelo contato com enunciados
concretos em suas formas tipicas, ndo tem sentido em uma aula de Lingua Portuguesa e
Literatura (doravante LPL)’ a opgdo pedagdgica de sujeitar alunos a preencher mecanica e
exaustivamente lacunas como forma de exercitar o emprego de determinado recurso linguistico
apresentado a eles mediante exemplos descontextualizados frutos da criatividade do professor.
A prética descrita pouco contribui para o desenvolvimento da competéncia discursiva dos

alunos, para o qual uma efetiva contribuicdo s6 pode advir da interacdo com enunciados

4 «“Chamamos de gramatiquice ao estudo da gramatica como um fim em si mesmo; e entendemos por normativismo
a atitude diante da norma padréo que ndo consegue apreendé-la como apenas uma das variedades da lingua, com
usos sociais determinados. Em consequéncia, toma-a como um monumento pétreo (invariavel e inflexivel) e
condena como erro todas as formas que ndo estdo de acordo com aquilo que esta prescrito nos velhos manuais
de gramética.” (FARACO, 2006, p. 21, grifos meus)

5> O autor cita os trabalhos de Amadeu Amaral, Antenor Nascentes e Nelson Rossi, na area da dialetologia, e 0s
estudos de Stella Bortoni e os projetos Censo da Variacdo Linguistica do Rio de Janeiro e Variacdo Linguistica
Urbana no Sul do Brasil (VARSUL), na éarea da sociolinguistica.

6 S30 apresentados pelo autor o projeto NURC (Norma Urbana Culta) e a pesquisa realizada pela equipe do Centro
de Estudos Lexicogréaficos da UNESP — Campus de Araraquara.

" Em consonancia com os Referenciais Curriculares de Lingua Portuguesa e Literatura do Estado do Rio Grande
do Sul, neste trabalho consideraremos que o estudo de lingua e literatura € indissociavel, por entender que “J...]
em ambas, 0 centro esta no texto e ambas sdo fendmenos eminentemente dialdgicos, frutos do trabalho de
linguagem de sujeitos historicos, da agdo interacional de sujeitos situados. [...] Aprender e ensinar lingua
portuguesa significa também aprender e ensinar literatura, e vice-versa.” (FILIPOUSKI, MARCHI & SIMOES,
2009a, p. 53)
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auténticos, produzidos com finalidades especificas, para interlocutores determinados, por

sujeitos sécio-historicamente situados.

Dai deriva o entendimento de que a unidade basica e objeto do ensino de nossa area
deve ser o texto®. Para a circulacdo dessa perspectiva no Brasil, Paula (2015) aponta como
fundamentais as obras “O texto na sala de aula: leitura e producdo” (1984), “Portos de
Passagem” (1996) e “Linguagem e ensino: exercicios de militancia e divulgacdo” (1996), de
Jodo Wanderley Geraldi, que constam nos referenciais tedricos dos Parametros Curriculares
Nacionais (BRASIL, 1998; doravante PCN). Este documento, em consonéncia com as ideias

até aqui apresentadas, assume que

[...] ndo é possivel tomar como unidades basicas do processo de ensino as que
decorrem de uma analise de estratos — letras/fonemas, silabas, palavras, sintagmas,
frases — que, descontextualizados, sdo normalmente tomados como exemplos de
estudo gramatical e pouco tém a ver com a competéncia discursiva. Dentro desse
marco, a unidade basica do ensino s6 pode ser o texto. (BRASIL, 1998, p. 23)

Os PCN também orientam que a diversidade de géneros discursivos seja contemplada
nas atividades de ensino, priorizando-se os “textos de uso ptblico da linguagem” (p. 24). Para
trabalhar com eles em sala de aula, deve-se partir do seu uso, ou seja, daquilo que os alunos ja
conhecem, para entdo refletir sobre ele e, por fim, retornar a ele em praticas mais desafiadoras.
Em sintese, isso “[...] significa compreender que tanto o ponto de partida como a finalidade do

ensino da lingua é a producao/recepcao de discursos.” (BRASIL, 1998, p. 34)

A opcdo pedagdgica apresentada tem como objetivo geral desenvolver o letramento dos
alunos, sendo este compreendido aqui como “[...] um conjunto de praticas sociais que usam a
escrita, enquanto sistema simbolico e enquanto tecnologia, em contextos especificos, para
objetivos especificos” (SCRIBNER & COLE, 1981 apud KLEIMAN, 1995, p. 19, grifos meus).
Essas praticas sociais mediadas pela escrita sdo, é claro, praticas discursivas, que se inserem
dialogicamente na cadeia de textos. Da mesma forma, cabe observar, também o s&o as praticas
mediadas pelos demais sistemas simbdlicos que, possibilitados por outras tecnologias que ndo
aescrita, permitem a producéo de enunciados ndo verbais, 0s quais sdo igualmente textos. Sobre
isso, Bakhtin (2016, p. 71) afirma que, se concebermos “[...] o texto no sentido amplo como
qualquer conjunto coerente de signos, a ciéncia das artes (a musicologia, a teoria e a historia
das artes pléasticas) opera com textos (obras de arte)”. Entdo, levando-se em consideragdo essas

maultiplas semioses, que recorrentemente tém aparecido imbricadas nos textos multimodais

8 Em Bakhtin (2016), enunciado e texto aparecem como termos equivalentes.



14

contemporaneos com que interagimos, e também a multiplicidade dos significados construidos

com e a partir deles, emerge o conceito de multiletramentos, explicado por Rojo (2014, p. 14,
grifos da autora):

O conceito de multiletramentos, articulado pelo Grupo de Nova Londres, busca

justamente apontar, ja de saida, por meio do prefixo “multi”, para dois tipos de

multiplos que as préaticas de letramento contemporaneas envolvem: por um lado, a

multiplicidade de linguagens, semioses e midias envolvidas na criacdo de significacao

para os textos multimodais contemporaneos e, por outro, a pluralidade e a diversidade

cultural trazidas pelos autores/leitores contemporéneos a essa criagdo de significacéo.

No que diz respeito ao trato com esses textos multimodais contemporaneos, embora os

PCN disponham de um capitulo dedicado ao estimulo & presenca das tecnologias da

comunicacdo nas aulas de LPL, a discussdo ali ainda é muito incipiente, devido ao entdo carater

de novidade da disseminacdo de tecnologias como televisdo, computador e videocassete; 0

acesso a internet, por exemplo, estava longe de ser democratico a época de sua publicacgdo.

Mesmo assim, ja aparece no documento uma menc¢do ao carater multissemiético do video:

“Projetando outras realidades, outros tempos e espacos, no video interagem superpostas

diversas linguagens: a visual, a falada, a sonora e até a escrita [...]” (BRASIL, 1998, p. 92).

Publicados em 2009, uma década ap6s os PCN, os Referenciais Curriculares de Lingua
Portuguesa e Literatura do Estado do Rio Grande do Sul (FILIPOUSKI, MARCHI & SIMOES,
2009a; doravante RCLP) ja trazem, além de diversas mengdes a internet, bastante presente a
questdo das diferentes linguagens em interacdo, a despeito de nenhuma ocorréncia de termos
como letramentos (no plural) ou multiletramentos. Um exemplo pode ser observado abaixo:

Assistir a um documentério historico em video, por exemplo, é uma atividade ligada
a oralidade, mas também um evento de letramento, em virtude de varias caracteristicas
do género e, acima de tudo, pelo fato de que o género alude a contextos de interlocucéo
relacionados a construcdo de conhecimento sistematico, com fortes efeitos de
continuidade entre fala e escrita. Além disso, por ser um video, vérias integracfes
entre linguagem verbal e ndo verbal serdo relevantes para a construgédo do sentido.
(p. 57, grifos meus) °

A Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2017; doravante BNCC), por sua vez,
nasceu em um Brasil ja tomado pelas novas tecnologias, com um nivel bem mais alto de
democratizagdo do acesso a elas e, portanto, com um elevado nimero de jovens bastante

conectados e interagentes com textos multimodais. Em vista disso, o documento “[...] procura

®No trecho também ¢é interessante a consideracdo da apreciacdo de um documentario como um evento de
letramento. Em Kleiman (1995) é possivel encontrar outros exemplos de préticas letradas que, embora,
naturalmente, se relacionem com a escrita, ndo a envolvem diretamente durante a atividade, podendo-se, portanto,
participar delas inclusive sem alfabetizacao.
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contemplar a cultura digital, diferentes linguagens e diferentes letramentos, desde aqueles
basicamente lineares, com baixo nivel de hipertextualidade, até aqueles que envolvem a
hipermidia” (p. 68). Da mesma forma, “imbricada a questdo dos multiletramentos”, a proposta
da BNCC considera,

[...] como uma de suas premissas, a diversidade cultural. Sem aderir a um raciocinio

classificatério reducionista, que desconsidera as hibridizac6es, apropriacfes e

mesclas, é importante contemplar o canone, o marginal, o culto, o popular, a cultura

de massa, a cultura das midias, a cultura digital, as culturas infantis e juvenis, de forma

a garantir uma ampliacéo de repertério e uma interacéo e trato com o diferente. (p. 68)

Portanto, em consonancia com os documentos oficiais que balizam o ensino em LPL no

Brasil, entendo neste trabalho que, a fim de promover os multiletramentos dos estudantes, é
imperativo adotar para nossa area 0 texto como unidade basica e objeto de ensino,
considerando-se a sua eventual multiplicidade de semioses, a sua dimensdo discursiva e,
portanto, as relagdes dialdgicas envolvidas na interagcdo com e a partir dele. Relativamente aos
géneros levados para a sala de aula, me alinho a orientagdo da BNCC: uma das premissas € a
diversidade cultural, o novo e o velho, o canone e o marginal, o culto e o popular, enfim, a

valorizagdo da interagdo com o diferente.

1.3 Projetos pedagogicos: educacao linguistica situada e significativa
De posse da discusséo até aqui empreendida, compreendo como educacdo linguistica

[...] o conjunto de fatores socioculturais que, durante toda a existéncia de um
individuo, lhe possibilitam adquirir, desenvolver e ampliar o conhecimento de/sobre
sua lingua materna, de/sobre outras linguas, sobre a linguagem de um modo mais geral
e sobre todos os demais sistemas semidticos. Desses saberes, evidentemente, também
fazem parte as crengas, supersticOes, representacBes, mitos e preconceitos que
circulam na sociedade em torno da lingua/linguagem e que compdem o que se poderia
chamar de imaginario linguistico ou, sob outra ética, de ideologia linguistica. Inclui-
se também na educac¢do linguistica o aprendizado das normas de comportamento
linguistico que regem a vida dos diversos grupos sociais, cada vez mais amplos e
variados, em que o individuo vai ser chamado a se inserir. (BAGNO & RANGEL,
2005, p. 63, grifos dos autores)

Como forma de oportunizar em uma aula de LPL reflexdes e aprendizagens que
possibilitem a construgéo desses saberes a partir do uso da linguagem em contextos de interagao
situados, me alinho as propostas de projetos apresentadas por Filipouski, Marchi e Simdes
(2009a) e por Simdes et al. (2012). Esses projetos visam “[...] despertar no aluno as habilidades
de estabelecer conexdes entre as informacdes, interligar conteudos, usar o senso critico, através
de propostas flexiveis e ligadas a realidade do grupo” (FILIPOUSKI, MARCHI & SIMOES,
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2009a, p. 139), e, para tanto, sdo estruturados a partir de temas significativos na esfera de
atuacdo dos estudantes. Em sintese, um projeto pedagogico é “[...] uma proposta de produgio
conjunta da turma em relacdo ao tema selecionado que vincule os objetivos de ensino do eixo
tematico e dos géneros do discurso implicados a participacdo efetiva dos alunos na comunidade
escolar e fora dela” (SCHLATTER & GARCEZ, 2012, p. 90).

Para a elaboracdo de um projeto pedagdgico, ha alguns passos importantes a serem
seguidos. Partindo-se da escolha do tema e do género do discurso estruturante do projeto, que
sera alvo de uma producdo final a ser publicada, deve-se propor a turma uma primeira producao
diagndstica, a fim de avaliar de onde os alunos estdo partindo, ou seja, avaliar quais sdo as
habilidades que eles ja& dominam em relacdo ao género e quais sdo as que ainda precisam ser
trabalhadas visando a producéo final. Com atencéo a selecdo de textos de referéncia, parte-se
desse diagnostico para algumas etapas fundamentais que vdo possibilitar aos alunos o
desenvolvimento de suas habilidades linguisticas, a apropriacdo do género estruturante e a
producdo, neste género, de um texto baseado na tematica do projeto. Essas etapas consistem
em, além da producdo diagndstica e do estudo de textos do género estruturante selecionados,
leitura de textos também de outros géneros que discorram sobre o tema do projeto, objetivando
a busca de contetidos para a escrita; tarefas de producdo individual e de produgdo coletiva;
tarefas de reescrita; revisao de textos a serem publicados; publicacdo da producdo final. Ainda,
cabe observar que as atividades de anlise linguistica'® atravessam, quando em momento
oportuno, toda a préatica, a qual devera ser avaliada, pelo professor e pelos alunos, de forma
processual e continua, de modo a sinalizar o estagio da aprendizagem da turma e direcionar o
foco das atividades subsequentes. (FILIPOUSKI, MARCHI & SIMOES, 2009a; SIMOES et
al., 2012)

10'Ver Mendonga (2006).
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2 NO QUE TOCA A CANCAO

Entendendo que literatura sdo “todas as criagdes de toque poético, ficcional ou
dramatico em todos os niveis de uma sociedade” (CANDIDO, 2004, p. 174), assumo que,
indiscutivelmente, a cancgdo esta inserida no mundo literario e, nesse sentido, estou de acordo
com a afirmacdo de Fischer (2014, p. 606) de que “todo mundo tem direito a Shakespeare, a
Machado de Assis, mas também a Noel Rosa”. Sendo assim, a sala de aula de LPL é lugar
privilegiado para usar o género como objeto de ensino e aprendizagem — com o cuidado pelo
educador de sempre contemplarem-se durante o estudo suas duas indissociaveis linguagens

constitutivas, a verbal e a musical.

No entanto, embora haja um prédigo debate em torno da questéo, as fronteiras do género
cancdo continuam um tanto incertas, fato que pode dificultar a leitura dos documentos oficiais:
quando ha indicagfes de que a cancdo tem lugar nas aulas de LPL, especificamente a respeito
do que se esta falando? Dessa forma, na secdo 2.1 apresento a can¢do como género discursivo
e exponho um pequenino recorte da discussao em torno da definicao de seus limites, para entdo
assumir uma posicao e, com isso, poder dar seguimento a conversa. Na se¢do 2.2, mobilizo
algumas orienta¢des dos documentos oficiais no que tange ao trabalho com cancéo e, a partir
delas, defendo que também a aula de LPL é local apropriado para ler musica e escrever sobre
ela, de modo a contribuir para o desenvolvimento dos multiletramentos dos estudantes. Finalizo
0 capitulo com a secdo 2.3, onde exponho alguns exemplos do que julgo serem bons usos da

canc¢do como objeto de ensino e aprendizagem em LPL, os quais a mim serviram de inspiracéo.

2.1 A cancdo como género e o problema de sua defini¢éo

As linguagens, de modo geral, podem ser interpretadas sob a 6ética dos géneros
discursivos, uma vez que, como discutido no capitulo anterior, se manifestam em textos. Essas
manifestacBes tém autores, interlocutores, um contexto, um propoésito e, devido ao carater
repetitivo e inovador das relacfes entre os sujeitos, tém também a tal forma relativamente
estavel (BAKHTIN, 2016). No ambito artistico, essa estabilidade tende a ser um tanto mais
fluida se comparada a observada nas demais praticas discursivas cotidianas, principalmente por
causa da busca do artista pela sua linguagem prépria. No entanto, isso ndo abala a estabilidade
dos géneros. Mesmo para 0s mais inventivos e desejosos de um lugar sé seu, da-se jeito de
encaixa-los em um lugar compartilhado e estavel: sdo os experimentais, um género para o qual

h& um publico formado, um contexto de producdo das obras, um proposito, etc.
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Assume-se neste trabalho, entdo, que as manifestacdes artisticas estdo sempre filiadas a
algum género discursivo. Mas também se assume que para elas novos géneros costumam se
estruturar com muita dinamicidade, na esteira de inovagdes intencionais propostas por artistas
especificos as quais reverberam na constituicdo de novos movimentos em torno de novos
padrbes estéticos. Afunilando a discussdo para 0 campo que se quer comentar, veja-se, por
exemplo, os géneros artisticos multissemioticos que envolvem as linguagens musical e verbal.
Embora haja uns com formatos mais candnicos, como o0 samba, a sua dinamica interna acaba
por transforméa-los em uma espécie de supra-géneros, ou, se visto por outro angulo, géneros
como o samba sdo formados por sub-géneros, estabelecendo uma relagdo que poderia ser
descrita da seguinte forma: SAMBA (samba cang¢éo, samba enredo, partido alto, samba de roda,
samba de terreiro, samba exaltacdo, pagode, etc.). Em tese de 2014, Coelho de Souza adota
raciocinio anadlogo para propor que, na 6tica dos géneros discursivos bakhtinianos, o género
cangio seja interpretado como uma “constelagdo de géneros”, algo como CANCAO (samba,
milonga, funk, hip-hop).

Por via distinta segue Molina (2014), que estabelece limites para 0 género cangédo
levando em consideracdo apenas critérios estéticos, que dizem respeito a relacdo estabelecida
entre palavra e masica. Segundo o autor, “se cancdo é a arte do enlace, quando o enlace é o foco

de interesse temos uma canc¢do” (p. 82). Ele propde, entdo, a seguinte divisao:

Musica e palavra - relacdes e pesos

PALAVRA CANCAO MUSICA POPULAR
CANTADA POPULAR CANTADA
Repente “Com que Roupa?” “Strawberry Fields Forever”
(Noel Rosa - 1931) (Beatles - 1967)

“E Doce Morrer no Mar” | “Fé Cega, Faca Amolada”

Maracatu rural ) . ) :
(Dorival Caymmi - 1954) | (Milton Nascimento - 1975)

“Crystalline”

Rap (Bjork - 2011)
“Samba de uma Npta 56"
¢/ Jodo Gilberto} 1960
RELACAO -
PALAVRA EQUILIBRADA MUSICA

(MOLINA, p. 82, 2014)

A musica popular cantada é por ele caracterizada como um género que assimilou a
composicao as novas técnicas de gravacgao e produgdo musical. Nesse sentido, a gravagédo deixa

de ser registro e passa a ser a propria composi¢do, colocando em segundo plano o papel do
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cancionista-malabarista de “equilibrar a melodia no texto ¢ o texto na melodia” (TATIT, 2002).
No entanto, em que pese a perda de destaque, esse exercicio ainda esta 1a, e, portanto, “a musica
popular cantada contém uma cangao” (MOLINA, 2014, p. 14). A palavra cantada, por sua vez,
coloca em segundo plano a musica, sendo o rap/hip-hop, com a sua pouca variacdo melddica,

um bom exemplo disso.

Enfim, langando mé&o de um diminuto recorte da discussdo, ja se vé que estabelecer com
precisdo os limites do género cancdo néo € tarefa das mais faceis. No entanto, uma vez que as
discussdes de Coelho de Souza (2014) sobre ensino e aprendizagem de lingua por meio da
cancdo serviram de inspiracdo para este projeto e de modelo para a elaboragdo de algumas
tarefas, adoto aqui a sua concepcao de que a cangdo é um género do discurso cujas variantes
(cancdo do género rock, can¢do do género samba, cancdo do género baido, etc.) “[...] agrupam-
se em uma forma constelar, sem hierarquizagéo entre si, e ligam-se uns aos outros por sua
construgdo composicional envolver uma materialidade verbal e outra musical, refletindo os
propositos do campo da comunicagdo ao qual pertencem” (COELHO DE SOUZA, 2014, p.
85). Dessa forma, considero que, por exemplo, o hip-hop e o funk pertencem ao género cangéo,
e ndo aos géneros palavra cantada e masica popular cantada, respectivamente, como propde
Molina (2014). Partindo disso, entendo que, na secdo subsequente, ao discorrer sobre 0 ensino
de cancdo, os documentos oficiais estdo se referindo, também, a praticas pedagdgicas que
envolvam o funk e o sertanejo, géneros que foram mais detidamente estudados durante a

realizacéo do projeto “11 cangdes que tocaram a 91”.

2.2 Documentos oficiais e a cancao: linguagens verbal e musical em LPL

O ensino de can¢do na aula de LPL é chancelado pelos documentos oficiais ja desde os
PCN, que a dispdem entre os géneros literarios privilegiados para a pratica de escuta no terceiro
e no quarto ciclo. Ainda, o documento assinala que, para a sua compreensdo, devem-se
considerar as suas formas particulares que se distinguem do falar cotidiano e a articulacao entre
elementos linguisticos e outros de natureza ndo verbal (BRASIL, 1998, p. 54-55). Essas
orientagdes sdo retomadas pela BNCC, embora ndo constem, nem elas, nem mencéo ao género,
no quadro de habilidades a serem desenvolvidas em aula de LPL no 8° e no 9° ano (BRASIL,
2017). Ao que parece, para esses anos o trabalho com a cancdo deve ficar a cargo do
componente curricular Artes, e, se assim realmente o for, ha ai um problema. A Lein°11.769,

que torna obrigatdrio o ensino de musica na educacgéo basica, completou em 2018 dez anos de
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inadimpléncia, e a atual conformac&o politica brasileira ndo da sinais de que havera esforcos

para reverter esse quadro, alids, muito pelo contrério.

Para o Rio Grande do Sul, os Referenciais Curriculares do Estado, na se¢do que introduz
a Area de Linguagens e Codigos, estabelecem que “[...] as atividades e perguntas de compre-
ensdo, desde o ensino fundamental até o ensino medio, devem contemplar todas as habilidades
que compdem a leitura, seja do texto escrito, do texto imagético ou do texto musical” (RIO
GRANDE DO SUL, 2009, p. 39, grifos meus). Do mesmo documento, € oportuno destacar o

seguinte trecho da secdo destinada a disciplina de Musica:

Ler masica esta diretamente ligado a interpretar codigos especificos da linguagem
musical, a leitura de uma partitura musical. No entanto, também podemos realizar
uma outra forma de leitura da musica através da apreciagdo musical. Conhecer a
producdo musical através da fruicdo, identificar os diversos sons do mundo, identificar
parametros sonoros, apreciar esteticamente a musica de forma significativa; sdo
formas de ler o universo musical que nos cerca. Ler criticamente a historia da misica
é uma habilidade a ser desenvolvida ao longo do ensino fundamental e médio. Quando
o0 aluno fala sobre determinada musica, quando ele comenta sua hist6ria, sua estrutura
formal e seu significado, podemos dizer que o aluno esta realizando uma leitura da
musica. Portanto, a leitura também ocorre na pesquisa sobre mdsicas, artistas,
periodos da histéria da musica, conceitos, problemas relacionados ao campo de

estudos e conteidos a serem desenvolvidos. (HOFSTAETTER et al., 2009, p. 85)
A partir do excerto, portanto, pode-se concluir que também a sala de aula de LPL é um
lugar propicio para ler musica, uma vez que, no caso do género multissemiotico cancéo, a
linguagem musical se manifesta em textos que podem, e devem, ser apreciados em nossa
disciplina levando-se em consideracdo ndo apenas a letra, mas a masica em sua dimensao
estética e suas relacdes dialdgicas. Essa pratica, enriquecida com a visita a textos relacionados
ao género, proporcionara aos estudantes exercicios de leitura de musica e, portanto, contribuira
para o0 desenvolvimento de seus multiletramentos. No que respeita a escrever musica, 0
documento caminha no mesmo sentido. Inicialmente, ele relaciona a pratica da escrita musical
ao registro tanto em cddigos convencionais, quanto em cddigos criados pelo préprio aluno, mas,
em seguida, apresenta, como possibilidade alternativa para o desenvolvimento musical dos
estudantes, escrever sobre masica, “[...] ou seja, buscar na apreciacdo musical elementos cons-
trutivos que podem ser descritos verbalmente e contextualizados historicamente. Escrever
musica e sobre musica sdo atividades complementares e importantes na construcdo do

conhecimento musical” (HOFSTAETTER et al., 2009, p. 85).

Enfim, pode-se ver que Brasil (1998), Rio Grande do Sul (2009) e Hofstaetter et al.

(2009) trazem orientagdes importantes em relagdo ao trabalho com a linguagem musical. Em
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sintese, os documentos destacam a relevancia de relaciona-la a linguagem verbal, seja no
sentido da adocdo desta para descrever aquela, conforme o excerto imediatamente acima
disposto, seja no sentido da necessidade de se considerarem as diferentes semioses quando da

apreciacdo de uma obra cancional.

2.3 Modelos de boas préaticas com o género cangao

Foram inspiracdo para a elaboracdo do meu projeto, uma vez que vistas por mim como
exemplos de boas praticas pedagdgicas com o género cancao, os trabalhos de Coelho de Souza
(2009; 2014) e de Kirsch (2012) e a unidade didatica “Eu e os outros”, dos Cadernos
Pedagogicos dos Referenciais Curriculares de Lingua Portuguesa e Literatura do Estado do Rio
Grande do Sul (FILIPOUSKI, MARCHI & SIMOES, 2009b; 2009c).

Coelho de Souza (2009) e Coelho de Souza (2014) refletem sobre o uso de cancéo
brasileira no ensino de Portugués como Lingua Adicional. No primeiro, sdo apresentados o
curso de Cancdo Brasileira, desenvolvido pelo autor para o Programa de Portugués para
Estrangeiros (PPE), da UFRGS, os materiais didaticos que o compuseram, 0s objetivos e 0s
critérios para a selecao dos géneros, dos temas e das cancdes, além da estrutura desses materiais.
No segundo, apos uma discussao extensa sobre o ensino de lingua mediado pela cancéo e o
letramento literomusical, o0 autor apresenta uma unidade didatica de ensino e aprendizagem de
Lingua Portuguesa como Lingua Adicional a partir do género funk. Em ambos os trabalhos, sdo
propostas boas ferramentas de analise da linguagem musical pelo viés discursivo, sendo elas

acessiveis para alunos com a musicalidade ainda pouco desenvolvida.

Em Kirsch (2012), é possivel encontrar um relato interpretativo da realizacdo de um
projeto didatico cujo centro também é a can¢do, tendo como producdo final a publicacdo de um
CD da turma — com as cangdes favoritas de cada estudante — acompanhado de um encarte
contendo notas autobiograficas dos alunos relacionando as cancdes escolhidas as suas
vivéncias. Também a unidade didatica “Eu e os outros” (FILIPOUSKI, MARCHI & SIMOES,
2009b; 2009c) traz a nota autobiografica como género a ser escrito pelos alunos a partir de
cancdes selecionadas por eles, mas, nesse caso, em vez de um CD com encarte, o produto final

a ser publicado sdo os textos da turma em uma caixa de memadrias.

Para arquitetar o projeto que sera aqui apresentado, lancei mao de uma atualizagdo dos
trabalhos acima mencionados no seguinte sentido. Além das reflexdes sobre ensino de lingua

pelo género cancao, que me foram de bastante valia, me inspirei em Coelho de Souza (2014)
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para a elaboracdo das tabelas que orientam a apreciacdo dos aspectos sobretudo musicais de
obras cancionais pelos alunos. O modelo de tabela, com algumas diferencas, ja havia sido
apresentado em Coelho de Souza (2009), trabalho que me serviu de norte para a estruturacdo
do primeiro material didatico do médulo “Cangdo Sertaneja”, levado para a sala de aula no
segundo encontro do projeto que sera relatado em seguida. Em Kirsch (2012) e na unidade
didatica “Eu e os outros” (FILIPOUSKI, MARCHI & SIMOES, 2009b; 2009c), inspirei-me
tanto para construir um projeto que mobilizasse os alunos no que respeita ao processo de
curadoria de obras cancionais, quanto para propor como producéo final do projeto a escrita de

textos relacionados as cancdes selecionadas.
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311 CANCOES QUE TOCARAM A 91

A unidade didatica “11 cangdes que tocaram a 917! foi construida ao longo de um
percurso de 17 encontros entre mim e 11 alunos (9 meninas e 2 meninos) de uma turma de 9°
ano de uma escola estadual de ensino fundamental localizada na periferia urbana de Porto
Alegre (RS). A proposta do projeto foi que Iéssemos e discutissemos textos variados, de
semioses diversas, que apresentassem como ponto de toque o assunto “cangdo”. Estudamos
crbnicas, comentarios escritos, reportagens, um documentario, muitas cancdes e uma selecédo
de textos informativos em almanaque coletados do livro “101 cangdes que tocaram o Brasil”
(2016), de Nelson Motta. Dai 0 nome para a unidade. Isso porque estes textos, frutos de uma
curadoria do autor, comentam 101 canc¢des brasileiras que, segundo ele, marcaram época, desde
Chiquinha Gonzaga até Marcelo D2. Para o empreendimento, Motta mobiliza diversas
informacdes sobre as obras. Fotos, dados biograficos de compositores e intérpretes, historia do
nascimento e da recepcdo das cangdes, contexto social em que elas surgiram, diadlogos entre
obras, avaliacGes estéticas da letra e da musica, enfim, sdo textos bastante ricos. A ideia foi que
deles os alunos tirassem inspiracdo para escrever o seu proprio texto sobre as canc¢des (uma
cancdo individual e uma cancdo da turma, significativa para todos) que escolhessem para a
formatura do 92 ano. Desses movimentos de curadoria nasceram, portanto, 12 textos: 11 de
escrita individual, que serdo publicados em livro, e 1 fruto de atividades de escrita coletiva, que
sera impresso em um banner para ser fixado pelos corredores da escola. Para a escrita, os alunos
também tinham como alternativa expressar-se por uma crénica, na medida em que esse foi 0
género paralelamente estudado com a professora da turma, que dispunha de dois periodos por

semana com eles. A meu cargo ficavam o0s outros trés. O resto € a histdria que segue.

3.1 O primeiro encontro: apresentacao e definicdo de rota

No dia 3 de julho de 2019, organizei-me para chegar a escola com bastante antecedéncia,
para encontrar, arranjar, conectar, ligar a parafernalia tecnoldgica necessaria a realizacao das
atividades que eu programara para este primeiro encontro. Mas, ja de inicio, um pequeno susto.
Depois de uma busca demorada pelos equipamentos em armarios abertos, por chaves que
abrissem os armarios trancados, por pessoas gque soubessem das chaves ou gue nos apontassem

onde se nos escondiam o notebook, o aparelho de som e os cabos, eu e 0 membro da

11 Devo a perspicacia do titulo a uma sugestdo da professora Luciene Simdes.
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coordenagdo companheiro de epopeia nos rendemos a conclusdo de que nao teria jeito: o caso

era de repensar — as pressas — a minha aula.

Ja ansioso, talvez um tanto apavorado, escuto um “A nao ser que...”. Me acalmo. O tal
companheiro me informa que por sorte a sala de video estava disponivel para aqueles periodos
e que eu poderia ficar com ela. A essa altura meu tempo ja era curto, os alunos haviam acabado
de sair para o intervalo, depois do qual (e, portanto, logo) nos encontrariamos. Corri para a sala
de video, liguei o computador e o som, conectei meu pendrive com as cancdes selecionadas
paraaaula, coloquei-as para tocar e — ufa! — estava tudo certo. Arredei para os cantos as cadeiras
todas (que compunham umas tantas fileiras voltadas para a tela de projecéo), de modo a abrir
no centro da sala uma clareira onde eu pudesse dispor classes. Delas fui em busca em uma sala
de aula vizinha, onde estava uma professora que as emprestou gentilmente para mim. Dispus

as classes em circulo na sala de video, passou um minuto ou passaram dois, e tocou o sinal.

Mais calmo, sala organizada, terminado o intervalo, fui até a sala da 91 e convidei o0s
alunos para irmos a sala de video. Entdo eles foram ali se acomodando, conversando entre si,
me analisando com uns olhos curiosos que a mim me aparentavam receptivos e amistosos, 0
burburinho inicial aos poucos foi esmorecendo, € o “novo professor” protocolou a abertura do
primeiro encontro: “Bom dia, gente, prazer...”. Falei a eles um pouco sobre mim, de onde eu
vinha, o que estava fazendo ali, e quis saber o que gostavam de fazer e se gostavam de ouvir
masica (empreguei esse termo, e ndo “cang¢do”). A isSO me responderam com a por mim ja
esperada unanimidade: todos disseram gostar de ouvir musica — em contextos diversos e com
bastante frequéncia. Contei-lhes da minha proximidade com o universo musical e da minha
decisdo de a partir disso elaborar um projeto de ensino-aprendizagem que trouxesse para o
centro das nossas aulas de LPL a cangdo. Todos adoraram a proposta, acharam-na interessante,
legal, “tri!”, “massa!”, mas ndo sem antes expressarem uma certa desconfiancga por intermédio
de algumas caras e bocas e trocas de olhares que estampavam um grande “Hmm, como € que
vai ser isso?”. Expliquei a eles que ouviriamos can¢des, é claro, mas também leriamos e
escreveriamos textos relacionados a elas, tracariamos reflexdes linguisticas, teriamos, enfim,
aulas de LPL. Compreenderam e aprovaram a ideia, € entdo fomos a nossa primeira tarefa,

elaborada a partir de uma valiosa sugestdo da professora Luciene Simdes.
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Distribui entre os alunos um material*? que apresentava titulo e intérprete(s) de sete'®
cancdes brasileiras — de géneros de cancdo distintos, mas cujas letras tinham em comum o
didlogo com o género cronica'* — acompanhados de um elenco de emojis e algumas linhas em
branco. A atividade proposta foi que ouvissemos atentos, em siléncio, cada uma dessas cancdes,
para, ao final de cada audicdo, destinarmos um tempo a sele¢do individual de um emoji,
condizente com a sensacdo experienciada pela apreciacdo da obra, e a escrita, também

individual, de um pequeno texto justificando a escolha.

Assim que se passaram uns tantos segundos da nossa apreciagdo de “A novidade”, de
Gilberto Gil, a Alana®® e a Rebeca ja comegaram a conversar. Estavam rindo. Os gritinhos do
cantor durante a introducdo da cancdo lhes soavam engracados. Num outro lado o Marcelo
dancava sentado segurando um cigarro de maconha imaginério, lancando mao da relacédo
estereotipada entre a planta e o reggae, género dessa cancdo. A Rebeca falou mais a frente que
a letra ndo tinha sentido. A Alana perguntou se poderia escolher mais de um emoji: “Sinto mais
de uma sensacdo ouvindo essa musica...”. Falei que poderiam, sem problemas. “E a gente ja
pode ir escrevendo o texto?”, “Claro, podem, sem problemas”. E assim a atividade foi se

realizando, com bastante envolvimento, espontanea e diferente do que eu havia previsto.

Terminada a audicdo dessa primeira can¢édo, aproveitei que os alunos estavam engajados
na participacao oral e decidi ir para além da atividade escrita, convidando-os a conversar mais
um pouco sobre o que foi ouvido, sobre detalhes que Ihes chamaram a atengéo, sobre o que Ihes
soou agradavel ou ndo, sobre a apreensdo dos sentidos da letra, etc. Prontamente eles
comecaram a selecionar-se para emitir comentarios. Pareciam bastante a vontade, todos.
Fomentei a troca de ideias deslizando dos “o qué?” para os “por qué?”, e a partir dai deram as
caras uns “Professor, ¢ muito dificil dizer por qué”, “Eu achei alguma coisa (p. ex., legal), mas
ndo sei por qué”, “Eu sei por qué, mas ndo consigo explicar”, “Posso por s6 0s emojis e deixar
as linhas em branco?”. Essas colocagdes foram aparecendo ao longo do restante do encontro,
guando da apreciacdo e discussdao das demais cancdes. Eu os estimulava a expressar
justificativas, mas elas saltitavam muito timida e espacadamente das bocas de uns dois ou trés.

Pareceu a mim que os alunos de modo geral apresentavam problemas com 0s porqués que eu

2 \/er Apéndice 1.

13 “A novidade”, Gilberto Gil; “Vacildo”, Zeca Pagodinho; “40 metros”, MC PP da VS; “Vazio da morte”, Kiko
Dinucci; “Fio Maravilha”, Jorge Ben; “Oitavo andar”, Clarice Falcao; e “O que sobrou do céu”, O Rappa.

14 Nesta unidade didatica, havera alguns momentos de trabalho com a cronica, de forma a estabelecer um dialogo
com as aulas que a turma tinha em paralelo com a outra professora, as quais apresentavam como foco esse
género.

15 Os nomes dos alunos aqui apresentados sdo todos ficticios.



26

solicitava, com o reconhecimento e a descrigdo de suas motivacgdes para acharem isso ou aquilo

de determinada cancdo ou de um trecho dela.

Para além de, entre outras coisas, promover uma aproximacao entre nds e mobilizar a
turma para uma pequena producao escrita diagndstica, este primeiro encontro serviu para que
eu conhecesse as preferéncias musicais dos alunos e, a partir disso, escolhesse 0s géneros de
cancdo em torno dos quais o projeto se estruturaria. Quando perguntei a eles que tipo de musica
costumavam escutar, fui surpreendido pela diversidade nas respostas. Em um primeiro
momento, me pareceu que eles gostavam de tudo. Todavia, desenrolando-se a troca de ideias,
percebi que havia entre eles dois géneros pelos quais todos demonstravam aprego: o0 sertanejo
e o funk. Considerando essa preferéncia, decidi, entdo, estruturar o projeto em torno do estudo

deles.

3.2 Cancao Sertaneja: letra, musica e o eu lirico
3.2.1 Segundo encontro (10/07/2019)

Para o novo mddulo®®, escolhi uma cancio sertaneja como texto base para a elaboragio
de um material'’. Por desorganizacéo, néo tive tempo de imprimi-lo para entregar aos alunos
neste encontro e, como contorno a situacdo, decidi projetad-lo com o DataShow. O aparelho
estava no mesmo armario onde pude encontrar o notebook e as caixinhas de som, 0s quais eu
ja havia me programado para usar neste dia. Todos estavam disponiveis, foram facilmente
localizados e, em que pese 0s tantos minutos de aula dispensados para a organizagdo e a conexao

dos equipamentos, também todos funcionaram sem problemas.

A cangdo escolhida para estudarmos no moédulo foi “Todo mundo vai sofrer”,
interpretada por Marilia Mendonca e composta por Larissa Ferreira, Isaias Junior, Diego
Silveira e Renno Poeta. A decis@o de levar essa obra para analisarmos em aula se deveu tdo
somente a sua contemporaneidade e ao seu grande sucesso, predicados que, combinados,
acreditei serem suficientes para chegar a uma can¢éo conhecida por todos e por todos apreciada
— uma vez que se trata de uma cancdo sertaneja, género pelo qual a turma inteira, durante a

conversa em nosso primeiro encontro, demonstrou agrado. Por sorte, minha aposta foi certeira;

16 Embora aqui ndo seja seguida rigorosamente a proposta de sequéncia didatica, de Dolz et al. (2004), algumas
de suas nogdes amparam o planejamento, como a de modulo. A proposta em que se pauta esta pratica é a dos
projetos, a partir de Simdes et al. (2012) e de Filipouski, Marchi e Simdes (2009a).

17Ver Apéndice 2.
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os alunos conheciam a cangdo e gostavam dela. Para além disso, a escolha também se mostrou

bastante acertada para a nossa reflexdo a respeito do eu lirico.

Dessa composi¢cdo mais simples, trivial, partimos depois para a apreciacdo de algumas
cangdes que compdem o canone sertanejo, a saber, “Chico Mineiro”, “Moda da pinga” e “Fio
de cabelo”. Com isso, busquei seguir orientagdes dos PCN, que dizem o seguinte:

Tomando como ponto de partida as obras apreciadas pelo aluno, a escola deve
construir pontes entre textos de entretenimento e textos mais complexos,
estabelecendo as conexdes necessarias para ascender a outras formas culturais. Trata-
se de uma educacéo literaria, ndo com a finalidade de desenvolver uma historiografia,
mas de desenvolver propostas que relacionem a recepgdo e a criagdo literarias as
formas culturais da sociedade. (BRASIL, 1998, p. 71)

Alinhado ao documento esta Cosson (2006, p. 35), ao afirmar que “é papel do professor
partir daquilo que o aluno ja conhece para aquilo que ele desconhece, a fim de se proporcionar
o crescimento do leitor por meio da ampliagdo de seus horizontes de leitura”. E também Britto
(2018, p. 35) defende tal postura:

Um projeto de ensino que se pretenda comprometido com o desenvolvimento
intelectual e a afirmacdo de autonomia do aluno deve contemplar uma perspectiva de
formacao omnilateral, de tal modo que, reconhecendo a pessoa que o aluno &, valorize
suas predilecbes e vontades, mas também, e porque a respeita, provoque-a
constantemente a ser mais do que &, a rever-se e reencontrar-se continuamente. E isso
implica questionar o estado atual em que ela se encontra e oferecer-lhe outras e
maltiplas possibilidades, outros contetdos, com 0s quais tem pouca convivéncia e,
por isso, pouco conhecimento. (BRITTO, 2018, p. 35)

O assunto de que trata “Todo mundo vai sofrer”” € 0 sofrimento motivado por uma paixdo
ndo correspondida, e, dessa forma, dispus ao inicio do material uma proposta de discussdo para
nos aproximarmos do tema: a) Vocé ja se apaixonou? Se sim, essa paixao foi correspondida?;
b) Vocé ja sofreu ou conhece alguém que tenha sofrido por amor? Como foi essa historia?; c)
Na sua opinido, qual seria uma boa forma de lidar com uma paix@o nao correspondida? De
que forma normalmente as pessoas agem nessa situa¢ao?; e d) Tanto homens quanto mulheres

enfrentam esse sofrimento do mesmo modo, ou ha alguma diferenga?.

Com o material projetado no quadro pelo DataShow, os alunos conversaram
inicialmente em duplas a partir dessas perguntas norteadoras. Mas, como as conversas foram
vazando de uma dupla para outra, num intercdmbio bastante dindmico de informacdes sobre
seus relacionamentos, optei por aceitar essa configuracdo posta e abri de vez a discussao para
0 grande grupo (o que eu havia me programado para fazer apenas ao final das conversas entre

as duplas). Tivemos uma troca de ideias bem rica respondendo a cada uma das perguntas
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norteadoras, com espaco para a participacdo de todos. Ao falar sobre experiéncias pessoais,
acabamos nos aproximando um pouco mais, uma vez que no encontro anterior haviamos nos
debrucado com mais demora sobre o assunto cancdo. Apds essa conversa sobre
relacionamentos, demos sequéncia as tarefas do material, onde ha um pedido de justificativa
para gostar (ou ndo) da cancdo sertaneja, aléem de perguntas que visam a mobilizacdo de
conhecimentos prévios sobre o género e sobre Marilia Mendonga. Como na atividade anterior,
a discussdo deslizava das duplas para o grande grupo, e assim fomos debatendo. No quadro, fui

organizando suas respostas.

Feito isso, partimos para a leitura de uma pequena biografia da cantora, disposta no
material. Solicitei que fizéssemos uma leitura silenciosa do texto, mas, ja nas primeiras linhas,
a Camila pediu que alguém o lesse em voz alta para todos. A sua justificativa de que “era assim
que costumavam fazer nas aulas”, me contrapus argumentando que acreditava ndo ser essa a
forma como eles em seu cotidiano comumente contatavam, no suporte que fosse, textos escritos
e que, desse modo, julgava importante que mantivéssemos, diante daquele e dos proximos
textos que viéssemos a ler, uma postura assemelhada a que tinhamos em contexto extraescolar.
Essa minha postura tem como base as orientacdes de Filipouski, Marchi & Simdes (2009a, p.
59), de onde destaco o seguinte trecho?®:

E interessante ver como, nas familias em que a leitura integra as agdes conjuntas entre
adultos e criangas, ler em voz alta vai sendo abandonado & medida que a crianga vai

avancando em seu processo de alfabetizagdo e letramento. Logo, um contetdo pro-
cedimental importante é ler silenciosamente.

Os alunos, alguns talvez a contragosto, compreenderam e acataram a minha posigéo, e
ent&o seguimos a leitura silenciosa. A medida que ela transcorria, emergiam comentarios como
“Olha, ela comegou a carreira bem cedo!”, “Ah, ‘Infiel” é muito boa!” (referindo-se a can¢édo
comentada no texto), etc., denotando uma compreensdo adequada do que estava sendo lido™®.

Ao término da leitura pela turma toda, conversamos mais um pouco a partir do texto, os alunos

18 Importa salientar que o documento néo é contrario a pratica da leitura em voz alta, contanto que se compreenda
que ela “[..] obedece a propositos bem claros e ndo é o unico, nem o mais frequente procedimento de leitura em
sala de aula”. Ela é compativel, por exemplo, com determinadas leituras de poemas, durante contacfes de
histérias a partir do texto escrito, na locucdo de noticias veiculadas no radio a partir de um texto previamente
editado, etc. (FILIPOUSKI, MARCHI & SIMOES, 2009a, p. 59)

19 Ao qualificar tais leituras como “adequadas™, parto do entendimento de que, no processo de negociacdo de
significados entre o leitor e o texto, ha “as interpretagdes preferidas e defensaveis, em detrimento de outras
interpretagBes que serdo consideradas incompletas, equivocadas ou pouco defensaveis” para leitores mais
experientes. (SCHLATTER, 2018, p. 38)
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trouxeram outras informacdes de que dispunham sobre a cantora (como, por exemplo, o fato de

ela estar gravida) e fomos a apreciacéo da cangao.

Enquanto “Todo mundo vai sofrer” era reproduzida, os alunos tiveram de dispensar
atencdo ao reconhecimento de seus elementos musicais (instrumentos e andamento) e a
avaliacdo de outras caracteristicas suas (“clima” e a que propdsitos se destina), a fim de

preencher o seguinte quadro, presente na secéo Il do material, “Conhecendo a cangdo”:

instrumentos andamento clima proposito algo que chamou
(bateria / violao / ... ) (lento / médio / rapido) | (romantico /feliz/...) | (dangar/dormir/...) a sua atencéo

Este quadro é uma atualizacdo do apresentado por Coelho de Souza (2009; 2014). A
adaptacdo a meu ver mais significativa que fiz a partir do quadro proposto pelo autor foi a de,
em vez de solicitar o reconhecimento do ndmero de instrumentos presentes na cangéo, pedir
aos alunos que reconhecessem 0s instrumentos que a compunham. Embora a tarefa tenha se
tornado um tanto mais dificil dessa forma, visto que o reconhecimento de instrumentos exige
uma percepgdo musical minimamente treinada?’, optei mesmo assim por investir na mudanca,
por acreditar fortemente que um dos fatores que contribuem para a caracterizacdo de
determinado género de cancdo € a qualidade/natureza dos instrumentos usados na execugdo
musical — e nd0 a sua quantidade. Além disso, observe-se que a escolha dos instrumentos tem
intima relacdo com, entre outras coisas, a disponibilidade de recursos oferecidos pelo lugar
(geogréafico e social) e pela época em que as obras foram compostas, sendo, por conseguinte,
uma importante parte constitutiva dos géneros cancionais, dado que reflete a situacdo de sua

producao.

A despeito da dificuldade imposta pela tarefa, os alunos se sairam bem quando da
analise tanto da cancao “Todo mundo vai sofrer”, quanto das can¢des apreciadas nos momentos
subsequentes da unidade didatica. Os instrumentos mais facilmente reconheciveis, como
bateria, violdo e acordedo, além de alguns sons percussivos, foram sendo identificados pelos
alunos. Alguns deles, por vezes, hesitavam ao dar nome aos instrumentos, indicando-os por

mimicas — o que, no entanto, N0 vi como problema. Ficava eu a espera de que alguém os

20 Em toda a unidade didatica, acredito ser o trabalho com esse quadro, especificamente a coluna em questéo,
“instrumentos”, a atividade mais complicada para ser desenvolvida por professores sem formagdo musical.
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nomeasse, e, se isso ndo ocorresse (como foi o0 caso principalmente dos instrumentos de

percusséo), eu o fazia, sempre recorrendo ao quadro para a sistematizacgéo.

Ap0s discutirmos esses aspectos relacionados a linguagem musical da cancao e as suas
implicacdes na recepcdo desta, seguimos para a secao Ill, destinada & compreensdo de sua
linguagem verbal. Das seis perguntas que constam nessa tarefa, conseguimos trabalhar somente
com as trés primeiras, que, devido aos seus desdobramentos, preencheram o tempo de aula
restante. A primeira pergunta que havia era Como o eu lirico da cancdo se sente?, e para
respondé-la deveriam recorrer a trechos da letra. “Eu lirico” estava em negrito, de forma que a
expressao Ihes chamasse a atengéo, para que discutissemos seu significado. A escolha de “Todo
mundo vai sofrer” foi excelente para o desenvolvimento dessa atividade, pois a cangédo € fruto
de uma parceria entre quatro compositores, nenhum deles sendo a Marilia Mendonga, sua
intérprete. Esse fato facilitou o encaminhamento da reflexdo: “Esse sentimento pertence aos
quatro compositores, a interprete, a todos, a quem?”. Partindo de que era um sentimento de
todos, aos poucos os alunos foram chegando a conclusdo de que havia uma voz independente
naquele texto, que ndo era de ninguém mas poderia ser tomada por qualquer um. Essas reflexdes
foram sendo sistematizadas por mim no quadro, enquanto ocorria um debate muito fértil sobre
o eu lirico e sobre a decisdo dos compositores de empregar as formas pronominais “eu” e “ele”,
em vez de nomes proprios, de modo a possibilitar o preenchimento desses lugares discursivos
pelo apreciador da obra. Também houve outras discussdes a respeito da letra, como, por
exemplo, quando alguns alunos, extrapolando o texto, afirmaram que o eu cancional estava em
um bar, motivados pela leitura da primeira estrofe (A garrafa precisa do copo/O copo precisa
da mesa/A mesa precisa de mim/E eu preciso da cerveja?!). Momentos como esse foram
importantes para que o0s alunos retornassem ao texto para confirmar suas colocacoes,

empenhando-se na construgao dos significados?2.

Ao final desse encontro, sistematizamos os aprendizados do dia, e, depois, perguntei a
turma o que haviam achado dos nossos estudos. “Adorei! Nao sabia que aula de Portugués podia
ser assim”, disse a Alana. E a Bruna foi um pouco mais longe: “Essa foi a melhor aula que a
gente teve na escola até agora”. Fiquei bastante contente, é claro. Acredito que, durante esta e
as outras aulas do projeto, consegui transmitir aos alunos o “recado da aula de portugués” de

que “[...] o objeto de ensino ¢ o trabalho sobre a linguagem e de que a aprendizagem se traduz

21 Apesar de a obra escolhida fornecer insumo para um bom debate sobre formas de se relacionar com o consumo
de bebidas alcodlicas, ndo nos ativemos a questao.

22 Para refletir sobre o “dispéndio de energia” envolvido nos processos comunicativos, ver Reddy (2000). No que
diz respeito a leitura e a sua aprendizagem, ver Leffa (1996) e Terzi (2006), respectivamente.
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por novas formas de participagdo no mundo social, que se abrem a partir da experiéncia com
novas praticas de letramento e a partir de novas compreensdes das praticas ja conquistadas”
(SIMOES et al., 2012, p. 42). Dessa forma, contribui para a desconstrucéo do imaginario deles
de que “aula de portugués” é “aula de gramatica”, isto €, uma aula afiliada ao modelo medieval

de ensino de lingua, comentado na sec¢éo de pressupostos tedricos que introduz este trabalho.

3.2.2 Terceiro encontro (17/07/2019)

Nesta aula, eu e a outra professora conversamos com os alunos acerca do projeto,
apresentando-lhes os passos seguintes que pretendiamos dar e a nossa ideia de producéo final,
a qual foi comprada pela turma. Também falamos um pouco sobre a nossa relacdo com a
docéncia, respondendo a uma aluna que perguntara quando haviamos decidido ser professores
de portugués. Esse bate-papo acabou se estendendo por quase um periodo, e, quando a colega

saiu e comecei a retomar as discussfes do nosso encontro anterior, chegou a hora do intervalo.

Voltamos as atividades esquematizando tudo o que havia sido aprendido até ali. Os
alunos colaboraram bastante, e fui dispondo as suas colocagdes no quadro, ao que perguntaram
se deveriam copiar. Falei que copiar era bom para ndo esquecer e que a decisao sobre isso estava
a cargo deles. Optaram, entdo, por copiar, mas reparei que a atividade era exercida um pouco a

contragosto.

Terminada essa revisao, retornamos para o estudo a partir do material iniciado na aula
passada, que agora ja havia sido impresso e distribuido para todos os alunos. Depois de
respondermos as perguntas sobre os sentidos da letra a que ndo conseguimos responder no
encontro anterior, organizei-os em duplas para pensarem em conjunto sobre quatro questoes
relativas a empregos de recursos linguisticos na letra: uma questao que propunha a alteracao da
ordem de constituintes em dois versos que apresentavam entre si uma relacdo de proporcao;
uma questdo sobre mudanca de sentido diante da alteracdo do tempo de dois verbos; uma
questao acerca do emprego do advérbio “assim”; e uma questdo de reconhecimento de rimas.

A atividade acabou sendo dificil para os alunos.

Quando elaborei a tarefa, decidi escrever enunciados sem me preocupar tanto com a
acessibilidade deles. Ou seja, lancei mao sem pudores de construgdes sintaticas mais complexas
dispostas em periodos longos, bem como de palavras que julguei possivelmente novas para
eles. Como modo de facilitar a compreensao, dispus no material um pequeno glossario, com 0s

2% ¢ 29 ¢ 99 e

itens “acarretar”, “respectivamente”, “ser de praxe”, “verso” e “estrofe”’, uma vez que nao sabia
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como andava a disponibilidade de dicionarios na escola. A justificativa para essa minha opgao
pela provavel complexidade do texto é que eu queria, pelos enunciados, fazer um pequeno
diagnostico do nivel de leitura da turma. E consegui: reparei que alguns tiveram dificuldade na
compreensdo, dada a demora para responder as questdes, que eram apenas quatro e nao eram
dificeis, apesar de, talvez, confusas, mal elaboradas. A Alana e a Bruna até me pediram que
lesse o enunciado em voz alta. N&o o li, mas tentei em conjunto construir os sentidos do texto,
para que compreendessem o que estava sendo solicitado, e deu certo. Também, outra dupla, a
Gabriela e a Leticia, ndo sabia o que era uma rima (para mim, uma duvida inesperada). Na falta
de materiais disponiveis naquele momento, cantei trechos de canc¢des rimadas, lancei méo de
rimas improvisadas e pedi que, a partir dos meus exemplos, dessem os seus. E assim a aula foi

se desenvolvendo, mais truncada e dificil que as anteriores.

Quando todas as duplas ja haviam terminado, comecamos a comentar as respostas no
grande grupo. Deu tempo de falarmos sobre as duas primeiras questdes, que diziam respeito a
mudancas de sentido acarretadas por alteracbes nas frases. Todas as duplas conseguiram
constatar os novos significados implicados pelas mudancas, mas também todas apresentaram

dificuldades em explicar a razdo.

3.2.3 Quarto encontro (07/08/2019)

Apés duas semanas de férias, retomamos as atividades. Comegamos com uma
conversa sobre as férias deles e sobre 0s nossos encontros anteriores e 0 que havia sido
estudado. Entdo, retornamos ao material do modulo para finaliza-lo. A tarefa VV propde que,
individualmente, se produza uma parddia da primeira estrofe da cangdo “Todo mundo vai
sofrer”, a partir de uma pergunta que depois julguei um tanto boba: “Ao sofrer por amor, vocé
precisa do qué?”’. Em um segundo momento, parodiariamos em conjunto a cangao inteira. Essa
era a proposta. No entanto, ja de inicio os alunos apresentaram dificuldade em produzir
individualmente, e entdo decidi reelaborar a tarefa na hora: em uma escrita coletiva, fariamos
uma parddia apenas da primeira estrofe, acerca do assunto que quisessem. Eles escolheram falar
sobre a escola. E demoraram bastante para ter ideias de versos. Diante dessa demora, parti com
eles para uma anélise das rimas e da organizacéo da estrofe, da sua construgdo em uma especie

de “uma coisa puxa a outra”:
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A gafW

O copo precisa da mesa
A mesa precisa de mim
E eu preciso da cerveja

Eis que o Marcelo falou “A escola precisa de dinheiro” (na letra original, “A garrafa
precisa do copo”), e ja vi para onde a conversa ia. Comparamos o verso original com a sua
parddia: havia um problema de métrica. Analisamos a razdo da estranheza, e entdo os alunos
comecaram a pensar em alternativas dissilabas e paroxitonas, até que chegaram a “grana” e
“verba”. Preferiram “verba”. Dai, refletindo sobre os sentidos do emprego de artigo definido
ou indefinido, ou do seu ndo emprego, propus a eles que escolhessem entre “precisa de verba”
ou “precisa da verba”, ja que no verso original o substantivo “copo” esta determinado pelo
artigo definido. Decidiram manter “precisa de verba”. E a verba precisa do qué? Precisa da
carteira. Opa! E a métrica?... Precisa do banco, precisa do bolso... E assim fomos construindo
a nossa parddia, de forma bem lenta, mas muito rica porque reflexiva. Ao final da atividade os
alunos estavam exaustos por ter de, nas palavras deles, “usar tanto a cabega”. E entio
conversamos e concluimos que compor uma cangao, escrever um livro, enfim, que esse tipo de

processo de producdo é arduo, demanda tempo e dedicac&o.

Seguimos para a tarefa VI do material, “Ouvindo musica”, que objetiva, alem do
(re)conhecimento das fases do género sertanejo, o desenvolvimento de habilidades de
percepcao musical. Apreciamos em ordem cronoldgica quatro cancdes sertanejas de épocas
distintas, a saber, “Chico Mineiro” (1942), “Moda da pinga” (1955), “Fio de cabelo” (1982) e
“Ciumenta” (2001). Para cada uma delas, havia um quadro a ser preenchido de acordo com a
percepcao dos alunos sobre os instrumentos, o andamento, o “clima” e os propositos a que se
destina a cancéo, igual ao que teve de ser preenchido quando apreciaram “Todo mundo vai
sofrer”. Na se¢@o VII, a Gltima desta primeira parte do modulo, ha as letras dessas cangdes, que
os alunos puderam acompanhar enquanto as ouviamos e que, depois de apreciadas as obras,

pudemos ler com maior atencéo.
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3.3 Cancao Sertaneja (parte 2): fases do género, crénica e alguns percalcos
3.3.1 Quinto encontro (14/08/2019)

Depois de trés aulas em torno de “Todo mundo vai sofrer”, os alunos, embora estivessem
se mostrando interessados pelas atividades, ja sinalizavam ndo aguentar mais trabalhar
especificamente com essa can¢do. Por sorte o material havia sido finalizado no encontro

anterior, e neste pudemos comegar o madulo seguinte, “Cangcao sertaneja (parte 2)”%,

Esse mddulo foi elaborado a partir da cronica “Sertanojo”, escrita por Abilio Pacheco e
publicada em seu blog pessoal. Ele é professor de literatura na UFPA, e seu texto, portanto, ndo
é aprioristicamente acessivel aos alunos dessa turma, na medida em que seus interlocutores
projetados provavelmente sejam outros (seus colegas, seus alunos da graduagéo, pessoas em
geral familiarizadas com textos mais ou menos complexos). De todo modo, a despeito dos
esperados empecilhos, julguei que levar essa cronica para a sala de aula seria pertinente porque
ela analisa de forma bem organizada a evolucdo do sertanejo — o que contribuiria para
refletirmos tanto sobre a estruturacdo do texto, quanto sobre as caracteristicas das diferentes
fases desse género de cancéo, a fim de

Inferir a presenca de valores sociais, culturais e humanos e de diferentes visdes de
mundo, [...] reconhecendo nesses textos formas de estabelecer multiplos olhares sobre

as identidades, sociedades e culturas e considerando a autoria e o contexto social e
histérico de sua producdo. (BRASIL, 2017, p. 155)

Como forma de facilitar um pouco a compreensdo do texto pelos alunos, optei pela
proposicdo de uma leitura de paragrafo em paragrafo, com uma pausa para reflexao depois de

lido cada um deles.

Comecamos o trabalho relembrando como haviamos avaliado, na aula anterior, as
cangdes “Chico Mineiro” (1942), “Moda da pinga” (1955), “Fio de cabelo” (1982) e
“Ciumenta” (2001), considerando os instrumentos, o “‘clima”, a forma como eram interpretadas,
enfim, as caracteristicas musicais percebidas pelos alunos. No material, hd um quadro-resumo
a ser preenchido com essas informagdes, na se¢do I, “Para comegar”. Depois dessa atividade,
seguimos na mesma se¢éo, respondendo — a partir do primeiro contato com o texto integral,
disposto ao final do material — as seguintes perguntas de aproximacéo ao texto: a) Onde o texto
foi publicado? Como vocé sabe disso?; b) Quem é o autor do texto?; c) Qual vocé acha que €

23 Ver Apéndice 3.
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a posicao do autor do texto sobre a cangdo sertaneja? Por qué?; d) A que publico vocé acha

que esse texto é destinado?; e) Que informacGes vocé espera encontrar nessa crénica?

Os alunos nédo apresentaram problemas em reconhecer o autor do texto, visto que o seu
nome e as suas ocupagOes aparecem bem destacados na pagina. Mesmo assim, apesar desse
destaque, importa reparar que € uma habilidade de que os alunos j& dispunham, essa de inferir
a autoria pela visualizacdo do material, pois a resposta deles poderia ter sido diversa. Também
facilmente atestaram que se tratava de um texto publicado na internet, até porque ao final dele
coloquei o link para acessa-lo, o que Ihes forneceu uma boa pista. Mas ninguém considerou a
primeira vista que o suporte fosse um blog; isso ocorreu apenas depois de mais reflexéo e
analise do material. Quanto a pergunta (d), obtive respostas muito boas, na linha de “E destinado
para quem quiser ler, ué”. E claro, eles tinham razdo. No entanto, estendi um tanto mais a
discussao, reformulando a pergunta: Quem vocé acha que o autor espera que leia esse texto?

RN 19

Chegamos, enfim, a respostas como “pessoas que gostam de sertanejo”, “pessoas que gostam
de cancdo”, “pessoas que gostam de literatura” (uma das ocupagdes do autor, como consta no
material, é professor de literatura). Por fim, as perguntas (c) e (e), que ficaram intercaladas pela
(d), mas deveriam estar juntas, suscitaram respostas também adequadas, a despeito de nédo
condizerem com a posic¢do do autor da cronica — ou melhor, ndo condizerem integralmente, na
medida em que o autor tenta afastar da classifica¢ao de “sertanejo” as fases mais modernas do
género, para entdo exaltar o sertanejo “de verdade”. Motivados pelo seu titulo (“Sertanojo”), os
alunos inferiram que o texto seria uma critica generalizada a can¢do sertaneja, € ndo somente
uma analise das fases dela, inclusive com comentérios elogiosos sobre todas elas. No entanto,
reitero, é de se observar que a inferéncia dos alunos foi boa; o titulo, sem duvidas, possibilita

tal expectativa de leitura.

Seguimos, entdo, para o primeiro paragrafo do texto. Pedi que fizessem dele uma leitura
individual e silenciosa, o que foi acatado prontamente, sem que houvesse reclamacdes. Depois
de todos lerem, os alunos organizaram-se em duplas para discutir questdes de interpretacéo,
conforme a tarefa 1 do material. Ela traz cinco afirmac6es sobre informacfes do paragrafo, as
quais deveriam ser avaliadas como verdadeiras ou falsas, recorrendo-se ao texto para justificar
a resposta. Entre as afirmagdes colocadas, a que suscitou maior debate foi a (b) — A leitora ficou
desapontada com o fato de o autor ser afeito a musica sertaneja. Roberta e Bruna defenderam
que essa era uma afirmacéo verdadeira, condizente com o que fora posto pelo texto; os outros

defenderam que n&o. Abaixo segue o excerto analisado:



36

Uma leitora me pediu uma crénica sobre musica sertaneja. Chamou-a de Sertanojo.
Disse-me ndo conseguir ficar num ambiente com musica sertaneja e que ao chegar
num bar s6 de sertanejo terminou suportando apenas a custa de muita cerveja.
(Nestas horas, gostar de cerveja faz uma diferenca.) Ela surpreendeu-se, talvez até
tenha se decepcionado com meu gosto musical, quando demonstrei certa afeicdo ao
sertanejo, a masica sertaneja. (grifos meus)

As alunas que avaliaram a afirmagdo como verdadeira ndo atentaram para o emprego
modalizador de “talvez” e o consequente carater supositivo do trecho. Entdo, refletimos um

tanto sobre isso e, em seguida, fomos para a segunda tarefa relacionada a esse paragrafo.

Os alunos deveriam, a partir da leitura feita, escrever o que esperavam encontrar na
continuacédo do texto e por qué. Embora tenha havido uma ou duas respostas desviantes, do tipo
“o texto vai falar sobre essa leitora”, a maior parte da turma disse esperar deparar com

informacdes sobre a cang¢do sertaneja no restante da cronica.

3.3.2 Sexto encontro (21/08/2019)

No segundo encontro em que trabalhamos com esse material, e, portanto, com essa
crbnica, reparei que no decorrer da aula a turma foi ficando mais cansada e indisposta para as
atividades. Julguei que o incémodo era com a leitura um pouco mais minuciosa que acabei
propondo a eles ao elaborar algumas perguntas para cada um dos paragrafos do texto. No final
das contas, tentei criar facilidades, investindo em uma leitura mais fragmentada, parando a cada
paragrafo, mas dificultei a vida deles ao confrontar-lhes com um ndmero possivelmente
exagerado de tarefas de compreensdo distribuidas em um material com oito paginas cheias de
letras por certo pouco convidativo aqueles alunos. Para além disso, o texto selecionado, como
expus acima, ja de saida foi visto por mim como potencialmente dificil para a turma, o que
acabou se mostrando verdadeiro. No entanto, em que pese o palpite (acertado), mesmo assim,
pelas razdes também acima descritas, optei por investir no texto; e entdo tive de me virar para

consertar a minha deciséo.

Comecamos lendo o segundo paragrafo da crénica, onde € tracado um perfil dos
primeiros sertanejos e das cangdes por eles produzidas, com letras “elaboradas em redondilhas
maiores” que lembram “os rimances, romances medievais, ou seja, narrativas em redondilhas”,
bem “ao gosto classico”, mas também bem proximas “da producdo literaria medieval da
peninsula ibérica”. Naturalmente a leitura desse paragrafo foi mais pesada, pois 0s alunos foram
convidados a inferir significados para todas essas palavras novas. Fomos depois ao dicionario,

a explicacdes, ao quadro, enfim. Comecaram a demonstrar cansago, bastante justificavel. Eu
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ouvia umas respiradas fortes, umas bufadas, a Patricia e a Gabriela deitavam a cabeca sobre 0s
bracgos, a Rebeca mostrava uma cara desanimada, a Alana e a Camila conversavam sobre outras

coisas.

Sensibilizei-me com a resposta pouco engajada da turma ao texto e a quantia
aparentemente excessiva de tarefas de leitura e escrita que eu havia elaborado e fui tornando as
atividades mais oralizadas, propondo que todos juntos conversassemos a partir das perguntas
colocadas, para que depois eles fossem ao material para escrever as respostas (por vezes tive de
elaborar respostas oralmente ou no quadro, pois eles realmente ndo estavam muito dispostos, e
com razdo: o material ndo estava adequado para eles). Reparei que a estratégia dinamizou
bastante 0 nosso trabalho, que passou a contar com maior envolvimento dos alunos — o ar da
sala foi se revitalizando, mudou —, e, dessa forma, optei por adotar a mesma postura também

diante dos questionamentos relacionados a leitura dos paragrafos posteriores.

Seguindo no segundo parégrafo, 0 autor escreve que 0S primeiros sertanejos “cantavam
usando sotaque e vocabulario proprios de sua regiao”. Entao refletimos sobre a diferenga que o
autor deve enxergar entre sotaque e vocabulario e sobre a questdo da variedade linguistica e 0
seu intrinseco valor identitario e, especialmente nesse caso, também estético. Para finalizar a
leitura do paragrafo, sistematizamos as caracteristicas atribuidas pelo autor a esses primeiros

sertanejos em relacdo a musica, a letra e a interpretacao.

Fomos a leitura e discussdo do terceiro pardgrafo da cronica, dedicado a segunda fase
da cancdo sertaneja. Guiados pelas perguntas norteadoras constantes no material, analisamos
algumas estruturas linguisticas e conversamos sobre a origem rural das duplas de sertanejo
romantico e o papel que elas tiveram no processo de urbanizacio e disseminagio do género?*.
No caso de um projeto interdisciplinar, acredito que poderia ter sido bem interessante trabalhar
especificamente essa discussdao em conjunto com 0s componentes curriculares Historia e
Geografia, uma vez que ela é reflexo direto do processo de urbanizacdo por que passou 0 pais
a partir da década de 1950. Para a nossa aula de LPL, cogitei levar o filme “2 filhos de
Francisco” (2005), diregdo de Breno Silveira, a fim de estendermos o debate. Mas decidi ndo o
fazer, por antever que a decisao poderia prejudicar o andamento do projeto no que respeita ao

tempo que tinhamos disponivel.

Finalizamos o encontro com a sistematizacdo das caracteristicas (musica, letra e

interpretacdo) do sertanejo romantico apresentadas pelo autor. No retorno para casa, fui

24 \er Alonso (2015).
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pensando que deveriamos dar cabo na leitura da cronica logo. Embora eu tivesse conseguido
contornar a situagdo mediante as alteragfes nas tarefas e, com isso, tornado o encontro mais
tranquilo para todos, sai dele um pouco triste. Inicialmente comigo, é claro, por ndo ter
elaborado um bom material. Mas também, e sobretudo, com o nivel de proficiéncia de leitura
dos alunos — que disso ndo tém culpa. A condigdo é reflexo, sem que entremos em uma
elucubracdo socioldgica mais ampla, de uma historia de abandono dentro da escola, cujo papel
deveria ser, desde os anos iniciais, o de “garantir ao aluno o acesso a escrita e aos disCursos que
se organizam a partir dela” (BRITTO, 1997, p. 14). Proximos de se formar, constatei
consternado que a maioria dos alunos dessa turma apresentava uma familiaridade com a escrita

aquém do esperado para 0 9° ano.

3.3.3 Sétimo encontro (28/08/2019)

Nesta aula, cheguei disposto a dar uns bons passos pelo mddulo, visando finalizé-lo. E
conseguimos —em um encontro bastante proficuo. Com a adogéo de uma postura mais dinamica
no tratamento das atividades, lemos os dois paragrafos restantes, conversamos sobre eles a
partir das perguntas norteadoras, lemos respostas de leitores ao texto selecionadas, as quais 0S
alunos deveriam “curtir” ou ndo, justificando a sua opc¢ao, e, por fim, os alunos produziram
individualmente um comentario escrito a cronica lida, o qual depois circulou entre os colegas,

gue o “curtiram”, ou ndo.

A partir da leitura do quarto paragrafo, retornamos a reflexao sobre advérbios, por causa
do trecho “Além desse ponto (relativamente) positivo, os cantores jovens diminuem (outros
abandonam totalmente) a intensidade do cantar puxado, espremido, dos segundos sertanejos”
(grifos meus). Também debatemos sobre a posicdo do autor em relagdo a terceira fase do
sertanejo (o sertanejo universitario), sobre o seu emprego de aspas ao alcunha-lo (“sertanejo’)
e, alem de outras reflexdes, sistematizamos, ao final, as caracteristicas (musica, instrumentos,

interpretacdo) atribuidas pelo autor a essa fase da cancao sertaneja.

O quinto paréagrafo € a concluséo do texto, alias, bem modelar, como toda a estruturacao
dessa cronica. Nele, o autor retoma as trés fases sertanejas que foram apresentadas, para entdo
expor a sua conclusd@o. Como recurso coesivo, langa mao das palavras anaforicas “estes”,
“primeiros” e “segundos” para fazer remissdo aos trés sertanejos caracterizados. Chamei a
atencdo dos alunos para esses empregos e orientei-0s a sistematizar no quadro disposto no

material as avaliagcdes do autor sobre cada um dos sertanejos. Depois, refletimos sobre a funcéo
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de cada um dos pardgrafos do texto: introducdo, trés pardgrafos de desenvolvimento e

conclusao.

Partimos, entdo, para a leitura de quatro comentarios ao texto publicados no blog do
autor. Apo6s os alunos se deliciarem com as respostas dos leitores (porque 1. eram avaliacfes
sobre um dado objeto a que eles tiveram acesso e 2. todos foram escritos de modo mais acessivel
a turma), eles “curtiram” ou ndo “curtiram” o que leram, justificando a sua decisdo. Foi um
momento bastante produtivo de debate a partir do texto, no qual eu pouco intervim — a conversa

era entre eles e os leitores do blog.

Por fim, os alunos tiveram de escrever um comentario a cronica lida, para ser publicada
no blog do autor ou ndo, ficando a opcéo a critério deles. No fim, ninguém quis publicar, mas
isso ndo foi um problema. As respostas circularam pela sala de aula, todos leram os textos de
todos, “curtiram”, comentaram, desenharam corac¢des, caminharam pela sala em busca de
comentarios dos colegas que eventualmente ndo tivessem lido, enfim, se envolveram

integralmente com a atividade, bastante animados. Foi um 6timo fechamento para 0 moédulo.

Como endosso as praticas descritas, seguem abaixo trés habilidades dos alunos a serem

desenvolvidas por educadores da nossa area, segundo a BNCC:

(EF89LP02) Analisar diferentes praticas (curtir, compartilhar, comentar, curar etc.) e
textos pertencentes a diferentes géneros da cultura digital (meme, gif, comentario,
charge digital etc.) envolvidos no trato com a informacgdo e opinido, de forma a
possibilitar uma presenga mais critica e ética nas redes.

(EF89LPO3) Analisar textos de opinido (artigos de opinido, editoriais, cartas de
leitores, comentérios, posts de blog e de redes sociais, charges, memes, gifs etc.) e
posicionar-se de forma critica e fundamentada, ética e respeitosa frente a fatos e
opinides relacionados a esses textos.

(EF89LP04) Identificar e avaliar teses/opiniGes/posicionamentos explicitos e
implicitos, argumentos e contra-argumentos em textos argumentativos do campo
(carta de leitor, comentério, artigo de opinido, resenha critica etc.), posicionando-se
frente a questdo controversa de forma sustentada. (BRASIL, 2017, p. 175)

3.4 101 cancdes que tocaram o Brasil
3.4.1 Oitavo encontro (04/09/2019)

Nossas aulas ocorriam as quartas-feiras. Na sexta-feira dessa semana haveria uma
avaliacdo dos alunos, durante os periodos da outra professora. Dessa forma, destinamos nosso
primeiro periodo a uma revisdo de topicos fundamentais que haviam sido estudados, a saber, 0
eu lirico e os pronomes pessoais, no primeiro modulo, e as caracteristicas das trés fases da

cancao sertaneja, no segundo maédulo.
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Nos outros dois periodos de que dispunhamos, trabalhamos com uma selecéo de textos
retirados de “101 cangdes que tocaram o Brasil”, de Nelson Motta. Conforme a indicagido dada
a nos pelo titulo, o livro elenca 101 cangdes brasileiras que, de alguma forma, ao menos pelos
critérios do autor, marcaram época. Para cada can¢do ha um texto sucinto com dados sobre o
autor, sobre o intérprete, sobre o contexto de producédo, de langamento, de recep¢do da obra,
entre outros fatos histdricos e curiosidades que a circundam. Como forma de aproximar os
alunos dos textos selecionados, fomos a sala de video para que 14 escutassemos as cangdes sobre

as quais estes falavam.

Dessa vez decidi ndo elaborar nenhum material didatico com tarefas escritas, tal qual eu
havia feito com os médulos sobre a cangédo sertaneja, pois me pareceu, de modo geral, ndo ter
sido boa a recepcdo desse tipo de material pelos alunos. Como foi aqui relatado, reparei que a
oralizacdo das atividades reverberava em uma melhor adesdo a elas pela turma; sendo assim,
preferi levar para esta aula apenas os textos selecionados, €, a partir deles, propor as tarefas
oralmente. A mesma postura foi adotada por mim quando do estudo de todos os textos
trabalhados nos encontros subsequentes, em que exercitamos a leitura colaborativa, “uma
atividade em que o professor 1€ um texto com a classe e, durante a leitura, questiona os alunos
sobre os indices linguisticos que d&do sustentacdo aos sentidos atribuidos” (BRASIL, 1998, p.
72). Porém, embora eu tenha obtido dos alunos um retorno positivo a partir da adocdo dessa
pratica, a0 menos no que toca a sua disposicdo para as atividades, julgo que ndo ter
disponibilizado a eles um registro, um material tangivel com as tarefas, talvez ndo tenha sido
de todo bom, na medida em que, quando apenas oralizadas, ndo eram muitos 0s que as copiavam
(prética que, alias, ndo contava com a minha insisténcia para além de eventuais indicacfes de
que “tomar nota ¢ importante”). Como recurso, passei a utilizar cada vez mais o quadro, pois
constatei, quem sabe uma obviedade, que a atitude estimulava a turma a registrar o que estava
sendo estudado. Neste encontro, no entanto, o uso do quadro ndo foi possivel, visto que,
conforme exposto, ele ocorreu na sala de video, para que escutdssemos as cangdes antes de

lermos os textos sobre elas.

Apreciamos, entdo, "A procura da batida perfeita", de Marcelo D2; "Comida", dos Tit4s;
"Brasil", de Cazuza; "Meu mundo e nada mais", de Guilherme Arantes; "Mania de vocé", de
Rita Lee; "Emocgdes”, de Roberto Carlos; "N&ao quero dinheiro", de Tim Maia; "Ouro de Tolo",
de Raul Seixas; "Sina", de Djavan; "Terra", de Caetano Veloso; "Deixa a vida me levar”, de
Zeca Pagodinho; "Dancin days", d’As Frenéticas; "Velha infancia”, dos Tribalistas; "Pro dia

nascer feliz", do Bardo Vermelho; e "Sera", da Legido Urbana. Ouvimos um trecho de cerca de
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1’30” de cada cancdo, tracando, ao final de cada apreciacdo, comentarios sobre elas, sobre as

suas linguagens verbal e musical.

Depois, deixei o livro de Nelson Motta circular pela sala e sorteei entre os alunos os
textos (em xerox). Como eram 15 textos para 9 alunos (Leticia, Bruna e Roberta faltaram ao
encontro), sobraram 6, os quais ficaram disponiveis para troca, no caso de alguém n&o ter
gostado do seu. Fomos, entdo, para a leitura individual e silenciosa do seu respectivo texto. A
tarefa consistia em Ié-lo e reportar para a sua dupla o que havia aprendido, o que fosse
interessante a seu ver, a historia da cangdo, do autor, o que era falado sobre eles, enfim, tudo o
que se julgasse relevante. Alana, Carlos, Natalia e Rebeca foram terminando a leitura antes dos
outros, bem antes, e entdo apresentei a eles 0s textos que haviam sobrado, para escolherem mais

um.

Quando as duplas comecaram a conversar sobre as leituras, foi muito legal observar.
Alguns contavam as historias bem entusiasmados, outros iam reportar detalhes e retornavam ao
texto para conferir a informacao. Havia também uns que ndo estavam muito animados, mas, ao
seu modo, participavam. Ou seja, a atividade contou com um bom envolvimento dos alunos, e
a julguei uma forma interessante de mobiliza-los para conversar a partir do texto escrito

conforme as suas impressdes de leitura.

ApoOs cessarem as conversas entre eles, quando ja nos encaminhavamos para o final do
encontro, sugeri que expusessem para toda a turma suas leituras. No entanto, houve pouca
adesdo a proposta (apenas a Natalia e a Rebeca demonstraram uma timida inclinacdo a
participar), e dessa forma voltei a reproduzir as cancdes, para apontar detalhes delas

comentados nos textos.

3.5 Funk: cronica, documentario e discussoes
3.5.1 Nono encontro (11/09/2019)

Saindo das discussfes sobre a cancdo sertaneja, fazendo um pit stop nos textos de
Nelson Motta, eis que entramos no estudo do funk. Para este encontro, selecionei uma cronica,
chamada “Funk, cultura, livro”?®, de Francisco Grijé; um documentario curto, “Baile Funk Sio
Paulo: an introduction” (16°03”)%, produzido por Boiler Room e Kondzilla; e funks de

diferentes épocas, para analisarmos a sua evolucdo. A cronica e o documentario tm em comum

25 Ver Apéndice 4.
26 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=VrbbU4yMZ5Y. Acesso em: 16/12/19.
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a questdo da visdo dos estrangeiros sobre a cultura funkeira, o que acabou suscitando um rico

debate na turma.

Depois de conversarmos sobre a avaliacdo dos alunos, ocorrida na semana anterior,
distribui entre eles cdpias da cronica e fiz a ela uma introdugdo analoga a que foi feita a crénica
“Sertanojo” — Quem € 0 autor do texto? Onde o texto foi publicado? A quem ele se destina?
Etc. —, obtendo para as perguntas respostas adequadas de toda a turma, ou, pelo menos, dos que
se manifestaram. Depois desse exercicio de aproximacao ao texto, fomos a leitura individual e

silenciosa.

Enquanto liamos, circulavam pela sala dicionarios, que eram constantemente
consultados. Ao final das leituras, eu quis saber dos alunos quais palavras estavam pesquisando,
os significados que haviam encontrado para elas e o que haviam compreendido dos trechos em
que elas figuravam — fui sistematizando as colocagdes deles no quadro. Quando me dei conta,
ja estdvamos conversando sobre a crénica. Os alunos perguntavam sobre passagens que nao
haviam entendido muito bem, se opunham a determinados pontos de vista, do autor e de
personagens cujos discursos sdo acionados por ele, debatiam a respeito da visdo dos
estrangeiros sobre o Brasil e sobre o funk, criticavam o excesso de sexualizagdo da mulher

dentro do movimento, etc. Como no caso do trabalho com a crénica “Sertanojo”,

Falaram bastante, eu mediei, e a discusséo foi se esgotando. Ela finalizada, seguimos
para a apreciagdo de “Baile Funk Sao Paulo: an introduction”. O DataShow nao funcionou.
Propus, entdo, gque assistissemos ao documentario na tela do notebook mesmo, e 0s alunos nao
viram problema nisso. Fechamos bem as cortinas e nos reunimos de modo que todos
conseguissem enxergar bem a tela, e coloquei 0 documentario para rodar. Todos, sem excecao,

se envolveram na atividade, prestando bastante atencdo no video.

Terminada a sessdo, voltamos aos nossos lugares para comentar a experiéncia. A turma
toda gostou. Houve reclamacdes somente quanto as legendas?’, que “passavam muito rapido”.
Todavia, afora isso, nenhum problema, inclusive com relacdo a limitacdo do nosso recurso
tecnoldgico disponivel. Conversamos um tanto sobre o que assistimos, de forma genérica (ja
que os alunos acabaram ndo acessando algumas informacoes, por causa das legendas), e eu

voltei a atencdo deles para um trecho especifico, no qual sdo apresentadas e definidas quatro

270 documentario é fruto de uma parceria entre a Boiler Room, uma produtora inglesa, e a Kondzilla, uma
produtora brasileira. Devido a isso, a narragdo é em inglés, com legendas em portugués, e as falas dos funkeiros
brasileiros sdo legendadas em inglés.
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vertentes do funk: “funk melody”, “funk ostentagdo”, “funk putaria” e “funk proibidao”.
Sistematizamos as caracteristicas de cada uma delas no quadro, e pedi aos alunos que me

dessem exemplos dessas vertentes.

Além de outras reflexdes que emergiram da apreciac¢ao do documentario, ha duas dignas
de nota. Uma delas é que ressurgiu aqui a discussao sobre o0 eu lirico. Ao falar sobre o “funk
putaria”, os entrevistados disseram ndo passar de uma brincadeira, que as letras ndo condiziam
com a realidade deles, e eu vi ai uma deixa para retomar a questdo da voz que € do texto, e ndo
necessariamente do autor. Outra discussdo importante partiu de um trecho do documentério em
que € abordada a questdo da boa recepcdo que o género vem tendo em meios socialmente
privilegiados e a consequente oportunidade dada aos DJs para levarem seu som a novos
publicos. Um momento do depoimento de DJ Puff foi providencial para pensarmos a adequacéo
do enunciado a interlocucéo:

Na realidade, quando a gente vai prum baile, a gente procura saber como que é a casa,
né? Se a casa é classe A, classe B, classe C, se é baile de favela, se é baile de
comunidade. Entdo... a gente separa por classe. Se é uma classe A, mais pros boy, a
gente separa 0 que ta tocando na radio, um Melody e tal, que ndo tem muita ousadia
nem nada. Quando a gente vai pra favela, a gente toca mais o proibiddo mesmo, pra
galera poder curtir e ficar mais a vontade, escutar o que eles gostam de escutar.
(12°307-12°59”)

A partir desse excerto pudemos construir uma reflexdo importante, que certamente
contribuiu para aprimorar a consciéncia dos alunos em relacdo as escolhas que fazemos durante
a elaboracdo de nossos enunciados de modo a atender, ou ndo (caso seja intencional), as

expectativas de nossos interlocutores e colaborar para a constru¢do conjunta de significados.

Por fim, ja nos ultimos 15 ou 20 minutos de aula, reproduzi uma selecdo de funks
antigos, que costumavam receber dos autores o titulo de “Rap de alguma coisa”. Nessa época,
embora ja houvesse um movimento estruturado, o funk brasileiro ainda ndo estava bem
definido: vé-se isso pelo “Rap” nos titulos e pelas bases musicais todas serem importadas do
Miami Bass estadunidense. Em aula, exploramos essas particularidades recorrendo a apreciacao
de trechos de “Rap da felicidade”, de Cidinho e Doca; “Rap do Salgueiro”, de Claudinho e
Buchecha; “Rap do Silva”, de Mc Bom Rum; “Rap das armas”?®, de Cidinho e Doca; “Faixa

28 A letra de “Rap das armas” pode ser vista como apologia ao crime, e leva-la para a sala de aula, portanto, trata-
se de uma decisao delicada. O mesmo pode ser dito em relagdo a cangdo “Legalize Ja”, da banda Planet Hemp,
gue pode ser vista como apologia ao uso de maconha e foi por mim reproduzida em um encontro posterior. No
entanto, quando as selecionei, sequer me dei conta de que isso poderia me trazer problemas (e, por sorte, ndo 0s
trouxe), pois as tarefas ndo tinham como foco o estudo das letras das obras. De toda forma, tenho de assinalar
que a escola onde foi realizado o projeto é aberta para o trabalho com esses temas.
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de Gaza”, de Mc Orelha; “Glamurosa”, de Mc Marcinho, “Miami Bass Express”, de Maggotron
Crushing Crew; e “Dance Transformers”, de Iceman Ja. Durante a apreciacdo das obras, os
alunos eram convidados a avaliar e julgar a qual das vertentes do funk apresentadas acima elas
pertenciam, além de as relacionarmos com os funks atuais paulistanos e o funk “150bpm”,

movimento surgido nos ultimos anos no Rio de Janeiro, ambos conhecidos dos alunos.

3.5.2 Décimo encontro (18/09/2019)

Comecamos esta aula com a retomada da cronica sobre o funk e as discussfes que
emergiram a partir dela, para depois retornarmos a conversa sobre o documentério. Uma vez
gue no encontro anterior os alunos apresentaram dificuldade na compreenséo de alguns trechos
do video, devido & rapidez da legenda, preparei para esta aula um material®® com as legendas

copiadas.

Distribui as folhas entre os alunos, para que fizessem uma leitura individual e silenciosa.
Com as leituras concluidas, retomamos a conversa sobre o documentario. Os alunos, com o
apoio do material, compreenderam diversas partes que ndo haviam compreendido antes, e entéo
comegou uma troca de ideias bastante interessante e rica. Eles direcionaram o debate para o
ambito politico, abordando sobretudo questdes de desigualdade social, de onde derivou uma

conversa sobre preconceito social, discriminacdo racial e também misoginia.

Retornando do intervalo, indaguei os alunos sobre como andava a selecéo das cangdes
deles para a formatura. Algumas escolhas ja haviam sido feitas, e entdo fui anotando-as para
depois escuta-las em casa. A cancdo da turma, no entanto, ainda ndo havia sido escolhida.
Perguntei se ao menos tinham alguma ideia de qual seria, algumas cancdes ja em mente, para
talvez organizarmos uma votacao. Eis que o Marcelo cantarola uma cangdo — era “Old Town
Road”®, de Lil Nas X. Algumas colegas dizem entusiasmadas que “essa musica seria massa”;
passo os olhos pela sala e aparentemente ha aquiescéncia de todos. Pergunto a turma se
concordam em ter “Old Town Road” como musica de formatura, ao que todos respondem:
“sim!”. Tinhamos, entdo, nossa canc¢éo definida, a partir da qual elaborei um maédulo de busca

de conteudos para a escrita coletiva, que sera apresentado em relatos subsequentes.

Dando seguimento a aula, conversamos mais um pouco sobre a crbnica e o

documentario, para, depois, lermos uma discussao motivada por este, ocorrida nos comentarios

29 Ver Apéndice 5.
%0 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=w20v5jzm3j8. Acesso em: 16/12/19.
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a ele no YouTube e destacada e levada por mim a turma em um material®. A troca de farpas
teve origem na manifestacdo de um usuario da rede, que escreveu “Como que 0s gringos gostam
tanto disso? ‘Sinto vergonha do meu pais’”, ao que outros usuarios Ihe responderam. A partir
da leitura dessa discussdo, conversamos a respeito dessa visdo depreciativa sobre o pais e da
ideia correlata de que o estrangeiro é sempre melhor. Embora tenhamos dado voltas mais
alargadas, tentei manter o debate centrado na desvalorizagdo do funk e hipervalorizacdo de
artistas de outros paises, sobretudo estadunidenses, e a consequéncia disso para a producéo
artistica nacional. Depois dessa troca de ideias, que contou com bastante engajamento da turma,

partimos para a producao escrita.

Convidei os alunos a escrever uma resposta a discussao, direcionando-se ao comentario
de um usuario especifico, ou de mais de um, concordando ou discordando dele, parcial ou
integralmente. Apds todos terminarem as suas escritas, as quais aparentemente adoraram
produzir, os textos circularam na sala de aula, para que os colegas interagissem com eles,
mediante “curtidas” e/ou comentarios, em uma atividade andloga a ocorrida quando do

encerramento do modulo sobre o sertanejo.

Antes de dar seguimento ao préximo relato, cabe assinalar a existéncia de um ciclo
dialdgico interessante na escolha de “Old Town Road” pela turma. Em nosso primeiro encontro,
em nossa primeira conversa, além da atividade de resposta dos alunos as cangdes selecionadas,
eu soube deles que sertanejo e funk eram na sala os géneros de apreciagdo comum, € a iSso
respondi com a elaboracdo de tarefas para que nos detivéssemos em seu estudo. Pelo meio do
caminho, nesta aula décima, os alunos decidiram com que musica (“can¢éo de formatura” me
soa um tanto estranho) entrariam na cerimonia de formatura. A escolhida, “Old Town Road”, é
um hibrido de dois géneros bem estabelecidos, como também o é “A procura da batida perfeita”,
cancdo que eu havia selecionado para estudarmos em nosso proximo encontro. A diferenca
entre os seus hibridismos € que, enquanto esta pde em dialogo o hip-hop e o samba, aquela
mescla elementos do hip-hop e do country, os quais, numa analise despretensiosa, sdo 0s
equivalentes estadunidenses dos géneros brasileiros funk e sertanejo. Ou seja, em outras
palavras, inconscientemente os alunos escolheram para a sua entrada na ceriménia de formatura
uma cancao que, de certo modo, da conta dos dois géneros por nos estudados. Para mim, essa

resposta ao projeto foi um tanto inesperada e impressionante.

31 Ver Apéndice 6.



46

3.6 101 cancdes que tocaram o Brasil (parte 2): textos de referéncia
3.6.1 Décimo primeiro encontro (25/09/2019)

Nesta aula retornamos ao livro “101 cangdes que tocaram o Brasil”, de Nelson Motta.
Selecionei dois de seus textos — um sobre a can¢do “Comida”, dos Titds, e outro sobre a cangio
“A procura da batida perfeita”, de Marcelo D2 — e, como tarefa, propus que analisassemos mais
detidamente as informacdes que foram selecionadas para a escrita deles e a forma como foram

organizadas.

Comecgamos por “Comida”. Inicialmente os alunos fizeram uma leitura individual e
silenciosa, para depois conversar com a dupla sobre esses aspectos colocados pela tarefa. Feito
iSso, abrimos a conversa para o grande grupo, e fui sistematizando no quadro as ponderacgdes
dos alunos. Assim, a partir de uma engenharia reversa, fomos construindo um esqueleto do
texto. A atividade, é claro, foi atravessada pela compreensdo do que estava sendo lido, em favor
da qual lancei mdo, em alguns momentos, da reproducdo da cangdo, para que os alunos
compreendessem, por exemplo, a que solo de teclado o autor estava se referindo em
determinado trecho. Esse processo de esquematizacao de informacdes se estendeu por bastante
tempo e acabou se tornando cansativo, tanto para os alunos quanto para mim. Desse modo,
decidi, em um desvio de minha programacdo inicial, que ndo repetiriamos a mesma tarefa com
0 texto sobre “A procura da batida perfeita”; ele, s6 o leriamos e discutiriamos, numa atividade
mais dindmica. Os alunos, entdo, foram a leitura, individual e silenciosa, para que depois

conversassemos a partir do texto.

A minha opcéo por ndo direcionar o foco da turma para uma tarefa igual a anterior em
relacdo a esse segundo texto se mostrou bastante acertada. Eu havia planejado para esta aula
apreciar com a turma algumas cangdes comentadas por Nelson Motta no texto sobre “A procura
da batida perfeita”, a fim de enriquecer a nossa leitura. No entanto, caso despendéssemos a este
0 mesmo tempo empregado no trabalho com aquele, certamente ndo nos sobrariam os vinte ou

trinta minutos necessarios para a plena realizacao do plano.

Para uma boa compreensao do texto, foi necessario que ouvissemos diversas cancoes,
uma vez que Nelson Motta chama a atengdio para as diversas relacdes existentes entre “A
procura da batida perfeita” e outras obras. Por exemplo, a base musical da cangdo é um sampler
do violdo de “Bonfa Nova”, de Luiz Bonf4, a qual, por sua vez, ja foi considerada um plagio de
“Saudade fez um samba”, interpretada por Jodo Gilberto. Outra cangao de Marcelo D2, “1967”,

também traz um sampler de um classico da cangédo brasileira, “Canto de Ossanha”, de Baden
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Powell. Para além disso, segundo o autor, “A procura da batida perfeita” é um marco na linha
evolutiva do hip-hop brasileiro, cuja primeira manifestagdo esta em “Deixa isso pra l18”, de Jair

Rodrigues.

Além das obras citadas, escutamos, para conhecer a histéria musical de Marcelo D2,
comentada por Nelson Motta, “Legalize ja”, da banda Planet Hemp, da qual o cantor fazia parte,
e, por fim, ouvimos “Nego Drama”, dos Racionais MC’s, e “Corpo fechado”, de Thaide, para
entender um pouco melhor essa tal “linha evolutiva do hip-hop brasileiro”, essa historia de
remissao ao passado e projecdo para o futuro. Na verdade, ja& haviamos lancado méo de tal
empreendimento quando analisamos cancles sertanejas de épocas distintas, mas, pela
pertinéncia da espiral, aproveitamos a oportunidade para mobilizar ferramentas analiticas ja
aprendidas. Essas atividades todas foram norteadas pelo entendimento de que os alunos tém
direito, em ambiente escolar, ao acesso a “pesquisa, reflexdes e discussdes sobre a origem,
transformac0es e caracteristicas de diferentes estilos da musica brasileira” (p. 85), bem como a
“discussao de caracteristicas e aspectos de musicas do cotidiano, do meio sociocultural,
nacionais e internacionais, observando apropriacGes e reelaboracGes que tém acontecido no
decorrer dos tempos” (p. 86). (BRASIL, 1998)

Aos alunos foi certamente valioso atentar para o enriquecimento da leitura
proporcionado pela consideracdo do hipertexto presente nesses discursos. Embora ndo tenham
participado do processo de pesquisa — o que seria maravilhoso, mas foi impossibilitado pela
indisponibilidade de recursos tecnoldgicos na escola —, acessar as cangdes mencionadas por
Nelson Motta em seu texto sobre “A procura da batida perfeita” com certeza contribuiu

enormemente para a construcdo dos seus sentidos.

3.7 Lil Nas X, Old Town Road e a busca de contetudos para a escrita
3.7.1 Décimo segundo encontro (09/10/2019)

No encontro desta semana, trabalhamos com trés textos (uma pequena biografia e duas
reportagens) sobre Lil Nas X, compositor e intérprete de “Old Town Road”. O objetivo das
tarefas foi coletar informacGes sobre o cantor, sobre a cancéo e o seu contexto de producéo, a

fim de usa-las em nossa escrita coletiva, se as julgadssemos pertinentes.
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Para a leitura dos textos, a turma se dividiu em dois grupos. Um deles (formado por
Alana, Roberta, Carlos, Rebeca e Bruna), além de ler aquela pequena biografia do cantor®?,
ficou responsavel pela reportagem "Reduto branco, country migra para a cultura negra apds hit
'Old Town Road"'3, escrita por Tiago Dias e publicada no portal TAB, da UOL. O outro grupo
(formado por Camila, Patricia, Natélia, Marcelo, Gabriela e Leticia) leu "Negro, pobre e gay: o
nome mais famoso do country nos EUA"* reportagem escrita por Amanda Capuano e
publicada no site da revista Veja. A partir dessas leituras, os grupos expuseram as informacoes
que julgaram mais relevantes dos textos para figurarem na producdo coletiva. Ao final,
tinhamos um quadro cheio:
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Para além da selecdo de conteldo, das expressGes novas com as quais 0s estudantes
interagiram, etc., esses textos suscitaram discussdes bem interessantes sobre a participacéo dos
negros na cena musical brasileira. Os alunos estabeleceram um 6timo paralelo entre o caso do
Lil Nas X, cantor negro de country, e a presenca (auséncia) de negros entre as duplas sertanejas
brasileiras. Também conversamos sobre a maior valorizacdo comercial dos cantores de funk

brancos aqui no Brasil.

Depois disso, lemos e discutimos a traducdo da letra de "Old Town Road", além de
escutarmos a cangdo com um pouco mais de calma e atengdo — eles adoraram essa atividade!

Ja nos encaminhando para o final do encontro, mostrei para a turma duas outras canc¢des do

32 Ver Apéndice 7.
33 Ver Apéndice 8.
34 Ver Apéndice 9.
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género country que, entre tantas outras, dialogam com o hip-hop: “Cowboy” (1999), de Kid
Rock, e “Smoke, smoke, smoke (that cigarette)” (1947), de Tex Williams. Também escutamos
“Archy breaky heart”, de Billy Ray Cyrus, cantor country que participou da regravagao de “Old

Town Road”.

Enfim, rendeu bastante a aula. Sai dela contente e com a sensa¢édo de que estdvamos nos
encaminhando bem para a producéo final. Alguns alunos até deixaram a sala falando que
durante a semana pesquisariam informagdes sobre as cangdes que escolheram®. Até ali, elas
eram as seguintes:

> Alana: Olho de tigre®®, de Djonga
Natalia: Roar®’, de Katy Perry
Roberta: Nunca vai mudar®, de Samantha Machado (Rusho e Carola Remix)
Marcelo: Acordei sorrindo®®, de Mc Kabega
Rebeca: Dona de mim*, de Iza

Gabriela: Pesaddo*, de Iza

vV V. V V V VY

Patricia: Treat you better*?, de Shawn Mendes

3.8 Escrita coletiva
3.8.1 Décimo terceiro encontro (16/10/2019)

Comecei 0 encontro mobilizando os alunos para que recordassem das informacdes que
na aula anterior haviam selecionado dos textos lidos sobre Lil Nas X e “Old Town Road”, a fim
de, a partir delas, darmos inicio a nossa escrita coletiva. A turma mostrou engajamento e
contribuiu bastante na retomada das informacgdes, as quais fui dispondo no quadro,

sinteticamente, em forma de lista.

Em um segundo momento, pedi aos alunos que dessem justificativas para a escolha da
cancdo, uma vez que poderiamos utiliza-las em nosso texto. Partindo de uma resposta mais

genérica (“Ela € muito boa”), conseguimos afunilar um pouco mais os motivos, chegando aos

% Carlos, Bruna, Leticia e Camila ainda estavam indecisos em relagdo as suas cangdes.

% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=0D84LFKiGbo. Acesso em: 16/12/19.
37 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=CevxZvSJLk8. Acesso em: 16/12/19.

38 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=GpvH-KrjM24. Acesso em: 16/12/19.
39 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=gWn50tTRAW4. Acesso em: 16/12/19.
40 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=FnGfgbh YNES. Acesso em: 16/12/19.
41 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=g8psa0UBZKA. Acesso em: 16/12/19.
42 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=1Y2yjAdbvdQ. Acesso em: 16/12/19.



https://www.youtube.com/watch?v=0D84LFKiGbo
https://www.youtube.com/watch?v=CevxZvSJLk8
https://www.youtube.com/watch?v=GpvH-KrjM24
https://www.youtube.com/watch?v=gWn5OtTRAW4
https://www.youtube.com/watch?v=FnGfgb_YNE8
https://www.youtube.com/watch?v=g8psa0UBZKA
https://www.youtube.com/watch?v=lY2yjAdbvdQ
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seus aspectos musicais e a sua letra. Durante essa conversa, vale assinalar uma reflexdo que
tivemos a respeito da diferenca entre “unanimidade” e “consenso”, quando falamos sobre a

escolha da canc¢éo pela turma.

Chegamos, entdo, a este quadro:
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Observe-se que essa atividade toda foi construida basicamente através da oralidade
(apesar, é claro, da escrita no quadro e do fato de estarmos partindo de conhecimentos
construidos a partir de textos escritos), e creio ser devido a isso que 0s alunos se mostraram
bem dispostos, participativos e animados. Depois dela, demos entrada em nosso processo de
escrita coletiva, e ai a coisa mudou um pouco de cara: aulas arrastadas, cansaco e, nao seria
exagero dizer, um tanto de sofrimento. De toda forma, os alunos estavam ansiosos, impacientes
para comegarmos logo a nossa escrita e, desse modo, acabou que conversamos bem pouco sobre
a estruturacdo do texto. Mas tinhamos um inicio: eles decidiram que comecgariamos pela
apresentacdo da cancdo e das razGes para escolhé-la; o que viria depois disso ficou em aberto.
Para a primeira versao achei que tudo bem; depois poderiamos reestruturar nosso texto, se

necessario.

Para escrevermos, segui duas sugestdes da professora Luciene Simdes. Organizei a
turma em um circulo mais estreitado, com as classes mais proximas ao quadro. E este,
seccionei-o0 em trés partes, destinando a do meio para a escrita do texto e as periféricas para as

reflexGes que surgissem durante a aula.
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Diante do quadro vazio, os alunos ficaram um pouco travados, sem ideias para comegar
o0 texto. A Natélia foi quem, depois de um tempo, falou: “A turma, em conjunto, escolheu a
musica para entrar na formatura porque...”. Gostaram dessa frase, e eu a escrevi. A partir dela
comecaram a surgir propostas de alteracdo, reflexdes sobre estruturas e ideias de continuacao
para o texto, mas tudo bastante devagar. Isso, para além da pouca familiaridade da turma com
a escrita, bem provavelmente se deveu a minha inexperiéncia na conducdo de uma atividade de
escrita coletiva. Neste encontro deixei as ideias ao maximo a cargo deles, interferindo muito
pouco, quase nada. Depois, a medida que avancdvamos na producdo, fui pegando o jeito,
participando mais, sugerindo caminhos, estruturas, e conseguindo mobiliza-los, respeitando o
seu ritmo, para as atividades de escrita.
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3.8.2 Décimo quarto encontro (18/10/2019)

Excepcionalmente neste dia, para agilizar um pouco a nossa escrita coletiva, peguei 0s
dois periodos da sexta-feira, da outra professora. A atividade foi bastante travada, a ponto de

termos de para-la para uma conversa bastante alongada a respeito dessa dificuldade.

De toda forma, conseguimos produzir mais um pouco, e também pudemos tracar umas
reflexdes importantes. Delas, destaco a que se apresenta a esquerda no quadro abaixo. Ao
escrever “Old Town Road”, indagaram-me sobre a razdo do emprego de aspas, e entdo disse a
eles que o seu uso é comum para assinalar o titulo de obras. A partir disso, perguntei a eles em

que outros contextos eles costumavam enxergar esses sinais e fui sistematizando as suas

2% ¢ e 1Y

respostas: para “chamar a atencdo”, “dar destaque”, “ser sarcastico”, “indicar a fala do outro”,
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“indicar titulos de obras”. Com essa divida que surgiu, pretendi organizar um estudo sobre o
uso de aspas, mas acabei ndo o fazendo durante o projeto. Quando ele for retomado, apds o

término da greve dos professores, talvez retornemos a esse ponto.

Também cabe chamar a atencédo do leitor para o lado direito do quadro, onde se podem
observar, além da mudanca que fizemos de “passar” para “celebrar” (apds discutirmos os
valores dessas palavras), as ora¢fes “ficamos mais certos da escolha”, “ficamos com mais
certeza da escolha” e “nos trouxe mais certeza da escolha”. Especialmente estas Gltimas sdo
exemplo de nossas praticas de reflexdo linguistica inspiradas no texto “Criatividade e
Gramética” (2006), de Carlos Franchi, cuja leitura foi para mim bastante importante para pensar
esse tipo de atividade. Os alunos acabaram preferindo a estrutura “nos trouxe mais certeza da
escolha”, o que acarretou um pequeno problema na frase, que deixei passar, para retornar a ele

durante a reescrita.

% /
l 0’4\}-?’{( €Lt MoménTO L”/"O

pseas ( L/ A TUMR, € oMoy, escolies 4

“'GIWWL LT €53 Lok

Ik‘} CHamAR & ATeaqa

‘;\7 (')A"l
|\/~ ’),/' Sel SALIAST ico

i

D4TAQue

A Al
WU jnnitak A Fala

de N0

Misia Oy rrui qosy® taen 4 a2 |

Peusw No
i

NA (etimowmA D6 Formarong oS

RutMo 2 Cawsia Que Nos THAZ Vowtage € Celetrar | g'TMO 74 Qv Ao

. ZotmMy DESA CAV(AD
€554 Lo NQuisTA « (v, Alem ()'SSO,A V'é[d?[‘l e € Je%d Caviae

|

O Fato De Sl umA 048 MUsics Do MoMento |

4 et . ‘

YT 19rean Tlos 5 '\'5“9@‘”” NE esoolis Dela € afss v v’{wc/;.v(g; f.&e.\(\mh— bo Cantot TaaZ[
Dt SoBRE & HistotA D0 Gwron / ,'mé@?rzcre LJ,J Nis X '
W05 TlouXe MALS (erTeRa DA E5CollA . 1
A Zu(fomx P Gwrok N4 4 Realipe pe nm.\(

Glure !

‘ —
Fiames Val

T 7 .
bitames Com Mais (G

3.8.3 Décimo quinto encontro (23/10/2019)

Esta aula foi, de maneira geral, bem arrastada, com um engajamento da turma aquém
do que eu havia esperado. A raz&o para isso certamente foi o fato de a tarefa ser uma producéo

escrita, pratica que pude constatar ser bastante penosa para eles.

O primeiro periodo passou voando. Nos 10 ou 15 minutos iniciais, a turma ficou se
organizando e conversei com os alunos que ainda ndo haviam escolhido as suas cangdes.

Depois, retomamos a atividade de escrita coletiva. Comecamos recordando as discussdes dos
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encontros da semana anterior, as conversas que haviamos tido sobre o contetdo e a estrutura
do nosso texto e, enfim, o que haviamos feito até ali. Também retomei a conversa da semana
anterior a respeito da relacdo um pouco travada que eles vinham tendo com esse processo de
escrita, para entdo sugerir que nos organizassemos em dois grupos, cada um deles se
responsabilizando pela escrita de um texto. Enquanto eles se agrupavam e discutiam entre si,
fui escrevendo no quadro o que ja tinhamos de material produzido e acompanhando as
conversas dos grupos, que ndo estavam muito engajados na atividade (havia bastante conversa
paralela sobre outros assuntos). Neste periodo também reportei a eles uma noticia que eu havia
lido sobre a cangao “Old town road”: ela ganhara o certificado de diamante, por ter vendido
mais de 10 milhdes de copias. Acabei ndo levando o texto para lermos em aula porque ndo tive

tempo de imprimi-lo.

Apo6s o intervalo, os alunos demoraram um tanto a mais para retornar, porque ainda
estavam envolvidos com uma venda de lanches que vinham organizando durante o recreio havia
algumas semanas. Quando voltaram, ficaram um bom tempo contanto dinheiro, guardando as
comidas que sobraram e decidindo coisas da festinha de Halloween que estavam organizando
para arrecadar dinheiro para a formatura. (Fiz um acordo com eles: lhes daria esse tempo em
troca de comprometimento na nossa atividade de escrita.) Fiquei acompanhando a conversa e
me surpreendi com a dedicacdo da turma para isso, com a organizacao das discussoes, 0 respeito

exemplar aos turnos de fala e as decisdes deles, todas tomadas por todos. Bem legal, mesmo!

Quando ja haviam dispensado uns 15-20 minutos para essa organizacao, solicitei que
retornassemos para a atividade de escrita. A partir dai, pareceu que as coisas comecaram a fluir

um pouco melhor. Alguns alunos mais engajados que outros, mas todos com foco na tarefa.

No grupo 1, em que estavam Alana, Roberta, Camila, Bruna e Carlos, as duas primeiras
ficaram escrevendo textos independentes para depois junta-los. Ndo era bem a proposta, mas,
enfim, o grupo preferiu fazer assim. Os outros integrantes liam o que as colegas produziam e
diziam “estd bem bom”, sem dar sugestdes, ou sem dar muitas sugestoes; o bom ¢ que eles
todos estavam relendo os textos com os quais haviamos trabalhado. Aliés, achei esse ponto
particularmente interessante: me pareceu que nesta aula compreenderam bem o objetivo das

leituras que haviamos feito.

Formaram o grupo 2 Natélia, Leticia, Rebeca, Patricia e Marcelo. A Gabriela ficaria
neste grupo, provavelmente, mas ndo compareceu ao encontro. Depois do tempo que a turma

teve para aquela organizagdo da festa, do dinheiro, da comida, a Natdlia e a Rebeca foram
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conversar com a direcéo sobre essas coisas, e demoraram para voltar. Fiquei de tempo em tempo
indo a esse grupo, para ouvir as suas ideias para a producao e dar dicas, sugerir caminhos, mas
eles estavam bem lentos na escrita em si. Apenas quando retornaram as colegas é que

comecaram a discutir com maior empenho e organizar as ideias.

No fim, diferente de como eu havia esperado, neste encontro produziram bem pouco.

3.8.4 Décimo sexto encontro (30/10/2019)

A aula comegou as 10h25, apds o intervalo, devido a aplicacdo da prova do SAEB,
ocorrida, salvo engano, entre 8h e 10h. Ou seja, acabamos perdendo o nosso primeiro periodo
(das 9h25 as 10h10). Além disso, faltaram ao encontro o Marcelo, a Patricia, a Natalia e a
Leticia, provavelmente por causa da chuva forte que caia, mas também pode ter sido por causa
da prova.

Como na aula anterior os alunos haviam se distribuido em dois grupos para a escrita,
seria interessante que todos comparecessem a desta semana, para discutirmos e juntarmos as
ideias em um Unico texto. Entdo essas faltas, num primeiro momento, acabaram prejudicando
0 processo, principalmente porque os quatro alunos ausentes compunham, com a Rebeca e a
Gabriela (que ndo foi ao outro encontro, mas foi a este), um dos grupos. Por sorte eu tinha
comigo fotos das anotacdes deles feitas na aula anterior. A partir delas, expus oralmente a turma
0 que eles haviam produzido e propus que retomassemos a escrita em conjunto, retornando
aquele formato do nosso primeiro dia de escrita: classes aproximadas do quadro, num
semicirculo mais estreito, e o quadro, divido em trés partes, sendo suporte central para as nossas

ideias.

Inicialmente, houve algumas reclamacdes: queriam continuar em seus lugares, além de
ndo estarem muito dispostos para produzir, com a justificativa de que a prova do SAEB havia
sido cansativa e que a Natalia, “que é quem escreve”, ndo estava na aula. Aceitei o cansago
causado pela prova, mas conversei com eles (na verdade, quem disse isso foi a Alana, mas
houve aquiescéncia de outros) sobre a afirmacédo a respeito da colega. Quer dizer, ndo falei
sobre o desempenho da Natélia ou a visdo deles sobre isso, mas sobre a competéncia daqueles
que estavam ali e essa autoavaliacdo distorcida, recorrendo a alguns exemplos de trechos
escritos por nés que partiram de sugestdes de alguns deles. O efeito disso foi bem bom,

estimulante; enquanto eu falava alguns iam dando umas risadinhas contidas, quem sabe porque
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reconhecendo sua capacidade e/ou se reconhecendo no nosso texto. Enfim, a partir dai,
voltamos com tudo para a producao.

Esquematizei no quadro as informacdes centrais trazidas pelos textos dos dois grupos e
busquei estabelecer com os alunos um dialogo entre, de um lado, dados biograficos do Lil Nas
X (topico de um dos textos) e, de outro, a relacdo entre a turma e a referéncia do cantor como
inspiracdo, como alguém que deu a volta por cima (tépico do texto do outro grupo). Das
informacdes de que ele “é negro, pobre (antes do sucesso) e gay” ¢ “abandonou a faculdade e
saiu de casa”, conseguimos focar nas primeiras como caracteristicas relevantes para ver o cantor
como pertencente a grupos socialmente excluidos. Esse movimento foi importante para a
construcdo da analogia entre a condicdo do Lil Nas X anénimo e a da turma, ja que ali ndo sao
todos negros e ndo ha, assumidamente, nenhum gay. Como pobres, no geral todos eles se veem,
mas em vez de focarem, por exemplo, na dificuldade de acesso a bens materiais, o que foi mais
pontuado por eles nesta aula foi a especificidade da exclusdo no acesso a educagdo. Falaram
bastante do fato de estudarem em escola publica e do quanto as pessoas ndo acreditam no
potencial deles para “se dar bem na vida”, “dar a volta por cima”, e isso foi interpretado como

0 ponto de contato entre a vida deles e a do cantor.

Fomos para a escrita e o processo fluiu muito bem. A Rebeca e a Amanda tomaram a
frente, sugerindo frases e participando ativamente das discussfes. A Camila também contribuiu
com algumas ideias e, em alguns momentos, recorri ao texto produzido pela Roberta para
coletarmos informacdes. (Ela escreveu sua producdo individual sobre a musica “Old Town
Road”.) Mais quietos estavam a Gabriela, a Bruna e o Carlos, apesar de atentos a atividade —

na verdade, as meninas aparentavam bastante cansaco.

Como resultado deste encontro, produzimos mais um paragrafo do nosso texto, que
julguei ter ficado bem bom. E possivel reparar que a escrita apresenta alguns problemas, mas o
tratamento disso ficaria para depois. Mesmo assim, houve nesta aula algumas reflexdes
linguisticas interessantes, como, por exemplo, as diferencas no emprego dos pronomes
indefinidos “muitos”, “varios” e “alguns”. Tambeém cabe destacar deste encontro um episodio
de manifestacdo de autoria, que certamente é reflexo das nossas atividades. Quando nos
encaminhavamos para o final da producéo do dia, foi sugerida para o texto a informacédo de que
a musica de Lil Nas X havia feito sucesso no Spotify, ao que a Alana observou: “Escreve

‘aplicativo de musica’, porque ‘Spotify’ pode ser que ndo entendam”.
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Dessa forma, achei o encontro bastante produtivo. No que diz respeito a escrita em si,
tenho certeza de que ela foi facilitada pelo nimero reduzido de alunos presentes. Ao final da

aula, tinhamos o seguinte quadro:

ER e — : SES

Mu ; K“J"N £ i‘ "( é /'{'

ol L wes A gealigape o Cawron MosTAA A KcAlDale
gacismo ‘l X | 7e \/m.us fssars  Neao, Popre c/ﬁ 55 UPIgA =

f A
j(l“"”“"o// LT M) qay emoom Mowio ¢ coneiruose N ‘ i )
S LA 4

I Gy eicoa 2ilin

: HU/T‘L( i ;’r\ Yoo, page Pe Muined Pessons O (en ey 'Q\,l;q{,aun ,Mu[
I/ (4

Bt Movto wente, ATE Que ¢le 2 Lpuaw ¢ | SFo 0(7-.1‘50 % m;\

(Crmpierrry

7

i
| AR
A s
:
1

A -
= Assuny A Sexpalonge, PO Destoptiam, S (’
(7 | = tor Ru, “,
( C 18T 0 eulsaam D¢ (4SA, £ 1550 FSeaanegy
/
A ”‘S O Ton1d¥!,

i { G
»ﬁh‘r\ I fx vourage oc Ut A zaclpne ¢ i Bty G %9 Wetusin o

DA9e ! o, /1
X i-y/bk) J/VI’/ (/ UM (EAT S DuecoU A
s L 5
N‘M 0 9( (2ous e e ! A St M1 Com L M USiCa (//Lﬂﬂfl fi u“l.(u 7'M = 2k
el \_\ué Joces 1oy
Ve el eT fez /u(efSr/ M um Aelierr WO i
Je Msicn ¢ NETE ANp Foi A M5 G QK& V‘-“'“C“”}
Oculou 0 4% Lueat o RanvKiNG 74 ///Gmf()

[ Pot \A semanas.

3.8.5 Décimo sétimo encontro (06/11/2019)

Esta aula foi dificil. Os alunos ndo estavam animados para a escrita coletiva.
Aparentavam cansaco, talvez todos (eu incluso) e, no fim, acho que havia uma sensagédo
compartilhada de que essa atividade ja tinha dado o que havia de ter dado. “Ai, escrita de
novo?”, umas expressoes descontentes, umas bufadas... Mas fui bem compreensivo com eles.
Disse que entendia 0 cansago, puxei uma cena de final de maratona como analogia um pouco
boba, apelei para a nossa trajetdria até ali e conversei com a turma sobre o cronograma para 0s
proximos encontros, sinalizando que estavamos finalizando essa etapa, a de escrita coletiva,
nesta aula. Enfim, tentei de alguma forma motiva-los, apesar de néo ter surtido muito efeito.

Estavam, de modo geral, desatentos e pouco participativos.

Dediquei o primeiro periodo a retomada do que haviamos produzido até ali, para
projetarmos a sequéncia da nossa escrita. Como ndo consegui imprimir para eles o texto
digitalizado, fiz uma leitura em voz alta dos dois paragrafos que ja tinhamos e solicitei que
identificassem o foco de cada um deles; a partir dai, decidiriamos sobre o direcionamento do
texto. Neste primeiro momento apenas a Alana se mostrou disposta a contribuir. Estranhei que

até a Rebeca, que costumava ser bastante participativa, estava bem quieta. Quando saimos para
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o intervalo, de novidade s6 havia a defini¢cdo de um trajeto para o préximo paragrafo, o que ja
achei bem bom, porque, para conseguir isso, foi um esforgo dos grandes.

Eles demoraram um pouco para retornar. Mas, assim que a turma estava toda presente
(& excegdo da Roberta, que demorou um pouco mais, e da Natalia, que ndo compareceu a esta

aula), ja os mobilizei para comegarmos a escrever.

Fui bem dindmico, fiquei chamando a atencéo deles para participarem e, quando as
ideias demoravam a surgir, eu sugeria caminhos. Mesmo assim, em diversos momentos a
atencdo geral se desviou; havia conversas paralelas, alunos olhando para o teto, mexendo no
celular, e apenas a Alana e o Marcelo estavam verdadeiramente engajados na escrita. Em alguns
momentos, senti que eu tinha perdido radicalmente a atencdo deles. Para tentar retomar a
atividade com uma maior participacdo de todos, propus que se dividissem em dois grupos, como
fizemos em um dos encontros anteriores, mas eles ndo gostaram da ideia. Também néo
quiseram se aproximar do quadro e mantiveram a configuracdo padrdo das classes. Depois do
encontro, julguei que nesses momentos talvez eu tenha sido demasiadamente complacente com

essas decisOes deles, ndo tendo me dedicado a negociacéo.

De toda forma, no fim, com bastante dificuldade escrevemos um paragrafo. Na verdade,
dois. Quando perguntei a eles se ainda havia alguma coisa que eles queriam colocar no texto,
disseram que tinham se esquecido dos agradecimentos. Esse momento foi bem legal! Pela
minha interpretacao, foi caindo a ficha deles de que estavam completando um ciclo importante,
e ficaram, eu diria, emocionados. Como ultimo momento do encontro, eles quiseram tirar uma
foto da turma, todos agrupados em frente ao quadro, onde escreveram bem grande algo como
“A GENTE SE FORMOU!!”,

gL

> s Sueaos ES

o g nive ‘
Csramns Nos
il ‘
St 1 7 E /€ M Y4or
— g 2 iS
2 / ?f"eﬂcs =
\ ’

Nos wos CsFo (AMS |

m O CS5FIRCo G5 ouTaos Pana Gle-




58

3.9 Proximos passos

Nosso projeto foi interrompido por causa da greve iniciada em novembro deste ano em
resposta ao protocolo na Assembleia Legislativa, por parte do governo Eduardo Leite, de um
pacote que ataca duramente os professores do estado. Dessa forma, voltaremos a ele apenas

quando as atividades forem normalizadas.

Entrariamos neste momento nos trabalhos de reescrita e revisao, tanto do texto coletivo
quanto das produgdes individuais, a fim de apronta-los para a publicacdo. A excecdo de um ou
dois alunos, todos ja entregaram seus textos sobre a can¢do escolhida. Quanto a essas entregas,
foi interessante reparar que a sua maioria ocorreu apos darmos inicio a nossa escrita coletiva, o
que aparentemente denota que essas atividades foram importantes para que os alunos se
apropriassem tanto do género focalizado em nossos estudos, como do préprio processo de

escrita.

Relativamente a mobilizacdo de recursos linguisticos pelos alunos, observaram-se nos
textos entregues recorrentes problemas de segmentacdo de frases. Sendo assim, eu e a outra
professora teremos de trabalhar com a turma essa questdo, mediante exercicios e propostas de

reescrita. E provavel, no entanto, que tenhamos um tempo exiguo para isso.

Terminados os trabalhos de reescrita, faremos a revisdo final das producdes e
agilizaremos a sua publicacéo, a qual, como ja exposto na introducéo a este capitulo, se dara da
seguinte forma: o texto sobre a cancdo escolhida pela turma e coletivamente escrito por nds
sera impresso em um banner para ser fixado nos corredores da escola, e o0s textos individuais

sobre as cangdes selecionadas por cada aluno serdo reunidos em um livro a ser publicado.

3.10 Quadro sindptico das aulas

DIA AULA SUPORTE

o Apreciacdo das cangdes “A novidade”, de Gilberto Gil; “Vacilao”,
de Zeca Pagodinho; “40 metros”, de MC PP da VS; “Vazio da
morte”, de Kiko Dinucci; “Fio Maravilha”, de Jorge Ben; “Oitavo

03/07 andar”, de Clarice Falcdo; e “O que sobrou do céu”, d’O Rappa.

Material didatico
(Apéndice 1)

. S P Som
e Escrita de um pequeno texto para justificar a avaliacdo feita de cada

cancao.

Material didatico
“Cancdo Sertaneja”
(tarefas I, Il e 111)

e Introdugdo a cangdo “Todo mundo vai sofrer” (2019), interpretada

10/07 por Marilia Mendonga;
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e Apreciacdo da cangdo, com atencdo voltada as caracteristicas do
género;

e Estudo da letra: eu lirico e pronomes pessoais.

e Retomada do estudo da letra;

Material didatico

17/07 “Cangdo Sertaneja”
¢ Reflexdo linguistica. (tarefas 1l e IV)
FERIAS - 2 SEMANAS
e Parddia da primeira estrofe de “Todo mundo vai sofrer”; Material didético
“Cancéo Sertaneja”
07/08 e Apreciacdo em ordem cronoldgica de quatro cangdes sertanejas de (tarefas V, V1 e VII)
épocas distintas: “Chico Mineiro” (1942), “Moda da pinga” (1955),
“Fio de cabelo” (1982), “Ciumenta” (2001). Som
¢ Retomada das caracteristicas das fases do género cancao sertaneja;
e Aproximacao a leitura da cronica opinativa “Sertanojo”, escrita por Material didatico
14/08 Agilio PaCQheCO' p 10" p “Cancao Sertaneja (2)”
' (tarefas 1 e 1)
e Leitura e discussdo do primeiro paragrafo da crénica.
Material didatico
21/08 e Leitura e discussdo do segundo e do terceiro paragrafo da cronica. “Cancdo Sertaneja (2)”
(tarefa Il)
e Leitura e discussdo do quarto e do quinto paragrafo da cronica;
Material didatico
28/08 ¢ Producdo escrita: resposta a crénica; “Cancéo Sertaneja (2)”
(tarefas Il e 111)
e Circulacdo das producgdes entre a turma.
¢ Revisdo do que aprendemos sobre cangao sertaneja (pré-avaliacao);
e Apreciagio guiada das seguintes cangbes: "A procura da batida
perfeita”, Marcelo D2; "Comida", Titds; "Brasil", Cazuza; "Meu
mundo e nada mais"”, Guilherme Arantes; "Mania de vocé", Rita 15 textos selecionados do
Lee; "Emocgdes”, Roberto Carlos; "N&o quero dinheiro", Tim Maig; livro “101 cangdes que
04/09 "Ouro de Tolo", Raul Seixas; "Sina", Djavan; "Terra", Caetano tocaram o Brasil”, de
Veloso; "Deixa a vida me levar", Zeca Pagodinho; "Dancin days", Nelson Motta
As Frenéticas; "Velha infancia", Tribalistas; "Pro dia nascer feliz",
Bardo Vermelho; e "Sera", Legido Urbana. Som
e Circulacdo de textos sobre essas cancdes, retirados do livro “101
cangdes que tocaram o Brasil?, de Nelson Motta: ler
individualmente um e reportar a leitura para o colega.
e Leitura e discussdo da cronica “Funk, cultura, livro”, escrita por
Francisco Grijd e publicada no jornal Gazeta online. “Funk, cultura, livro”,
11/09 escrita por Francisco

e Apreciacdo do documentario “Baile Funk Sao Paulo:
introduction” (16°03°’), produzido por Boiler Room e Kondzilla;

an

Grijo.

DataShow
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e Sistematizacdo dos géneros distintos do funk, apresentados no
documentario;

e Apreciacdo de trechos de funks selecionados — “Rap da felicidade”,
Cidinho e Doca; “Rap do Salgueiro”, Claudinho e Buchecha; “Rap
do Silva”, Mc Bom Rum; “Rap das armas”, Cidinho e Doca; “Faixa
de Gaza”, Mc Orelha; “Glamurosa”, Mc Marcinho — e de duas
cancbes do género estadunidense Miami Bass, que deu suporte
musical a esses primeiros funks brasileiros: “Miami Bass Express”,
Maggotron Crushing Crew, e “Dance Transformers”, de Iceman Ja.

Som

18/09

e Retomada da cronica e do documentério, trabalhados no encontro
anterior;

e Leitura de uma discussdo, nos comentarios do YouTube,
relacionada ao documentéario “Baile Funk Sio Paulo: an

“Funk, cultura, livro”,
escrita por Francisco
Grijo.

Material com as legendas

introduction”; do documentario “Baile
Funk S&o Paulo: an
¢ Producdo escrita: responder aos comentarios; introduction”
e Circulagdo, entre os alunos, das respostas escritas. Som
e Leitura dos textos sobre “Comida”, dos Titis, e “A procura da batida
perfeita”, de Marcelo D2, ambos retirados do livro “101 cangdes
que tocaram o Brasil”, de Nelson Motta; Textos selecionados do
livro “101 cangdes que
¢ Analise da selecdo e organizacdo de informagdes nos textos; tocaram o Brasil”, de
Nelson Motta:

25/09 » Apreciagdo de trechos das cangdes “Comida”, dos Titds; “A procura | “Comida”, dos Titds,
da batida perfeita”, de Marcelo D2; “Canto de Ossanha”, de Baden “A procura da batida
Powell”; “Deixa isso pra 14”, de Jair Rodrigues; “Saudade fez um perfeita”, de Marcelo D2.
samba”, de Jodo Gilberto; “Bonfa Nova”, de Luiz Bonfa; “Legalize
ja”, do Planet Hemp; “Nego drama”, dos Racionais MC’s; ¢ “Corpo Som
fechado”, de Thaide.

e Leitura e discussdo, a fim de selecionar informacBes, das
reportagens "Reduto branco, country migra para a cultura negra Textos "Reduto branco,
apos hit 'Old Town Road™, escrita por Tiago Dias e publicada no country migra para a
portal TAB, da UOL; e "Negro, pobre e gay: 0 nome mais famoso cultura negra apés hit
do country nos EUA", escrita por Amanda Capuano e publicada no 'Old Town Road™ e

09/10 site da revista Veja. Também lemos uma pequena biografia do "Negro, pobre e gay: o

cantor Lil Nas X. nome mais famoso do

country nos EUA"

e Apreciacdo das cangdes “Old Town Road”, de Lil Nas X;

“Cowboy”, de Kid Rock; “Smoke, smoke, smoke (that cigarette), de Som

Tex Williams; e “Arcky breaky heart”, de Billy Ray Cirus.
Escrita coletiva Textos "Reduto branco,
e Retomada e sistematizacdo das informacdes selecionadas dos textos country migra paraa

. S cultura negra apds hit

16/10 lidos no encontro anterior;

e Escrita do comego do texto.

'Old Town Road™ e
"Negro, pobre e gay: o
nome mais famoso do
country nos EUA"
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Quadro

18/10

Escrita coletiva

e Finalizagdo do primeiro paragrafo.

Textos "Reduto branco,
country migra para a
cultura negra apds hit
'Old Town Road™ e
"Negro, pobre e gay: 0
nome mais famoso do
country nos EUA"

Quadro

23/10

Escrita coletiva

e Turma organizada em dois grupos, para que cada um produzisse o
seu texto, e, ao final, tentdssemos fusiona-los.

Textos "Reduto branco,
country migra para a
cultura negra apds hit
'Old Town Road™ e
"Negro, pobre e gay: o
nome mais famoso do
country nos EUA"

30/10

Escrita coletiva

e L eitura e sistematizacéo dos textos produzidos pelos grupos;
e Escrita e finalizagdo do segundo paragrafo.

Textos "Reduto branco,
country migra para a
cultura negra apos hit
'Old Town Road™ e
"Negro, pobre e gay: o
nome mais famoso do
country nos EUA"

Textos produzidos pelos
grupos

Quadro

06/11

Escrita coletiva

e Finalizac8o da primeira verséo do texto

Textos "Reduto branco,
country migra para a
cultura negra apos hit
'Old Town Road™ e
"Negro, pobre e gay: o
nome mais famoso do
country nos EUA"

Quadro




62

4 CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho refleti sobre a minha experiéncia com o uso do género cang¢ao em aulas
de LPL. Para tanto, apresentei alguns principios basilares para a minha pratica — as ideias do
Circulo de Bakhtin (BAKHTIN, 2016; VOLOCHINOV, 2018), as propostas dos documentos
oficiais para o ensino de LPL no Brasil (BRASIL, 1998; BRASIL, 2017; FILIPOUSKI,
MARCHI & SIMOES, 2009a), os projetos de Filipouski, Marchi & Simdes (2009a) e de Simdes
et al. (2012) e os trabalhos com a cancdo de Coelho de Souza (2009; 2014), Kirsch (2012) e
Filipouski, Marchi e Simdes (2009b; 2009c) —, além de apresentar uma rapida discussdao em
torno do género. Em um segundo momento, relatei de forma interpretativa os encontros e as
atividades que compuseram o meu trajeto com a turma. Abaixo, para finalizar este trabalho,

traco algumas reflexdes derradeiras sobre a minha pratica.

Certamente, houve no projeto um punhado de coisas que poderiam ter acontecido de
modo diferente, de uma forma melhor, e ndo foram por mim assinaladas durante a escrita dos
relatos porque ndo as consegui reparar neste momento. Nesse sentido, revisitar este trabalho
adiante com certeza vai ser para mim uma experiéncia de bastante valia. Algumas das que
reconheco, no entanto, estavam para além do meu alcance. O projeto todo, por exemplo, seria
enriquecido se houvesse disponivel na sala de aula um bom equipamento audiovisual e um
computador com acesso a internet. Dentro do possivel, consegui driblar essa adversidade
transferindo o local da aula em alguns dias para a sala de video da escola, onde had um
equipamento de som muito bom. Mas la ndo ha conexao com a internet, e também muitas vezes
a sala estava sendo ocupada por outros professores. Outro exemplo de algo que poderia ter sido
melhor foi a impossibilidade de trabalhar em conjunto com as disciplinas de Lingua Inglesa e
Mdsica. No caso desta, porque ndo havia professor; no daquela, porque o professor ndo se
mostrava muito acessivel. Levar para a aula de inglés a cangdo “Old Town Road” e o
documentario “Baile Funk Sao Paulo: an introduction”, além de outros materiais selecionados,

sem duvidas proporcionaria aos alunos aprendizagens significativas em lingua adicional.

No mais, para além desses pontos que poderiam ter sido melhores, mas ndo foram
porque fugiram de minha algcada, existem aqueles que disseram respeito diretamente a minha
pratica. A realizacdo do projeto me fez reconhecer que devo desenvolver mais, por exemplo, a
minha habilidade de retomar a atengdo dos alunos em momentos de disperséo, de mobiliza-los
com maior eficacia para determinadas atividades. N&o que isso tenha sido uma constante

durante nossos encontros; pelo contrario, deve ser destacado o envolvimento dos alunos com o
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projeto. Mas ocorreram esses momentos e eu gostaria que eles ndo tivessem ocorrido, 0 que,
sei, ndo é uma possibilidade, e por isso € que julgo pertinente refletir sobre formas de lidar com

as horas de falta de comprometimento dos alunos.

Outro ponto que merece ser considerado em minha autoavaliacdo diz respeito a
administracdo do tempo. O leitor deve ter reparado que o estudo sobre a cancdo sertaneja se
alongou por muitos encontros, se comparado ao médulo dedicado ao funk. Esse néo foi 0 meu
plano primeiro. Na elaboracdo do projeto, pretendi distribuir, dentro do possivel, as aulas de
forma igual entre os géneros. No entanto, o trabalho com os materiais didaticos confeccionados
para o estudo da cancdo sertaneja tomou de nés um tempo bastante além do previsto, e, desse
modo, tive de redefinir o cronograma, dispensando ao funk, ao menos no que respeita ao tempo

de contato, um lugar mais apequenado em nossa unidade didatica.

Quanto aos pontos positivos, ressalto que durante os encontros trabalhamos sem folga
com as linguagens em uso, desapegados por completo de qualquer pratica linguistica que nao
fosse contextualizada, o que, como pode ser observado no capitulo anterior, proporcionou aos
alunos desenvolvimento significativo de seus letramentos. Naturalmente, fez parte disso o
contato com estruturas linguisticas de todos os niveis formais realizadas em enunciados
concretos. Atentamos ndo a todas, mas a muitas, principalmente porque delas dependiam os
sentidos possiveis dos textos. Quanto as habilidades de leitura, merece destaque o fato de que
os alunos, acostumados a pratica de, através da voz do professor ou dos colegas, acessar textos
escritos, naquele conhecido circuito do “cada um 1€ um pouco”, puderam cultivar em nossos
encontros a leitura silenciosa e 0 empenho na construcdo dos significados do texto, retornando

a ele sempre que necessario.

Alem disso, a pratica oportunizou aos alunos reflexfes constantes sobre a existéncia de
pessoas reais por tras de cada texto, sujeitos que organizam e produzem discursos verbais e ndo
verbais como resposta ativa a ideologias disponiveis em determinada situacao historica e social.
As manifestacdes artisticas dos movimentos sertanejo e funk, por exemplo, foram por nés
apreciadas considerando-se seus contextos de producéo e recepcao, 0s quais, vimos em aula, se
relacionam intimamente com a — sem juizo de valor — qualidade do objeto estético. Sao obras
para cuja existéncia recursos expressivos foram mobilizados e arranjados de acordo com as
possibilidades e as vontades de autores, que poderiam ter dito assim, mas decidiram dizer
assado. Os instrumentos, o andamento, a expressdo vocal, 0 assunto abordado e 0 modo de

abordagem do assunto, as escolhas lexical, melddica e harménica, todos esses, entre tantos
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outros, sdo elementos reunidos e integrados em favor de projetos de dizer inteiramente autorais
de sujeitos situados. No campo literério, estes tém a possibilidade de constituir outras
subjetividades potencialmente independentes da sua, dar voz a personagens, narradores, a
poemas e cangdes que falam por si. Ao trabalhar com “Todo mundo vai sofrer”, pudemos
refletir tanto sobre o eu lirico cancional e o seu carater de independéncia (o que proporcionou
aos alunos o aprendizado de um conceito importante da tradicdo literaria), quanto sobre a
autoria compartilhada, na medida em que a cancdo é fruto de uma parceria entre quatro
compositores. Das reflexdes, entdo, fomos a pratica: ocupamos em conjunto esse lugar de
autoria, em uma atividade de composicéo parodista da primeira estrofe da cancdo. O resultado
da producao, é claro, ndo foi uma obra de arte, mas foi, acredito, a conscientizacdo verdadeira
dos alunos de que ali ha um lugar ocupado por alguém que tem algo a dizer e diz, 0 que contribui

para forméa-los como melhores leitores.

Também atentos a autoria, os alunos puderam contatar as duas cronicas lidas em aula, a
saber, “Sertanojo” e “Funk, cultura, livro”, além do documentdrio “Baile Funk Sdo Paulo: an
intoduction”. No caso da primeira cronica, embora ponderado (o que é importante frisar, uma
vez que as reagdes a0 movimento ndo raramente sdo bastante agressivas e preconceituosas), 0
autor argumenta que o sertanejo universitario é outra coisa que ndo sertanejo. Os alunos nao
tomaram isso como uma verdade, mas como um ponto de vista, e tiveram a oportunidade de se
colocar como autores em uma producéo escrita responsiva as ideias manifestas no texto. Com
iss0, busquei explicitar a eles que essa assuncao da autoria é indissociavel da atitude responsiva,

ou, trocando em middos, ser autor é inevitavelmente responder, colocar-se em dialogo.

Nesses exemplos de contraposi¢fes dos alunos a pontos de vista dissonantes dos seus,
0 gue aconteceu foram respostas. Em continuidade a cadeia dialdgica, as respostas dos alunos
as duas crénicas mobilizaram, por sua vez, novas respostas por parte dos colegas, seja durante
os debates orais, seja enquanto circulavam os comentarios escritos por eles em resposta a
cronica “Sertanojo” — ou, ainda, em resposta, mediante “curtidas”, as respostas de leitores do
blog a crénica. A essa situagdo, alias, ocorreu uma analoga. Quando os alunos foram convidados
a participar de uma discussdo retirada dos comentarios ao video “Baile Funk Sdo Paulo: an
introduction”, no YouTube, houve, de novo, respostas a respostas. E talvez nem seja necessario
dizer que as obras aqui apresentadas respondiam a enunciados antecedentes. Enfim, foram tdo
somente respostas todas as conversas que tivemos em aula estruturadas a partir da apreciacao
de qualquer um dos enunciados contatados por nés. E esse € um ponto particularmente

importante para o projeto. Um dos objetivos centrais da minha préatica foi despertar nos alunos
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a consciéncia de que circulam inumeros e variados discursos sobre 0s objetos artisticos que eles
apreciam, discursos com niveis de informatividade diversos, veiculados em suportes e mediante
semioses igualmente diversos, mas todos eles partilhando o fato de serem responsivos e sujeitos
a uma resposta, que “[...] os rejeita, confirma, completa, baseia-se neles, subentende-os como

conhecidos, de certo modo os leva em consideracdo” (BAKHTIN, 2016, p. 57).

Para responder a esses textos, temos ao longo da vida a possibilidade de alargar nosso
repertorio de papéis enunciativos, que nas relacdes humanas se mostram infinitos, e fazer uso
deles conforme os nossos projetos discursivos. Creio ser a escola lugar privilegiado para a
promocao desse alargamento, sobretudo com respeito a agdes interlocutorias em cenarios nao-
basicos*. Nesse sentido, busquei promover com a turma reflexdes sobre lugares ocupados por
sujeitos do discurso em situacbes mediatas, sobre adequacdo enunciativa e projecoes
interlocut6rias. De modo geral, perguntas para induzir reflexdes a respeito disso foram feitas
sempre que contatamos um texto novo, desde as cronicas até os comentarios a elas. Quanto aos
géneros cancionais, embora tenhamos direcionado nosso estudo para o sertanejo e o funk,
apreciamos em aula obras pertencentes a outros movimentos e, quando possivel, conversamos
sobre a posicdo enunciativa do eu lirico e o publico projetado pelo género. De posse dessas
reflexdes, por fim, foi oportunizado aos alunos que produzissem textos escritos visando a uma

interlocucdo real, de modo a estabelecer uma comunicacao efetiva com a comunidade escolar.

Dessa forma, com base em toda a reflexdo até aqui empreendida, concluo que levar para
a sala de aula um tema que interesse aos alunos, que seja significativo em suas esferas de
atuacdo, é uma o6tima forma de oportunizar aprendizados consistentes. Além disso, para que
obtivessemos bons resultados em nossa caminhada, certamente foi essencial trabalhar com
textos auténticos relacionados entre si dentro de um projeto pedagdgico, com propostas
flexiveis. Em relacdo a minha formacéo como professor, a experiéncia contribuiu, sem sombra

de davida e sem exagero, de forma enorme.

43 Clark (2000) apresenta como elementos caracteristicos de um cendrio basico a co-presenca, a visibilidade, a
audibilidade, a instantaneidade, a evanescéncia, a auséncia de registro, a simultaneidade, a extemporaneidade,
a autodeterminacdo e a autoexpressdo. Um cendrio ndo-basico € caracterizado pela auséncia de um desses
elementos. “Quanto mais elementos estiverem faltando, mais especializadas serfo as habilidades e os
procedimentos.” (CLARK, 2000, p. 55)
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APENDICE 1 - Material didatico de resposta a cangdes (emojis)

Nome:

Turma:

Data: _ /

71

A partir da apreciacdo de cada uma das cangdes listadas abaixo, selecione um emoji que corresponda a
sua sensacdo ao escuté-la. Utilize as linhas para justificar a sua escolha.

1. A novidade - Gilberto Gil

,'oo i ‘ AAO '. '—' S —\-C- f‘ ~ ,_(.“ ’_‘_-:
= & | w ) OF ~ & & &
2. Vaciléo - Zeca Pagodinho

o) G ‘..o o @w Lo (< 23 (3 »
= & - O~ = — =~ & & &
3. 40 metros - MC PP da VS

A £ £ N2 ' " e
LY ®E & 0 ® &




4. VVazio da morte - Kiko Dinucci

;‘,.‘.‘ 0
= @ = ':
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5. Fio Maravilha - Jorge Ben

f o0 0
= @ = ':

)Y
)) )/

6. Oitavo andar - Clarice Falcdo

."‘.oo . 0
= s (S 'C‘

)
)/

(

7. O que sobrou do céu - O Rappa




APENDICE 2 - Material didatico “Canc&o Sertaneja”

Material didatico - Cangdo Sertaneja

Elaborado por Lesnardo A M. Vargas

I - Para comegar
1. Converse com a sua dupla sobre as seguintes questoes:

a) Voce ja se apaixonou? Se sim, essa paixdo foi comespondida?
b) Woce ja sofreu ou conhece alguém que tenha sofrido por amor? Como foi essa historia?

) Ma sua opinide, qual seria uma boa forma de lidar com uma paix3o nao comespondida? De que
forma nomaimente as pessoas agem nessa siuagao?

d) Tanto homens quanto mulheres enfrentam esse soffimento do mesmo modo, ou ha alguma
diferenca?
2. Voce gosta de cuvir miisica sertaneja? Por que?

3. Que cantores{as) de misica sertaneja vocé conhece? Vocé conhece Marilia Mendonga? Leia o
texto abaixo sobre a cantora e anote as informagdes que mais chamarem a sua atengao.

Alnda menor de ldade, Marllla Mendonga comegou @ 68 destacar como
composiona, 308 12 anos Iniclou Nas escritas com a cangdo “Minha Heranga®,
assinada por ela e pelo Fregerico. Em 2015, Marllla Mendonga (ao0s 20 anos de
Idade) gravou seu primairo DVD. Quando langou este trabalho, Impressionou o
Brasl. De la salram SUCesE0s que foram destagues naclonal, comao ~Sentimenta
Louco” e TInfiel”, esta aitima fol uma das misicas mals cantadas & tocadas do
ano da 2016.

D2 |4 pra ca muitas colsas mudaram, mas uma colsa ndo mudou: su3
crescante coOmo canioral Seus SUCSES0S S8 IMaram hits & estouraram em
cadela nacional. Marlla Mendonga COMEROU com uma medla de 15 shows por
mé&s, hoje faz cerca de 25 e & conhecida coma ralnha da "sofmncla,

\_ Adepda de ouilignsrgasceg ol ogn bel higtory.

4. A seguir nos vamos ouvir a cangao “Todo mundo vai sofrer”, interpretada por Marilia Mendonga
A partir desse titulo e da conversa que tivemos até agqui, gqual wocé acha que sera o tema da cangao?
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Il - Conhecendo a cangao

Ao ouvir a cangao “Todo mundo vai sofrer”, preencha a tabela abaixo.

74

instrumentos andamento ciima propdsito algo que chamou
{baberia /viollo i .. | (ieniD fmedio Epide) | romanboo ifstzi .. ) | (dancar i domird ) a sua aten;.iu-
Todo mundo vai sofrer
COmposicao:

Lanssa Femeira | salas Junkor §
Diego Sivelra / Renno Poeta

Intésprete: Marlla Mandonga

A garrafa precisa do copo
O copo precisa da mesa
A mesa precisa de mim

E eu preciso da cendeja

Igual eu preciso dele na minha vida

Mas quanto mais eu vou atras, mais ele pisa
Entao ja que & assim

e por ele eu sofro sem pausa

Cluem quiser me amsar

Também vai sofrer nessa bagaca

Guem eu quers, Nao me quer

Gluem me quer, N3o Vou querer REFRAC
Ninguém vai sofrer sozinho

Todo mundo vai sofrer

Il - Compreendendo a letra

a) Como o eu lirico da cangdo se sente? Justifique sua resposta recorrendo a trechos da betra.

b) Quem & “ele” na cangdo? Que mudanga de sentido haveria se. em vez de “ele’, a lefa

apresentasse o nome de alguem?

¢) Qual a relagio existente entre o eu liice da cangdo e “ele™? Eles. por exemple, 530 ex-

namoradosT Justifique a sua resposta
d) Mo contexto da historia, o que quer dizer “nessa bagaga™
) Vooé acha o uso da palavra “bagaa” adequade a letra? Por qué?

f] Motivado pelo seu sofimento amoroseo, o eu linco toma uma decis3o. Que decis3o & essa? Nessa

situagdo, vocé também tomaria essa decisaon?



IV - Reflexdo Linguistica
Converse com sua dupla sobre as questdes abaixo referentes a expressies presentes na lefra.

a) Se o segundo verso da segunda esirofe fosse escrito Mas quanto mais ele pisa, mais eu vou
atras, isso acamefana alguma mudanca no significado da frase? Se sim, qual? E, para a senondade
da letra, essa alteragao fana diferenga?

b} Mos versos Quem guiser me amar & Quem me guer, &0 vou querer, caso as formas quisar
e vou guerer fossem subsfituidas, respectivamenie, por quer & guero, haveria nas frases alguma
mudanga de sentido? Justifique a sua resposta

] No terceino verso da segunda estrofe, o que o eu lirico quer dizer com assim?

d) Como & de praxe nas cangdes, ha em “Todo mundo vai sofrer” algumas rimas. Vocé consegue
identifica-las? Apds idenfifica-das, que tal vood pensar em outras palavras que rimam com elas?

Glossario
ACATTERANT CAUFAT, eI DNAT, DrTHTHINET.
Fespecivamente: na devids ondem, nesss ordem, por sosa ordem.

Ser de prame: ser rotineio, ser feito frequentsments, ser hibito, estar infegRdo mos
DIEtUmEs.

Um VERSD & uma Qnica frase em uma composigan poetica. £ o elemento que define
D poSmA, EM OPOSICE0 A prosa. UM conjunio e versos com sentido comgleto
chamia-s= ESTROFE.

A,

o disrangs roani

V- Agora € a sua vez

a) Seguindo o exemplo da primeira estrofe da cangao, retomada abaixo, componha a sua utilizando
as linhas em branco. Ao sofrer por amor, vood precisa do qué?

A garrafa precisa do copo

0 copo precisa da mesa

A mesa precisa de mim

E eu preciso da cerveja

b) Agora, que tal compormos uma parodia da cangao “Todo mundo vai sofrer™?
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W1 - Quvindo mosica

a) Chico Mineiro (1942]
Composiiones: Francisco Rieln Barbosa § Joao Salvador Pesz
Ime&mprates: Tonico & TINoco

instrumentos andamento cima proposito algo que chamou
bt ! viotla /... ) (enio ! midio § rdAgldo) romdntio ez T ... ) [deangar § dormir /.. ) 4 513 E'IJE*"I;E.EI
b} Moda da pinga (1855)
Composhon: Dohelsks Laureano
Im&mrate: Inezfiia BEamoso
instrumentos andamento clima progosito algo que chamou
[bakra /viola /.. ) | denio/ médio répide) | romantco stz .. ) | (dangar i domirt ) a sua3 atem;.i::u
] Fio de cabelo (1882)
Composhionr: Cand Rossl
Imémpretes: Chitdozinha & Xomnd
instrumentos andamento cima proposito algo que chamou
bt ! viotla /... ) (enio ! midio § rdAgldo) romdntio ez T ... ) [deangar § dormir /.. ) 4 513 E'IJE*"I;E.EI
d) Ciumenta (2001)
Composhor: Tehe 0o saing
Im&mprates: Cesar Menoidl & Fablano
instrumentos andamento clima proposito algo que chamou
jbaters /viollo i .. | | (eni/ medic f répido) | fominto itz ) | (dancar i domi ! ) a 5ua atengdo




Vil - Letras

*Cada vez que me alembng
Do amigo Chico Minsino
Das visge que nas fazia
Era gle mau companheing

Zinto uma tristeza

Uma vontade de chorar
Alembrando daguele tempa
Cwe ndo mals ha de volar

Ap2sar de eu 52T patrao
Eu inha no coracan
O amikgo Thica Mineln

Cabocio bom decldido
Ma wiola era @olondo
E era o pedo dos boladelo

Hole porem com tristeza
Recordando das proezs
Das nosss viage mathn

Vigjema mals de dez anos
Vendendo bolada e comprando
For esse rincdo s2m im

Cabock de nada femila
Mas, porem, cheqou wm dia
Qe Chico aparou-s2 de mim®

Com 3 manvads pinga & gue eu me atrapalo
Eu enin na venda & |a dou mau t3io

Pego no copo & dall num salo

&ll memp eu b=bo, all memoe &u calo

S pra caTegar ¢ que ey dou trabals

Ol la

Venho da cldade & |a venho cantando
Trago wm garma’do que venha chupando
Venho pros caminho, venho trupicando,
Chifrando os bamanca, venho cambeieando
E no lugar que eu calo |3 fico noncandag

Ol la

O marido me disse, ele me falou:

*Largue de beber, pegn par favor

Chico Mineiro

ComposBors: Fancisoo Fibsro Barbosa §
Joan Eabvador Parsr
It Tonks B Tinocs

Flzema a dvtkma vage
Fol I3 pro sertan e Golas
Ful 24 & o Chigo Mingin
Também fol o capataz

Vizlema mulios ata

Pra chiegar em Swo Fing
Apnde Nols passemo a nolte
Muma fesia do Divinag

& testa ‘tava tdo boa

Mas antes ndo tvesse 0o
& Chico fol baleado

Por um home descanhecido

Larguel d= comprar bolada
Mataram meu cumpanhelo
Arabou-sE o 50m da viola

Acabou-se o Chico Minein

Despals daguela tragédia
Fiquel mals abameckdo

A0 sabla da nossa amizade
Porque novs oods eE unikda

Quando vl 52u documents

Me coriou meauy coragao

Vim saber gue o Chico Mingin
Era meu legitima imdo

Moda da pinga

ComposBor Ochelsls Lson=snio
Iritrpereie: ez ESTnsn

Prosa de homem nunca del valor

Eeo com o sorguente pra esfriar o calor
E bebo de noke & pra fazer suador

Ol la

Cada vez que eu calo, calo deferents
Meago pa iras & calo pa frente,

Calo devagar, calo de repents

\Wou de comupla, vou derefaments

Mas sendo de pinga, eu calo coniente
Ol la

Peqga o garrardo 2 4 balancelo

Qe & pd mor de wé se ‘{3 mesmo chelo
Mio bedo de vez porgue acho felo

Mo primelrs garpe chago indd no mekd
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Mo s2gundo rago & gue eu desvazels
Ol &

Eu babo da pinga porqus gosio dala
Eu =0 da branca, bebao da amarela
Bebo nos copo, bebo na tigela

E beo lemperada com cravo € cansla
Zeja quargué tampo, val pinga na goela
ol la

E marvads pinga’

Quando 3 gents ama qualquer coisa sene
Fara relemorar

Um vestido velho da mulher amada

Tem multo walor

Aguzle restinha do perfums dala

Qe flcou no Tasco

Zolre a penteadela

Mosirando que o quarko

Jd fol o cendric de wm grande amor

E hod2 o que encontrel me delxou mals trista
Um padacinno dela que exists
Um fio de cabelo no mew palets

Lembrel de tudo entre nas

Do amor wvido

Amuele Tio de cabsio comprido

J3 esieve grudado em Noss0 SUor

Sala dessa paranola de dizer que tenho outra
Porgue assim vocd val flcar lowca

E uma bama o ey cime possessivg

Munga plea f& naqullo que eu digo

e lIga toda hora pra saber

COm quem & gue 2u estou

Mo futeol com o8 amigos

O em gualguer lugar que eu vou

Clumenia
Para de z2r 130 clumenta
Desse |2lbo nenhum homem te agueenta

Eu Tul numa fesia no Rio Thapa

Eu la Tul chegando no amanhacar
Ja me geram pinga 'pra mim beber
Ja me deram pinga 'pra mim beber
E 'tava sem ferver

Eu kel demals & fiquel mamada

Eu ¢al no chdo e fiquel deltada

&), su ful pra casa de brago dado

&1, de pragn dado, al, com dols ‘serdado”
&1, mulita obrigado!

Fio de cabelo

Composhor: Dad Rossl
InErpretes- Chitlazinho & Xorond

Quando a gente ama & ndo vive |unto
Dia mulher amada

Uma colsa 3 toa & wm bom motho
Pra gente chorar

Apagam-6e 36 UZEs 30 chegar a hora
D2 Ir para a cama

A QEnie cOMEGa

A BEPETAr por guem ama

Ma Impressdo gue ela venna se deltar

E hiole o que encontrel me delkou mals irists
Um p=dazinho dela que exists
Um fio de cabslo o mew paletd

Lembra| de tudo entre nas

Do amor vivido

Agueie fio de cabelo comprido

Jd esieve gudado em noss0 SWor

Ciumenta

Composior: Tchi do Swing
Ikt rprebess Cisar Menoltl & Fabdsno

AN, 8u [a nem 5| o gque fazer

Clumenia

FPara de zar 130 clumenta

Diesss j2lto nenhum homem te aguenta
Se liga ou woc2 val me perder
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APENDICE 3 - Material didatico “Cancéo Sertaneja (2)”

Material didatico - Cangao Sertaneja (2)
Elatorado por Lecnardo & M. Vargas

| - Para comecar

M= tabels abaien, sintetize as suas impressoes & respeito das cangies que Bpreciamos em NOSso ERCoNtro snbemor.
Lem bre-se comwearsamas 500re o andamento da misics, o cima, o :|r|:||:-i|5|'1:-:-. o nlmera = o tiog de instrumentas, &
formia com:o =las =ram fnt:rpreh.dus. emtre oubras coisas.

Chiico Mineiro (1542 ) Moda da pinge [1933] Fio de cabelo |1552) Ciumenta [2001)

& SEpuir vEmOs e uma Cromica 500re B CanGE0 sariansja, chamads “Serianojo”, gue =sta dispost= =0 final dests
material que vocE tem em mEos. & partir 60 seu primeire contato com ele, responda A5 sepuintes guestdes:

a) Omde o t=xto foi pudlicedo® Como woce sabe disso?

b| Gu=m & o sutor do texto?

c| Quail vock acha que & @ posifdo do sutor 9o texto 500re A CANCED Sertansja’ For gue?
o] & gues pablico voo= acha gue esse taxto & destinado?

. - . . -
2] Que informagoes vOCE ESDEMA enoentrar nessa cronica’

Il - Leitura e compreensao de texto

Agora, vamaos ler & discutir cada um dos parsgrafos da cronica “Sertanojo”. Vamos B0 seu primeing paragrafo!

ol Uma leitora me pediu ume cronica 500TE mGsio SerEns, Chamou-s de Sertancjo. Disse-me n@o conssguir
2. ficar num ambi=nte com mAdsica sertanejs & qus &0 ChEgar Num bar 50 Se sertansjo termingy suporands apenas &
03.custa de muits cerveja [Mestas horas, sostar de cerveja faz uma diferenca | Els surpreendeu-se, talvez ate t=pha
04,52 decEpOonaca CoMm med posto musical, quando demorstrei certs afeicio ao serianejo, & mUsica sertanej
0. Af=igAo Sm, mas ndo & isto que por ai == chama ou chamames de sertansjo. Convem esclanecen Ats chegarmos
0. pe=stes cantores jovens com Enguagem uwbana e calga jeans tocando UM ritmao que, 0m 5= 3prodime do redd, ors se
07 .aproxima das rovas MPEs, & cantando letras que powco ou nads lembram & atividade neo-urbans, tivemos pelo
0E.menos duas fases ou gara{oes de cantores desse FERETD qUE & LEM representativo de uma parcels identitaria oe
5. 055 MAEED.

1. Converse com @ sua Supls sobre as sepuintes afirmactes a8 respeito do conteGdo deste paragrafo.
Cuais =stAo corretas & queis nao astAo? Justifigue sus resposts recomenda 8o bexto.

a) Ao ireum bar onde toceve msics sertanejE, B kitors teve o2 ir embora, por RE0 CONSESUIT fimar requele smbiente.

k] & Izitors ficou desapontads com o fato G2 0 Butor serafito @ mlsica sertanejs.
c| Algumas misices recebem o nome de sartansjo, mas, para o sutor, nEo o sEo.
] O mutor tem prefer&ncia musical por rock & pelss poves MPBs.

#] S=gundo o autor, ha brasikires qus t2m sus idsntidade representada pels musics sertansjs.
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2. Aposa leitura deste primeiro paragrafo, voc® acha que o restante do tewxto trars que informagdes? Por gua?

Wamos 3 leitura do segundo paragrafo do texto:

10. Oz primeiras sertanajos, ors ou outrs chamados “caipiras”, hoje chamedaos clissicos sertanejos, mas tambem
11, cophecidos como sertamejos de raiz (gue su mosto de chamar “sertanejo de verdade”], antasam wsando o sotsgue
12 = vocEbulsras proprios de sus remido; 8 misics sstevs mais prodma das modas de vioks de fins do s&culs 19 & iniga
14,50 20; ® interpretsg®o oS aftisias Erm cisOet® = MEsMO SENdD apEnas & cupls no paloo RED hEvis ume
14 suparyalorizacEa do srtists am relscic B MUsSics, @ ERAGNACED EM MUt D sprodmave de um disloEs ou de um
1% . canksr baiginho; &5 [atTAS Wartam tobre & Eivenca numa ativicsde R0 urbanRa & MU wazes ou Eram elsbaradas
i5.em redondilhas maiores ou comtavam ume historia. WBO rATD SrE EncoNtrar cANGDES gQue lEMOTAm 05
17 fimances, romances medisvais, ou teja. narratives =m redondifhiaz. Um 00m sxempda, CrEio Que =kE Dastmmbs
15 .conhecida & o Chico Minsirg, e alam de tuda sinda spresenta um drama familiar, bem &0 gosto chssico, mas
13 também bem proximo da progugso literaris mediewal da peninsuls ibérica.

3. Mests paragrafo, osutor fals sobre uma MAScE sertansjs spacifice. Qus formas el wtilizs para sdjstiaa-is, ou sejs,
cracterize-ia?

4. For que 0 autor difer=rdia sotague de vombulsrio na passagem “CEnNicvam USORde O sologue & woroDwaries

proprios de swa regioe” 1. 11-12]7 Pare voce, he diferenga entre ums Coisa & outraT Se sim, gue diferengs & 25t

5.0 gue vooe antendew por “eptonapde” L 14)0

E. Lizte abmiro &5 patsyvras que nio |he sEo familiares nos dois URimos periodos dests paresrefo — de “NOo roro ero..~
(L 1€) at= “peminsufn iberica~ |l 13). O gue vook acha gue =5 signiticam?

7. Ha putras palswTas na0 compreendidas nest= paragrafo? E no anterior? Se sim, quais?

8. Vamos presncher & tabels abaino oom as caracherstios stiouidas paio sutor & assas “primeinos sertanejes=:

MUSICA INTERPRETACED LETRA
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Wamas 8 leitura do terceine parsgrafo do texto

0. Depaois destes, surgem as duplss que sincs hoje estBo por ai. SBo formadeas por pess0as Cuja origem & nurid,
24.forem riados =T fazendas £ seus pais (ou elss MESMOS NA iRfARCia) desempenharam atiideces pecusnas ou
22.apgricolss. O sotague parsce suavizado = 0 propric vembularic empregade passs a 5= sprosimar mais do urbano; as
23.mUsicas pasSET B iNCIUir outros instrumentos & & semelhanta com & moda de viala vai 205 poucos se pendendo; na
24.interpretagso, & fisura do artists passa @ ganhar relseo, SUFgem o5 bocking wocois* & B entonsgE0 wal SEnhanco
23.=st= maracteristics espremida (de pris®o de ventre| que conhecemos hoje; &s letras w80 abanconanso & tematica
25.anterior & passando B incorporar o ritmic das cidades &, MesTO A5 CANgDes de MO, DErpASIAm por questDes
27 ligadas B vivenca urbans; rE0 508 redondile deixa ce sar usacs (afinal, siss nao sabem o que & metrificar] como
22 qualquer owtra aproxmagso com a literstura & & culturs literdria & asandonsda. Esse processo ds empobredments
29.artistico 50 piora depois que alguns artistas passam B fEZEr CArTEIrA 5040, O sertanejo ganha adjetivo: romantico-
0. sartanejo.

S g sl o B priagel Seacnl de el U e el G
i s ol TR PalH £ CRIECT il de- wira bl gw gripe.

9. Hos dois primeiros perodos, 0u seja, do comepo S0 parsgrafo 2= o ponto final da Enha 22, 30 apresentadas
algumas carscteristicas de quem proguz esse outro tipo de misics sertaneja. Qe carscteristicas sao aszas?

10, Dbserie as seguintes sstruturas retirsdas deste parazrafa:

“pOss0 @ se oproamor” 1. 22) “possem @ incluir L 23) “possa @ ganhar” (L 24)

“possonde @ inconporer |1, 28] “possem @ forer~ (L 29)

a) @ que elas t&m =m comum?

b] Far guea vocs scha que o sutor ootou por whlzer 2 mesmas estrburss® Se ele ampragacce sctruturas diferentes, o
efeitn seris 0 mesme? Por QueT

11, O advertio “hoje= (1. 20 = L 23] se refere ao dis em que 0 autor esoeved o texio? 32 nao, 8 que ele se refere?

12, O qu= o BUtoT considers UM “processe de empobrecments artistioo” (1. 28-25]7

13, Pre=ncha a tab=ls abaixo com as carscteristioas atribuidas pelo sutor do texto a0 “romantico-sertanejo™:

RUSICA INTERPRETACAD LETRA
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Vamas 3 l=itura do guarto paragrato do texto:

31. Hoje @ sAc muitos os gualificativos postos a0 “sertanejo” (baticio sertansjo, sertanejo wniversitario, entre
32.gutros]. Os cantores em poucs ou nada lembram o cantores @ipiras. O sotague sumil de wez & o vocabulario nao
33.50 £ Urbano como beira & variagBo etaria da juventucs, NA0 You me assustar se ouvir qualkqeer dia uma gira pame
34 cancho deszas jovens: 8 misica ganhou ritmo mederno, aranjos sofisticados & instrumantas sletronicos, alem de
33 diversidade de misicos no paloo; a5 letras se urbanizaram de vez & o tratamento tamatico s= aprosima do rock ou
35.mesmo do pop-rock, o valor estetico costuma sofrer mais & influénds de wuma culturs musical G2 outros ritmes Qus
37.0% uma cufture libereris. Alem desss ponto [relstivamente] positvs, os cantores jowens diminuem [outros
3%.mbandonam totaiments) = intensidsde do cantar pusacs, espremide, dos sepundos sertanejos. Ao contrario dos
39, primeiros sertanejos, ou Gos caipiras, estes em nads s= assemelham & pessoas advindas de Areas nEo-uroanas. Agui,
40.= na maioria da geracs0 anterior, & dificl perosber que s= trata de misica sertanejs, ou mesmo dificil de cassitica-
41t mssim. Afinal, 0 carter identitario ligado & um certo Brasil (s parcela sertanejs espedaiments de Minas & Goias)
42 parece substituide por um carater identitario de feicao naconal totalizante.

14. Soore que tipo de sertanejo o Buter fala Reste pardgrafo? Por gue ele coloce o berma entre aspas?

15. Pars voOE, que CARTOrEs representem asse segmento?

16, O gue vOoE Bcha Que o BUtor quis dizer no trecho "o trotomento temEtics 5 oproxima do rock ou mesme do pop-
rock™ [L 33-36)7

17. Qual A poSicED G0 BUTOr &M relacio 8 esse tipo de sertanejo? Justifigue & Dus resposta recorrenco A0 texto.

1E. Presncha o tabe iy abaixo com a5 carscteristions atribuidas pelo sutor Go texto 8o “partansjo universitana™:

RUSICA INTERPRETACED LETIRA
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Vamos A leitura do paragrate de conclusio do texto:

4z, NED COonsigo reconhecer estes como sertanejas. Fosso gostar da milsica que fazem, poseo enconirar mels
44 qualidades artisticas & musicais BUs=ntes Nos S2zundos, mas t=nho uma resist=nca & aceitar a classificsgao. JA os
43.zegundos 530 frutos bem-sucedidos de estategins de publicicade, 50 fendmenos proprios da incdstria oufural
4-5.|:a.lguém purviu &5 tromibetes soaram?®], mles sstBo bem classificsdos como romanticos & ponko. 18 o= primeiros,
47 .caipiras, sertanejos de verdede, que sbsiram picada na mats em SO0 sem NEErREt, com A TV Sinds em surgimenta
45.= tendo apenas o radio como alisdo, que ndo tiveram empresarios & astratazias de marketing, nem usufruicem o
4%.que & indistris cultural proporconou & partir da d=cads de 60,70, gue reslments sabem/sabism o gue &fere o
30.zertd, & VivERCE Nos rincies deste pas... Deles, eu gosto, adming, ougpo com satisfapho & contentamento. A MU
34 celes, M, unicsmente deveria s chamer “missicy sertanej”,

13, Qual & funcdn dests pargsrafo do texto?

20. Prezncha a tabels com a5 opinides do autor contidas meste paragrafo o respeito das tres fases do sertanejo

ESTES SEGLUINDOS PEIMEIROE
Cjeem sHo? Ous=m sE0T Ouemi sAa?

24, Apos & leiturn integrel do texto, ssquematize na mbels abaing & fungso de caca um dos seus paragratos:

i y
Primieirs & partir dessa esquamatizagao, = qus
ronclusdes voos chazs & nespaito da
W P OrERRiZECED 0= um teito?
# ™
Segundo
b A
" ™y
Terceiro
b ’y
i A
Quarto
e .
¢ h
Urimo
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& partir ca beiturs dests oonics, muites pesooas deicmm comentanos pars o sutor. Vaja abaixo alguns sxemplos.

Diastes comantasios, gualfis) wook curtiria? Por qua?
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Il - Agora € a sua vez!

Deixe um comentario para o autor sobre a sua cronica:

WooE guar pubBoar o sau COMERtAra pars quea o sutor O leis?

Acesze o link: https!Mabilogachere com bri20d /02002 fsertancjo.



ABILIO PACHECO

voes gt ale Breralurd iul pa), pesgniss 2 @l drila

Herenbes Crmase Bloy Livrssia v Svbw Cale Livzus Tastoy Lilenires Texios deadimices [E T T

Zertanajo

Uma laitora me pediu uma crinica sobre misics sertaneja.
Chamicu-= de Serismpojo. Disse-me nAo conssmuir ficar nom
Ambi=nte COMm MAScE seriansjs & gue a0 Chegar NUm Dar 50 de
sertanejo terminow SUpOrtENGo BpEnas @ cusin o mutE cerveja.
[Hestas horas, mostar de o=resias faz wma diference) El
surpresndeu-se, takez mte tenhe se decepcionada com meu gosto
miusical, guando cemaonsirs certa afeigB0 ao s=rtanejo, & musio
certaneja. AfsicBo Sim, mas &0 & isto QuE Dor &l 5= chama ou
chamamos Se sertanejo. Convem esclareper: ALE chegBrmos restes
cantores jovens com linguagem urbana e cakga jeans tocando m
ritmo que. ora s= sprosma do rock, ore S= sprosma das movas
MFPEs, & cantando ketras que pouco ou nade kembram 8 atividade
rig-urbana, tivemos pelo menos duss fases ou geraghes de
cantones desse nEnen: que & bem repraseptativo de wna parcela
ig=ntitaris d= nossa nagao.

Oz primeiras sertanejos, ors ouw outra chamisdos “caipiras”,
koje chamados cClasscos sertansjos, mas tambem conhecicos
como sertanejos de raiz jgue ew gosto de chamar “sertanejo de
verdade”|, antavam usando o sotsque = vocabulgrios progrios de
Dus rESIS0C & MUSio estaee msis proome das modas de wole de
fins do s=culo 19 e inicio G0 20; & interpretacio dos artistas ers
giscrets & MESTO sendo ApenAs B duols no peloo NBO havia uma
supervalorizacio do artista =m relacso & misica, 8 entonsagss em
miutn s aprosimava de um dizlogo ow de WM cantar baixinho; a5
l=fras varsam cobre a vivencia numa stividsds nio urosna & muitas
vEZES OU Eram slaborsdas =m redondilbas meiores ou contzvam
uma historia. N3o raro ers enconirar cangbes gue lembram os
FiMBNCES, FOMENCES MEdhavais, O S2j8, narratives &m redondilhes.
Lm bom sxemplo, oreio qus ste bactsnte conhecido & o Chico
Blingirg. que alem de tudo ainds apresents wm drama famikar,
b=m 80 Fosto clissico, mas tamoem bem prowime da producso
literaria medieval ds paninsuls ipaioa.

Depois destes, surgem as duplas que sinds haje estéio por
ai. SHoformadas por pESS0As CUja onigem & nural, forem oriados =m
tazendas £ s=us pais [ou eles mEsmos na infancia) desempenharam
atividades pecudrias ow agricolas. O sobague parece susvizaco & 0
proprio wocabulério emprezsdo passs B se sprowdmar mais do
wrbara; BT misicas pESSAM & incluir outros instrumentos B @
semelhanga OOM 8 moda de ¥inls vei 305 pouCos se peErdendo; na
interoretacio, = figure do artists passa 8 gaRhAr relewo, SUrgEm o
bocking voools = 8 entonecdo vai sanhando ests caracteristics
espremica (de prisSo de ventrs| que conhecemos hojs &5 letras
vAn abandonando a tematica anterior & passando & ncorparar o
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ritmo das cidsdes &, mesmo &5 CARCGRS de AMOF, pRrPASSAM DOF
guestdes ligadas & vivencia urbana; nEo s0 @ redondithe deixe de
sar wsads (afinal, slesnao sabem o que & metrificar] coma qualquer
outrs spromacio com B literstura & 8 cuRurs Eterans &
abandonada. Esse processo = empobreciments artistioo 50 piom
d@=pois que slguns artistas passam a fazer carreira solo. O sertanejo
ganha adjetivo: romantico-sertaneio,

Hoje ja 580 muitos os qualficativos postos ao “sertanejo”
{batidda sertmnejo, sertansjo universitario, entre outras). Os
cantores &m pouco ou nada kemorsm os cantores cspires. O
sobBqQuUE SUmil = vaz & 0 vOCEbUIERD RED 50 & Urbano como beira
B variapBD etSra de juventude, RE0 VOU Me BISUSEM $2 OUVIE
cualguer dis UmE = NUTE NS0 CGESTES [OVENS: B mUsio
garhou ritmo moderno, arrenjos sofisticados e instrumentos
slstranicos, além da diversidade de mlsicos mo palco; as letras se
wrbanizaram de vez & o tratamento tematicn se aprowime do rodk
ou mesmo do pop-rodk, o valor sstetics costuma sofrer mais a
inflstncia de ume cultura musicsl de outros ritmes gue de uma
cultura Eterars. ARm deste pomto [relstresments] oositve, oo
cantores jowens diminuem {outros abamdonam totalments] a
intensidsde do cuntar punado, espremido, dos SEpUNG0S
sertanajos. Ao contraric dos primeinas sertanejos, ou dos caipiras,
estes em naca se aszemelam & pessoas advincas de aress nac-
urbanas, Agui, = na maioris da geragio anterior, & dificil parcaber
oue se trata ce mlsics sertensis, ou mesma dificil de clazificE-k
assim. Afinal, 0 cargter igentitario ligado @ um certo Brasil |a
parcels sertanejs sspecisiments e Minas e GSoifs) parece
substituide por um carater identitsrio o= feicio  nsconal
totalizante.

HED CORSigD reconhecer =stes Como sertansjos. Fosso
gostar da misica que fazem, posso enconirar mels gualidades
artisticas = musicais aussntes mos segundos, mas tenho wma
resistEncia & acsitar a classificacao. J4 o5 segundos =20 frutos bem-
sucedidos de astratesias de publiddadse, sio fandmenos proprios
da industria cultural [alguem cuviu s trombetas soarem?), sles
esti®0 bem classificedos COMO remanticos & ponto. & o5 primeinas,
caipiras, sertansjos de werdade, que sbrimm picada na mata =m
£n0ca sem internat, com s TV sinda &m surgimento e t=ndo apanas
o radio como aliado, gue nEo tiversm emoresaras & estratesiag de
miarketing, rem wsufruiram o que = inddstris cuRurE| proporcioRo
 partir da decada de §0/70, que reaiments ssbemsabiam o gue
&/Ere o sertBo, B VIVENCIE Nos rircoes deste Dl Debes, sy gosto,
admira, ouco com satisfacsn & contertamento. & misics deles, sim,
unicamants deveris s chamar “misics sertansjas.

02 de Feversiro de 2041,
Abilic Pacheco, professor, escritor
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APENDICE 4 - Crénica “Funk, cultura, livro”, de Francisco Grijo

cazEpTacmLre DR Ly Pererier

e I | el imprsaas A & CIRA

Noticias

Miwns s bR | Bsw | Besd | ORN Vs | Ovbdéds | Cisdse | Cilnea | [Gabend | Bipeass e | Ml | R

MNoetieins > Cultura

Cronlca do dia; Funk, cubtura, Bno
Francesoo Gril lae uma andlss da cullues populsr aprecsaniads aos
Eﬁ'.l’h'!l,‘ﬁll:.’-

O [N = O s

Por comta de mew novD Ihio, em andamemo mals kento do gue =u reaimente gostana, f=nho assisido
a akquns documentanos que, presuma, apdiarso mey rabalho. E o que penso. O cendio? Fim dos anos 60 2
meados dos 70, com iodas @ confurbacdes culturals, |deolbgicas, econdmicas e artisticas que a epoca
Eropancionou. A &poca S00re 3 Qual SECTEVD —oUl Ma queal mey iedo se Insere —ndo fol vivida por mim de fama
efiativa.

Massd em 1962, e modo que 3 quase intidade das Infomapies soore como era 3 Wda hd pouco
menios de 40 anos (o o que &3 apresentava de fundamental, Importanie] vem de berceims: s, pessoas,
documeniog. E, can, 06 ciatos documentanos. Quals? Muites, mas o6 tiulos & assuntos ficam parm uma
ouira crinica. O que quesn dizer & que chegou 35 minhas m3os — e 3/ meus oihos — um flme intfulado “Favela
on EiasT, feibo em 2008, A &p0ca, que conhago bam, ndo me INteressa para o frabalho 30 qual me dedico, mas
chamouHme 3 alen;an para a repercussdo que tal pelicula teve. Bu explico: o ime em questdo & um e,
raturaimenie subjetivo — EJMPEIEHHI‘H:M das comunidades caremies do R tendo como 358
0 gLee 52 COSIIMA chamar Tunk

Muma pesquiss — oreviesima — sobre o assunto, fguel sabendo que UMa |vem nEsa — de nome Amna
Elimanma —, namorads de um empresano braslein, chooou-se a0 salr de uma das sesslhec quando o
documentaro fol apresentado no “Cine Fest Petrobras Brasl-WY™. Assusiou-se com a dsposipdo sexual das
MCE, cOm & conepgraflas ginecoidgicas, com @ Ibido desenfreada Assustol-se mas, depols, apis uns
dringues com o ramaado, sentu-se confioriada ao constatar que agquilo que 52 mostrava diante o6 olhos era
“umi retrabo aubantico & honesto da Culura popular braskeira”™. Palavras da jomalsts que 3 entreviston

Pols & A vis30 00 esirangein sobre 0 Brasll vana do exotismo 30 escandak). Com menas
o native & enaliecioo por su3s gualdades artsicas & avanpos clentMeos. Quando sa fala em fulebol, © papo
MUdE Wi pOUCD, ITES, MESm Necss quesito, o Brasll esta em baixa. Estamos acosiumados. 50 nd0 emancda
0 que Signfica "Tetrat auténtico & honesto &a culura popular braskeira™. Funk? MCS? O vestusno, o5 gestos,
06 trejelios? AS frases que, na malona das veres, vam pontuadas pelo wocativo “mimer? Culura popuiar
braslisia & lss07 Imite-68 (ou s tenta Imitar) o nore-amercano em todos 05 esganss & MUpEgEns, & anda

vem falar de “cubura popular braslisira™ Serlam 3 Sisposicdo sanual & 0 felsmo endtio of elemenios que
caracterizaram a “arie muscal funkeira braskeia™

Transcfevo o que 3ol o arksta pidsticn raslern — mas residenis &m femas langues — Rend
Mascmento: "A Qenis Sempre qUeT MCETar Para O esTangsin o que 3 gente tem de melhor, que Somos um
grande pals, Donito, neo, eegante. Mas budo 1650 acomace, sim. £ verdade. Emado, acho que tem que mosirar.
E 3 aniz3a manelra de tentar eeoiver essa questdo. Tampar o 50l oom 3 peneiia ndo adlanta ™ Mas desde
QuUando 52 CoNSHtera O troplsmo sexUal de funkaims (& funkelras) aigo negativa?

Pemunte aps ediones das revisias masculngs, aoe pmdutores de balies funk, 308 execuUivos d3s
grEvadias @ a0s apesenadores de eve, que disputam quadnl 3 quadrl & hegemonia do Ibope, 52 2653
"questio” tem de ser resohita. Pergunte, INClUSHve, 306 EMVOROOs ND PROCESEDT 05 Proprios fnKkeims. Duvido
que eles beorizem sobre cuthura ou sobre a fma como o estrangeln v o Brasll. Mao estao preocupaios com
Arna KImanoyva nem com Rend Nasdmeanto. Mam comigo ou com esta orinica. O que Sieg quarem, cam, &
msetar. Eu Emem querm, mas recsn me concantrar nos anos B0,

Foma: bk | -+ S 11 5T Ta-oran ies-se-dl-tu ik - smnl|



88

APENDICE 5 - Legendas do documentario “Baile Funk Sio Paulo: an introduction”, de

Boiler Room e Kondzilla

Documentario “Baile Funk 580 Paulo”

S Pawla, Erasil, & & maicr cigade ds America do Sul, Umia mOonstrucsa metrooole oos-
mpocaliptica de 20 milkdes de habitantes. Almuns t30 ricos & com tanto mado das rues, gue
futuam sobre & cidede em seus helicdpteros, & raramente descem. E outros, = grandes maioria,
vivem e=spaihados em bairros da perifieria, bem longe das brilkantes uzes do centro.

MBD he praiss em 530 Faulo, S0enas pRQUSNos & Dreciosos sspagos publicos. Assim, os
peulistanas 20 inclinados = passar sews dias trabalhando ou festejanco,

Todo tipo de misics na Subculture urbans existe aqui, mas nos Oitimos anos, o5 jovens
e Cidmde BB reinventado um estilo musicsl rascido decadas atras nas faveles do Rio de laneiro.
£ o chamado funk, ou “funky~, COMo & ProRURCa em portuguess bresiein.

Ezsa wersdo Que wem sendo recrisss squi & chamacs frequentemerts de funk
peulistard, &, 5= yoce encontrar sdolesceptes mos fins o cemane, =specialments =m bairros
misis pobres, provavelments eles estarso dangando isto. A musica, seralments produzids em
guartns e tocadas ao vivo em MPCs, tem se provado epvolvente o bastante para fazer a5 pesnoss
danparem =m fodo 0 murdo. As lztras, RO entanta, SE0 CONirowersas.

O funk recsbe muitas criticas de quem Feralments, Mas REM S2Mpre, vem das ClEsses
brancas mais ricas, acusando 05 MOs de funk de promoverem & violend=, o uso e drogas,
rillismo gereralizago = st sexo Ccom menores de idsde. Mas 05 produtores, sews amigos & PEs
gizem gue 05 Crikicos apenas nB0 =ntenderam O humor o0 COMENtArics sodais embutidos nas
letras. Dutros dizem nBo s& importanrem, que o3 artistas =58 50 slimentando suas famiias 2o
fazer jowens dangarem oo m warshes =xazeradas da realidade.

Fara explicar meshor o funk brasileiro atuasl, pedimos & Kondzilla — um grande talento e
influente dirstor de videoclpes na cems do funk no Brasil, onde o YouTube t=m enorme
importanca -- pars se juntar @ Ros & conversar com MCs, progutores e jovens s que fazem
tudo isso aconbeoer.

Funk ficow comhecido origneslments como Furk Cariocs ou Funk do Rio, tomou oxnta
primeire das fevelss da cidade nos anos B0, como uma sdspiagho Go Miami Bass. Vanaghes
recentes sio frequentements mais romenticas ou abordam beesmente as kutas diarias dos
brasileiros comuns.

Mos mnos S0, o funk estourou por todos os ldos da ampls opiniso plbcs, mas
geralments tewe seu espago em festas conheodas como “Daile funk™, promovidas por gangues
e traficantes em territonios controlados por =les.

Forem, a versas stual o funk s= dessnyobeey no litoral de 580 Pawlo, prodmo B cidesds
g= Samtos, onde =std & chamads Bainmcs Santista.

O gEners pAsSOU EOr UM momento dific] enquanto s= mantinhe proximo BS ruas nas
letras, mas e s projetow como um grande sucesso comercial na vids real.

Tragiamente, muitos MCs perdersm suas vidas.



Mas, pos Uitimos dois ou trés anos, uma exalosho de funk produzido fora de S50 Pauk
estd tomando conts de todo peis &, muitas vezss, chegs mo mainstream, COMo B VEFiES
enmmapies do funk e seus videoclipes exagerados feitos do seu proprio jeito.

05 Eostos mudsm muito rapidsment= no mundo do funk brasieino. Oueando 8 int=rnet
jomm mssas mstreias @ wma posipBo rebainage de fama, =85 COMTEM DEFE trer prowveits dels. E,
uma vez gue os 135 da misica neo s50 velhos ou ricos o suficiente pars viajar longe de onde eles
¥ivEm para ver 20 vivo oS shows de funk, os artistas e produtores se submet=m & sgendas
superiotadas Dars sloanca-os.

Ap=sar de algumas aparencias, o Brasil ndo & wm pu.is pobre. Slobslmente falunda, o
Erasil 251 no meio dos rankings mundisiz de rigueza medis por pessoa. O Erasil & um pais
rormal nest= sentido. © que faz do Brasil Qnico sBo seus extremamente akos nieeis de
gesizusidage, gue S50 005 piores 00 MUNGD = 58 aproximam do apartheid ne Africa @o Sul HA
umA especie oe sistama o= castas n@o ofidal por agui, onde & =its controla @ vasts maiona das
riquezas, tepde & oontratar empregadas do mesticas = tem uma cufurs bam difsr=nte daguela
vivida pels maior parosis = menos rica da populacio. Alguns jornalistas musiois Drasieinos
acmitem que jamais sequer foram 8 um baile funk. Alguns sdmitem que nem mesmo conhecsm
QuEmi ji esteve Em 13M, mAs, A0 Mesmao tempo, o funk chegou 8 UM Semi-mainsream nos
(ftimies ARos, stumulsnco cezenas de milhGes de views no YouTube, O artistas do funk estia
b=m cient=s dessa contradigao, & lidam com ela dizram ents.
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APENDICE 6 - Respostas de usuarios ao documentario, nos comentarios do YouTube

Halo Souza 1 ano afras
Como que & gringo s gosiam 1anio deso?

“Sinta wergonha de mew pais”

e 2 Wl SFESPONDER

Qeuliar regposias =

ﬂ Vinieio Fernandes 1 ang airis
Velho funk & & coisa mais criginal q 13 sando do Brasil nesse momenio. Voois
realments nd conseguem canceber g funk ¢ ume arte da perifaria. Yoa 580

exataments igual A0S ricas cegos q sampre inferionizam a paroala pobee do Braci g oo
gringa tie mostrands no viden

e 1 M BESPORMDER
.- Beo Wulf 1w miras

aF Einges mao entendam . as5im coma v nan antende a ketra ne hip hop deles q fala
praticamente a Mmesma coisa

e 1 M0 RESPORDER

. Divinurz T ano airas

Cara, o5 antiges: funks era baixada santista eram muite Bons @ ndo eram como & hog
AS MUsicas amligas do nequinno do caxeta, mc primo, duca oo marapE, felipe bodadda,
miE: primce & cutros eram muitne boas @ o tal *funk consciente’

il 1 W HESFUMLIER

) PopPlug 1 ano atrés
05 “gringas” nao precebem a ledra, E quando descrobem non imteressa, Essa musica
gata ir pro mundo todo, O som combina rirmos K refletem o tecide mubicudiunl do
Brasil

T B L RESFOMDER

‘ Hammah K&m & megas airda
acho mic: chatd esiak pedadas Qs falam quie sanfem vengonha 40 pais por causa de
M. Sinla mio I:I"QIJ"'II'.‘-. E ciiira, a pods estutd o8 raps das EUA & acha linda, am
letras iguasts as da funk, mas par ser ntemacional dac mais valor. Isso sim eh

W g ol B
e W1 GESPONDER

* Antonio Barboss 1 més alrés

%5 parque faz reportagem sobre £s5a muesica ndo guer dizer gue o gringo gosta.

jle W RESPONDER




APENDICE 7 - Biografia Lil Nas X
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Lil Nas X (Rapper)

o 3 Qg W
LF Nas X & um rapper americand nascido em 9 de abeR de 1959 em Alanta, na Gedrgla,  Nome Comaieto Norstero Larsar HE

nos Estadas Unidas, Ele se tomou viral no inicio de 2019 a0 langar o hit O Tows Rood, Cormorpeto que ¢ [—
sica goe faz parte do country (3o, SEnero musical que MSDa Slementos ountry 30 mai cantecide
Interior dos Estados Unidos com o rap das grandes metrdpokes. P w3

Arceriomente uma persanalidade conhedda do Twitter, que tinha Lma conta de 1 em
homenagenm 205 rappers Nas  Nick Minaj, ele Lingou O Town Rood em dezembro e Loo Neacimante “‘"“::‘
2018 na placatorma SeunaCloud. A madsica logo se tormou viral devido a um meme no e
apbcative Tik Tok. Em abril de 2019, a falxa ganhou wm remix com Silly Ray Cyrus, pai de e D00 LiNa

Miley Cyris. @, 6 powco tempe, Angiu 0 10po das pndpas paradas musicals. Sadie Otialii Nk

Com apenas vinte ancs, L Nas X ficou dezessete semanas ne tope da Ellboard Hor 100, _——
principal parada musical do mundo, quebrando ¢ recorde antes estabeledido por e
Marlah Carey ¢ por Luis Fondd. Em junha de 2019, de langou seu prioeino EP, chamado

de 7, gae contbm misicas Indditas ¢ remiies de OF Tomn Rood, NO mesmo ano, ele se assumis homossexual.

Artigos relacionados a Lil Nas X

Mais lidas

"

W“
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APENDICE 8 - “Reduto branco, country migra para a cultura negra apés hit ‘Old Town
Road’”, reportagem por Tiago Dias (adaptado)

OTAB e

mCET  (LTHMAS  NWATA  DOUDEETRY  TONEMCIAL BDWECAD  DORFETIAEEETD  BITCRIESEN MCEDANT CWSIETTE

ARTE & DESIGN

Reduto branco, country migra para a cultura negra apds hit “Old Town Road”™

Tago D
Do TAE, sm 330 Faulko
080800132 D=nDD

Anies o gar LIl Mas X, Montero Lamar Hill era apenas wm tulteiro gue ficava horas ciando conteldo
viral na reds social. Isso ate oulubro passado, quando gastou USS 30 em um beat felio por um holandes de
1% anos. Com o cenano do game "Red Dead Redempilon 27 na cabaga, 8le crioy um personagem emants e
Uroanao, mas que wasie chapeu de cowdoy da Gucd & jaans Wrangler.

& mistura powco comum fez “Old Town Road”™ wialzar no TIKTok,
aguele aplicativo chinds em que corlangas @ adokscentes crlam e
compartiham vigeos muskcals. A moslca calu como uma luva para bustrar o
*desafo yeshaw™, 8m que 05 USUAN0S regisiravam, usanso a5 famamsantas de
corte rpldo 6o aplcativo, sua transformacdo total para o estio coubsl.

Esse combo deu visiblidade para a "agenda yeehaw®, um movimento
mals 5&70, que Nascel de TTma organica entre arisias @ Inflwencladores para
peledrar a culta do cowdoy negio - Imagem historicaments ligada aos
homans Drancos.

[-]

Para o curador & esciior Anbwaun Sargent, o movimenio da visbllidade
a0 que 2l chama de "pegas dispares™. Para ele, 0 caubal negro & wma figura
gu= aniecede 06 anquétinos dos Times de farmeste, 3 moda John Wayne. "Por
pawsa do apagamento delberado na cultura popular, as Imagens de caubdls
gu= Vimos 2ram as5as dos fimes nos quals todos 05 Vaguelnos eram brancos”,
disse a revisia "G

S8 foram oS adolescentes brancos no aplcatiwo chings que deram o pontaps nesse fendmenad, agora
& 3 agenda yeshaw gQue parece ransformar a musica em hino. Emoora LI Mas X negue Infle2ncla do
movimenio em sua mksica, Sangent acnedia gue o SUCEEED & resuitads das referénclas negras nascldas na

"agenda yeehaw”".

Nads também somos country

Fato & que o hit de LIl Mas X quesbionou os Imites de uma manfestagdo cultural historicamentes
branca & eECANCANOU 3 manelra comao artistas negros & brancos s30 encalvados em g2nems especifoos.

Para faciltar sua ascens30 Nas paradas, o rapper divuigou sua moslca no Munes & no Soundeloud
COME "couniy”, o que Tez "Cid Town Road™ tomar de 3ssalto 3 popalar lista dos mals owvidos do génens. A
Bllboard entendey gue 52 atava o2 um Intneso & exclul 3 mosica da lsta “Hot Courtry™ por conta das
batidas de rap. A resposia de LIl Mas X fol chamar Blily Ray Cyrus, um 405 nomeas mals populares oo couniry
norte-amescana, para dividir os vocals em uma nova vers3o. Fol o tiro ceneiro.

[-]

E como s& 0 malor sucessa da historia recente da moslca fosse wm verdadelno monstro hibrdo, o
gue diz muko 3 um crescents Qrupo de |ovens T35 de mosica que raramenie 52 EOCUDAM COM o genero,

muko menos rtulos, Parece algo fugaz, mas a mikslea segue umo 3 sua 13° s2mana em 1* Wgar na parada
da Bllitoand, um tempo conskderavel para mudar algumas regras oo [ogo.

e = TR CR TS WG WU U P S Eet SRS S P P B Erara g ST
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APENDICE 9 - “Negro, pobre e gay: o nome mais bombado do country nos EUA”,
reportagem por Amanda Capuano (adaptado)

A hdlagos varsdas  IveviiEacls Bede  PSjaes Uraondes  Bedeia dewakeTee  Pedoasdn

(L4 = ]

Negro, pobre e gay: 0 nome mais
bumhi;g dn t:uuntrr nos EUA

T4 A For e g Tusan

AlE 0 ano passaco, Monteno Lamar HI e apenas um
JovEM PEmT EM DUSCa e 300 para Tazer da vida no subarbio
de Allania, sul dos Estados Unidos. Depols de abandonar a
faculdade de computagdo, o estudante desliudids compds uma
CcangAn desnfata que Hnha um pé no countny & o cutr no rag.
& leTa satrizava o estio de wida e um, digamos, calpia
cetentacdo amenicana: “MInha wida & um Time / Com rodeios 2
seios | Chapeu de caubdtl da Guce! | E jeans Wrangler™. Assim
que ZVd Town Road ganhol o mundo, 0 rapas comverteu-5e em
LT Rowd Tendmeno da masicar LN Nas X - byl

0 jovem de 20 aNds emgiEendey maifa;amasmﬂgandumn'mam;h LIl M3 X & 5UE OVl Town
Foad ficaram dezenove semanas no topo da parada americana, conquistando o tiuls de midsica que ocupou por mas
tempo na histérla o nomere 1 do ranking da BMboard.

Sucessd Smnalato Nas redss, 3 mangem da INd0sta MUSkl, O Town Rosd CONS3gRoU O MOdus soerand da
&ra 0o enfretenimento digital. £ mals: negro & assumidamants gay, © arista Invadiu um t2mend onginaiments branco &
COMSENA00N, 3 MOSIca CounTy.

Sim, o couriry sempre fol um genens fradconallsia em mabéna de iematica & comporamento {comoa, de resta,
LS OGOME N F3p, UM Melt notoramente 5ex5ta & homomebics). Mas, musicalmenta, o CoUNTTy tem sido capaz de
diaiogar com oulras verantes e, 3sEim, garantir sua perpetuacio (vefa o quadko). Hank Willams (1923-1953), o
primeire pop star de bota @ chapeldo, Infuanciou Bvis Prasiey @ os Roling Stones. Mas decadas saguinies, o sotagus
calpira s& fundlu com 35 guiiamas @ o pop, 318 chegar no fiafe com o rap.

LI Mas X & fruip de um pesiodo em gue a fiuldez enfre esflos musk:ais & muito malor. A geragio dele tambem
se beneficla da tecnologla: comprou na Infemet, por 20 dolanes, a levada de tedlado que vira a se tomar Ol Town
Foad Temperow-a com togques do trap — versdo mals eletmnica do hip-hop — & dvulgou sua ofiagdo nas redes
s0Cials. Muma delas, a TIKTok, jovens fadam videos dubland Ol Town Road vestidos de cowboy. Hole 3 msica em
1 bilhda te sreamings 54 no Spotify. Mo YouTube, pululam videos em que & enfoata por alleas, torekdas & esfudantes
gnasiais.

An sair do amano, Ul Mas X temia una gebandads o fis. Houve, de faio, reacdes homofibieas — mas o
SUCESED 50 Crescew. Em junho, fol contrataco pela gravadora Sony. Em breve, iNiara tume. MUtas outras oolsas,
allds, mutaram. Ma epoca de crise na taculdade, Sle Do com o5 pals & fol viver com uma Inmd. “Eu dormia no chao
03 c3sa gefa e ndo tinha dinheiro. Hoje, tudo mudow, & s0U gay assumido”, decianu. Ha duas semanas, ol Indicado
a0 Country Music Awanis, 3 malor premiagdo do ginero. Se for de chapeldo Gucdd A fesia, em novemben, serd um
giamour 50

Astprnde: de: bt ivuly gbefl com beferereten race (VI rge-g-coumtre-gyal



DO CURRAL A
BALADA HIP-HOP

AS MLACERs s Ms 3 COUNTY para
S SOECUAT B0 BEIMD OB cald oGS

:.! A GUINADA URBARA H

Hooh Wikl ru poracelies © mamerfe an Qae
© Foantry misre oo caTee ane a2 arfaln,
S0 muscs cruzans 0 pENYT COM 0 ZoS0W ¢
© K. A Wiarpretacdo darvamads aolve
Anores pero s soiravis Evis Praskey o o8
Rofag Sones

Ddeada ce 50

\l 0 CASAMENTO COM O BOCK {

Criacks no mowlo coserry, Jodwviry Casth fod quen
mahor simbokizou 0 comueninio Jo county con
o rockniol Coet adw vousirds
do baho-bantong o russ balndss scbre
Sondidos 0 cosdanados, 10U o
o potte core Bed Dylan

)l A RDEPAGEM POP R

(s cofforminsos do Ensles Crisrsm wny maschy
palatdval de courtry, rock @ pop.

A 20D NQUITID Se reveVou SOOI A
coletdres do gngo, de X785, ze revesa com
Thridar, de Michas! JacAkson, No posto o Vaco
s vondido ¢ histéci nos Estados Uiidos

Doceda de 30

§1__ AASCERSAOFEMNA___ [T

Cosadfa ento com um produtor de rock
(oo M2t Longe, e ACTDIC ¢ Dof Leppand),
Shacks M'walo aprofundou o fuséo do cowstry
com ar gatarrax ¢ 0 pop. Feb, cartzmatcs
& provocants, boecu 0 pinero fnaimene
N ora dos Woroolpes

Décadn atual

J1_ CACENOADIVERSIDADE [T

Misica “de branoa” ma oripam, o corery
aodse nova muteclo 8o sw fudr com
o Hp-hap. Cantores coms (ot Ford falam da
widn g camps com rivey G rag. N rituglty
CRlpe, apora cabem ood Ankeas nagres ¢ &0
mundo LGOT
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