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RESUMO

Este estudo apresenta uma pequena biografia e um curta metragem de arquivo
sobre a multiartista Efigénia Rolim, a Rainha do Papel de Bala, para efeito de
compreender de que modo pode ocorrer a desconstrugdo de cddigos
normatizadores da sociedade a partir da sua histéria pessoal em contraste com o
seu trabalho artistico e no que nele se vé justaposto. Por fim, demonstra-se a
transgressao corporal e sua "missdao" como individuo e artista que adquire potencial
insubordinado quando produzido pela arte, em particular se vinculado ao que

parece ser uma qualidade da arte contemporanea, o arrebatamento.

Palavras chave: Efigénia Rolim. Corpo. Identidade. Arte da contemporaneidade.

Performance.



ABSTRACT

This study presents a short biography and a short archival film about the multi-artist
Efigénia Rolim, The Queen of Glossy Wrapping Paper, in order to understand how
the deconstruction of normative codes of society can occur from her personal
history in contrast to the his artistic work and what is juxtaposed in it. Finally, body
transgression and its "mission" as an individual and an artist who acquire
insubordinate potential when produced by art are demonstrated, in particular if

linked to what seems to be a quality of contemporary art, the rapture.

Keywords: Efigénia Rolim. Body. Identity. Contemporary art. Performance.



“Guardo grande estima aos valores da selvageria:
instinto, paixao, capricho, violéncia, delirio [...]"

Jean Dubuffet



1. Apontamentos do reencontro:

Foi em 2015 que me encontrei com Efigénia Rolim, depois de mais de uma década
sem vé-la pessoalmente. Na regido centro-oeste do estado de Sao Paulo, em Bauru,
acontecia, anualmente, um festival internacional de teatro de bonecos chamado
"Boneco Gira Boneco". E eu havia sido convidada a participar, apresentando um
filme, "Retirantes", um premiado curta-metragem em animagdo com bonecos,
livremente inspirado na pintura de Candido Portinari (1944), dirigido por mim. Uma
ficcdo que conta, de maneira experimental e poética, a histéria de uma mulher que
vaga por terras aridas e despovoadas sem ter como alimentar seu filho, ao mesmo
tempo que uma procissdo com criancgas, calangos e uma bandinha de forré reza por
auxilio e caminha em retirada. A narrativa do curta traz toques de fantasia e revela
componentes magicos lancados sobre as dificuldades e mistérios de um povo
esquecido. O filme mescla teatro de bonecos, artes visuais, cinema e é ambientado
com elementos peculiares a realidade do agreste e seus fendmenos universais. E,
junto a esse pequeno filme, me foi solicitada uma exposicdo para o Centro Cultural
Municipal Carlos Fernandes de Paiva, com os bonecos/atores que faziam parte do

elenco dessa ficcdo em animacao em live-motion'.

Pouco antes de chegar |4, enquanto estava preparando o material para levar,
estudando a programacao do festival, qual foi a minha surpresa quando soube que
tanto Efigénia Rolim como Hélio Leites eram convidados, junto comigo. Poder
reencontra-los, mais uma vez, depois de tanto tempo, era uma alegria. Efigénia, ja
bastante idosa, estaria autografando o livro sobre sua vida e arte. Uma biografia

escrita e documentada pela amiga e jornalista Dinah Ribas Pinheiro, que a

'Live motion é um termo inventado por mim, por questdes de ordem, de entendimento, j& que ndo existe uma
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acompanhou por longos anos na cidade de Curitiba, no Parana, e em muitos outros
lugares desta jornada. O livro se chama A Viagem de Efigénia Rolim nas Asas do

Peixe Voador, de 2012.

Cheguei antes da abertura do festival, pois teria que preparar toda a expografia da
mostra, além de montar uma pequena sala de cinema ao lado da galeria para que o
publico pudesse assistir ao audiovisual. Eu estava, realmente, muito entusiasmada e
cheia de expectativas com a possibilidade de vé-los pessoalmente, mais uma vez,
poder conversar e assisti-los em agao também. Fazia tempo que nao participava de
um festival de bonecos. Por conta do curta-metragem, somente os festivais de
cinema me estavam solicitando como diretora. Mas estar em um festival das artes

animadas, considero a minha casa. E esse era o meu lugar.

Creio que seria arbitrario e talvez injusto ou suspeito comparar um festival de teatro
de bonecos a outro de cinema, dada a minha predilecdo. Sdo caracteristicas de
festivais muito diferentes. De interesses distintos. Mas apresento o que se me
apresenta para o entendimento geral, a partir do meu ponto de vista, que por ébvio
nao é unico. Entao, enquanto que em um festival de teatro de bonecos |4 estdo os
grupos e as companbhias inteiras, como direcao, atores, criadores, manipuladores e
técnicos, onde podemos apreciar os espetaculos em sua completude, no outro, o de
cinema, ha o encontro de seus diretores, ou algum ator ou técnico que os represente.
E o foco maior desses eventos é a competitividade presumida dos trabalhos

apresentados e o poder de comercializacdo dos mesmos.

Ja os festivais de formas animadas tém em seu DNA a troca de informacgao, de
possibilidades, linguagens e, posso dizer, também, de afeto, de lacos construidos ao
longo dos anos e de permutas. Encontrar, ver e trocar com velhos amigos, sentir-se

em casa, era tudo o que eu desejava naquele momento... e estava acontecendo.

Apods a abertura oficial do evento, quando me deparei com Efigénia percorrendo
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minha exposicdo que abria simultaneamente, olhando tudo atentamente, ela me
alcancou e, com os olhos marejados e emocionada, me disse: "Menina, sdo tudo
minha gente... esses personagens ai, essas criaturas ali dentro, sao tudo minha gente.

E dai que eu venho".

Dada a minha perplexidade e ignorancia naquele momento, frente a essas palavras
ditas por ela foi que eu entendi que deveria investigar mais e fazer um trabalho sobre
a Efigénia. Na verdade, como um segmento do que eu ja estava desenvolvendo, que
era um cruzamento entre o cinema, teatro de bonecos e animagdo. Fazer um filme,
uma narrativa contando essa histéria. Criar um argumento para o enredo da vida de
uma retirante que, a sua maneira, se torna uma multiartista e poder sublinhar essa
personalidade com uma trajetéria real incorporada a uma ficgdo. Trazer elementos
fantasticos como metafora para varias situacbes ocorridas na sua biografia. Inventar
uma fabula a partir de uma histéria veridica com personagens em bonecos. Esse era
o plano ambicioso que despertou em mim nos dias que transcorreram a esse
encontro e nas conversas que tive com ela, ja que foi ali que eu descobri que Efigénia

também era uma retirante.

Menina, olha, aqui ninguém me deixa ser eu, ficam preocupados, acham que
eu estou muito velha...querem que eu fique quietinha, comportada... mas
eles ndo entendem que se eu nado faco o que eu faco as minhas células
morrem. (Efigénia confidenciando, de brago dado comigo no sagudo do
hotel durante o Festival Internacional Boneco Gira Boneco, 2015, Bauru, Sao
Paulo.)

01.1 Relembranca

Inverno, serra gaucha, anos 90, mais precisamente 1995, acontecendo na cidade de
Canela um festival internacional de bonecos muito atraente que, além de espetaculos

consagrados e tradicionais, investia em linguagens artisticas bastante experimentais:
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o VIl Festival Internacional de Bonecos de Canela. Um evento que mesclava teatro de
marionetes, animacao, artes visuais, musica e formacdo. Muito através de mesas-
redondas e debates, exposicdes museograficas, como acervos histéricos e artisticos
de grupos nacionais e internacionais importantes para o contexto. Ele durava
intensos cinco dias, com encontros e apresentacdes em cada rincao possivel da
cidade. Os espetaculos principais, as estrelas e as estreias do festival aconteciam,
primordialmente, dentro do Teatro Municipal, mas também na Casa de Pedra, no
Teatro do Hotel (Grande Hotel), Teatro do Hotel Laje de Pedra. Porém, era na rua, no
sagudo do Grande Hotel e na praca principal que muitas revelagdes, experimentos e

surpresas aconteciam.

Eram, aproximadamente, entre trinta e quarenta grupos divididos entre regionais
(RS), nacionais e internacionais, ndo distinguindo o eixo Mercosul dos outros
continentes, que se apresentavam nesse lugar, assim como o festival mais importante
do segmento, o de Charleville-Méziéres*> na Franca. Mas era um festival macico em
termos artisticos. A sua curadoria era responsavel por trazer o que havia de mais
instigante, contemporaneo, experimental e inovador em termos de teatro de
animacado naquele momento. E isso significava o teatro de objetos, de mascaras,
teatro de sombras, de fio, imagens manipuladas em video e ao vivo, etc. Hoje,
inclusive, a nomenclatura que se da ao teatro de bonecos é Teatro de Formas
Animadas, por ser mais abrangente e poder abarcar todas as formas de expressao
que se pode tirar de um objeto, coisa, elemento, etc., inclusive virtualmente ou de

ideias abstratas.

2 Festival Mundial de Teatro de Marionetes de Charleville-Méziéres (Festival Mondial des Théatres de
Marionnettes de Charleville-Méziéres) é um evento bienal fundado em 1961 e realizado em Charleville-Méziéres .
A sua ambigdo é promover a arte do boneco e dar a conhecer e apreciar a evolugédo dessa arte no mundo. O
festival dura dez dias. Inclui espetaculos dentro e fora e reline cerca de 150.000 espectadores. Estdo
representadas cerca de trinta nagdes, ou seja, cerca de 130 companhias e 150 espetaculos, aos quais se juntam
reunides, exposi¢des, atuagdes de rua e outros eventos festivos. Disponivel em: <https://www.festival-
marionnette.com/fr/>. N.A.
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Era uma preocupacao desse festival trazer linguagens mais dilatadas. E o que se via
ali, somente ali se poderia ver nos proximos tempos. Pois, excepcionalmente, isso
nao vinha a se desdobrar em apresentagbes na capital, Porto Alegre, ou mesmo
dentro do préprio estado do Rio Grande do Sul. O que me soava como um grande
desperdicio: de conhecimento, de publico, de vocabulério, para outras formas de

arte.

Os grupos nacionais e internacionais mais requisitados partiam para outros festivais,
em outras capitais do Brasil, que se empenhavam em contratar as companhias,
individualmente, para apresentar em suas localidades, tamanha a diversidade e a
qualidade de espetaculos que se podia ver alid. E, o festival, por ser mdiltiplo em
linguagens e heterogéneo em companhias e artistas, organizava também discussoes,
mesas-redondas, conversas, improvisos, etc., pois acreditava que ali era um meio de
formacao para os artistas interessados nas artes da animacao, ja que nao existia uma

escola formalizada sobre essa forma de arte no Brasil, até entao®.

Ali aconteciam, também, desfiles e espetaculos de todas as formas e em todos os
lugares e horarios possiveis. Além de muitas juncdes, intervengdes e improvisos que
aconteciam entre grupos que se conheciam e se reuniam naquele espaco®, como

troca e experiéncia artistica.

Por fim, qual a minha intencdo em detalhar esses fatos? Pois foi neste ambiente que

assisti a Efigénia Rolim pela primeira vez. De costas, corpo miiudo, franzina e de

* Mas nado em todo seu conjunto curatorial, esse diligentemente feito em parceria pela AGTB e ABTB, Associagéo
Galcha de Teatro de Bonecos e Associagao Brasileira de Teatro de Bonecos, respectivamente, filiadas a UNIMA,
Union Internationale de la Marionnette, para aquele evento, na cidade de Canela/RS. Disponivel em:
<https://www.unima.org/>. N.A.

4 Hoje, a UDESC, Universidade Estadual de Santa Catarina, investe em disciplinas que trabalham com esse modo
artistico no curso de Artes Cénicas. N.A

> FESTENECO: encontros cénicos e experimentais com a mescla, a mistura entre participantes de companhias

nacionais e internacionais de teatro de bonecos, que promovem espetaculos improvisados apds os espetaculos
oficiais. N.A
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trancas, era a imagem de uma menina de cabelo branco. Que, além de contar
historias inventadas naquele momento, provocava e seduzia a todos com seu jeito e
seus trajes multicoloridos, todos feitos de papel de balas, bombons e o que mais
pudesse aproveitar de objetos descartaveis ou descartados. Os trajes muito
suntuosos chamavam a atencédo pela forca e beleza que um material tao ordinario
poderia produzir. Era uma roupa rica em volumes e tramas, formada por uma
sucessao de sobreposicdes, em que, ao final, s6 se percebia muita textura e cor. A
indumentaria, além de saia, blusa e colete, possuia chapéu, esculturas penduradas e
oculos para ornamentar e fechar o conjunto. Efigénia contava suas histérias, recitava
poesias, aticava as pessoas, fazia perguntas aos espectadores e mais que de repente
virava cambalhotas no chao, qualquer chao, fosse paralelepipedo, grama, pedras

portuguesas, tablado ou areia.

A essa época, Efigénia Rolim ndo era uma atracado oficial do Festival, ndo era uma
convidada (o que acabou acontecendo algum tempo depois). Ela, Hélio Leites® e

Katia’” Horn faziam parte do Clube do Botao®. Com algum dinheiro improvisado,

6 Nascido na Lapa (PR), em 1951, Hélio Leites é curitibano por adogdo. Amigo de Paulo Leminski e Wilson Bueno,
ele cursou xilogravura, monotipia, colagem, desenho e cerdmica. Era poeta multimidia antes de o termo ser
banalizado pela midia. Artista de multiplas linguagens, Hélio sempre teve a arte postal como uma de suas
verdadeiras paixdes e é conhecido por trabalhar com materiais inusitados, criando performances com caixas de
fosforos, retrés de linha, pequenos objetos e, especialmente, botdes. Nas primeiras correspondéncias que me
enviou, alids, o envelope vinha recheado de confete — segundo ele, “um botédo de papel”. Além de criador da
Assintdo (Associacdo Internacional dos Colecionadores de Botdo), Hélio Leites é secretério geral do Fiu Fiuuu
Sport Club (j& gravou mais de 100 mil assobios de todas as partes do Brasil e do mundo), diretor de Harmonia do
GRES Unidos do Botéao, coordenador da Campanha Mundial Anti-taxidermismo, secretério geral da Associagdo
Internacional dos Kinderovistas, curador dos museus dos Oculos, da Caixa de Fésforos, do Lapis e do Mini-
Presépio, também respondendo pela coordenagdo do Espacgo Lilituc — Galeria de Miniaturas. Disponivel em:
<http://www.olholatino.com.br/acervo/index.php/80-artistas-brasil/127-helio-
leites#:~:text=Nascido%20na%20Lapa%20(PR)%2C,termo%20ser%20banalizado%20pela%20m%C3%ADdia.>

7 Katia Horn & artista visual, formada pela Universidade Federal de Dourados, MS, circula pelo desenho, pintura,
colagens, construgbes tridimensionais, performance, musica, artes cénicas, video. Ela fez parte do grupo de
artistas que acolheram Efigénia assim que chegou no centro cultural de Curitiba, no Largo da Ordem. N.A.

8 Clube do Botdo: “"ASSINTAO” (Associacdo Internacional dos Colecionadores de Botdo), da “Ex-cola de Samba
Unidos do Botdo”, do “Fiufiuuu Sport Club” (Associacdo de Assobiadores) ou da “Igreja da Salvagdo pela Graga”
— cujo slogan é Deus é Humor. Disponivel em: <http://unidosdobotao.blogspot.com/>
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pegavam um Onibus em Curitiba e se dirigiam para a cidade de Canela para ali
estarem misturados e combinados com tudo que esse movimento de artistas

proporcionasse naquele lugar.

As atuacdes de Efigénia nado tinham data nem hora marcadas e muito menos
sabiamos se havia algum ritual ou local, alguma maneira de encontra-la na rua, na
praga, no sagudo. Tinha que acontecer por acidente, sem prévia comunicagao, pois
ela simplesmente rompia com a estrutura do evento na hora que lhe desse vontade -
e essa vontade poderia ser o dia todo - de manha e a noite, dada a sua disposicao e
energia. Nessa época, ela ja devia estar contando seus sessenta e quatro, sessenta e
cinco anos de idade. O que estava evidente é que o publico era a sua forca motriz
para seguir e a necessidade era de contar a sua visdo lirica do mundo. Parecia
imprescindivel para ela e éramos contagiados por isso. Ela estava sempre muito

presente, inconteste e suas apresentacoes nunca eram iguais.

A maravilha da sua visdo de mundo e o seu corpo em obra e acdo vinham recheados
de movimentos, danca, cambalhotas, musicas e poesias, combinados a meméria e as
reminiscéncias das histdrias da infancia e da roca com criagbes proprias. Seu olhar
para o planeta, sua percepcao de mundo e sua ligacdo com a natureza traziam
metaforas da vida e do cotidiano aliadas a uma sabedoria delicada que é muito
robusta e envolvente, pois era capaz de derrubar os mitos artisticos pessoais e a

rigidez da programacao ja preestabelecida com sua poténcia controversa e peculiar.

O interessante de observar foi que, para os seus pares paranaenses (oficiais do
evento), aquele grupo, que nao era uma companhia de teatro ou de bonecos,
igualmente ndo era muito bem aceito ou bem visto por eles. Pois, mesmo em um
festival que abria margem para o experimental e o improviso, eles ndo se encaixavam
em padrdes muito determinados para aquela comunidade de onde sairam. Ainda nao

eram considerados famosos ou respeitaveis suficientemente para seus pares locais.
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Havia uma pecha de delirio, um certo preconceito por ndo serem artistas da tradicao
bonequeira ou convidados do establishment. Eram artistas "profanos'' para alguns,
simplesmente. E que maravilhosamente profanos apareciam por la. O publico e
grande parte das companhias agradeciam. E eles davam de ombros e seguiam nas

suas provocagoes.

Esses artistas estavam ali para mostrar a sua irreveréncia, sem perguntar se estavam
agradando ou ndo. Estavam ali para ver, curtir, se informar, aprender e serem vistos,
existir. Hélio Leites € um antigo bancéario que largou essa vida comprometida ao
sistema para ser artista. Katia Horn saiu para ser artista e encontrou Hélio Leites.

Efigénia saiu para o centro de Curitiba e encontrou Katia e Hélio.
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Figura 1

Efigénia performando no calcaddo da XV de Novembro, em Curitiba, aproximadamente de 1992.

foto: Anénimo.
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2. O Processamento

O que me motivou a escrever este trabalho foi, primeiramente, trazer um estudo, um
panorama, um recorte ou algo mais especifico sobre a arte performatica da artista,
Efigénia Rolim, que eu julgava merecer um olhar mais atento. Questoes de
resisténcia na sua trajetdria e entorno - que, no presente momento, vejo mais como
uma qualidade e capacidade de resiliéncia, frente a todos os desafios passados na
sua histéria pessoal mescladas a sua histéria como artista. Questdes de ruptura que a
artista trouxe através do comportamento frente aos padroes estabelecidos na arte e
na sociedade e os enfrentamentos produzidos por ela, como forma de escapar ao
controle de uma comunidade social, através da sua poética e de sua maneira
espontanea de realizd-la, sem um pedido de permissdo, sem autorizacdo
preestabelecida dos meios e do mundo da arte. E, também, questdoes de como
chega a emancipacdo ao me aproximar dos aspectos psicossociais por ela
enfrentados, levando em consideragao o corpo como matéria-prima do seu trabalho,
e outros conteldos que contemplam o ato artistico. O que o torna visivel como
corpo cénico, natural, organico e dissidente. A personagem que é expressa através
dos gestos e sinais em que uma identidade cultural se revela e transmite
conhecimento, criando comunicagdao e tensionamentos (TAYLOR, 2011). A partir
desta premissa, abordo o corpo inconformado e envelhecido de Efigénia Rolim, que

se reinventa através da criagdo:

[...]a relagdo do sujeito com o corpo, com o fantasma, com o tempo que passa, com os
"mistérios” da vida e da morte. Ela serd levada a procurar antidotos para a
uniformizagdo midiatica e telematica, o conformismo das modas, as manipulagdes da
opinido pela publicidade, pelas sondagens etc. Sua maneira de operar aproximar-se-a
mais daquela do artista do que a dos profissionais “psi”, sempre assombrados por um

ideal caduco de cientificidade. (GUATTARI, 2001, apud KASPER, 2014, p. 336)
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Diante disso, a proposta que apresentei de antemao, ainda no pré-projeto, almejava,
a partir dessas premissas, aproximar-se da abordagem que orienta a performance’
como ato de intervengcao temporal, efémera e cultural, levando em consideracao
outros aspectos que contemplam a personalidade artistica de Efigénia Rolim, de
maneira a levantar as questdes sobre como as a¢des performaticas se tornam veiculo
para afirmacao e ocupacgao dos espacos de arte ou espacos publicos, ou mesmo qual
seria sua atuacao frequente e cotidiana, onde sua identidade cultural é expressa,
visando ser referencial para analise. Porém, os registros de performances realizados
pela artista, entre outros documentos, acabaram sendo muito dificeis de encontrar,
ou mesmo imprecisos nas informagdes, invidveis para o momento que estamos
vivendo de pandemia, dificultando uma defesa de andlise desta parte de sua obra,
dentro dos parametros requisitados que a histéria da arte exige. Ainda ndo ha um
trabalho de documentacado ao nivel de arquivo. Estes ainda se encontram bastante
espalhados, desorganizados e precarizados em qualidade. O que sugere um outro
esforco para um futuro proximo de catalogar este material que se encontra disperso

e nao digitalizado.

Mas ja existem textos académicos e artigos provenientes do teatro, das artes visuais,
das letras, que fui utilizando como material de investigacdo e referéncias em
potencial. E também ha documentacdo jornalistica, principalmente pela internet,

como, por exemplo, um filme documentario e alguns videos de eventos realizados,

7 Aqui se pressupde performance a linha de representacbes ndo convencionais, como happenings e a arte
performética. Uma pratica estética que tem suas raizes no teatro, nas artes visuais e, também, um produto de
vanguarda cujas origens estdo na Europa e nos Estados Unidos. Para muitos, a performance refere-se a uma forma
especifica de arte, arte ao vivo ou arte de agdo que surgiu nos anos sessenta e setenta para romper os lagos
institucionais e econdémicos que excluiam artistas sem acesso a teatros, galerias e espagos oficiais ou arte
comercial. A performance pode surgir em qualquer lugar, a qualquer momento. O artista sé precisava de seu
corpo, suas palavras, sua imaginagdo para se expressar diante de uma plateia de maneira involuntaria ou
inesperada. A atuacdo, anti-institucional, antielitista, anti-consumista, chega a constituir uma provocagao e um ato
politico quase por definicdo, embora seja entendido mais como uma posicao de ruptura e desafio do que como
uma posicdo ideoldgica" (TAYLOR, 2011, p. 8) Trad. Maira Coelho.
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bem como matérias jornalisticas ou mesmo privadas. Contudo, sua atuacdo como
performer, acredito nado ter recebido atencao ou relevancia, ainda que em plano
secundario. Os estudos ja explorados que investiguei tém como enfoque principal
relatos provenientes da tradicdo oral (DANTAS, 2008; BELMAIA, 2009; DANTAS,
2011), da contadora de histérias (FERNANDES, 2007), da artista popular (WALDECK,
2007), como também das afinidades com a bricolage, além do mote da reciclagem e
suas relacoes ligadas ao meio ambiente e ecologia (NAGUEM, 2006). Argumentos,
esses, que apontam, sem duvida, para a experiéncia pessoal de Efigénia Rolim e que
sao parte real do seu projeto artistico e do seu discurso. A sua "missao", como ela
mesma relata em muitas ocasides. Todavia, sentia falta de outras interpretacoes

sobre o seu trabalho.

Pensando nisso, fui arriscando no meu intento; ndo sei se consigo verdadeiramente
me afastar do olhar mais folclérico que muitas vezes esses relatos ou estudos
puderam ocasionar quando estamos contando sobre a pessoa Efigénia, sobre sua
vida, sua biografia. E concordo com Ricardo Aquino, quando, em artigo publicado no
livro "Arthur Bispo do Rosério - Séc XX", ele escreve que “[...] a trajetéria biografica
do artista ndo tem nenhuma relevancia para apreciagao ou valorizagao da sua obra, a
nao ser pelo aspecto, dbvio, que nela se construiu a sua obra.” (AQUINO apud
LAZARO, 2012, p. 49). Essa é uma questdo que me paira e que seguirei buscando
retorno, ponderacao. Logo, as reflexdes de como ela construiu uma obra por entre
sua histéria de vida ou antes de tornar-se artista, podem ser relevantes ou ndo ao
vislumbre de seu trabalho ou a este trabalho que aqui se apresenta. J& que parte
deste relato foi de labuta e sobrevivéncia, no sentido mais béasico da existéncia do
ser humano, dentro de um pais que carrega profundas disparidades sociais e muitas
vezes subestima as diversidades culturais aqui existentes. Mas, como diz Ricardo
Aquino: “E a outra parte da vida estd sendo sua obra. E elas, hoje, se confundem.”

(AQUINO apud LAZARO, 2012, p. 49).
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Sendo assim, no decorrer desta pesquisa e entre imagens e documentos da artista,
fui encontrando outros caminhos que foram se abrindo para eu falar sobre Efigénia
sem abandonar o que nela mais me interessava no momento além da sua presenca
no mundo: o corpo. O corpo como identidade, como memdria, movimento e como
obra. E o que eu acredito que vejo nesta artista: o intrinseco carater confessional que
esse corpo emana. Ao mesmo tempo, uma necessidade de apresenta-la em sua
totalidade, envolvida no ambiente que a cerca, seus pares, seus amigos, pois esse
reconhecimento é muito importante para que Efigénia artista exista, a despeito de

sua obra. Por isso, uma biografia vem sendo articulada.

02.1 Encadeamento

Doravante, na impossibilidade de fazer aquela fabula despertada e desejada, no
momento daquele reencontro com a artista, acabei por me atrever a criar um
pequeno audiovisual de arquivo, uma colagem ou reestruturacao a partir de um
desmonte de imagens, sons e ruidos que, reorganizados, ou melhor, reeditados,
sugerem uma narrativa, uma resenha, sem a preocupagdo e os obstaculos que a
cronologia preconiza, mas sim como uma declaracdo de como vejo a artista, a
identificacdo e confluéncia desse corpo criador, perturbador e rebelde. O que essa

alma move, fala e canta.

Esta parte do trabalho veio com uma necessidade minha de nado estar apenas
atrelada ao texto tedrico, académico, além de andlises a partir de fotos que ainda se
encontram soltas. A aproximagao com o cinema me langou esse desafio como um
complemento do trabalho que se apresenta. Também é uma maneira de querer vé-la
em suas declaracdes. Fui me cercando destas imagens que me trouxeram olhares

diversos... Sdo imagens pesquisadas no vasto campo da internet e também videos

24



privados de pessoas proximas que costumam postar em uma pagina dedicada a
Efigénia Rolim™. Algumas poucas imagens que eu ja tinha comigo foram feitas em

uma visita rapida a ela em 2018, na cidade praia de ltapoa, em Santa Catarina.

Este video tem por caracteristica denotar claramente diferencas qualitativas de
capturas de imagens, suas texturas, suas datacoes explicitas, bem como de suportes.
Uma vez sendo um filme de arquivo, ele vai do VHS ao celular, passando por
algumas imagens em camera profissional, ja que o diretor argentino Sergio Mercurio
liberou os audios e as imagens do seu filme bilingue de 2005, “O Filme da Rainha”
ou "La Pelicula de la Reina”, para que eu construisse o roteiro desse curta metragem,
um mini documentario em arquivo. E, ndo por acaso, em uma conversa informal com
o diretor, ele acredita que apds a estreia do seu filme e alguns prémios" que
angariou, a visibilidade da artista Efigénia Rolim tornou-se mais representativa. Desse
momento em diante, ela comecou a ser reconhecida como artista e os chamamentos
e convocagbes comecaram a existir de forma mais oficial. Hoje, Efigénia é detentora
da Comenda da Ordem do Mérito Cultural de 2008, honraria concedida pelo
Ministério da Cultura, fato esse que culminou na compra da sua primeira e Unica

propriedade: a casa/atelié’? na Vila Oficinas, na periferia de Curitiba.

A linguagem que eu emprego, que me comprometi em fazer, vem também com o
intuito de vibrar com esta inquietude de Efigénia Rolim e poder apresenta-la em voz
e movimento e colorindo-se. Faz parte desta tarefa de apresenta-la inteira e em

varias fases, mas que também acarreta em uma homenagem. Como bem diz Pierre

1% Pagina no Facebook disponivel em: <https://www.facebook.com/EfigeniaRainhadoPapel>.; perfil do Instagram.
Disponivel em: <https://www.instagram.com/efigeniaramosrolim/>.

" 31° Mostra Internacional de Cinema de S&o Paulo Prémio do Publico - Melhor Documentario Estrangeiro;
Primer premio en la seccién “mujer y trabajo” y “Mencién honorifica en la categoria mujeres”, en el Festival
Hispanoamericano ~ “Contra el  Silencio, Todas las Voces”, en  México. Disponivel em:
<https://www.ecured.cu/Sergio_Mercurio>.

2 Hoje, essa casa foi vendida para que Efigénia pudesse ser cuidada pelas filhas em Itapod, Santa Catarina. N.A.
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Nora, este pequeno audiovisual € um "lugar de memoéria" que pode vir a servir como
um vestigio para reconhecimento de Efigénia Rolim e de seu pertencimento a esse

mundo e ao mundo das artes.

Na verdade, creio que isso ocorra por que eu vejo em Efigénia Rolim, na sua persona
e na sua manifestacao artistica, para bem além de uma atitude "ingénua ou
simpldria". Eu concordo com a artista e parceira, Katia Horn, apoiada por Lisa Storti,
quando elas percebem e compreendem a sua habilidade relacionada a uma conexao
com o coletivo, um canal aberto, uma ligacdo com o invisivel, de maneira muito
particular, singular, capaz de impulsionar o que ndo cabe mais em si e que se traduz
em forma de arte, e profundamente contemporanea por sua diversidade em tantas
categorias, se assim se pode dizer. Ela mais se parece com um leviatd que estava

adormecido e que, quando desperta, precisa romper as aguas do mar e respirar...

E em que lugar comeca e termina essa histéria eu ndo sei, porque nao se termina
ainda. Estd acontecendo em vida que segue pulsante, nos altos dos seus milagrosos
noventa anos de idade. Porque Efigénia ainda produz, e muito. E persiste na
promessa de que sua obra e histéria sigam vivas para sua memoéria futura. Eu

comecgo por aqui.
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3. A principio, Efigénia

Nascida em Abre Campo, Minas Gerais, em 1931, Efigénia Ramos Rolim é escultora,
performer, poeta, figurinista, contadora de histdrias, artista, uma multiartista.
Criadora genuina e a forca propulsora de sua prépria existéncia e da linguagem que
exerce, Efigénia é uma mestra da resisténcia, permanecendo resiliente perante a vida

e persistente diante da arte. Oficio esse que lhe chegou aos sessenta anos de idade.

Descendente de indios originarios' e agricultores que ocupavam as terras da zona
da mata de Minas Gerais, até o comeco da década de 1990, Efigénia Rolim teve uma
vida pautada na condicao de retirante, migrando dentro do préprio pais na busca de
uma existéncia com melhor destino para ela, seu marido e sua prole. Efigénia é mae

de nove filhos.

Porém, ao contrario do que buscava, a esperanca desse movimento na sua vida, a
diaspora regional e familiar pela qual foi seduzida e também submetida a empreitar,
acabou se traduzindo em pobreza, marginalidade e mendicancia durante os anos
que transcorreram desde esse deslocamento. O objetivo desta jornada era a colheita

do café no interior da cidade de Tamarana, ao norte do Parana (PINHEIRO, 2012).

Em vista disso, a ma sorte com a vinda de uma geada (segundo ela: geada negra™),
marca a recém chegada familia e consome com a esperanca de uma vida com mais
fartura, trabalho e melhorias. A terra prometida e toda sua plantagdo queimam com

o frio extremo. O marido adoece. Efigénia vira boia fria (PINHEIRO, 2012).

13 Cataxés ou Catochés ou Cotochés: antiga tribo indigena localizada da Regido de Abre Campo, Santo Anténio
do Matipo, MG (IBGE).

4 Geada negra: A geada negra se manifesta em temperaturas menores (menos de 10° C). O seu nome foi dado
por agricultores por conta da sua capacidade de congelar a parte interna das plantas. O fenémeno ocorreu na
madrugada do dia 18 de julho de 1975 e atingiu diversas regides agricolas, principalmente o norte do Parana,
local em que se concentram as plantagcdes de café, uma das principais culturas afetadas pelo evento climatico.
Disponivel em: <https://revistacafeicultura.com.br/index.php?mat=34022>
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A vida se torna mais dura ainda e voltar a terra natal ndo é um plano, e nem mesmo
ha condi¢bes favoraveis para tal. Com uma prole extensa e um marido combalido,

buscar recursos é o caminho. E o caminho é a capital, Curitiba.

Uma vez mais, juntou as trouxas, as poucas coisas, as muitas pessoas e partiu’™. E
assim se viu reproduzir, com essa familia, a narrativa da favelizacao, das periferias
inchadas nos centros urbanos pela falta de perspectiva no campo, no meio rural. Sua
historia pessoal se repete e reitera parte desse movimento migratério campo/cidade,
onde os trabalhadores rurais se movem para as metropoles, em busca de melhor
qualidade de vida. Fendémeno esse que aconteceu principalmente entre as décadas

de 1970 e 1980%.

Na busca da sobrevivéncia, nas portas das igrejas pedindo auxilio, sdo as freiras
Vicentinas e, logo a seguir, as Palotinas', que lhe estenderam a mao (PINHEIRO
2012). Sao elas que a acolhem e a sua grande familia com ajuda de moradia e
trabalho doméstico para o sustento de toda essa gente. Efigénia também tem
Geraldo™, seu filho primogénito deficiente motor, nascido com uma lesao cerebral,
que o faz estar sob os cuidados dela ainda hoje. Porém, seu intelecto foi preservado,

pois Geraldo é escritor.

Do lugar em que nasceu e cresceu, Efigénia guarda na sua lembranca as histérias e

causos contados pelo pai e pelo padrinho nos poucos momentos de lazer daquela

'3 Efigénia recebeu um atestado de pobreza nas méaos para conseguir chegar a capital e internar seu marido no
ano de 1971 (PINHEIRO, 2012).

' Esse movimento permeia as formas de produgéo e reprodugdo da vida dos trabalhadores migrantes, em meio
as condigbes mais adversas impostas pelo movimento do capital, que expulsa familias inteiras numa légica de
subordinagdo e ampliagdo do sistema capitalista de produgdo em meio ao processo de favelizagdo e desemprego.
(HARTWIG, 2012)

7 Congregagdo S&o Vicente Pallotti, Franciscano Sacerdote da Terceira Ordem (1795-1850). Fundou a
Congregagao dos Padres Palotinos e das Irmas Palotinas. Disponivel em: <https://irmaspassionistas.org.br/sao-
vicente-pallotti/>.

8 Geraldo Rolim Guedes (Irm&o Frei Fernando - Ordem Franciscana Missionaria Secular) possui trés livros

publicados, cujos titulos sdo: O Missionario do Siléncio, Asas de Cera. Eu Tenho Vocagdo Para O Casamento? Eu
Tenho Vocacao A Vida Religiosa?, todos pela Editora OFMS e Grafica JB. N.A.
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vida rigida da lavoura (TROVAO apud KASPER, 2000). Ou mesmo nas caminhadas
para o trabalho na roca, que, segundo ela prépria, comecou aos 7 anos de idade

(PINHEIRO, 2012).

Piedade piedade, Senhor!

Planta Mi (milho), gente

Pra chuvé

Pra nascé

Pra boi cumé

Pra boi caga

Sabia canta "’

(PINHEIRO 2012, Entrevista Efigénia Rolim)

A religiosidade e o cuidado com o entorno, o ambiente, o olhar para as coisas, os
bichos, as pessoas e os objetos, na sua esséncia, conserva da mae. E traz a firmeza
de quem nasceu em meio a vinte e um irmaos, sobrevivendo de um parto prematuro

aos sete meses de gestacao, segundo conta ela mesma (PINHEIRO, 2012).

19 Efigénia conta que o pai cantava essa trova (que em certa ocasido foi censurada) e que dava o milho
encontrado na fezes das rés como remédio para as criangas crescerem fortes. Pratica ancestral de inoculagéo de
bactérias muito corriqueira no meio rural (PINHEIRO, 2012).
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Figura 3:

Fotografia do casal de Efigénia e Francisco.
Foto colorizada por aquarela, na qual pode-se perceber o clareamento da pele de Efigénia,
cerca de 1960. Acervo Familia Rolim (PINHEIRO, 2012).
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Figura 4:

Foto de Familia de Lavradores, Familia Rolim. Ao centro, com terno escuro e de chapéu, destaca-se o pai de
Efigénia, seu Jovelino Saturnino Rolim. Logo atras pode-se ver Efigénia ao lado esquerdo do
seu pai, e Francisco, ao lado direito. Ambos com um dos filhos em seu colo. Abre Campo Minas Gerais,
aproximadamente meados da década de 1950. Acervo Familia Rolim (PINHEIRO, 2012)
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Figura 5:

Detalhe de outra fotografia: Efigénia e Francisco com seus filhos Geraldo e Maria. Abre Campo, Minas
Gerais. Aproximadamente meados da década de 1950. Acervo da Familia Rolim (PINHEIRO, 2012).

Até aqui, podemos perceber que, para além das sequelas e adversidades da vida,
mais a falta de uma promessa de estabilidade, conforto ou serenidade é que Efigénia
Rolim nasce criadora. Foi em um momento de profunda tristeza, confusao e
instabilidade, quando seu marido doente faleceu, em 1988, que uma situacao
inesperada aconteceu. Ela mesmo conta, em muitos episddios e entrevistas, que foi
no meio de toda essa desordem mental e emocional que ela se dispds a inventar um

outro rumo na sua vida. Foi a partir de um papel de bala encontrado em um bueiro e
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confundido com uma pedra preciosa®, com uma joia, os “miseros caidos”, que
longos respiros, suspiros e novos ventos chegaram para Efigénia. Esse foi o objeto, a
materialidade e a representacao que ela usou e ousou para tornar-se um individuo
atuante na vida e, por conseguinte, encontrar um lugar no seu espirito. E ai que ela
comeca a tragar o seu legado artistico e ladrilha um inusitado e surpreendente modo
de expressdo, que também é cura. E no meio desse fim e comeco que sua heranca
cultural desabrocha e permite fazer parte do seu cotidiano e das invencdes e

intervengdes que a artista concebe:

Eu ia andando, despreocupada, pela rua XV de Novembro, quando vi algo brilhando
muito. Tinha a cor verde. Logo pensei que seria uma esmeralda, uma pedra preciosa
de muito valor. Quando toquei o objeto e percebi que se tratava de um papel de bala,
alguma coisa mudou dentro de mim. (PINHEIRO, 2012 p. 59)

Nao houve mais volta para este impulso criador depois disso. Os papéis de bala
encontrados sem recheio e que perderam o sabor, os “miseros caidos” e outros

aparatos, renasceram em suas maos. Paulatinamente, estas embalagens de doces
comecaram a ser arranjadas para as roupas e esculturas que fabricava, produzindo
vestimentas Unicas em uma revelacao de texturas elaboradas e cores extravagantes,
para dar luz e voz a essa personagem. Essa personalidade era multipla, embaralhada,
misturada de pessoa e personagem que outrora fora silenciada pelas condicoes

historicas e sociais que ela carregou ao longo de sua existéncia.

Segundo Ricardo Aquino, o dia de encontro com o primeiro “misero caido” é o
momento em que ela inaugura o seu devir artistico, o dia da sua chegada ao mundo

da criacado, é o rompimento com a sua sina de mulher periférica, semiletrada, pobre

0 Egse fato & repetido pela artista em muitas entrevistas da e ja se tornou a lenda urbana da vida de Efigénia
Rolim. N.A.
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e marginalizada. Nasce uma artista com todas as suas caracteristicas,
independentemente de sua biografia. E quando este corpo inconformado estabelece
e define seus parametros e limites, de forma ativa, dentro de um processo de

resisténcia e libertacao pessoal (e/ou coletiva, por que nao?).

“Trabalhar com papel de bala é o meu mistério, é o meu segredo como ser humano”

Efigénia Rolim

Para Roy Wagner, no livro “A Invencao da Cultura” (2010) a invencdo é nossa
surpresa, nosso mistério, nossa necessidade natural. E o reflexo, o “outro lado”, mas
também a “causa” e a motivacdo de nossa acdo consciente (WAGNER, 2010, p. 128).
Efigénia € uma transformadora da ordem e dos significados das coisas, ela retira do
caos, do abandono e do descarte, estes componentes que sdo inerentes as grandes
cidades. Materiais invisibilizados que, apds perderem a fungdo, se tornam
desimportantes, depois de desmerecerem o status glamoroso de invélucro brilhante.
Assim como sao desprezadas e consideradas desimportantes as varias profissoes,
ocupacdes e servicos que uma grande parcela da sociedade exerce. Profissoes,
servicos e atitudes que ela prépria prestou e se prestou a servir ao longo da sua
jornada como trabalhadora rural, retirante, boia fria, mendiga, doméstica, esposa e
mae de familia. Ela traz e provoca, através de suas intervencoes, esculturas e
indumentarias, a metafora da invisibilidade social?’. Ela dribla o perverso sistema

materialista e alienado por meio das sobras da urbe, criando um relicario, ou melhor,

21 Ainvisibilidade social esta relacionada a pessoas que desenvolvem profissdes consideradas sem status,
glamour, reconhecimento social e adequada remuneragdo, tais como lixeiros, garis, faxineiras, segurangas,
frentistas, gargons, cobradores de 6nibus e outras de carédter operacional (SOUZA, 2010; CELEGUIM, 2009).
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um rizoma particular, para lancar mdo de um sistema simbdlico? e para prestar conta

com seu Deus (GUATTARI apud AQUINO, 2012).

E frente a esse ambiente hostil da cidade grande que Efigénia reage e se permite; ou
melhor, os saldos e restos da realidade urbana e seus aspectos mais desprezados sao
o patriménio material e a mola propulsora da manifestagcao criadora da artista. Esses
artefatos sdo resposta e objeto para ela. E é com extrema habilidade nos detalhes
que Efigénia Rolim produz e se veste com estes trajes e acessoérios feitos a partir de
papéis de bala, pedagos de tecidos, de linhas e toda a gama de outros materiais
encontrados a sorte. Com esses vestuarios, continuamente confeccionados por ela,
declama poemas e cria histérias, intervindo em espagos publicos, em destinos
aleatdrios, bem como, depois de anos de atuacao de forma independente, também
como convidada de festivais, galerias, museus, mostras, oficinas, etc. O que resulta

em um ato declarado que evoca e atrai a atencao pela ousadia e irreveréncia.

Nao obstante a isso, Efigénia foi tomando seu lugar de alguma maneira no reservado
mundo das artes, apesar da improbabilidade. Hoje em dia, Efigénia tem quatro de
seus trabalhos no acervo do MON - Museu Oscar Niemeyer?, em Curitiba. Essas
obras foram adquiridas apds ela ter sido convidada a participar da Bienal

Internacional de Curitiba de 2013, quando, o parceiro Hélio Leites declara ela furou o

20 sistema simbdlico transforma o conjunto da vida humana: o homem ndo pode mais confrontar-se com a
realidade imediatamente, e passa a viver em uma nova dimensdo de realidade, em um
universo simbdlico constituido pela linguagem, mito, arte e religido. Para Cassirer (1994, p. 234), a arte, como
todas as outras formas simbdlicas, “é um dos meios que leva a uma visdo objetiva das coisas e da vida humana.
N&o é uma imitagdo, mas uma descoberta da realidade”. Enquanto a linguagem e a ciéncia abreviam a realidade,
a arte a intensifica. CASSIRER, Ernest, Ensaio sobre o homem: introducdo a uma filosofia da cultura humana. Trad.
Tomés R. Bueno. Séo Paulo: Martins Fontes, 1994.

% Tour a obra Rainha do Planeta, disponivel em: < https://www.tourvirtual360.com.br/mon/efig%C3%AAnia-
rolim.html>. MON em Casa, Mediagdo disponivel em: <https://youtu.be/y-aDPJEAFng>. No video, veem-se
imagens das obras Vai o Carrinho com Cavaleiro e Anjinhos (2017); Xama - instrumento musical (2012); Guinea e
as Trés Marias (sem data); e Rainha do Planeta (1990-2010).
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cerco do sistema das artes preenchendo uma sala de exposicao, toda dedicada a ela,

em puro papel de balas.

Figura 6:

Efigénia ROLIM(1931), Rainha do planeta (1990-2010), Manequim revestido com embalagens diversas,
188x70x30 cm, Acervo do Museu Oscar Niemeyer, Curitiba, Parana
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Figura 7:

Detalhe de Rainha do Planeta, trabalho que tem em seu significado ser uma guardia, um espirito da
natureza materializado em obra.
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Nas fotos abaixo, figuras 8, e 9 podemos ver alguns trabalhos de grande porte,
emoldurados a outros em suportes menores, que estdo expostos nas paredes da Sala
Negra de Exposicdo do Museu Oscar Niemeyer. E, logo em seguida, a reproducao
das obras figura 10: Comin - garota feiosa, vocé gosta de verdo ou de prosa? Figura
11: Manecéo e seu Cavalinho; figura 12: Os quatro curadores que estavam na priséo,
com todo amor curavam toda a dor; figura 13: detalhe de obras menores que

estavam nas paredes da sala.

Figura 8:

Efigénia ROLIM (1931), Guinea e as Trés Marias (s/d), escultura em materiais diversos, 160x40x180 cm,
Acervo do Museu Oscar Niemeyer, Curitiba, Parana
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Figura 9:

Efigénia ROLIM (1931), Sem titulo (s/d), esculturas em materiais diversos, dimensdes variadas, Acervo
do Museu Oscar Niemeyer, Curitiba, Parana

Figura 10:
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Figura 11:

Figura 12:
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Figura 13:

Fotos de Claiton Biaggi, com as obras de Efigénia Rolim na Sala Negra de Exposi¢cées do Museu
Oscar Niemeyer. Essas fotos foram retiradas do site da Bienal Internacional de Curitiba de 2013. As
obras ndo possuem fichas técnicas completas, apenas seus titulos. Disponiveis no momento em:
<http://bienaldecuritiba.com.br/2013/artistas>.

Efigénia é uma artista figurativa, mas pode-se observar a quantidade de materiais
engendrados que vao dando forma aos seus objetos e esculturas, e chegam, salvo
algum elemento, quase ao limite da abstracdo. Dentro da légica de construcdo da
artista, ndo existem materiais que ndao possam confluir, misturar, agregar, fundir: as
possibilidades e combinacoes que ela aponta e produz sado inesgotaveis. Ela,

claramente, ndo economiza na abundancia de texturas e elementos disponiveis.

Segundo Lélia Coelho Frota, é a arte que se encontra entre a cultura em que é

gestada e a que a consome. Uma arte que se encontra “entre”, no limiar, acessivel,
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tanto as classes subalternas quanto as demais. Lorenzo Mammi interpreta a

expressao “arte liminar”:

Com isso (Lélia Coelho Frota) queria indicar uma arte que ndo surge
diretamente do folclore, mas da urbanizagdo de camadas pobres da
populacdo. J& desligados de seu ambiente de origem, mas também
excluidos, em grande parte, das novas formas de socializacdo, os artistas
limiares reorganizam seu imagindrio com o novo material que tem a
disposicdo. Dialogam, portanto, com a arte e os meios de comunicacao
dominantes, mas a partir de um ponto de vista diferente que lhes permite,
quando o talento ajuda, uma interpretagdo original. (MAMMI apud
MACHADO, 2018, p. 77).

A escritora e pesquisadora Diana Taylor®* trata destas demonstragdes como
performances incorporadas® e, como tal, tem tido um papel central na conservacao
da memoria e na consolidagcao de identidades em sociedades letradas, semiletradas
e digitais. Para ela, nem todo mundo chega a "cultura" ou a “modernidade” por
meio da escrita (TAYLOR, 2013, p. 21), ou melhor, da escrita oficial, académica,
formal. A pesquisadora acredita ser indispensavel continuar reexaminando as
relagdes entre a performance incorporada e a producao de conhecimento. O

conhecimento oriundo da cultura e tradicao adjacentes que ndo se enquadram em

2% Diana Taylor: é uma académica mexico-americana. E professora de Estudos da Performance e de Espanhol na
Tisch School of Arts da New York University e diretora fundadora do Instituto Hemisférico de Performance e
Politica. E também foi presidente da Modern Language Association (MLA) em 2017-2018. Seu trabalho se
concentra na América Latina e nos EUA. teatro e performance, performance e politica, teatro e performance
feminista nas  Américas, estudos hemisféricos e estudos de trauma. Disponivel em:
<https://hemisphericinstitute.org>

ZAs performances incorporadas sdo constituida da meméria como elemento de reflexdo sobre o corpo como
"espacgo" do repertério nas performances culturais (ou performances rituais) compreendendo a performatividade
como qualidade das agdes do sujeito em suas praticas rituais, e também o repertério de saberes e fazeres que se
processam no préprio ato performativo., “O que importa para mim sobre a performance, e sobre os estudos da
performance, é que nos permite ver o comportamento, a pratica incorporada e as performances do tipo
disciplinares: como representamos o sexo, como represntamos a raga € como somos construidos como corpos”.
Entrevista com Dyana Taylor- Disponivel em: <https://scalar.usc.edu/nehvectors/wips/diana-taylor-portuguese >
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titulos conhecidos, balizados, porque se reinventam a todo instante no ritmo da vida
de quem as cria. E seguem despertando curiosidade por identificacado de memoéria
afetiva e cultural, que se manifesta na originalidade das suas criagcdes que sao,
legitimamente, o reflexo de suas experiéncias rurais, imagéticas, subjetivas e
periféricas. Neste caso, periféricas no sentido de refletir o mundano, o entorno, de
sair do meio, do nucleo. Periférica pelos usos do material descartado, imediato e

marginal desse centro.
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Figura 14:

ONEA A margo

Efigénia no lancamento do livro :
“A Viagem de Efigénia Rolim nas Asas do Peixe Voador “de Dinah Ribas Pinheiro - Sala das Esculturas
MON - Museu Oscar Niemeyer — 2012 . Foto : Edu Camargo
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4. Efigénia, visionaria

Segundo os relatos de Katia Horn, foi buscando um modo para imprimir e divulgar os
poemas do filho Geraldo e os seus proprios que Efigénia Rolim, ja usando a palavra e
o corpo como forma de se comunicar com o mundo, se depara com um grupo de
artistas que a acolhe. Katia relata que Efigénia, ja uma senhorinha na sua aparéncia,
surgia na Feira do Poeta, uma salinha localizada dentro da Fundacado Cultural de
Curitiba®, para tirar copias dos seus escritos poéticos e do seu filho também. Ela ja
se intitulava como poetisa e participava de encontros poéticos locais, promovidos
pela instituicdo desde 1989. Isso era 1991 e, nessa época, a Fundacao, localizada no
Largo da Ordem, no centro da capital, mantinha uma impressora para que os artistas
pudessem imprimir seus trabalhos ali e ja sair com umas cinquenta impressoes
embaixo do braco. Periodo iluminado e abundante, em que, para Katia Horn e tantos
outros artistas que ali se cercavam, podia-se contar com os aparelhos culturais do

estado e suas politicas publicas e inclusivas na cidade de Curitiba.

Efigénia ja chegava |& com a intengdo de sair com seu trabalho impresso, mas
aproveitava para recitar suas composicoes de memoria, montar pequenos varais com
as poesias e recortes de passarinhos que ela trazia consigo. Nesse momento, de
forma ainda nao tdo elaborada, ela ja surgia com vestimentas e chapéus diferentes,

no minimo espirituosos, 0 que ja causava nas pessoas uma impressao, muitas vezes

26 Criada no dia 5 de janeiro de 1973, a Fundagdo Cultural de Curitiba (FCC) nasceu do processo de
transformagdes urbanas vivenciado pela cidade nas décadas de 1960 e 1970, que envolvia, além de uma série de
acdes de planejamento, uma politica de preservagdo da cultura e da histéria da cidade. A definicdo do Setor
Historico, a criagdo do Centro de Criatividade de Curitiba e a inauguragdo do Teatro do Paiol, no inicio dos anos
1970, contribuiram para amadurecer a proposta de um érgdo municipal especifico para gerenciar as atividades
culturais — até entdo a cargo do Departamento de Relagdes Publicas e Promogdes da Prefeitura. A histéria da FCC
é pontuada ainda por outros importantes marcos: a criagdo da Lei de Incentivo a Cultura, em 1991, cuja revisdo
em 2005 deu origem ao Programa de Apoio e Incentivo a Cultura; o inicio das a¢des de responsabilidade social,
com a criagdo do Programa Rede Sol — Arte Solidaria, em 1997 e a criagdo do Conselho Municipal de Cultura, em
2006. Disponivel em: <http://www.fundacaoculturaldecuritiba.com.br/historia/inicio/>.
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negativa, da senhora meio estranha, “meio maluquinha”, que aparecia com um
chapéu de pelo sintético, com longas orelhas de cachorro, segundo o préprio Hélio

Leites e Katia Horn contam em entrevista:

Ensaio sobre a Loucura

E um pouquinho de loucura. Que esta dentro de mim.
Vou mostrar as criaturas

Que a vida é mesmo assim

Pelas ruas isoladas

E ninguém me conhecia

Eu sentava nas calcadas

E declamava poesia

Eu ndo tenho muita cultura pra seguir esse caminho
Mas nas minhas aventuras, eu sei que ndo estou sozinho.
Eu ndo sei pra onde vou. Ninguém sabe de onde eu vim
Mas se Deus me convidou

Vou ficar até o fim

(ROLIM apud PINHEIRO, 2012, p.141)

Questoes como a sanidade mental da artista ja foram muitas vezes tratadas como
material folclérico, em que o elitsmo e o preconceito funcionam como um
organizador do olhar sobre ela, valorizando o pitoresco de suas atitudes, e ndo como
expressdo poética e anarquica que é a sua obra, a sua obra material e em movimento
(performatividade). Nas palavras de Michel Foucault, “onde ha loucura ndo ha obra",
ou seja, a loucura é a interrupgao do processo de criacdo (AQUINO apuf LAZZARO,
2012, p. 53), e o que Efigénia nos apresenta é um paciente, dedicado, cuidadoso,
diligente e exaustivo trabalho. Uma obra, metodicamente, admiravel. Em
consonancia ao texto de Georges Didi-Huberman, “Quando as Imagens Tocam o

|II

Real”, as palavras de Goethe sao: “A arte € o meio mais seguro tanto de alienar-se

do mundo como de penetrar nele” (DIDI-HUBERMAN, 2012, p. 3).
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Figuras 15 e 16:
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Figura 17 e 18:

80 A ned
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Foto: Lina Faria

Expodigio comemerativa

21 de setembro a 16 de outubro, das 10h as 17h

Saguio de Exposicies do Teatro Guaira

A bertura

21 de setembro, as 18:30h

Presenca de Efigénia e performances de artistas locais

Apoio

8)!1)(94[&92@ cememehafiva

21 de setembro a 16 de outubro, das 10h as 17h

Saguio de Exposicoes do Teatro Guaira

A bertura

21 de setembro, as 18:30h

Presenca de Efigénia e performances de artistas locais

Apoio
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Performance realizada por conta de seu aniverséario de 80 anos, no Espaco Pe de Palco e convite para
no para o evento, no sagudo de exposicdes do Teatro Guaira, em Curitiba, 2011, contava com uma
exposicao e participacao de artistas locais. Foto: Maringas

Efigénia estd impregnada de sua arte, que também é engajada, pois cré e
compreende que seu trabalho também tem um viés ecoldgico, logo politico na sua
esséncia, no momento em que retira do meio ambiente cada papel de bala
encontrado que se tornaria descarte. A transposicdo desse entendimento para a
metafora da condicdo humana, o “misero caido" e o individuo que perde o seu
recheio, demonstra uma coeréncia e um comprometimento com o conceito do
individuo e a sociedade em que estamos todos inseridos. Nesta relagdo de sintese é
que confirma, a sua maneira, a complexidade do individuo no seu contexto de
interioridade: “E o misero na sarjeta, um ser humano, eu poderia ser um deles, o
papel de bala sozinho jogado no chao é fraco, mas ao se misturar, tomando outras
formas, se mesclando e virando narrativa torna-se forte novamente” (MERCURIO,

2005).

Efigénia é uma mulher licida, a artista idem. Ela é a Rainha do Papel de Bala. Existe
nela a consciéncia plena da sua condicdo humana, econémica e social. Ela se
reconhece, sabe quem é e o que faz. Pois é o seu temperamento imaginativo que da
curso ao seu génio criativo como um processo de respiro e emancipacao. Esses
mesmos atos ou performances, muitas vezes confundidos com delirios e
excentricidades, significam o caminho para a sua sanidade, a valvula para outra
forma de revelacdo e sabedoria que traz a seu favor: “Ela falou, ela me disse uma
vez: Olha, eu tenho mais de mil vozes dentro da minha cabeca. Mil sinairzinhos — com
o sotaque dela mesmo - Eu tenho mil sinairzinhos dentro da minha cabeca, se eu ndo
tivesse descoberto a arte, hoje eu ia estar em um sanatério” (Katia Horn, em

entrevista em apéndice neste trabalho).

Para sorte de Efigénia, havia ali uma turma de artistas que a observava. Hélio Leites,
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Katia Horn e Lauro Borges faziam parte de um grupo que se encontrava no Largo da
Ordem, no centro de Curitiba, sob a lideranca de Hélio Leites, para performar seus
discursos e manifestacoes artisticas, intervindo em locais da cidade que entendessem
mais interessantes para suas atuagdes. Através de seus “Museus lItinerantes” (que
sao roupas, guarda-pds, aventais, etc.) confeccionados com a finalidade de mostrar
suas colecoes de botdes ou de objetos artisticos em miniatura, esse grupo travava
uma disputa com o cotidiano das pessoas que atravessavam o seu caminho, com o
intuito de criar pontes através das transformacoes de objetos em poesia. E poder sair
por ai, em qualquer lugar, para mostrar seus feitos, seu atos artisticos como matéria
politica e independente. Estes “Museus lItinerantes” se deslocavam por toda a
cidade, buscando seu publico: os transeuntes incognitos da urbe. Para eles, bastava
construir o seu proprio avental/museu, colocar seus artefatos e miniaturas de
interesse e apresentar em qualquer lugar que estivesse disponivel. E foi onde
Efigénia sentiu-se pertencente. Conseguiu visualizar sua proximidade, seu mundo

imaginativo correndo mundo.

Efigénia veio neste movimento. E tomando o espago dela, porque ela é uma
personalidade. Entdo essa era a roupa que ela fez para ser o museu do papel
de bala. Isso ja virou o figurino dela e ela ja... as asas ja abriram e ela ja fez a
histéria dela por ai. Entendeu? Foi meio que ela percebeu isso:

E- Ah, eu posso vestir a minha arte, entdo?

Porque antes ela estava |a4, desenhando, fazendo uns recortes de papel,
fazendo os poeminhas dela. Os desenhos dela eram 6étimos! Estava
declamando. E ai ela abriu essa possibilidade.

E- Opa, e eu preciso ir pra onde?

K- Na rua mesmo, Efigénia.

E- Eu n3o preciso ir para um teatro? N&o preciso ir para uma galeria?

K- Nao.

E - Aonde vocé vai fazer ?

K- Aqui mesmo, pode ser na rua mesmo.

E- Onde?

K- Aqui.

(HORN, entrevista em apéndice 02)
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Abaixo, podemos ver trés sequéncias de performances realizadas no Centro de
Curitiba, em datas diferentes e sem exatidao. Assim como é a data de nascimento de
Efigénia, imprecisa, pois seu pai teve que refazer as certidoes de nascimento de
todos os filhos. Conta-se que o cartério da cidade foi totalmente alagado e
destruido. Ela mesma diz que pode ser que ela tenha nascido em 1931 ou em outro

ano qualquer.

Figuras 19, 20, 21:

Efigénia Rolim em performance e desfile no calgaddo da Praga XV de novembro, Curitiba, 2012.
Fotografia: Lina Farias
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Figuras 22, 23, 22, 25:
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Ensaio da EX-cola De Samba Unidos do Botédo, na Galeria Julio Moreira (Tuc) Nas imagens, os
carnavalescos Efigénia Rolim e Hélio Leites. Curitiba, 31 de janeiro de 2013. Fotografias: Cesar
Brustolin
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Nesta sequéncia de fotos de Lauro Borges, Figuras 26, 27, 28, 29, 30, 31, Efigénia
estad mais uma vez com o parceiro Hélio Leites, no centro de Curitiba, no Calcadao da
XV?, provavelmente em 2015 ou 2016. Aqui, pode-se perceber o carater provocativo
da artista, tanto pela roupa que usa, indumentarias que ela mesma constréi com
papel de bala e outros materiais dispensados para suas performances. Como também
pela manifestacao corporal, desconstruindo convencdes que a definem como ser
humano e como artista, como pessoa de idade ja avancada, sem abrir mao do
“entretenimento” que ela cré que promove e com o objetivo de trazer reflexdo para

ideias que ela considera urgentes e imprescindiveis para salvar o planeta.

Figuras 26, 27, 28, 29, 30, 31

27 Rua Voluntarios da Patria, 347-323 - Centro, Curitiba - PR, 82590-300
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Diferentemente dela, esses artistas do grupo sdo individuos que tiveram uma
educacado formal em artes, passaram por cursos de arte e pela universidade. Eles
davam conta dos conceitos da arte, dos canones do campo, do fazer, do produzir,
do apresentar-se. J& atuavam com objetivos claros das suas propostas artisticas e
pessoais, usando métodos de intervencoes baseados em exercicios poéticos e ideias
rapidas e insdlitas. Faziam isso em qualquer lugar da cidade, bem como o uso das
miniaturas e os manifestos entre outras associacdes. Essa agdo criativa ndo precisava
de obra material, palpavel, tangivel, como se costuma conceber, ou melhor, eles
inventavam suportes para essas agdes que se arquitetavam no ambito mais
experimental, atendendo apenas a uma ideia nascida na mente de cada artista e que

exibia a sua pluralidade nas multiplas nuances das apresentacoes e interagdes:

As vezes, essas coisas sdo pequenininhas... E tudo que vocé jogar na
humanidade, tudo que vocé jogar para o cosmos vira proposta. Meu
objetivo, por exemplo, é pegar uma caixinha de fésforo e tentar consertar o
mundo. Como é que a gente conserta o mundo com uma caixinha de
fosforos vazia? Vocé sonha dentro da caixinha de fésforos (...). A filosofia do
meu negdcio é essa: eu pego uma caixinha de fésforos, transformo ela numa
peca e a transformo em ponte. E a gente vai consertar o mundo quando a
gente fizer ponte entre as pessoas. As vezes, eu ndo sei o que elas vao fazer
quando se juntarem, mas sempre que vocé separa duas pessoas vocé dobra
o problema do mundo (LEITES apud BRAGA,; KASPER, 2012).

A partir daquele momento, daquela conjuntura, por meio de uma conversa curiosa e
inesperada, é que Efigénia conquista o artista Hélio Leites, quando, interessada
naquele universo que se lhe apresentava, ela tira de dentro da bolsa uma sandalia de
borracha toda enfeitada de papel de bala - uma pequena “havaianas”; ela fala e se

designa: - Prazer, eu sou uma artista pé-de-chinelo. Com base neste encontro,
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segundo Hélio Leites, uma quimica espiritual e uma profunda amizade?® aconteceram

entre eles.

Este grupo, carregado de matéria critica, lirismo, humor e empatia, percebe em
Efigénia algo importante e arguto dentro do seu universo imaginativo, no seu
segmento poético e concepcao de mundo. O olhar dela, ou seja, o seu modo de ver
as coisas, a sua substancia, sua interioridade e transcendéncia foram o que gerou
essa unidao e compromisso. Nas palavras de Jean Dubuffet, ha uma passagem que se
encaixa em Efigénia e que diz: “assistimos nela, toda pura, bruta, reinventada em
todas as fases por sua autoria, apenas a partir e exclusivamente, de seus proprios

impulsos" (DUBUFFET, 1949 apud PASSETTI, 2009, p. 153).

Efigénia, entdo, acolhida ao time, desse momento em diante, consegue desenvolver-
se e com maior desembaracgo, sob apoio e com testemunha desta agremiacdo da

qual ela comecou a fazer parte: o Clube Unidos do Botéao.

Estes artistas seguiram fazendo sua caminhada juntos, porém, de maneira essencial e
autossuficiente, tendo apenas a sua propria estética particular. E ndo é redundante
dizer que Efigénia prosseguiu em sua singularidade, tirando proveito desta forma de
viver ilustrada e envolvida por todos esses personagens. Perseverando, influenciada
pelas virtudes dessa trupe, por sua ética, estética e por seus coédigos e sistemas
empregados. Efigénia seguiu Unica e original, respeitada em sua maneira de ser, de

criar e de apresentar-se, assim como todos que ali estavam.

No trabalho final de Histéria da Arte de Yuri Flores Machado (2019), “A arte de Silvio
Nunes Pinto: a poética da madeira”, hd um trecho em que o autor relata sobre o
artista, que apresento abaixo. E eu reescrevo esta parte trazendo uma reflexdo que

relaciono a Efigénia Rolim e a outros artistas que possam estar na mesma condicao

2 Helio e Efigénia ainda estiveram muito anos juntos, depois de Katia Horn juntar-se a sua familia para um outro
projeto mais particular. (Conforme entrevista com Katia Horn, em apéndice neste trabalho) N.A.
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liminar: [...] o artista sempre necessitou utilizar a maior parte do tempo de sua
existéncia para sobreviver. Parecendo necessitar criar para si uma existéncia em que
a arte acaba estabelecendo um significado especial apesar do tempo cronoldgico e
obrigatério do trabalho e dos ciclos humanos. Os artistas populares e que
incorporam estas manifestacdoes sdo reinventores de si e da cultura, por meio da
concepcao de uma vida em que é possivel criar poeticamente, mesmo com a
onipresente alienacdo capitalista, em uma existéncia resistente e maleavel

(resiliente), tal qual uma dialética entre dois tempos:

O que queremos dizer com “tempo”, e a coisa que estd por detrds de toda
essa paisagem de ciclos — o situacional, o inatamente humano, o movimento
e a evolucdo da “forca natural” e o mundo fenoménico — é a dialética
inventiva: o aspecto contraditério, paradoxal e propulsor da
cultura.(WAGNER apud MACHADO, 2017, p. 116).

No entanto, falando do tempo cronolégico e espaco fisico real, a Feira do Largo da
Ordem?® foi o meio de comunicagdo, troca e sustento desses artistas. Lugar de
sobrevivéncia artesanal e pessoal, de acordo com esses ciclos que abordamos acima,
na consideracdo que Hélio Leites nos conta, a “feirinha de domingo” foi o espaco
viavel, acolhedor e democratico da producado e comercializagao dos seus trabalhos,

quando todos os outros meios ndo os estavam mantendo, minimamente.

De modo que no fechamento destas divagagdes, destes meu devaneios, vou me
encaminhando para outro tépico, pensando na formacado da identidade da persona
Efigénia. Essa condicdo que acaba por transparecer na vida publica da artista, apesar

de, segundo Foucault, a socializagdo do individuo se produzir muitas vezes pela

2 Feira do Largo da Ordem, um ambiente de comércio de artesanato e de arte popular da cidade de Curitiba.
Espaco onde Efigénia Rolim desenvolveu sua trajetéria artistica transformando sua arte em histérias entre as
barracas domingueiras dos artesdos. Batizada por si mesma como a “artista pé de chinelo”, entre outros titulos,

Efigénia se estabeleceu como uma das principais personagens folcléricas da cidade, ao lado, por exemplo, do
amigo, parceiro profissional e vizinho de barraca, Hélio Leites (1951) (BUSNARDO, MALINSKI, TRAMUJAS, 2016).
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domesticacdo do corpo - como uma estratégia de aproveitamento das capacidades
do ser humano e seu rendimento ao sistema capitalista — ela exercita sua
individualidade, cultural, controversa ndo aceitando o controle, a vigilancia ou

sanc¢oes normalizadoras.

A sequéncia de fotos, abaixo , da 34 a 46, constitui, também, o acervo de Lauro
Borges®, e foi retratada em um encontro de artistas promovido pela Cia do
Abracao®, em 2003. Segundo Lauro, foi a primeira vez que Efigénia apresentou uma
coreografia, uma sequéncia de movimentos em danga, preparados por ela com
antecedéncia. Usualmente, Efigénia trabalha com o improviso e faz uso desse
recurso como didlogo entre o publico e ela lancando mao do seu préprio
vocabulario. O carater dramatico e flexivel de seu corpo evidencia a inteligéncia e a
abertura a que esse corpo se predispde como instrumento de comunicacdo, como

corpo cénico e agente sensivel e criador.

Figuras : 32, 33, 34,35, 36, 37,38,39,40, 41,42, 43, 44, 45, 46:

30 | auro Borges é artista visual, pesquisador de técnicas de percepcdo corporal e professor de Ed. Artistica,
licenciado em 2002 pela Faculdade de Artes do Parand, Curitiba. Durante o ano de 2004, lecionou em S&o José
dos Pinhais no colégio Guatupé e CEEBJA, ambos do ensino fundamental e médio. Desde 2002, desenvolve
investigacdes acerca do corpo humano e suas representagdes na arte ocidental. A continuidade dessa pesquisa
estd na oficina "Corpo e desenho”, que integra o Nicleo de Dramaturgias do Corpo, um coletivo de artistas que
pesquisa as artes do corpo em diversas linguagens: danca contemporanea, artes visuais, artes marciais, canto e

teatro.  Disponivel em: <https://tribunapr.uol.com.br/noticias/lauro-borges-expoe-no-museu-de-arte-de-
cascavel/>

31 A Cia. Do Abracdo é um espaco de Arte e Cultura que tem como principio norteador abrir agdo, acreditando
num mundo capaz de aflorar-se sensivel, de descobrir o talento humano para construir seu mundo, baseado
numa coletividade solidédria e com os bragos abertos para realizar idéias compartilhdveis mais além da
produtividade material. Com a missdo de “promover a arte e a cultura para o bem comum”. Disponivel em:
<http://www.ciadoabracao.com.br>.
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5. O Corpo

Viver consiste em reduzir continuamente o mundo ao corpo, através do
simbdlico que ele encarna. A existéncia do homem é corpérea [...] Por estar
no centro da agdo individual e coletiva, no centro do simbolismo social, o
corpo é um elemento poderoso para uma andlise que busca uma melhor
apreensao do presente (LE BRETON apud FERRER, 2018, p. 118).

Para Maurice Merleau-Ponty, é por meio do corpo, do nosso corpo, que tomamos
consciéncia do nosso modo de ser e estar no mundo e através dele. E como
presenca desse sujeito que somos, no mundo, é que conseguimos decifrar e refletir a
nossa existéncia. O corpo vivente tem sua consciéncia perceptiva capaz de
experienciar sua relacdo com a temporalidade e a liberdade e de ver uma nova
perspectiva através da sua expressividade. Para Edmund Husserl, o corpo préprio®
aparece como um lugar de passagem ou "lugar de intercambio" entre natureza e
espirito. Lugar de estranhamento e de intimidade e que nos coloca numa interseccao
entre o "natural da crenca no mundo" e o "transcendental da consciéncia pura"

(JOSGRILBERG, 2003, p. 88-89).

Efigénia Rolim tem um corpo. Um corpo que sinaliza o tempo, que vem carimbado
de histdrias, cicatrizes, impressoes, vestigios de muitos estagios, memorias da vida.
Mas o corpo de Efigénia é um corpo que danca, que canta, que sopra, se veste, que
vira cambalhotas, que constrdi, fabrica sons, instrumentos musicais, que se comunica
e que flui. Um corpo vivo, vivido, atento, alerta, abarrotado de anseios e desejos e
que necessita expressar-se com urgéncia. Um corpo inquieto, desassossegado, um

corpo performatico. Um corpo inconformado.

32 para Merleau-Ponty o “corpo préprio” é o corpo que experimento a mim mesmo, o outro e o mundo. E
aquele que afirmo ser meu préprio corpo. Nesse sentido, nem todos os movimentos do corpo humano é
regido por leis fisicas. Corpo prérpio: de corpo-objeto a corpo sujeito em Merleau — Ponty ( SOUZA, SOUZA
2017).
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Efigénia se tornou artista quando, na sociedade em que vivemos, o ideario do senso
comum é estar se retirando, se recolhendo, envelhecendo, ressecando. E,
considerando que o género também é qualificador do individuo, as discrepancias e
consequéncias sociopoliticas adicionais a essa conduta, pelo fato de ser do sexo
feminino, sdo mais excludentes e censuradas, por nao fazerem parte deste padrao
que engloba os tais codigos de conduta admissiveis, como, por exemplo, os habitos,
as expectativas, os direitos e deveres, bem como os estimulos de ordem emocional,

sexual, social e também politica. Judith Butler nos indaga:

E tdo importante pensar acerca de como e a que nivel os corpos sdo
construidos, como o é pensar acerca de como e a que nivel os corpos nao
sdo construidos, e, mais, perguntar como os corpos que falham materializar-
se, fornecem o exterior necessario, se ndo suporte necessario, para 0s corpos
que, materializando a norma, se qualificam como corpos que importam
(BUTTLER apud ROQUE 2011, p. 20-21).

Logo, subversivamente, ela faz essa ruptura nas normas de género e etarismo, por
nadao moldar-se aos estereétipos associados a idade e ao sexo. Como mulher,
periférica, semiletrada e idosa, esse mesmo campo social espera obediéncia, siléncio
e servico bracal. Ela responde com barulho, envolvimento, extravagancia e
engenhosidade. J& que Efigénia nao requer espacos especiais para existir, necessita
apenas da sua presenca e do seu publico, o que constitui base importante para os
estudos de suas acbes e intervencdes como matéria critica. Com a vontade de
exercer o uso do corpo como ato de autoridade sobre si mesma, ela exibe esse
corpo préprio como objeto para o publico, que se torna corpo-sujeito, e logo objeto
mais uma vez, sinalizando um viés antagonico que a prépria pratica da performance

emana (FERRER, 2018).
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Performance é palavra ambigua que cria complicagdes praticas e tedricas, dado seu
teor que se expande além das artes, como arte de acdo ou arte da performance
(TAYLOR, 2011, p. 7), e pode ser usada para identificar tanto dramas sociais, assim
como praticas corporais. E, aqui, pode-se mesclar esses dois termos, no momento
em que um drama pessoal e ndo menos social se confunde com a explosdo de uma
pratica corporal que se desdobra em acado e performance como meio de expressao e
arte, porque constitui um tipo de pratica que rebenta a fronteira entre a
representacao e a realidade, ja que o elemento discursivo é constituido pelo préprio
corpo e a acado se da ao vivo. E, como uma agao, vai além da interpretagao, para
complicar a distingcdo “aristotélica” entre representacdo mimética (com comeco,
meio e fim) e seu referente "real". Segundo Jodorowsky, a performance poderia
deixar "tracos de um ato real", uma observacdo que aponta para a forca profunda

do meio (TAYLOR, 2011, p. 11).

O termo "performatividade", forjado por Judith Butler (1999) representa uma acéo
que se abre a novas possibilidades de afirmacdo de identidade socialmente
construidas por meio de atos comuns e da comunicacdo nao verbal, logo um ato que
vem se realizando no modo de crenca, através da repeticdo na medida em que
servem para definir e manter estas identidades. Termo que se pode entender como

um "tornar-se'’, e ndo mais como ''ser”, em contraposicdo com o conceito de
“performatividade” do filésofo JL Austin que vinha com uma dindmica mais
pragmatica da linguagem estavel, estatica, imutavel (AQUINO apud LAZARO, 2012).
Para Diana Taylor, esse seria um falso cognato para a palavra performance, mas nao
menos interessante no seu conceito. J& que performance, nos estudos latino-
americanos, assinala, como atos de transferéncia vitais, transmitindo conhecimento, a

meméria e um sentido de identidade social (TAYLOR, 2013, p. 27). E assim que

“tornar-se” assinala e ampara a motivacdo pessoal que Efigénia exerce. A artista

69



retifica a possibilidade de confrontar a “interpelacdo”®® da sociedade como
resisténcia ao controle desse enquadramento, mantendo a originalidade da sua
subjetividade e ndo menos da sua identidade social, cultural, de género, de sexo,

etc.

Katia Horn relata que Efigénia estava habitualmente preparada para a funcao, com
uma vitalidade e abertura para o oficio e para a apresentacao, cotidianamente. Mal
sabia dizer as palavras corretamente, porém o conceito ja estava absorvido... ela
dizia assim: - Vou fazer uma “perférmica”. Nao havia treinamento ou ritual
preestabelecido, pois o lema era ndo desperdicar energia com ensaios e sim
enriquecer o repertorio relacionando-se com o entorno, com o olhar e a palavra do
outro e com a relacdo mais absurda que pudesse advir daquele contexto. E que
tensdes poderiam ser mostradas pelo seu comportamento em performance? Qual é
a natureza e o papel desses atos na transmissao do conhecimento e da memdria
social? A atitude, a agdo artistica de Efigénia, ndo sdo somente uma postura
transgressora, como sao, também, uma manifestacdo politica por ruptura. Porque
desafia padrdes sociais ja cristalizados, acende debates sobre sua arte e seu corpo.
Que arte? Lixo ou arte? Performance ou loucura? Dilemas de classificacdo entre a
arte popular e a erudita (STORTI, 2019). Paradoxos entre arte e artesanato. Impasse
entre performance ou atuagao. Popular, Liminar, Naif, Bruta, Outsider, folk art, etc.,
ou Arte Virgem, como sustentou o critico Mario Pedrosa (1900-1981)*%; onde e como
esse corpo se encaixa? Se encaixa e por que deveria? Afinal, sua autonomia e

independéncia, religiosa inclusive, aparecem como uma reacdo ao mundo que a

33 Trata-se de uma espécie de notificacdo, em que se pretende que o requerido, especificamente, fagca ou deixe
de fazer alguma coisa, que o interpelante (requerente) considera como seu de direito. N.A.

3 Arte virgem ou arte do inconsciente é um conceito sustentado pelo critico de arte Mario Pedrosa em
consonancia com o conceito de art briit do francés Jean Dubuffet (1901-1985). N.A.
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cerca. Uma resposta como caminho para emancipacao do seu corpo-sujeito®. Seu
autogoverno de corpo e de alma e o seu espirito desobediente e poético fazem
Efigénia ir na contramao dos ddceis* corpos de Michel Foucault, mesmo que nem

sempre assim:

O corpo é uma pecga dentro de um jogo de dominagdes e submissdes
presente em toda a rede social, que o torna depositario de marcas e
de sinais que nele se inscrevem, de acordo com as efetividades desses
embates que, por sua vez, tém na corporeidade seu "campo de
prova". (FOUCAULT apud ROQUE, 2011, p. 6)

Conforme o Foucault pode-se compreender que Efigénia teve seu momento
utilitario, de corpo normatizado a servico dos controles da sociedade
homogeneizada e Gtil. Ou melhor, pior, sessenta anos hierarquizada, disciplinada e
oprimida. Dentro deste corredor social que sé a admite pelo que de forca de
trabalho produz. E essa mulher, a deriva de ser artista, fez jus a todo um sistema que
fabrica corpos economicamente vigorosos e politicamente brandos®, moldados por
necessidade e coacao. Dentro das prerrogativas deste setor da sociedade, ela foi
produtiva, teve nove filhos, criados para seguirem esse movimento da roda,
mercadoldégico e capitalista. Ao mesmo tempo, marginalizada... nove filhos? Um

discurso social que quer autenticar um atestado de hipossuficiéncia, logo, nao

$0 corpo e o psiquico ndo sdo um fora e um dentro: é o corpo-sujeito. A nogdo de corpo-sujeito amplia o
entendimento da experiéncia analitica contemporanea. O corpo sendo o lugar, por exceléncia dos afetos, todo o
tempo se presentifica na pratica analitica. (CAMINHA, Iraquitan Oliveira. Corpo, Motricidade e Subjetividade em
Merleau-Ponty. In: Merleau-Ponty em Jodo Pessoa. Jodo Pessoa: Editora Universitaria da UFPB, 2012, p. 39-47.

3¢ Para Foucault, as praticas disciplinares permitiriam o controle dos corpos e a sujeicdo de forgas, impondo-lhes
docilidade, utilidade e produtividade - ressalta, ainda, que houve descoberta do corpo como objeto e alvo de
poder, de submissdo e utilizagdo e/ou de funcionamento e de explicagdo. FOUCAULT, Michel. Vigiar e punir:
nascimento da prisdo. Editora Vozes; edigdo 1; 2015.

370 Corpo é a Obra, a Obra é Resisténcia. Joana Almeida Roque)
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merecedor de crédito. E, se n3ao assim, ela como artista, como dissidente da
sociedade e que faz parte desse mesmo mercado que, ora a quer, ora a posterga ou
a exclui. Esse mesmo sistema ja é o mercado que exerce o controle dos agentes do
poder e é definido por interesses do préprio campo, e que esse campo é dominado
por quem o defende e o hierarquiza, nivela, categoriza: os marchands, curadores,

criticos, museus , galerias, etc. (AQUINO apud LAZARO, 2012).

Seguindo uma outra reflexao a artista compreendeu seu corpo, intuitivamente que
seja, como um lugar que materializa a relacdo entre sujeito e sociedade, onde
construiu a sua subjetividade, e também a maneira pela qual temos acesso a
experiéncia desse corpo (entre o biolégico e o simbdlico), com uma postura ativa e
de persisténcia (FERREIRA, 2008). Essa postura estad incorporada a uma perspectiva
muito pessoal e autoral. Saber de onde vem, o que fez e como viveu sua vida. Essa
mulher extraiu ferramentas sensiveis das profundezas das dificuldades cotidianas. Ela
as transporta dentro deste pequeno invélucro de carne e osso, aparentemente fragil,
e se transforma, intenso, pulsante em matéria e movimento que podemos assinalar
pelas palavras de Didi-Huberman “[...] o sentido constitutivo da imaginacdo, sua
capacidade de realizacdo, sua intrinseca poténcia que a distingue, por exemplo, da
fantasia ou da frivolidade" (DIDI-HUBERMAN, 2012, p. 3). Da mesma forma que suas
invencdes sao feitas com base na exploracdo dos territérios da subjetividade e da
imaginacgao criadora, estando, regularmente, a margem da tradicdo e do sistema das
artes (DUBUFFET, 1970). E é justamente o que o termo Art Brut vai descrevendo, na
tentativa de rechacar e resistir ao carater seletivo das artes oficiais e de valorizar a
manifestacao expressiva bruta, espontanea e imediata de autodidatas. Porém, ha um
paradoxo ao termo, no meu modo de ver, que por mais importante que este estudo
tenha sido por ter dado visdo e voz a estes artistas, de alguma forma ele também

encaixota e estigmatiza, pois o conceito vai de encontro com outro que é o da
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artificagao®®. Este campo importante, que é o da sociologia da arte, ressoa e
persegue essa manifestacdo, no que percebo algum prejuizo, pois reacende os

preconceitos da elitizacdo do campo das artes.

Os agentes do campo ainda recebem com espanto, trazendo todos esses rétulos
para seguirem mantendo controle sobre o meio, os quais, segundo alguns
pensadores, ja estdo ultrapassados pelas préprias acdes afirmativas. Manter essa
classificagdo ja se tornou um retrocesso (AQUINO apud LAZZARO, 2012). E
ironicamente assinalo que Ernst Gombrich afirma na abertura do seu livro “A Histéria
da Arte” (GOMBRICH, 2000, p. 15): "Nao existe uma coisa chamada Arte, ha

somente artistas".

O corpo é uma unidade expressiva, implicita e confusa; mas ele é uma possibilidade
de abertura ao mundo. O mecanismo pelo qual atribuimos relacdo e nexo as coisas
se caracteriza pela via corporal, carnal e comportamental, pela qual temos acesso a

ela:

Eu como psique de um corpo préprio sou referido a uma coisa existente,
meu corpo proprio, com ele enlacado, existindo localizado no espaco,
membro do mundo, do mundo objetivo. Porém esse mundo objetivo total é
fenédmeno na subjetividade pura, na minha e nas dos outros. Tudo isso é
dificil e assombroso, entretanto compreensivel (HUSSERL apud
JOSGRIBELD?¥ 2003 p. 87)

38 A artificagdo é a transformacdo da n3o-arte em arte. Isto consiste em um processo social complexo da
transfiguracdo das pessoas, das coisas e das praticas. H4 um aumento constante na produgdo de arte na
sociedade e na pesquisa sobre arte e cultura dentro das ciéncias sociais. Consequentemente, parece apropriado
propor a artificagdo como um campo novo para a Sociologia da Arte e da mudanga social e cultural.. A artificagdo
ndo somente tem a ver com mudanca simbdlica, deslocamento de hierarquias e legitimidade, mas, implica,
também modificagdes muito concretas nos tracos fisicos e nas maneiras das pessoas, nas formas de cooperacao e
organizagdo, nos bens e nos artefatos que sdo usados, etc. Esses processos redefinem os limites entre a arte e a
ndo-arte, e reconstroem mundos sociais novos. Neste artigo, sdo utilizados como exemplos de artificagcdo o hip-
hop, a fonografia, a gravura, a dgua-forte, o trabalho industrial e a arte primitiva (Shapiro 2007 p 135)

3Doutor em Ciéncias da Religido pela Université des Sciences Humaines de Strasbourg, Franca. Especialidade
em Teologia sistematica e Fenomenologia.
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Como alerta Merleau-Ponty:

Habituar-se a um chapéu, a um automédvel ou a uma bengala é instar-se neles
ou, inversamente, fazé-los participar do carater volumoso de nosso corpo
proprio. O habito exprime o poder que temos de dilatar o nosso ser no
mundo ou de mudar de existéncia anexando a nds novos instrumentos
(MERLEAU-PONTY, 1994, p. 99).

Efigénia empresta volume e movimento com suas criagdes, vestida em seus figurinos
esculturas e situa seus atos, ou performances, em um aspecto da producdo da
realidade em que o corpo da artista e a projecao dos seus significados tém uma
complexa forma de influenciar o entorno. Essa situacdo reside no fato de que o
publico pode adotar dois ou mais impulsos ou atitudes: permanecer no
entendimento da teatralidade ou no quadro da interacao social (FERRER, 2018, p.

122). Cabe a ele a reciproca da comunicagao ou do comportamento de quem assiste.

A artista faz uso deste corpo fisico como obra quando é recheio de seus figurinos,
indumentarias que disparam o olhar em tramas, luzes e cor. E obra quando desafia a
praxis corporal com seus atos, quando corre, danca, gira, brinca. Quando conta suas
histérias, suas composicdes. Quando narra. E obra quando colhe, limpa, organiza,
separa os papéis de bala e os transforma em esculturas. E obra porque resiste ao
tempo, as dicotomias e ao ordinario da sobrevivéncia. E obra porque nao abre mao
de si e da sua singularidade, sua identidade. E obra porque se compreende artista e
nao abre mao deste entendimento, por legitimidade do meio ou mesmo nado. A
“Rainha” é resistente e rejeita todos os invélucros e papéis*® no qual se pretende

encaixa-la.

40 Efigénia é um foco de resisténcia a conduta que retira do velho a possibilidade de intervir na realidade e cabe

a ele ou ela ser idosa, humilde, retirante, periférica, mae de familia, avd, dona-de-casa, pouca educagdo formal,
etc. (DANTAS, 2009 , N.A.)
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6. Efigénia, a Missao

[...] brilhou na minha frente e era o momento que deu aquela explosdo. Eu
pensei que fosse uma joia. Era muito mais do que fosse uma joia. Porque se
fosse uma joia ia usufruir e ia terminar a histéria aqui mesmo. Mas vocé esta
dando vida a um misero caido que perambula pela rua sem recheio
(MERCURIO, 2005)

Efigénia é uma mulher devota, uma pessoa profundamente religiosa que vem
beneficiada de uma “aura magica” que evoca sua heranca rural, do interior da zona
da mata mineira. Uma regidao marcada pela tradicdo e pelo sincretismo afro-indigena-
cristdo que transpassa entre o templo, a feira e o cortejo e reforca sua relagdo com a
natureza, com o meio-ambiente e que estd impregnado no seu dmago, na sua
esséncia. Todavia, Efigénia tem uma missao, ela é a guardia do planeta, ela veio a
esse mundo para resgatar a nossa terra do mal dos homens, da destruicdo do
planeta, livrar a sociedade contemporanea do seu problema maior: o lixo. E toda
problematica que gera essa reflexdo. Vem se dedicando a isso desde seu devir
artistico, sua epifania, o arrebatamento que lhe ocorreu quando encontrou o
primeiro papel de bala, o “misero caido”. Ela se fez inteira para essa tarefa, seu
corpo todo estd a servico, disponivel para esse compromisso. Efigénia tem essa

missao, assim como Arthur Bispo do Rosario (1909-1989)*' tinha a sua e o poeta e

41 [...] no dia 5 de janeiro de 1939, [Arthur Bispo do Rosério], encaminhado de outro hospicio, foi recolhido a

Colénia Juliano Moreira onde ficou no pavilhdo dos agitados. L& viveu por um tempo, saiu, retornou algumas
vezes, até que no inicio dos anos sessenta ele reingressou na colénia e n3o saiu até a sua morte, em 5 de julho de
1989: os Ultimos vinte e cinco anos de sua vida passaram-se na colénia. (AQUINO apud LAZARO, 2012, p. 49)
Bispo do Rosério soube, como poucos, penetrar no universo de dissolvéncia da subjetividade para deixar que a
fala do mundo se expressasse através dele. Ele percebeu que o lado de fora é mais perto do que supomos e que
na realidade em arte ndo ha um lado de fora e um lado de dentro. O que héa é uma contiguidade continua em que
o individuo é a encarnacdo viva da fala do mundo. Esse é um estado de poética que poucos se permitem ou
conseguem  atingir e que  muitos  artistas almejam.  Ricardo = Aquino, disponivel em:

<http://evaklabin.org.br/acervo/bispodorosario>
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pintor britanico William Blake (1757-1827)* igualmente. Eles vieram cumprir seu
papel profético no mundo da arte a partir de suas visdes, invencoes e criacoes,
deixando seus legados de reflexdao, poética e critica para um futuro momento que

nao correspondeu aos seus, em vida.

A missdo de inventariante das coisas de Bispo permeia a arte atuando como um
catalogador do universo “enviado por Deus”, trabalhando incessantemente para
realizar a representacdo do mundo que seria apresentada na hora de sua morte
como testemunho de sua passagem pela Terra (AQUINO apud LAZARO, 2012). As
relagcbes sobre a natureza de suas obras ainda sdo questionadas muitas vezes pelo
campo: obras de arte ou ndo? Mas essas questdes se abrem para o que Ricardo
Aquino enuncia e cré quando afirma sobre a poética nas artes visuais com seus
escritos, mantos, objetos e miniaturas: “Sobrevivendo a psiquiatria, aos seus rétulos
e praticas de mutilacdo e silenciamentos linguisticos e corporais, vestindo sua obra,

vivendo sua obra [...]" (AQUINO apud LAZARO, 2012, p. 101).

42 illiam Blake poeta e pintor roméntico que tinha visdes de anjos, fadas, demdnios e figuras miticas, era
considerado louco por seus pares e ndo desfrutou de reconhecimento em vida. Foi redescoberto pelos pré
rafaelitas apds sua morte [...] Geralmente catalogado como pré-roméntico pelos historiadores da literatura,
William Blake (1757-1827) é, no entanto, uma figura que desafia qualquer tentativa de classificagdo e que ocupa
um lugar privilegiado na arte e literatura inglesa. Rebelde, visionario e mistico, rompeu com as doutrinas oficiais
de sua época (teoldgica,moral, politica e estética) e antecipou muitos pensadores que hoje fazem parte do
patrimonio cultural do Ocidente. O seu é um mundo onde o mal é uma forca necesséria e as leis morais sdo
cadeias impostas ao homem, a quem o poeta aspira libertar imaginacédo, visdo e conhecimento. por Enrique

Caracciolo Trejo disponivel em: ,<https://stringfixer.com/pt/William_Blake > T.do A.
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Figuras 47, 48, 49, 50:
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Arthur Bispo do Rosério vestindo seus trabalhos. Imagens da colénia Juliano Moreira, onde passou a
maior parte da vida construindo sua obra. Acervo do Museu Bispo do Rosério, rio de Janeiro/ RJ.
Disponivel em: <https://museubispodorosario.com/arthur-bispo-do-rosario/>.
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Ao passo que Blake, atormentado desde a infancia por revelagdes de anjos e
demonios que lhe abordavam em sonhos e a luz do dia, passou muito tempo na
atribuicao de escrever previsdes enigmaticas que as pessoas refutavam em ler, assim
como pintava suas aquarelas que quase ninguém queria comprar. Nascido em uma
familia de meios escassos, uma familia da classe trabalhadora, ele se dedicava dez
horas por dia ao oficio de interpretar os acontecimentos sociais e politicos de seu
tempo, comprometido com os ideais de justica e liberdade, utilizando uma espécie
de narrativa mitolégica. O artista viveu os dias da Revolucdo Francesa,
incompreendido por seus pares que, incapazes de perceber sua genialidade,
consideraram-no excéntrico e, na pior das hipoteses, louco. Conseguiu sobreviver
sem perder o pé da realidade, apesar da contrariedade de seus conterraneos e

coexistentes (MAIA, 2019).

Ver um mundo num grdo de areia

e um paraiso numa flor selvagem
Segure o infinito na palma da sua mao
e a eternidade em uma hora

To see a World in a Grain of Sand /

And a Heaven in a Wild Flower /

To see a World in a Grain of Sand /

And a Heaven in a Wild Flower /

Hold Infinity in the palm of your hand /
And Eternity in an hour

(William Blake in "Auguries of Innocence”)
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Figura 51:

William BLAKE (1757-1827), O Fantasma de uma Pulga (1819-1820), témpera sobre painel de mogno,
21,5x16 cm, Tate Modern, Londres, Inglaterra

E quando penso em uma aproximacao de outra artista, que nao vestia uma missao
declarada mas veio com ela, com a incumbéncia de deixar um legado multiartistico,

essa é Elsa Hildegard PI6tz (1874 - 1927), a Baronesa Elsa Von Freytag-Loringhoven®.

“3 Elsa von Freytag-Loringhoven nasceu ao norte da Alemanha, em $winoujécie, hoje Polénia; ela n3o buscou a
forma tradicional em ser reconhecida como artista, menosprezou formacdes académicas e questionou a arte.
Fomentou que promoviam um estilo de vida antiburgués e cultivou o hébito de substituicdo de objetos por uma
performance, transformando um estilo de vida em arte. Sua personalidade, obra de arte, eram todos uma unica
coisa: todos os dias eram usados maquiagem de cores vivas, selos postais no rosto, brincos de colher de ch3,
adornava-se com péssaros e vivos para criar um sutida de lata de lata. Disponivel em:
<http://elasestacaquinaarte.com.br/elsa-von-freytag-loringhoven/>.
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Ela apareceu para nos mostrar suas ambivaléncias, seu paradoxal modo de vida que
se confundia com a arte. Uma pioneira no uso do ready made, que escreveu poesia
de vanguarda e fez usos, organizagdes e desenhos geométricos com as palavras. Ela
também criava figurinos e esculturas a partir de descarte, fazendo uso do préprio
corpo como uma atuagado corpo-arte, diariamente. A performance nem era nominada
como tal, a body art ainda demoraria a aparecer como conceito, mesmo que eu
recupere aqui os considerados precursores dessas matérias, como o préprio Marcel
Duchamp (1887-1968), entao amigo da baronesa, ou mesmo Yves Klein (1928-1962),
no final dos anos 1950. A Baronesa Dada, como ficou conhecida no reduto boémio
de Nova lorque entre 1913 e 1923, depois de participar da vanguarda artistica
europeia, se jogou na aventura de ir para os Estados Unidos nos anos posteriores a
primeira guerra mundial. L3, ela se tornou uma lenda pois desafiava e desconsiderava
os limites das normas convencionais, tanto da feminilidade, como de nog¢des do que
era considerado arte, naquele ambiente. No entanto, acabou eclipsada por seus
colegas artistas por conta de sua ousadia e liberdade sexual. E suas criticas as
normas patriarcais foram atribuidas a uma suposta excentricidade feminina, quer
dizer: lundtica. Elsa, irreverente, inovou antes do dadaismo, do futurismo, do
surrealismo e do concretismo, e hoje pode-se dizer que foi como uma
protoconcretista, protofeminista, protoperformer etc. etc. etc. (GAVILA, 2015). Viveu
sempre na pobreza e, voltando a Paris, em 1927, faleceu em circunstancias tragicas,

diante da solidao e esquecimento dos seus pares, aos 59 anos de idade.

81



Figura 52:

Retrato Dada, presumidamente de ManRay (1890-1976), cerca de 1920, Museu de Arte Moderna, Nova York
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Figura 53:

DRRONESS V. FRE(TAG- LORINGHOV

Postal Retrato Dada de Berenice Abbott (1923-1926), Museu de Arte Moderna, Nova York
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Figura 54:

"Cancgéo de ninar
supremo
orgasmo
supremo
devoto

da morte
através

do voo terrestre
pela forma

da paixao do sol
para caber

a gléria”

Poema visual, cerca de 1922
George Grantham Bain Collection,
Library of Congress, Washington,

Estados Unidos

Efigénia nasce em 1931, no esquecido e remoto interior de Minas Gerais, e se torna
artista aos 60 anos de idade. Sessenta e trés anos se passam e um oceano inteiro de
mar, de diferencas culturais, de conceitos, de idioma, de linguagens urbanas e
artisticas estao entre elas, entre o nascer e morrer de uma artista ou "lunética''. Elas

tiveram suas vidas dentro de um cenario totalmente diferente. Enquanto uma se
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despede da sua sina, frente a tantos desafios na vida e na arte, mesmo em uma
sociedade, digamos, mais “privilegiada”, pelo menos no que toca dentro de um
contexto urbano e que se desdobra na conjuntura histdrica, vanguardista e
colonizadora. A outra, luta pela sobrevivéncia em uma caixa de sapatos, alimentada
por um conta-gotas, em uma conjuntura rural, colonizada e empobrecida. Muitas
coisas as separam, enquanto outras as unem. Mas gostaria de acreditar que ambas
possam ter compreendido, cada uma a sua maneira, a dimensao de transformar a
existéncia a partir da materializacdo do que criaram para si e no seu tempo.
“Trabalhar com o papel de bala é trabalhar com a minha prépria vida. Eu jamais
posso perder o meu recheio. O dia que eu perder meu recheio, eu... puf!”

(MERCURIO, 2005).

Figura 55:

Fotografia: Maringas
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Trazer essas aproximagoes ao trabalho de Efigénia pode ser audacioso ou suspeito,
mas insisto em apresentar uma trajetéria tdo inusual: uma mulher pobre, idosa,
lavradora, que veio de um lugar remoto, no interior da América Latina, que, em um
momento de desespero e profunda dor, refaz sua vida através da criacdo. Refugia-se
nela e encontra impulso, dominio e vigor. Ela é a expressao de alguém que entende
a arte de forma mais intuitiva em que certos critérios e conceitos nos forcam a fazer

paralelos.

E o que em comum tém esses artistas todos, além de utilizarem da multiatividade de
tarefas adjacentes, de serem concentrados e extremamente aplicados ao oficio de
realizar, executar, elaborar conteidos, simbologias e significados, absorvidos ao que
acreditavam seus coracdoes e mentes? Eles vieram ao mundo fazer uso das
ferramentas e materiais que dispunham e o fizeram de forma admiravel. E ao seu
modo, nao desistindo mesmo frente a tantas dificuldades impostas, na “missdo” de
confrontar as comunidades das quais fizeram parte, porém de dificil quebra e
aceitacao em seus desvios do tempo. Eles conceberam, com suas existéncias, um
compromisso, que foi a versdo intransigente de seus desejos de permanéncia e

transcendéncia neste espaco tempo.

O que os torna diferentes e antagonicos e, lamentavelmente, os afasta nas relagoes
que provoco entre estes artistas é que Efigénia é mais feliz. Ela acabou adquirindo
uma rede de protecdo a sua pessoa, por amigos, artistas e admiradores seus ou da
sua arte ou da sua personalidade, ou delas em todo o seu conjunto. Ela acabou
sendo salva pelos meios de comunicagao, pelo encurtamento das distancias através
do poder da midia independente, pela internet, pelos quinze minutos de fama. Ela
acabou sendo fruto das ideias de Marshall McLuhan, desta aldeia global, do mundo
interconectado, plugado e efémero. E, portanto, neste caso, mais feliz, ou alegre

como declara Hélio Leites. Apesar de tudo, surpreendentemente, Efigénia é alegre,
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ela acredita no gosto da vida e no contentamento. Tem gratidao sincera pelo que a
vida lhe concedeu, pelos amigos que fez e pela artista que se tornou. Pelo menos no
epilogo da sua existéncia. Efigénia nao se confunde com essa conquista. Mas sobre o

que realmente deixara de patriménio e transmissao, s6 o futuro dira.

7. Consideracdes finais

Efigénia Rolim ainda estd em constante interrogatério e relacionamento com o
ambiente, com o ser humano, com a natureza, e tudo que pode estar envolvido
nesse contexto. E assim fui introduzida a sua presenca. Foi dessa maneira que a
conheci nos anos de 1990, seguindo suas intervencdes pelas ruas da cidade de
Canela, no inverno da serra gelada do Rio Grande do Sul. O meu Unico registro é a
minha prépria memoria. E o afeto e interesse que suscitou. Nessa época, sequer eu
tinha a minima ideia da trajetéria pessoal desta mulher. Mas eu me encontrava
profundamente seduzida e impactada por ela, talvez pela personagem que ela trazia
consigo e me intrigava, nao sei ao certo. Talvez a maneira como movimentava seu
corpo, antigo e vibrante, sua nifiez permanente que seguia infringindo e nos
confundindo com as regras vigentes de comportamento. Talvez a desafetacdo e
graga das histérias que contava, robustas em simbologias e recheadas de sabedorias
e sentidos. A questdo era soé ficar atento ao que dizia, sua palavra e o seu corpo
todo. Ela nos olhando profundamente nos olhos e nos constrangendo com a sua
sagacidade. A capacidade de mobilizacido e interesse das pessoas presentes e ao seu
redor, dentro de um festival internacional que oferecia tantas possibilidades estéticas
e artisticas. Eu ndo sei dizer. Eu simplesmente me deixava levar, fruir, cativar por

aquela rica simplicidade e espontaneidade.
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E o tempo e o curso de Histéria da Arte me trouxeram um interesse genuino e uma
inquietagao pessoal sobre Efigénia, principalmente no que ha de transgressor,
critico e politico representados na sua atuacdo, no seu corpo, na sua poética, na
palavra dita e plasticidade misturados a sua vida toda. As resisténcias que ela
imprime no campo, desde a maturidade com que adentra as artes como o uso desse
corpo como obra, bem como a acdo de ser ou de se tornar independente, livre
como o é. E, com isso, tentar alargar os limites dos questionamentos, problematizar
frente ao seu desempenho no campo das artes, como ruptura com o que ja esta
definido, porque ainda hd uma incompatibilidade do campo, ora sim, ora ndo, mas
ha. E, partindo destas premissas, sem respostas, na verdade, acaba sendo uma

tentativa de aproximar-me desse fendémeno que ela é, no meu entendimento.

Porque acredito, também, que a mesma arte contemporanea que incentiva, que guia
e que provoca reflexao poderia, hoje, abrigar a producao de Efigénia, sem precisar
marca-la com um selo de origem. Habitualmente praticado quando os jogos de
poder lidam com as diferencas. Aceitar, simplesmente, os rotulamentos e
encaixotamentos do campo artistico e do sistema de arte implica também afirmar e
concordar que existe uma arte do segmento “marginalizados”. Esse € o campo da
mesma sociedade de controle que reconhece a diferenca e hoje a mantém
culturalizada, reconhecida, viva, no entanto, ainda a mantém pobre, pobre de
recursos financeiros. E conjecturo que ceder a isso seria também reencaixotar e
disciplinar este corpo divergente, este corpo provocador, ambivalente e

inconformado e seus arrebatamentos.

Efigénia, na sua humilde e perseverante peregrinagcdo de poeta que é, acabou sendo
vista por artistas e intelectuais que a acolheram. Tornou-se figurinista, contadora de
histdrias, escultora, performer e atriz. O compromisso com seu Deus e seus Santos,

sua fé crista catdlica, devota de todas as Marias: de Virgem a Aparecida. Tem a sua
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crenca traduzida metaforicamente no papel sem recheio, no protetor da mata, no
peixe voador, no conta gotas, na girafa Tiburcia, no xama... alertando para os riscos
gerados pelo desrespeito a natureza e pela furia do capitalismo devastador
(NAGUEM, 2006). Ao mesmo tempo, exerceu seu papel de voluntéria na ajuda aos
mais pobres, aos mais pobres que ela. E eu concordo com a artista e amiga Lisa
Storti, quando ela comenta e compreende essa religiosidade auténtica de Efigénia, a
afirmacdo dessa religiosidade magica, que ndo se vé transformada em apelo ou
doutrina nas suas narrativas, mas pistas para quem estiver desavisado. Ndo sido os
dogmas de fé, comumente reiterados e mantrificados por pregadores religiosos
apocalipticos, ou mesmo levantados pelas instituicoes com maior tradicdo. Sua
crenca estd traduzida em sua arte em forma de narrativas fantasiosas, oniricas,
impregnadas de valor a vida, constituida de um repertério mistico, amealhado de um
senso muito claro da realidade porque produz metaforas. E vejo isso também como
a sua "missao”. Ela é a criadora e criatura, o organismo e alma, uma verdadeira
entidade que libera seu impulso criador sem bloqueios e que atravessa seu corpo
como meio de expressdo, quase sem proibicdes. As proibigdes, essas geralmente
impostas pela fiscalizacdo social a uma mulher pobre, maltratada, periférica, sem
educacao formal, velha... porém, sabia. A dignidade pode vir travestida de Efigénia
Rolim. Ela tem os pés no chao e a cabeca no invisivel. E a sua vida e sua obra

encontram entendimento na arte, na criagao artistica.

— As coisas estdo todas no universo, eu vou la e posso sé pegar. Mas se eu nao fizer

alguma coisa, vai voltar para o universo, vai vir uma outra pessoa e vai pegar.

"A arte é o que resiste: ela resiste a morte, a
q
servidao, a infamia, a vergonha.”

Gilles Deleuze
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— Passaros se Beijando. Lancamento do livro de poesias de sua autoria. Museu

da Imagem e Som do Parana. Curitiba/PR

— Exposicdo da Arvore Feita com Papel de Bala. Federacio das Industrias do
Estado do Parana — FIEP. Curitiba/PR.

1992 — Primeiro Carnaval Cachorresco de Curitiba. Participacao. O enredo “Megue”

foi uma homenagem a uma cachorra de 15 anos. Curitiba/PR
— 3° Congresso Brasileiro de Poesias de Nova Prata/ RS. Participacao.

1993 — Primeira exposicao: Arvore Feita Com Papel de Bala. Sala do Artista Popular
da Fundacgao Cultural de Curitiba/PR

— 4° Congresso Brasileiro de Poesia. Participacdo. Bento Gongalves/ RS

— Contagao de Histérias. Participacdo. Festival de Antonina. Antonina/PR

— Encontro de Comunidades Alternativas. Participacdo. Pirenépolis/GO
1994 — A Arvore de Mil Poemas. Exposicao. Instituto Goethe. Curitiba/PR

— Performance no Teatro de Rio Apa. Lagoa da Conceicao. Florianépolis/SC

1995 — Contacao de Histdrias nas escolas municipais. Realizagdo da Fundacao
Cultural de Curitiba. Curitiba/PR

— 8° Festival Internacional de Bonecos de Canela. Participante Livre. Canela/RS
— 4* Mostra Espetacular de Teatro de Bonecos, Performances , Curitiba/PR
1996 — Exposicao no Museu Guido Viaro. Curitiba/PR

1997 - Efigénia Inventando Moda. Desfile. Figurinos desenhados por Efigénia Rolim.
Desfile no Memorial de Curitiba. Curitiba/PR
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— Efigénia, Rainha do Papel de Bala. Tema da Ex-Cola de Samba Unidos do
Bot3o criada por Hélio Leites. Curitiba/PR

— 10° Festival Internacional de Teatro de Bonecos de Canela. Participante

/Performances, Canela/RS

— A Magia dos Bonecos: Santa Efigénia. Texto de Joao Carlos Tiburski. Revista

Continente Sul/Sur. Porto Alegre/RS

— 6° Concurso Nacional de Presépios. Premiacao de terceiro lugar com um

presépio de papel de bala. Curitiba/PR

1998 — 11° Festival de Teatro de Bonecos de Canela. Participante /Performances.
Canela/RS

— Povo do Botdo de Olho na Copa. Exposicdo. Hall da Secretaria da Cultura.
Curitiba/PR

— Rainha do Papel. Video dirigido por Estevan Silveira e Tiomkin. Prémio
especial do jari e melhor filme nacional no Festival Guarnicé de Cine e Video do
Maranh&o. Sao Luis/MA

— Oficina de papel de bala. 2° Mostra de Cine e Video. Vitéria/ES

— Contagao de histérias nos hospitais. Projeto Rede Sol da Fundagao Cultural
de Curitiba. Curitiba/PR

— Entrevista concedida a J6 Soares para a Rede Globo. Rio de Janeiro/RJ
— Entrevista concedida a Caco Barcelos para a Globo News. Rio de Janeiro/RJ
1999 — Selecao e participagdo no 56° Salao Paranaense. Curitiba/PR

— Contagao de histérias no Shopping Estacdo e no Polo Shopping.
Curitiba/PR.

2000 - Exposicdo de roupas no Mundo Mix. Curitiba/PR
— Oficinas nas escolas do Grupo Positivo. Curitiba/PR

— Doguras de Uma Floresta Paranaense — Exposicdo no Senado Nacional.

Festejos Alusivos aos 500 anos do Descobrimento. Brasilia/DF
2001 - Exposicao e contacado de histérias no Espago Cultural Telepar. Curitiba/PR

— Exposicdo e contacao de histérias no SESC Bauru. Bauru /SP
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2002 - Oficinas de figurinos com material reciclado. Secretaria da Cultura. Bauru/SP

2003 - Contacao de histérias no Piquenique Social. Férum Social Mundial. Porto
Alegre/RS

— Simpdsio Nacional de Contadores de Histdrias (28/06 a 02/07). Participacao.
Rio de Janeiro/RJ

2005 - A Diversidade Cultural do Parana. Participacdo. Secretaria da Cultura do
Parana. Castro/PR

— Bispo + 3. Exposicao, com obras de Artur Bispo do Rosario, José Rufino,

Raimundo Camilo e Efigénia Rolim no Museu Oscar Niemeyer. Curitiba/PR

2005/07 — Contadora de histérias e oficina com criangas. Participacao no
Projeto FERA - Feira de Arte da Rede Estudantil. Realizacdo da Secretaria da Cultura
do Parana. Curitiba/PR

— O Filme da Rainha. Documentério. Direcao do argentino Sergio Mercurio.
Premiado no Festival de Cinema do México/ México DF e Festival Internacional de
Cinema De S3o Paulo/SP

2006 - Exposicao. A Vida das Coisas. Efigénia Rolim e Hélio Leites. Sala do Artista

Popular. Museu do Folclore Edison Carneiro. Rio de Janeiro/RJ

2007 - Culturas Populares Mestre Duda. Premiacao concedida pelo Ministério da
Cultura. Brasilia/DF

2008 — Medalha da Ordem do Mérito Cultural. Comenda. Teatro Municipal do Rio
de Janeiro/RJ

— Exposicao retrospectiva: A Rainha do Papel e 7 Meses Curitibanos. Palacete
dos Ledes. Espacgo Cultural BRDE. Curitiba/PR

— Em nome do autor: artistas e artesaos brasileiros. Participacdo no livro.
Edicao bilingue. 457 p. Pesquisa e organizagao de Beth Lima e Walfrido Lima. Sao
Paulo/SP

— Encontro dos mestres do mundo. Participacao de Efigénia e de artistas
populares de todo o pais. Ministério da Cultura. Juazeiro do Norte/CE. 2009 — Feira
de Arte Popular de Sdo Paulo. Participacdo. Organizacao de Roberto Avritchir,
diretor do Instituto Brinquedo Vivo. Sdo Paulo/SP
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2009 - Intencoes e Solucdes da Arte. Capitulo do livro didatico Escola Arte. Incluida
no livro junto com Waltércio Caldas, Glauber Rocha e Ferreira Gullar. Grupo Positivo.
Curitiba/PR

— Papel amassado, sonho revelado. Efigénia é tema da peca teatral. Direcdo
de Eduardo Sales Ulian. Filhos da Arte de Sado Bernardo do Campo/SP

— Estreia no Festival de Teatro de Curitiba em 2009. Curitiba/PR

— Vozes dos mestres. Participagdo no evento junto com o grupo Meninas de

Sinha. Realizado pelo Ministério da Cultura. Teatro Guaira. Curitiba/PR

2010 — Encontro da Diversidade. Participacdo. Realizacdo do Ministério da Cultura.

Rio de Janeiro/RJ. 2010 — Exposicao nas galerias Subsolo e Intercultural. Curitiba/PR

— Ja Viu Como um Pinguim Anda? Confecgdo dos figurinos para o espetaculo

encenado pelo Grupo Pé no Palco. Teatro Novelas Curitibanas. Curitiba/PR

2011 — Mostra de arte popular de todas as regides do Brasil. Participacao. Posse da

presidenta Dilma Rousseff. Praca dos Trés Poderes. Brasilia/DF.
— Exposicado. Salao de eventos do Teatro Guaira. Curitiba/PR

2012 - Langamento do livro A Viagem de Efigénia Rolim nas Asas do Peixe Voador.
Autoria de Dinah Ribas Pinheiro. MON — Museu Oscar Niemeyer. Curitiba/PR

2013 - Homenagem com Sala Especial na Bienal de Arte de Curitiba — MON -
Museu Oscar Niemeyer. Curitiba/PR

2014/16 - Obras selecionadas para a Bienal Naif em Piracicaba- Piracicaba/SP

2015 - Boneco Gira Boneco- Festival de bonecos de Bauru. Performances e
autografos do Livro A Viagem de Efigénia Rolim nas Asas do Peixe Voador. Autoria
de Dinah Ribas Pinheiro. Bauru/SP

2017 - Aquisicdo de obras da artista pelo MON- Museu Oscar Niemeyer 2017 -
Bazar Solidario - Efigénia Rolim — Camargo Arte. Curitiba/PR

— Coletiva Queer Museu, Cartografias da Diferenca na Arte Brasileira em Porto
Alegre — Exposicdo - Convocatéria para participagdo no Processo Criativo de

Efigénia Rolim (Noiva do Céu Estrelado) — Porto Alegre/ RS

2018 - Exposicao em comemoracdo ao Aniversario de Efigénia Rolim (Venda de
Acervo) Memorial de Curitiba- Fundacéo Cultural de Curitiba./PR
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— Participacao na exposicao QueerMuseu, Cartografias da Diferenca na Arte

Brasileira no Rio de Janeiro /RJ
— Prémio da Revista Top View — Personalidades do Ano. Curitiba/PR
— Bienal de Curitiba 18 — Obras . Curitiba/PR

2019 - Projeto aprovado pela Lei Municipal de Incentivo a Cultura, de Curitiba para
feitura do livro de histérias de autoria da artista. Autora Adélia Maria Lopes.
Curitiba/PR

— Exposicao Camargo Arte. Curitiba/PR

2020/21 -Tudo o que vocé me der é seu: prosas de mulheres na arte popular”
Central Galeria — Coletiva-: Efigénia Rolim, Lira Marques, Nilda Neves, Rosana

Pereira, curadoria Renan Quevedo. Sao Paulo/ SP

2021/22 - Efigénia Rolim é Questao n° 9 do Enem na secao de Artes Visuais.
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APENDICE Il - Entrevista

Entrevista concedida pela artista multimidia e interdisciplinar Katia Horn, em 28 de

setembro de 2020 as 17h, por videoconferéncia e através da plataforma Zoom.

Legendas: MC - entrevistador / KH - entrevistado / ER - Efigénia Rolim

MC - Katia, além do seu trabalho como artista, tu és conhecida como parceira e
pessoa basilar, estrutural na vida artistica de Efigénia Rolim. Conte um pouco do seu

trabalho, sua trajetéria.

KH - Katia Horn é meu nome de Batismo e também meu nome artistico. Eu ja
economizei uma porcdo, né? (risos) tive que me preocupar com isso... E, eu sou
catarinense, nascida em Luzerna, uma cidadezinha ali do centro oeste de Santa
Catarina. Fiz um curso de educacao artistica em Dourados, no Mato Grosso do Sul,
porque eu tinha um padrinho que morava la. E acabei pulando de Santa Catarina
indo para Dourados e quando terminei a faculdade |3, eu voltei pro sul e vim para
Curitiba, porque tinha alguma coisa que eu tinha que fazer aqui, sabe 1a o qué...

Ainda ndo descobri (risos, gargalhadas). Eu estou brincando, isso é s6 uma

brincadeira (mudando o tom).

Na verdade eu vim pra ca e cheguei em Curitiba finalzinho de 1989, entéo eu iniciei
os anos 90 aqui. E vim recém formada, com muita vontade de fazer arte, focada nas
artes plasticas, mas com um pé na performance... Eu sempre tive uns quatro ou cinco
pés na performance. Entao eu ja gostava disso, ja era um exercicio que eu fazia,
ainda na faculdade, 18 em Dourados. Ai, nessa eu fui me inteirando da cidade, fui

ficando por aqui.
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Dai conheci o Hélio, Hélio Leites. Na época fazia umas performances em todos os
lugares que ele estava. Como o Museu do Botédo, que era um museu que buscava
resgatar o botdo. E entdo eu vi aquilo e aquele discurso e achei fascinante, cheio de
pequenos meandros, assim, todo bem escrito, né? Tinha condominio do Botao, tinha
Associacao Internacional de Colecionadores de Botdo, tinha uma justificativa
espiritual, poética, isto tudo existia dentro daquele contexto. Entao eu fiquei bem
fascinada com isso e eu estava chegando, queria mostrar o meu trabalho de artista
plastica e nesse meio tempo eu arranjei um trabalho num atelier de miniaturas, de
ceramica. Fiquei trabalhando com o pequeno e fui focando nas coisas pequenas. Fui
indo pra miniatura. E ai nessa eu decidi fazer uns trabalhos bem pequenininhos,
assim, né? Fui diminuindo o tamanho dos meus trabalhos e pedi ao Hélio para fazer

uma exposicao no Museu do Botao.

Porque ele vestia uma roupa e abotoava uns plastiquinhos assim, esses botdes, tinha
uma etiqueta, tinha aqueles plasticos e crachd que punham um botao. Ai eu falei: -
Ai, eu quero fazer uma exposicao no Museu do Botdo. Entdo ele me cedeu o nome
do Museu e eu fiz uma roupa pra mim. Usar eu mesma, ndo é? Com uma exposicao
de mini trabalhinhos que eu colocava dentro destes “plastiquinhos” de cracha... E
acoplado assim (mostrando como se faz). O Hélio fez uma apresentacao. Eu fiz, em
xerox mesmo, um folderzinho, um folder para o Museu do Botdo. Porque como
museu abria espago para exposicOes itinerantes. E esta é uma exposicdo super

itinerante, né?
Eu achei muito pratico este museu porque ia para todo lado.

E ai eu comecei a assinar como partner do Hélio. Por que a gente ficou... Eu fui me
envolvendo porque eu achava tudo muito divertido e ja fiz esta minha exposicao. Eu

tinha um livrinho de "visitados'', que eu levava comigo. Entdo as pessoas assinavam
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o meu livrinho, de capa dura. Entdo em todos os lugares eu anotava o que era e

mostrava a minha exposicao, assinava o livro, dava um folderzinho..

MC - Como conheceste a Efigénia, por favor?

KH - Entdo, nesse meio tempo eu sei que fui me apresentando para a cidade,
porque o Hélio ja era conhecido. Ele ja era maluco o suficiente neste exato momento
(gargalhadas). O pessoal, acho, que ficou um pouco chocado, mas enfim, estava
dentro da minha, né? Eu gostava do insdlito, eu sempre gostei do insdlito. E ai nessa

eu fui me mostrando, as pessoas me conhecendo e eu conhecendo as pessoas.

Eu frequentava muito a feirinha do Largo da Ordem que era um espagco muito
democratico, onde o Hélio expunha e onde a gente encontrava muitas pessoas. E
nessa eu fui tramando amizades e contatos na cidade, né? Desta forma. E ai nesse
meio tempo, também, nos anos 1990 para 91, eu ja estava mais integrada. Ai

comecou a aparecer na... Porque ali no Largo da Ordem tinha a Feira do Poeta.

A Feira do Poeta era uma salinha da Fundacdo Cultural que tinha uma maquina
dessas, de impressdo manual. Entdo vocé podia levar 14 o seu poema e ai eles
imprimiam. Faziam na prensa, ali, uma matriz. Montavam as letrinhas do seu
pequeno poema e te davam cinquenta poeminhas para vocé que fez a matriz. Entao
a gente frequentava a feira do poeta e sim, ali vocé conhecia as pessoas, elas
circulavam, conheciam o trabalho. A gente nao tinha em casa um print (impressora).
Noés tinhamos uma maquina de escrever, nos anos 90. No maximo uma maquina de

escrever eletronica, né?

Ja rolaram umas assim, mas era mais dificil vocé compor o seu trabalho poético.
Imprimir mesmo. Entao a Feira do Poeta fez este trabalho ali, por varios anos. Era um

trabalho muito bacana. E ai comecou a aparecer por |la uma senhorinha, muito
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maluquinha, que contava, falava poemas e vinha com uns chapéus diferentes e trazia
uns recortes de passarinho. E faziam uns poemas e eles imprimiam os poemas dela.
Dai ela ja desenhava uns passarinhos. E ja entregava aquilo e a gente ja falava: Hélio

Leites, vocé viu essa pessoa? (risos) . Sim, vimos essa pessoa.

Ela apareceu com um chapéu peludo, meio Dalmata, sabe? Era uma criatura assim,
engracada. Mas ela era uma senhorinha, que estava |3, o qué, nos anos noventa... ela
acabou de fazer agora, oitenta e nove anos. Entdo nos anos noventa, ela estava com

sessenta... Mas ja chegou bem acabadinha (risos).

Neste aspecto, porque ela foi uma mulher que passou na vida. Ela sempre foi
miudinha assim, ela era magrinha, desse jeito. O cabelo ja estava branco, comprido,

com aquela trancinha. E ai ela ja era uma velhinha.
Eu estou para chegar aos 60 e ainda ndo sou uma velhinha (risos).

Ai comecamos a vé-la. Entao, claro, chega junto ai. E ela gostou que o Hélio tinha
uma roupa onde pendurava as coisas. Ela resolveu também... Eu também tinha a
minha roupa. O Hélio dizia — Ah, muito bem, venha, venha, venha, venha com a
gente. Entdo ela disse — Vou fazer pra mim também uma roupa. Entao ela resolveu
fazer essa roupa e foi prendendo as coisas que ela encontrava: um chinelo, uma
havaiana, um papel de bala, foi fazendo uma florzinha com o papel de bala.

E ai nessa ja foram muitas histérias. E ai, venha, vamos juntos. Eramos dois, saimos

em trés. E ai a Efigénia foi se chegando nos espagos. Ali tem uma exposicao, la é a

Fundacao Cultural.

Nesta época isto funcionava. Esses aparelhos do estado. Os aparelhos culturais. Era
um outro negdcio, né? E um outro momento. A gente reclamava muito, nao sabia
que podia ficar pior (risos). A gente ja reclamava. Mas enfim, existia todo um

respeito pela cultura, né? E tudo.
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E ai a gente foi chegando junto e a Efigénia veio neste movimento. E tomando o
espaco dela porque ela é uma personalidade. Entdo essa roupa que ela fez para ser
o Museu do Papel de Bala ja virou o figurino dela e ela ja... As asas ja abriram e ela ja

fez a histdria dela por ai. Entendeu? Foi meio que ela viu assim:
ER - Ah! eu posso vestir a minha arte, entdo?

Porque antes ela estava |4 desenhando, fazendo uns recortes de papel, fazendo os
poeminhas dela. Os desenhos dela eram 6timos, declamando. Entédo ela abriu essa

possibilidade.

ER - Opa, e eu preciso ir pra onde?

KH - Na rua mesmo.

ER - Nao, eu nao preciso ir para um teatro? Nao preciso ir para uma galeria?
KH - Nao.

ER - Aonde vocé vai fazer?

KH — Aqui mesmo, pode ser na rua mesmo.

ER - Onde?

KH - Aqui.

Eu tive um aprendizado muito grande com o Hélio Leites. Eu ja tinha esta
predisposicdo para a performance, como eu disse. E entdo ele veio dizendo que
voCcé nao precisa esperar até sair o projeto pra vocé poder entrar no teatro. E ai essa
coisa do portatil e de vocé questionar os préprios padroes vigentes, a propria arte,
que ja € o nosso caminho mais... ja esta la mais na frente, arte tem esta fungdo. De
abrindo espacos...os artistas vao primeiro, os cientistas vem depois e se deixar os

cientistas vao... (gargalhadas).

103



MC - Questdes protocolares? A arte vem para quebrar estas questdes protocolares,

é isso que queres dizer?

KH - Esta praticidade ou este imediatismo ou esse.... O Hélio dificilmente sai do
personagem. Ele entrou no espetaculo e ele vai sair a hora que chamarem ele pro
outro lado, entendeu? Entdo estar sempre nesse movimento. Claro que eu ja fui
pesando com a maturidade. Hoje em dia eu ndo sou mais assim, porque eu ja achei
outros caminhos... A gente é diferente. A gente ficou muito tempo muito ligado,
muito grudado. Mas isto também ficou segurando um tempo a minha expressdo
pessoal. Por que a tua imagem fica muito relacionada ao Hélio. N6s éramos muito

amigos, faziamos tudo juntos e tinha um grupo juntos, né?

Mas foi um grupo estético que funcionou um tempo e que era Hélio, eu e Efigénia.
Ai depois de um tempo, quando a minha familia veio pra ca, nés montamos um
grupo familiar. Minha familia veio toda para Curitiba. A gente por um tempo, por uns
10 anos, mais ou menos, tivemos um trabalho focado neste grupo familiar. Dai eu me
afastei um pouco e ficou Hélio e Efigénia. E agora também Efigénia se mudou, entdo

estamos todos em carreira solo. Esse Clube do Botao.

O que acontece agora é que nao estamos transitando tanto, porque cada tempo é

um tempo, né?

O ano passado eu ilustrei o ultimo livro da Efigénia, a Fada Efigénia. Nao sei se tu
sabes. E eu adorei, porque eu me envolvi muito com os materiais dela e com a
maneira de se expressar. Claro que tem a ver com o que eu faco também. Que é o
que estou fazendo agora. Agora eu estou montando um livro. Como eu estou
ilustrando, eu estou montando quilometros de papéis e olha (me mostra a ilustracao

encaminhada).
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MC - Uma pergunta que te quero fazer, pra ti, tu achas que a Efigénia também
tinha este impeto para a performance, como tu descreveste a tua. Na tua opinido,

como vocés se influenciaram mutuamente, a romper o lugar, o espaco.

KH — Eu acho que a Efigénia tinha tudo isso com ela. Ela é uma artista fenomenal.

Ela tem uma poténcia criativa e uma canal aberto, ai, com o invisivel, eu acho.

Ela traz isso com muita frequéncia, porque ela tem uma religiosidade muito intensa.
Uma religiosidade muito magica, também. Porque ela tem acesso, ali. Vez ou outra

desce algo (risos) através dela.

Entdo, mas realmente ela vinha de um outro espaco que nao era o centro da cidade.
A relacdo dos espacos de producéo artistica, o teatro, a musica, esse meio. Ela nao
conhecia esse meio. Acho que ela chegou na feira do Poeta porque o filho dela, que
é cadeirante, tinha escrito um livro e ela queria dar um jeito nisso. E disseram pra ela

ir l4. Al estando 14 ela nao saiu mais.

Entdo ela comecou e ela ja viu, porque ela observava, porque ela é inteligente

demais. —Ah aqui se faz assim, entao.

Porque quando a gente encontrou a Efigénia, ela ja estava pendurando os poemas
dela num varal, ali da feirinha, e ja estava declamando os poemas, referenciada.
Entendendo que aqui pode isso. E ai quando chega o Hélio e eu também, ela viu, eu
ja totalmente paramentada, ja dentro desta proposta estética. Ela, claro, viu e abriu
este caminho pra ela. Que é aquilo eu disse mesmo. Abriu este espaco de poder se
manifestar na arte. E ela foi entendendo o ser artista. Ela falou, ela disse uma vez:
Olha, eu tenho mais de mil vozes dentro da minha cabeca. Mil sinairzinhos ( com
sotaque dela mesmo), eu tenho mil sinairzinhos dentro da minha cabeca, se eu nao

tivesse descoberto a arte, hoje eu ia estar em um sanatério.
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MC - Ela disse isso?

KH - Ela disse (risos). Entdo ela disse que a cabeca dela eram mil sinairzinhos, né?

Quantas Efigénias foram para o sanatério porque a arte nao foi acessivel para elas?

MC - Como era a dinamica de vocés, do trabalho, do encontro, no seu conjunto?

KH — A gente tinha um grupo, que ndo s6 o Hélio e eu. Tinha o Lauro Borges, outro
artista plastico maravilhoso, também, que estava sempre presente. Nossa, muita
gente. Na época tinha Gidd, que era mimico. Muitas pessoas Carlos Careca estava
por aqui também, que é mdusico. Ai montamos a Ex-cola de Samba Unidos do
Botdo. Em 91 que fizemos o primeiro desfile da Unidos do Botao, que é uma Ex-cola
em que fazemos carrinhos alegoéricos, pequenininhos, em miniatura, puxa e desfila
todo o ano. Ou no Largo da Ordem, normalmente, mas tiveram outros desfiles

insélitos, em horarios insdlitos. Porque o insdlito é o nosso negdcio.

E nesse sentido, também, da mesma forma como fomos influéncia pra ela, ela
também veio trazendo uma carga de influéncia muito grande assim, uma liberdade
que ela ja tinha, né? Essa liberdade ja existia nela. Ela talvez nao expressasse no
meio dela porque o meio nao havia aberto a cortina. O que a gente fez foi abrir essa

cortina.

MC - Me conta mais, por favor.

KH - A Efigénia foi alfabetizada no Mobral, adulta, quando ja tinha os filhos, entdo
ela tem essas coisas assim, ele escreve erradinho, mas é um amor. Ela fala dentro
desta linguagem. Nao sei se tu conheces uma musica dela, eu acho genial que é o

conta-gotas.
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MC - Sim conheco, este que a Sinfénica de Curitiba que gravou, ndo foi? E desse

que me falas?

KH - Sim. O conta-gotas, porque o conta-gotas € um filme, é um filme, ndo assim,
linear... entdo ela tem uma inteligéncia e uma estética poderosa como é que e'?
(canta a musica do conta-gotas) — Peguei o meu conta-gotas e comecei a pingar, foi
pingando uma gota na outra, foi até formar o mar, eeee 0oooo, com o conta-gota na
mao, mas as gota foi pingando e o mar foi aumentando, fez uma transformacao.
Vocé do lado de |3, eu do lado de c3, e as gota num parava de pinga. Vocé chorou e
eu também chorei, as nossas lagrimas se misturd, e véja o mar como aumentou e
esse 0 mar que eu nado entendi. Hoje eu sou um tripulante vivo sempre viajando,
neste mar, assim distante, sempre te procurando. Eeee eocooo, com o conta gota na
mao, mas as gota foi pingando e o mar foi aumentando, separou meu coracao. E foi

embora.

MC - Que coisa linda.

KH - Que que é isso, a maneira como foi escrito isso, assim, é de uma pessoa com
um cabedal poético e uma inteligéncia fina. E é claro que ela sendo uma velhinha, |a
da periferia, meio maluquinha, ela causava, né? Nao é todo mundo que de cara olha
e enxerga essa poténcia (artistica). Mas uma superpoténcia, né? Naquele pedacinho

de gente.

MC - Como comecaram estes encontros do Clube do Botdo e a ideia da Ex-cola ?

KH - Eu lembro que o Hélio morava no Pilarzinho, até hoje ele mora 14, em um
condominio de predinhos, |a. E ai do lado existia um terreno que nao tinham

construido nada, era uma mata. Ali do lado. E tinha uma passagem na cerca e o
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Hélio tinha um caminho |a dentro que dava para ir |4 no meio desse mato. E tinha um
lugarzinho pra sentar. Nao lembro se tinha um lugarzinho pra fogueira. Eu sei que
era o caminho de Santiago da Compostela que o Hélio tinha do lado de casa. E as

vezes nds e outros, saiamos da feirinha e iamos para |3, para aquele matinho (risos) .

Eu lembro neste dia, a gente 13, sentados. Nao lembro mais quem que estava, talvez
o Lauro. Efigénia acho que nao estava junto. Mas estadvamos entre umas quatro,
cinco pessoas ali e comecou a vir a ideia da escola de samba — ah vamos fazer uma
escola de samba e tal ... A escola do botao, claro a escola do botado. Dai a gente

pensou.

O Heélio tinha um Chevette na época: — Ah! a gente pode enfeitar o teu Chevette,
fazer alguma coisa. Alguém disse: — Nao, vamos fazer uns carros pequenininhos... —
Ah, &timo, outro falou. Entao nesse ano, 1991 mandamos fazer uns carrinhos, todos
assim, uns 30 x 40, com uma caminha de madeira, uma partezinha aqui atras para
colar as coisas e rodinhas. O Hélio mandou fazer sete, seis ou sete carrinhos deste.
Para a gente construir em cima os carros alegéricos. E a gente levou super a sério,
conseguimos um espaco em um bar, chamado Ponto Final. Comegou no Ponto

Final. Por isto que, né? (gargalhadas). A gente comecou la no Ponto Final.

Nos construimos uma parte de cima, que nao estava sendo usada e o cara disse que
podiamos nos reunir ali. Entdo divulgamos para varios artistas que iamos fazer esta

escola de samba e as pessoas iam |a.

Nos iamos |a a noite e ficAvamos |4 em cima trabalhando. Levavamos os materiais e
fomos montando estes carros alegdricos. E foram surgindo pessoas da cidade,
outros artistas, todo mundo meteu a mao na massa, montamos alas, fizemos um
samba enredo, que faldvamos sobre um monte de coisas, pois ndo tinhamos um
assunto so. E ai desfilamos. Neste ano, durante o carnaval mesmo. Na XV. Na época

tinhamos muito contato, a midia, todos jornais divulgaram. Entao tinha um espaco
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bacana e entdo a partir dai comegamos a fazer todo o ano. E claro, com o tempo
nem tivemos mais tanto trabalho, cada um faz o seu préprio carro alegérico. Vocé
pode improvisar um pequenininho. Fomos ficando mais portateis. Cada vez mais
portatil. E era essa a ideia mesmo da Unidos. E acho bem bacana, acho bem

divertida.

MC - Como que tu vés as varias Efigénias artistas, ou as varias artes de Efigénia.
Assim como vocé mesma, uma Multiartista? Podes comentar um pouco sobre essa

percepgao?

KH - A Efigénia é muito multipla mesmo, a coisa de estar junto da gente pode ter
ajudado ainda mais. A pessoa faz poemas, canta, faz artes plasticas, faz escultura, faz

performance... A Efigénia falava, vou fazer uma “perférmica”, (risos).

Ela nem sabia a palavra direito, mas dizia — Perai, que eu vou fazer uma
perférmicalll Essa abertura tem a ver com ela ter se relacionado com a gente, nesse
momento. E ela também, em tempo de abrir tudo isso que estava dentro dela. Isto
estava armazenado ali. E todas essas habilidades que ela tem. Ela é uma artista
plastica, ela € uma compositora, é poeta, ela € uma contadora de histérias, ela é
atriz, figurinista, ela é tudo. Entdo. E eu também sou. Isto é uma caracteristica que

esta ai, no grupo. Mas ela é ela.

MC - E tu acreditas que ela tinha algum ritual? Vocés criaram algum ritual? Para

entrar em cena? Vocés como grupo ou individualmente?

KH - Nao especificamente, Hélio Leites € muito ritualistico, mas ele é o chefe da
quadrilha. E ele se coloca assim também. Mas nessa coisa, talvez de algum

repertério que possa ter essa conotacao ritualistica (pensando). Ndo existia uma
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coisa especifica, mesmo, porque a gente estava sempre se relacionando com o
entorno. E por nao ter aquela... Hélio Leites sempre dizia: a gente nao ensaia para
nao desperdicar energia. Mas o resultado vinha deste repertdrio, individual, e da

interacao com as outras pessoas.

Isto também é um exercicio muito bom, estimula o raciocinio, a buscar a relacdo

mais absurda daquela situacdo, daquela palavra, daquele contexto.

MC - Efigénia € uma resistente, como individuo, como cidada, como trabalhadora,
como mulher, esposa, mae de familia e como artista... Tu podes descrever a relacdo

dela com a familia e como a familia reage a esta mulher artista, fora do comum?

KH - A Efigénia tem muitos filhos, né? Ela teve nove filhos e ela perdeu um desses
filhos, o cagula morreu quando a gente se relacionava bastante, assim, ele foi
encontrado, enforcado num banheiro de shopping center daqui de Curitiba,
ninguém sabe direito, até agora o que realmente aconteceu com o menino. Uma

tragédia.

Efigénia vem de uma familia muito simples. Eles vem de uma situagdo de extrema
pobreza, mesmo. A Efigénia, quando chegou a Curitiba, chegou com sete filhos,
acho que os dois ultimos nasceram aqui. Ela chegou com o marido doente, em busca
de tratamento e com aqueles sete filhos. Entao deixou o marido la no hospital e foi
com essas criancas para a Igreja, pra pedir esmola, para achar algum lugar. E nessa

ela foi se relacionando com as freiras, com as pessoas ali.

E dai encontrou, porque ela é muito religiosa e encontrou estas freiras. Ela comegou
a trabalhar com elas e acabou conseguindo uma casa. Foi buscando e sei que as
coisas aconteceram. E estes filhos tém padrdes e padrdes entre eles. Algumas delas

ja entenderam o que a mae faz. Mas acredito que eles ndo tinham muito estofo para
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entender que mae é para além de uma artesd, porque sendo ja estaria
compreendido dentro dos parametros que eles tinham. Sdo pessoas mais simples,
talvez os netos, os bisnetos e sai uma nova Efigénia. Mas os filhos mesmos, acho que
nao. Vocé queria saber se eles entendem, a maneira como eles se relacionam com

ela?

Eu acho que hoje em dia eles ja devem ter tido condi¢bes de ter uma compreensao
maior, mas eu ndo te garanto que eles, realmente, entendam e saibam, porque eles
tem outra poténcia ali. Diferente da dela, que é uma artista contemporanea e
transcendente. Por ela ter se relacionado com a religido de forma muito magica
mesmo, a religido, por si sé ja é, né? Essa percepcao dela, ela sé transferiu quando
ela se aproximou do mundo da arte. E talvez porque a gente tem, também assim. Eu
tenho muito isso, acho que o Hélio também tem isso. Dessa religiosidade, essa
espiritualidade, essa relagdo que a gente tem com a arte como uma coisa muito

espiritual mesmo.

MC - Vocé esta falando de uma transferéncia mistica para arte, ndo é?

KH - Sim, a minha religido é essa e me relaciono com a arte, a pergunta que tu
fizeste antes, estes cerimoniais, o estar agindo, o estar fazendo, o estar se
relacionando artisticamente é a prépria ceriménia. Um cerimonial. E onde se
estabelece o divino. A relacdo com o divino. Que ¢ através da criatividade, né? Que
que é a imagem e semelhanca de Deus? Qual é, qual é? E a capacidade de criar
brincando... porque eu sei que ele tem uma barba muito grande e branca... Enorme (
gargalhadas). Mas o que é essa imagem e semelhanca... Fagca o homem sua imagem
e semelhanca. Dentro desses padrdes e conceitos religiosos? E a capacidade da
criatividade, de criar, de transformar, através da palavra. Ele fez através do verbo,

né? Temos isso, né? Essas possibilidades. Eu acho que ela entendeu a arte toda ja
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naquela padronagem mental que ela ja tinha estabelecido na relagdo com o mistico.
Com o magico, com o religioso. Neste sentido ela veio mesmo, ela sabe... Ela diz : —
As coisas estao todas no universo, eu vou la e posso sé pegar. Mas se eu nao fizer

alguma coisa, vai voltar para o universo, vai vir uma outra pessoa e vai pegar.

MC - Quem é a Efigénia para ti ou me fale o que achar mais importante/relevante

sobre ela que nao tenhas falado antes, nesta entrevista.

KH - Entdo ela tem essa nogao de inconsciente coletivo, de como as coisas se
processam, dentro do coletivo estético da humanidade. Pode nao ter... Nao fez a
pos graduacdo, nao estudou, mas isto esta relacionado com este misticismo, com

essa magia toda, que a arte funciona, mesmo, desta maneira. E isso.
Muito obrigadal

Maira Coelho
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APENDICE Ill: — Entrevista

Entrevista com Lisa Storti dia 13 de margco de 2022, as 13h e 30m através de

videoconferéncia realizada por meio da plataforma Google Meet.

Legendas: MC - entrevistador / LS- entrevistada

Lisa, boa tarde, minha intencdo aqui, como ja falamos de antemao, é te fazer uma
entrevista sobre a Efigénia Rolim e o teu comprometimento com ela e com o

trabalho dela.

MC - Me fala de ti Lisa, tu podes te apresentar, por favor.

LS — Meu nome completo? Meu nome artistico é Lisa Storti, meu nome completo é
Lisangela Danelutti Storti e eu trabalhei muitos anos, vendendo meus trabalhos,
meus quadros na feira, no Largo da Ordem, aqui em Curitiba, com meu
companheiro. Entdo, a gente produzia arte naif e & eu conheci a Efigénia. Eu a
conheci 14, mas eu nao tinha muito vinculo com ela ndo. A gente se conhecia, se
cumprimentava, e pra mim, naquela época era a Efigénia e o Hélio da Feirinha. Os

dois tinham suas barracas 3.

Tudo bem, passaram uns anos e eu entrei na universidade. Entrei na universidade e
tem um projeto que é muito lindo que chama... Eita, tava aqui na minha mente e ele

fugiu.

s

E um projeto de tu pegar um artista da cidade... Projeto Cidade, este é o nome.

Entdo vocé tinha que escolher um artista da cidade e falar da relacdo dele, da
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poética dele com a cidade e apresentar isso no final do ano. Entdo ficamos o ano

inteiro pesquisando este artista, o processo e tudo.

E ai eu achei uma amiga, que era também uma pessoa totalmente diferente, que é a
Renata Luciano, que é estilista e trabalhava com guarda-chuvas. Ela faz roupas a
partir de guarda-chuvas. Guarda-chuvas que ela achava descartados pela cidade ela

fazia roupa.

E ela foi ser a minha companheira de pesquisa. Entdo virou pra mim e disse assim: —
A gente podia fazer com a Efigénia Rolim, que vocé acha? E eu disse: Ah, super
topo! Ja vi a Efigénia, ja conheco a Efigénia, tem a ver com o teu trabalho também. E
a gente pode falar disso de algum jeito. Tudo certo, vamos por ai. E na época, era
2012 mais ou menos, fomos conhecer a Efigénia mais de perto. Porque a conhecia ,

mas como eu disse, ali da feira .

Mas eu vou continuar me apresentando e depois eu conto esta histéria de volta, ta

bem?

Entdo, eu trabalhei com arte, fui estudar, entrei pra faculdade de artes visuais. Parei
de estar na feirinha, ndo estava mais trabalhando como artista plastica. Trabalho hoje
em uma loja, que também esta vinculada as artes de alguma maneira. Porém mais
comercial e se mistura com a decoragao. Fago eventos, exposi¢oes, a loja galeria se
chama Camargo Arte. Fago curadoria e tudo ali neste espaco. E hoje em dia eu trago
a Efigénia para este espago. Sempre que possivel eu estou trazendo a Efigénia ali.

Essa sou eu hoje.

MC - Entao além de artista tu és uma produtora cultural, hoje em dia, é isso ?

LS - Sim, virei uma produtora cultural junto. Comecei a me envolver com o

audiovisual, também. Meu namorado tem um projeto que fala dos artistas e
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incentivadores da cultura no Parana. Ele faz entrevistas com estes artistas, como
registro. E entdo eu fui para este caminho do audiovisual, de fazer direcdo de arte,
etc. E fazer producéo. Entdo tem essa coisa da produtora cultural neste momento...
agente cultural, produtora, enfim, trabalhando bem neste lugar. Que mais que eu
posso falar de mim. Estou organizando esta exposicao sobre a Efigénia também,
junto com a Teca Sandrini*, a Dinah Ribas**, com a Ana Caniatti** e com a Maria José
Justino?. Nos estamos pesquisando e fazendo todo o levantamento deste acervo

destes artistas, tanto o Hélio como a Efigénia, para fazer esta exposicao.

4 Estela Sandrini- Teca, como prefere ser chamada, é uma referéncia no campo da arte e também da gestao
cultural. Nascida em Curitiba em 1944, formada pela EMBAP em 1967, nas décadas seguintes estagiou em ateliés
na Argentina e nos Estados Unidos. Apds a bagagem estrangeira adquirida e se dividindo nos papéis de mulher-
mae e mulher-artista e profissional, conciliou desde ent&o a vida de artista com a atuacdo em cargos de lideranca
de diversas instituicdes publicas. Expds em cidades como Porto Alegre, Belo Horizonte, Floriandpolis, Cleveland,
Washington, Madri, Lyon, entre outras. Teve uma atuagdo marcante como Diretora do Museu Oscar Niemeyer em
Curitiba de 2011 a 2017, adequando os recursos de acessibilidade do museu sobretudo dos deficientes visuais e
de baixa visdo . disponivel em: <http://www.musa.ufpr.br/links/exposicoes/2020/interior/estela.html.>

45 Dinah Ribas- Formada em Jornalismo pela Universidade Federal do Parana, na turma de 1972, trabalhou nos
jornais Diério do Parané e Correio de Noticias, nas revistas Panorama e Quem. Foi assessora de Comunicagdo da
Fundacao Cultural de Curitiba, da Escola do Teatro Bolshoi e do BRDE -Banco Regional de Desenvolvimento do
Extremo sul E personagem do livro Jornalismo Cultural - Um Resgate- junto com as jornalistas Adélia Maria Lopes,
Marilt Silveira e Rosirene Gemael, autoria de Selma Sueli Teixeira, publicado em 2007. Em 2012 langou A Viagem
de Efigénia Rolim nas Asas do Peixe Voador, sobre a artista popular e contadora de histérias Efigénia Rolim.
Disponivel em <https://www.tocacultural.com.br/post/2019/03/25/dinah-ribas-pinheiro-lan%C3%A7a-livro-sobre-
teatro-de-bonecos#>

4 Ana Caniatti- Especialista lato sensu em Histéria da Arte Sacra pela Faculdade Arquidiocesana de Mariana —
FAM, Técnica em Conservagdo e Restauro de Bens Culturais pela Fundagdo de Arte de Ouro Preto — FAOP,
Bacharel em Artes Plasticas - Gravura pela Escola de Mdsica e Belas Artes do Parand - EMBAP. Graduanda em
Museologia pelo Centro Universitario Claretiano (em andamento). Atuou como restauradora na Fundacgéo de Arte
de Ouro Preto. Integrou equipes de restauro na obra da Igreja de Nossa Senhora D’Ajuda, em Congonhas (MG),
na Matriz de Nossa Senhora Imaculada Concei¢do, em Videira (SC), e na Igreja Matriz de Sdo Domingos, em Araxa
(MG). Foi presidente da Associacdo dos Restauradores e Conservadores de Bens Culturais (PR) — ARCO.IT no
biénio 2018|19. Desde 2013, possui em Curitiba o Atelier Caniatti Conservacdo e Restauro, onde atua como
conservadora-restauradora em obras e acervos de instituicdes publicas e privadas. Disponivel em:
<https://www.arcoit.com.br/profissionais.php>

47 Maria José Justino-Possui Mestrado em Filosofia pela Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo (1983),
Doutorado em Estética e Ciéncias das Artes pela Universidade de Paris VIII (1991) e Pds-doutorado na EHESS-
Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales (Paris) (2008). Tem experiéncia na area de Filosofia (Estética) e em
Artes, com énfase em Artes Visuais, atuando principalmente nos seguintes temas: histéria da arte brasileira, critica
de arte, histéria da arte paranaense, estética e arte e sociedade. Atualmente, trabalha como curadora, critica de
arte e é professora adjunto da Escola de Musica e Belas Artes UNESPAR. Disponivel em:
<https://www.escavador.com/sobre/1082967/maria-jose-justino
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Com esta exposicdo e estar trabalhando com a Maria José Justino é uma
oportunidade de seguir com a minha pesquisa, porque ela esta na universidade e eu
posso tentar de alguma forma, fazer com que o meu projeto, minha pesquisa
continue em um mestrado e depois em um doutorado. Esse é um desdobramento.
Porque eu se for fazer uma coisa na vida académica, quero fazer uma coisa que
converse comigo. Eu ndo sou uma pessoa da teoria, eu sou mais sucinta, mais
pratica. Mas ter uma coisa da teoria combinada com a pratica ou com a pesquisa que
me interessa e poder trabalhar com isso e com um video, talvez tenha muito mais a

ver com o que eu quero fazer... Mas ai ja € uma outra histéria.

A teoria é um desafio pra mim e se for pra fazer este mestrado, é por conta desta
pesquisa que eu ja fagco sobre a Efigénia, por que as pessoas ja vem até mim, como
uma referéncia de saber sobre a Efigénia... Eu nem sabia que eu estava neste nivel,

sabe? (risos)

MC - E como isso foi ocorrendo ?

LS — Aconteceu em uma exposicao no MON, do Bordado e o Corpo e tinha uma
obra da Efigénia la. E quando a curadora foi apresentar as artistas, eu estava la
assistindo a apresentacao. Quando ela estava |4 apresentando a obra da Efigénia ela
se virou disse: — Olha esta é a Efigénia Rolim, esta é uma artista mais idosa, quando
ela comecou a carreira e tal, mas quem pode falar muito dela e quem tem uma
pesquisa sobre a Efigénia e tals é a Lisa. Que esta aqui por coincidéncia, né? Nao
acredito em coincidéncia, mas ela pode falar, porque ela ja tem uma pesquisa e la la

|a e morri de vergonha (risos).
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Mas claro, respondi as perguntas das pessoas que queriam saber mais da Efigénia.
Enfim, é sé pra dizer mais que eu tenho esse compromisso agora, essa consciéncia,
de me preparar e de estar preparada. E uma situacdo assim, que se for assim, eu
quero. Para falar da Efigénia eu quero. Para colocar ela em um lugar no mundo, eu
quero. Se for outra coisa em pesquisa, ndao quero. Outra coisa que nao seja a

Efigénia ndo me atrai na academia. Nao agora.

Falar nisso estamos querendo montar um grupo de extensao de estudos sobre ela,
sobre a obra dela. Eu, Ana Caniatti mais um outro pesquisador. Nds estamos
querendo montar um grupo nesse sentido de estudar a obra da Efigénia, mas nao
vai ser ja, agora. Agora td todo mundo no momento de sair da pandemia e

sobreviver, sem tirar o projeto e objetivo desta extensao.

Eu acho que da pano pra manga, tem as questoes de género, tem as questdes de

obras, tem as questoes de idade ... Nossa, muita coisa.

S6 pra tu teres uma nogdao em 2013, 2014 eu fui fazer uma disciplina de pesquisa, na
universidade. E todo mundo tinha que falar sobre o seu tema, o que iria pesquisar, ai
eu virei pra ela e disse: eu vou pesquisar sobre a Efigénia Rolim. A professora virou

e olhou pra mim e disse: mas a Efigénia Rolim nao é artista.
Eu olhei pra cara dela e falei: - Oi? (risos) An?

Era uma época em que a Efigénia estava meio no limbo, sabe? E eu falei assim: —

Como assim a Efigénia nao é artista?

E, entdo, dentro da propria academia eu sofri esse tipo de situacdo. Sendo que
ontem fui fazer... Estou colaborando com uma exposicdo que vai acontecer nao sei
se ano ainda ou o ano que vem. Da Efigénia Rolim junto com o Hélio Leites, |a no
MAC, no Museu de Arte Contemporanea que estava no MON, o Museu Oscar

Niemeyer, dentro da sala do MAC.
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Entdo vai ser a grande exposicdo, a grande consagracao, entendeu? Tendo os dois
juntos e tal. E a curadora é a Maria José Justino que é uma das mulheres aqui, hoje,
reconhecidas como curadora, critica de arte e tal e ela faz uma comparagao com uma
artista francesa (NiKi de Saint Phalle) e fala: — Mas porqué que a artista francesa foi
reconhecida naquele momento e tal a Efigénia causa tanta polémica pra ser

estabelecida, para ser reconhecida, para ter seu trabalho valorizado enquanto arte?

Entdo ela vai fazer esta comparagdo. Por que ainda tem esse ranco, esse
preconceito, essa discussao de que se é artesanato, se é arte? Eu acho que ela ja

transpds isso, sabe?

MC - Mas Lisa, o que te fez escrever sobre ela, o que motivou o teu trabalho e
justamente, levar para esta questao do cubo branco, que é o sistema de arte. Porque
o titulo é esse ” O Fabuloso Trajeto do Misero Caido ao Cubo Branco”? Ja é o titulo

de uma fabula.

LS — Tem tudo a ver com a histéria da Efigénia, que é toda assim, eu me inspirei
neste titulo no filme da Amélie Poulain, mesmo (risos). Porque eu acho que tem tudo
a ver com a Efigénia. E o que me levou a escrever é porque é uma realidade minha
também. Eu vi como é dificil vocé ser reconhecido, vocé ter um lugar de
reconhecimento. Veja que eu vivi dos meus 14 anos, até adquirir uma situacdo
financeira com esse trabalho. Consegui casa, carro, tudo com esse trabalho.
Trabalhava que nem louca ... Mas também vivi a ascensao e decadéncia. Eu vivi a
decadéncia deste trabalho... E descobrir que a gente nao se mantém, nao é? Eu
penso que tem a ver com o meu anseio também de ter uma arte nao reconhecida,
por exemplo. Por que dai eu fui para a academia e isso se frustrou em mim,
entende? Eu questionei a minha prépria arte, meus trabalhos, meus processos,

perdeu o sentido. E eu vi na Efigénia uma potencialidade e de que isto nao iria me
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gerar frustracdo. A Efigénia nunca vai me gerar frustracao neste sentido por que ela
ja conseguiu, ela ja é estabelecida, de alguma maneira, mesmo com todos os
paradoxos e barreiras . E ai eu me joguei mesmo, de cabeca, porque é disso que eu
quero falar, porque de alguma maneira eu estou falando de mim também. Quando a
professora disse, ah mas a Efigénia nao é artista, quantas vezes eu ouvi que o que eu

fazia ndo era arte? Sei |3, entende? Meio que foi uma vinganca, entre aspas (risos).

Olha aqui 6 professora, ela é sim, ela esta estabelecida no campo, quer queira quer
nao. O trabalho dela chegou. Eu sei toda a trajetéria dela, eu sei quem a colocou |a.

Eu fui atras e investiguei. Eu pesquisei quem foi que levou e porque que levou.

MC - E por que o Cubo aceitou, ndo é ?

LS — E o cubo aceitou, porque muitas vezes ndo aceita. Isso estd registrado, este
percurso da obra dela: da feirinha até o cubo branco, ele foi pesquisado. Ele foi
olhado da melhor forma que eu pude. Porque quem colocou a Efigénia la foi a Teca
Sandrini. Que na época era a diretora do MON e que foi uma das fundadoras da

feirinha.

Ontem mesmo eu reforcei esta histéria com ela. E a Teca Sandrini, é ex-diretora do
Museu Oscar Niemeyer, ela é uma artista paranaense, icone também. Ja trabalhou
com gravura, pintura, nao sei se vocé a conhece? Mas ela tem uma deficiéncia visual,
ela ndo enxerga mais, mas continuou trabalhando, continua pintando. Isso nao pode
parar, nao foi uma desculpa para parar de produzir. Entdo assim, o contato com
essas mulheres, essas artistas, o que a Efigénia estd proporcionando para mim na
vida, nossa, ndo tem preco. De estar olhando, de estar aprendendo com elas. Nao
estar se limitando por uma coisa fisica, nada, nada a para. E é isso que a Teca
Sandrini me disse. E acabou que a minha vida mudou a partir da Efigénia e a minha

percepgao também..
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E a Teca, também, reconhece a Efigénia como uma artista potente, como uma artista
Unica, como uma artista que fala varias linguagens... A arte que transforma e se tem
utilidade ou nao, eu fiz do meu jeito e o meu jeito é puro. Isso me encanta na
Efigénia. O meu jeito é puro, ele ndo estad conectado, contaminado com nada, de
academia, com nada de texto. Com nada o que vem de mim é puro, e essa pureza
da Efigénia que transforma uma coisa que é tao maravilhosa que alcanca o erudito.
O erudito tem que reconhecer que mesmo ela sem teoria e sem nada ele tem que
engolir. Isso pra mim é muito valioso. Eu me realizo através da Efigénia, acho que é

isso, neste sentido.

MC - Lisa essa questao estd mais para um depoimento teu, és tu e o Hélio , ele me
deu mais um depoimento que uma entrevista, se assim eu posso dizer. Mas vou te
fazer outras perguntas, certo? Tu podes responder como a familia dela reage a esta

mulher, a esta artista ?

LS - Olha, tem que ter cuidado para responder isto, porque eu estou muito
envolvida. A familia sempre me recebeu muito bem, em momento nenhum recebi
nenhuma resisténcia, mas eu vejo que é uma familia simples, uma familia que nao
tem um alcance cultural de reconhecimento da grandeza que é a arte da Efigénia.
Entao eles ficam meio sem saber como lidar, porque pra eles é a méae, é a avd, é a
tia, ndo é uma grande artista. Ela ta ali, no dia-a-dia, que tem que cuidar, que tem
que... Eu vejo que a relacao da Efigénia com a familia, como todo mundo na vida. Eu
tenho a minha familia, tu tens a tua, ndo somos perfeitos. Temos atritos como todo
mundo, uma familia normal. Cada um seguiu o seu caminho, ela teve nove filhos, ndo
€? E assim é a Efigénia. Quando fala da familia ela também nZo tem papas na lingua,

ela fala o que ela quer, o que ela estd sentindo. Ok, eu entendo. Mas também eu

entendo o lado da familia, que nao deve ser facil também, para eles lidarem com o
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viver da Efigénia, uma mulher que quer ficar contando histéria 24 horas... Nao é
tanto (risos), estou exagerando. Mas s6 pra entender que pra eles é dificil e eles nao

conseguem abarcar toda essa histéria, essa situacao.

MC - Também pode ser um conflito?

LS — Também pode ser um conflito, mas tudo o que eu pedi, o que eu precisei, eles
sempre me disponibilizaram e eu vejo que eles tentam, que se esforcam. As Ultimas
meninas (filhas) agora que cuidaram dela, que foram a Rosério e Maria, elas
catalogaram tudo, todas as obras. Entao elas tém essa forga, esse olhar também e

essa dedicacdo, porque sabem que é importante.

MC -E onde foi parar todo esse material? E a casa dela, o atelier Nova Geragdo?

LS - Entao, eles tiraram todas as obras, guardaram e alugaram a casa por
temporada. Ela ia voltar, mas sé que ela nao vai mais voltar pra I3, ela vai ficar aqui
em Curitiba. Os meninos (filhos) é que vao assumir. As meninas, aconteceu que uma
estava bem doente e a outra ja ndo da muito pra contar de ficar cuidando. E ela, a
Efigénia ndo pode mais ficar muito tempo sozinha. E os meninos aqui, os filhos

homens a resgataram.

A Efigénia ela td assim 6, ela estd em um momento é de... Puxa, ela t& muito
velhinha, entdo ela precisa de cuidados, ela esta lucida, ela estd muito lucida. Ela
sabe o que ela faz, ela sabe o que ela quer. Ela sabe o que quer comer e tal. Agora
ela ta produzindo coisas maravilhosas e coisas incriveis. Assim, mas pra chegar nesse
processo parece que ela precisa passar por um momento de purgacdo, sabe? No

processo artistico dela. Ela passa por este processo de purgacao e ai ela vai para
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obra para criar coisas maravilhosas. Coisa que vocé se fala: — Uau, oh que coisa!

Nossa, Efigénia.

Ela passou por um processo dificil que foi ela ter ido para uma casa de repouso pra
ver se conseguia morar la. Por que agora o Geraldo esta na casa de repouso. E é ela
quem cuidava dele. E ela ficou meio transtornada porque nao era nada daquilo que
ela imaginava, e ai ela saiu, e ndo queriam deixar ela sair. Dai ela saiu e veio pra c3,
Curitiba. E agora. E agora ela esta melhor, ela estd em um momento de produgao. E

ela estd muito maravilhosa.
(pausa)

Depois que eu entrei na vida da Efigénia, e talvez pelo meu jeito muito direto de ser,
de falar, de chegar. E nao sou sé eu, mas a Dinah também. A Dinah Ribas, tem uma
importancia também. Ela é incrivel com a familia e com a Efigénia, leva no médico,
paga consulta e uma filha também que cuida da mae. A Dinah tem esse olhar pra
Efigénia. A Dinah conhece a familia inteira, eu conheco um pouco, os filhos dela e
tal. O que eu posso afirmar é que eles tentam olhar pela Efigénia, tentam cuida-la,
mas que nao é facil como em nenhuma outra familia. Nao é facil por ser uma artista,
por ter essa alma, esse comportamento, por viver de outra maneira. E eles vivem um
outro mundo. Eles vivem em um outro mundo de trabalho, da falta de dinheiro, de
ter que levantar, acordar e sair pra labuta. Tem os netos, sabe? E ndo que ela nao
tenha vivido isso, pois viveu essa realidade intensamente. Mas ela acabou
encontrando outro caminho que ndo é o caminho deles. A realidade deles é outra, a

partir do momento onde a Efigénia mudou a realidade dela.

MC - Sensivel a tua percepcao porque deve ser dificil para qualquer familia, eu

acredito, pois tem o cotidiano a vida que te engole, ndo é mesmo?
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LS - Sim, sim, e que para a gente funciona de alguma forma, ainda mais idoso,
entende? Eu nao julgo, sabe ? Eu entendo eles. E assim, eles estao tentando e
porque além da Efigénia, tem o Geraldo, o filho mais velho que precisa de cuidados
também. E em volta de tudo isso tem a falta de grana. Se tivesse grana ia ser mais
facil mesmo, estdao sempre contando dinheiro aqui, contando dinheiro pra 4. Entao

como eu disse, essa falta de grana pode que o conflito pareca maior, né?

Falta muitas vezes a paciéncia com ela. Mas eu entendo que nao é facil. A Efigénia
também ajudou muita gente, ela fazia caridade, mesmo sendo muito pobre. Ela
nunca falou pra mim, mas acredito que foi porque ela também foi muito ajudada. E
foi muito dificil a infancia deles, eles vieram de Minas, passaram fome, os filhos
passaram muita necessidade, moraram em albergue, pensa? Claro que vai reverberar

agora? Mas eu vejo que eles se esforcam muito dentro das possibilidades deles.

MC - Mas vou te perguntar outra coisa, tu vés, nesse teu acompanhamento com a

Efigénia algum ritual no trabalho dela? Tu vés algum ritual na vida dela ?

LS — No trabalho dela, um ritual? N3o. Até estdvamos discutindo sobre essa
relacdo. Foi a Ana Caniatti que levantou esta questdo, que por ser muito religiosa...
Ela € muuuuito religiosa... Mas a gente nao vé isso no trabalho dela, porque ela ndo
tem uma religiosidade comum ou de fachada, ela tem uma fé muito grande. E o que
eu conheco da Efigénia, todas as vezes que eu fui 13, eu vi que ela tem um altarzinho
com varios santos e que ela reza muito. Tanto que agora na casa do Francisco, ela ta
vivendo um conflito. Ela gosta de rezar e ouvir a TV Aparecida o dia inteiro. Ela fica

conectada na TV Aparecida e fica trabalhando e ouvindo.

E quando eu ia |4, quando ela estava em ltapoa, Santa Catarina e com o Geraldo. O
Geraldo é quem colocava as musicas religiosas. Entdo o tempo todo tinha essa

musica religiosa permeando por ali.
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E agora como ela estd morando com o Francisco e o Francisco é evangélico. Ela nao
pode levar nenhum santo. Este é um conflito na vida dela agora. Ela nao poder ter
um contato com os santos dela. Porque a nora dela ndo deixou de jeito nenhum. Ela
quis esconder dentro do guarda roupa e ndo teve jeito. A nora foi la pegar e
guardou. E ai ela s6 esta aguentando a situagdo — porque ela ndo é de aguentar nao
- pois ela pegou uma imagem de uma santa que ela tinha e escondeu dentro da
bolsa. Dai estd com ela pra onde ela levar ... Ele me contou isso, onde ela vai ela
leva a bolsa e ninguém mexe na bolsa dela... Ela sé esta suportando, primeiro por
isto e segundo, porque ela vai pra casa de outro filho e ela ja estd sabendo, o
Clemente. E na casa do Clemente ta liberado, pode ter os santos, pode ouvir a TV
Aparecida e dai ta tudo certo.. é transitério. E no trabalho, agora, esta questao da
religiosidade vai aparecer com as estrelas, ela esta fazendo "“Estrelas de Salomao"
com revistas. Ela fez de uma maneira |13, fez um corte na diagonal em uma revista, e

com outra revista e com outra revista... e tudo virou uma estrela, incrivel .

Cada pagina da revista ela vai preenchendo, com uma poesia, uma conchinha ... as
conchinhas vieram para o trabalho depois da fase em ltapoa. E vai ficar uma coisa
gigante. E que ela fala que este trabalho é a Estrela de Salomao e ali ela vai resumir

um pouco da vida dela nesta estrela.

Este é o ultimo trabalho que ela tem feito, e que culmina em algo que a gente nunca
tinha visto e é, talvez, o que vai responder a essa questdao da religiosidade dela.
Porque ao mesmo tempo que ela é muito religiosa ela é muito profana nos trabalhos
(risos). Porque ndao tem um julgamento, um julgamento estético de que isso ou isso
nao pode. Ou por causa da propria religiosidade... ndo... vai tudo, vai uma cara
feia, vai um troco pendurado, vai, vai, vai. Entdo vocé ndo vé esse julgamento

estético doutrinado pela igreja, por exemplo.
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MC - Sim, eu percebo que ela nao se doutrina por ninguém, nem pela religido nem
pela influéncia da arte de outros, dos amigos, por exemplo. Ela faz o que ela faz com

absoluta propriedade.

LS - O Hélio Leites é que diz que ela é Unica, ela é transgressora, ela é
revolucionaria porque ela foi a Unica artista que colocou papel de bala no museu.
Sabe como é que é, o papel de bala foi instituido arte, saindo das maos da Efigénia.

Entdo é uma coisa assim que torna ela Unica e muito original em tudo o que ela faz.

As pessoas nao conseguem assumir ou entender que aquilo que ela faz é arte e vao
para uma outra vertente e acham que a Efigénia é louca, por isto a minha professora

falou, mas a Efigénia nao é artista... Ela quis dizer que era louca e eu percebi.

Ela profanou o papel de bala dando um status de arte e eu acho que é essa a grande
sacada, a pessoa ressignificar o material, pegando coisa que é descartavel que é o
"misero caido", o papel sem recheio. O papel de bala seria a nossa casca, né? A
mascara social que a gente usa, que é descartavel e ela pega e transforma isso em

arte e alcanca o museu, né?

A Efigénia é assim, parece que cada vez que eu estou com ela, na presenca dela eu
cresgo um pouquinho mais enquanto pessoa. Porque eu comeco a refletir o que ela
ta falando. Tentando conectar as coisas que ela ta falando e que traz para a minha
vida. E eu dou gragas a Deus de ter esse privilégio de estar convivendo com ela e
estar recebendo estas informacdes, porque ela estd em um canal direto, e ela sabe
disso. Ela sabe que ela tem um canal direto com esse inconsciente coletivo, porque
ela também sempre trabalhou nisso, também no coletivo. Ela se dedicou muito pra
essa humanidade, para essas pessoas. A gente estava falando ontem também, que
ela ndao chama uma pessoa de alcodlatra ou uma pessoa de “drogada”, ela tem o
maior respeito, ela chama a pessoa de "quimico". Ela fala : — O quimico veio aqui. E

ontem eu vi uma poesia dela sobre isso, é tdo lindo, que sé este trabalho ja dava
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para fazer um estudo. Entdo, tem um editor que estd querendo compilar e editar
todas as poesias da Efigénia e eu tive a honra de estar com todos os livrinhos dela,
que segundo a minha pesquisa sao 8 livros de poesia que ela escreveu. E ja da outro

trabalho, porque ela é semianalfabeta.

MC - O Foucault diz que onde ha loucura nao ha arte.

LS — A Efigénia tem uma memoria melhor que minha, eu ndo consigo lembrar das

coisas que eu fiz e ela ndo tem o minimo sinal de que seja uma pessoa louca.

A Efigénia é uma Fénix, eu ja vi ela nascer e morrer varias vezes. Por ela ser
pequenininha, fragilzinha, essas coisas que acontecem com ela, quando ela vai para
o hospital, que ela tem essa crises, crises de pulmoes, de ficar muito doente. Ser
hospitalizada ou forcar uma situagao, perturbam ela. E dai que ela fica doente. Nos
estadvamos falando sobre isso de acharem que ela é louca, que muitas pessoas a
tiram para isso , e ela responde com aquela poesia dela: me dizem que sou louca ,
eu tenho gravado ela bem de pertinho , quando ela abriu o Atelier Nova Geracao ,

la em Itapoa.

Eu virei pra ela uma vez e disse: - Efigénia tu sabe, pra mim vocé é uma fénix. E ela
disse: Para, para, nado fala isso (risos) — Ah, mas vocé morre e nasce quase todo o
dia, eu falei. E ela deu uma gargalhada, me sorriu e disse: — Nao, ndo, ndo — Eu sé

morri e nasci sé duas vezes. S6 duas que eu sei.

MC - Para terminar, quem é a Efigénia para ti ou me fale o que achar mais

importante/relevante sobre ela que ndo tenhas falado antes, nesta entrevista.

LS — Existe em mim nao é sé um encantamento, mas é tipo uma missao. Assim,

outro dia ela me falou : — O que é vocé na minha vida, Lisa? Ela falou pra mim. -
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Onde a gente se uniu, as nossas almas se uniram? Vocé é muito importante pra mim,

ela falou.

E é como se eu, eu ndo sei, € como se eu visse uma grandiosidade nisso,
relativizando com tudo o que estudei de arte, o tedrico, os artistas que sdo eruditos.
Para mim ta tudo resumido na Efigénia. Pra mim é a maxima expressdo. Ainda mais,
por que ela ndo tem... Ela é uma artista intuitiva e eu também. Se eu tiver que ser
uma artista... E tentei fazer um ensaio (risos), alguns anos atras, eu seria uma artista
intuitiva, porque eu sou aquele que acredita que eu vou transformar as minhas
vivéncias em arte. Entdo eu acho que por isso que eu tenho uma identificacao
artistica com a Efigénia e porque ela faz isto com uma maestria. Ela faz isto num alto
nivel, de tudo, de uma inteligéncia, um acabamento, sabe? Uma estética, muito bem

definida. Para algumas pessoas pode ser horrivel.

Noés levamos uma boneca dela para uma exposicdo no MON, aqui, é a cara da
boneca dela, ndo é uma boneca bonita, nem convencional. E as pessoas ficaram
meio assim. E meio que um estranhamento, mas este é o papel dela, né? E quem
nao conhece muito, fica meio perplexo e se pergunta, o que é isso? E a obra se
chama “A Professora”. E uma boneca grande com outras bonecas dela voando ao

redor, sabe? E as pessoas estranham isso também. Esperam uma boneca linda... e as

bonecas sao lindas, mas também sao feias (risos).

MC - Tem uma artista aqui, em Porto Alegre, que tem um trabalho sobre ” Bonecas

Feias®” e a Efigénia ja faz isto, ja trabalha este conceito ha bastante tempo.

8 PARANHOS, Claudia, MONSELL, Alice: Bonecas Feias - Brincando com Padres Culturais do Corpo na Arte e
na Contemporaneidade. Disponivel em:

<http://anpap.org.br/anais/2017/PDF/PA/26encontro MONSELL_Alice_Jean__PARANHOS_CI%C3%A1udia
_da_Silva.pdf>
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LS - Pois entao, esta é a discussdao do padrdo estabelecido. E a o mesmo tempo a

arte ja nao é o belo faz tempo (risos).

Muito obrigadal

Maira Coelho
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