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RESUMO

Este trabalho expde meus relatos de experiéncia como professor de muasica em constante formagéo,
desde meus primeiros passos como eterno estudante até a atuacdo como proponente, gestor, e
professor no projeto Cultura online! Pesquisa e Educacao Musical realizado totalmente de forma
remota (ou on-line) em tempos de pandemia global de COVID-19. Os videos das aulas sincronas
- parte da prestacdo de contas do Projeto- sdo revisitados como técnica para relembrar as
experiéncias em trés oficinas selecionadas por seu distanciamento das experiéncias em que Vvivi
como estudante. A partir desse campo virtual, que ainda conta com um programa de entrevista
com musicistas da cena musical de Mdsica Popular Instrumental Brasileira e uma densa revisao
em publicacGes da ABEM, em que seleciono tdpicos como projetos sociais, uso de tecnologias
para o ensino de musica on-line, a distancia, busca-se uma reflexdo sobre a educa¢do musical em
diferentes espacos com intuito de abordar aspectos promissores na discussao das singularidades
impostas pelo nosso critico momento atual.

Palavras- chave: Projetos sociais, Educa¢do musical, Tecnologia, Cultura Online! Pesquisa e
Educacdo Musical.



ABSTRACT

This exhibition work, my managers in constant training, as a music teacher in training in my first
steps as an eternal student, acting as a proponent, even the teacher in the Online Culture project!
Music Research and Education carried out entirely remotely (or online) in times of the global
pandemic of COVID-19. The videos of the synchronous classes - part of the Project's
accountability are revisited as a technique to remember how experiences in workshops selected
for their distance from the experiences | lived as a student. From this review, which still has an
interview program with interviews with musicians from the Brazilian music scene and a dense
review of AB publications, in which I select the virtual popular teaching, in which I select the
virtual teaching, which is informed as social, use of technologies for on-line music projects, at a
distance, a reflection on music education in different spaces is sought in order to address aspects
in the discussion of the singularities imposed by our current critical moment.

Keywords: Social projects, Music education, Technology, Online Culture! Music Research and
Education.
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1.INTRODUCAO

Entre Educacdo Musical e Projetos Culturais: Mdltiplos olhares remotos sobre o
elaborar, refletir e ser professor de musica em um projeto em tempos de pandemia é a produgéo
resultante de praticamente dois anos de dedicagdo ao tema. Ao elaborar o projeto Cultura
Online! Pesquisa e educagdo musical® na condigdo de proponente-gestor, etnomusicologo e
professor de trés oficinas de musica, convivi com as etapas de pré-producédo, execucao e pos-
producédo, concomitantemente ao meu processo de licenciando em musica pela Universidade
Federal do Rio Grande do Sul entre 2020 e 2022.

Meu envolvimento em projetos € anterior ao meu proprio entendimento do que seria um
projeto em um contexto musical. A primeira vez em que escutei essa palavra eu era um nervoso
aluno de trompete, mais especificamente o terceiro trompete da Orquestra Sinfénica Jovem de
Porto Alegre, e aluno do conservatorio Pablo Komlds. Lembro como se fosse hoje. Flavio
Gabriel, o principal trompetista da OSPA voltara empolgado de sua viagem a Venezuela e
compartilhava com os membros da Ospinha, como chaméavamos a orquestra janior, suas

observagdes sobre o Projeto “El sistema?”.

Acho importante a mencéo desse periodo por ser talvez a minha primeira atuacdo no
que Velho (1993) denomina como “campo de possibilidades”. Eu tinha aproximadamente 19
anos, cursava administragdo de empresas, e passava pelo dilema entre seguir em uma posi¢ao
empregaticia mais estavel ou ingressar em uma carreira musical. Como trompetista de banda
escolar ja conduzia meus solos, liderava o “naipe”, e por vezes até mesmo substituia o regente
na conducao de ensaios e apresentacdes, 0 que me conferiu certa experiéncia na organizacao de
grupos de sopro. A minha escolha pelos estudos em musica se intensificou ainda mais quando
o professor do conservatério convidou-me para ingressar na escola como um de seus alunos,
mesmo sem ter realizado o teste, como era valorizado na banda: “agora sim eu vou estudar o

trompete, agora eu vou estudar musica!”

O meu campo de possibilidades como trompetista na época era me tornar musico militar
ou ser musico de orquestra. Lembro-me que o Unico curso superior de trompete no Rio Grande

do Sul era ministrado por Enio Guerra na Universidade Federal de Santa Maria, em que fiquei

! Disponivel em <https://classemusical.com.br/> Acesso em: 12 de mai. 2022.

2 El Sistema é um projeto baseado no ensino conservatorial, idealizado e criado na Venezuela por José
Antonio Abreu, que consiste em um sistema de educagao musical pablica, difuso e capilarizado que alcanco
grande projecdo na América Latina.



em terceiro lugar, perdendo a Unica vaga. O concurso para a Aeronautica possuia uma prova
rigorosa de selecéo que envolvia o Brasil inteiro, que tive a oportunidade de tentar, logo minha
opcéo e que considerava um privilégio era o estudo no conservatorio da OSPA.

Na verdade, em meados de 2007 a escola da OSPA em que eu estudava ja estava
moribunda e o governo Yeda Crusius (2007-2011) - lembro disso por que votei nela- encerrara
as atividades da escola de musica. Durante esse periodo fiz aulas particulares até encontrar
acolhimento no curso técnico da Escola Sinodal de Educacéo Profissional em S&o Leopoldo em
que era possivel estudar musica com o trompete como instrumento principal, pela énfase em

préticas coletivas e aulas individuais de instrumento com o professor Jézer Silva.

Entre 2007 e 2011 vivenciei o ambiente orquestral, motivado e mediado por meus
professores, participei de festivais de mdsica como SESC Pelotas, e FEMUSC em Jaragué do
Sul e estagiei na Orquestra de Sopros de Novo Hamburgo, até a abertura do curso de Mdsica
Popular na Universidade Federal do Rio Grande do Sul, em 2012.

Conto essa mini biografia, como se estivesse me entrevistando no meu proprio
programa Musicando Trajetorias, que sera apresentado no decorrer do texto, porque em nossas
experiéncias acumulamos “marcas” positivas e negativas que tomamos como aprendizados e
participam tanto de nossas pré-disposicdes, quanto nas escolhas profissionais, estéticas, taticas

e pedagdgicas.

A experiéncia no curso de Musica Popular (UFRGS 2013-2016) possibilitou maltiplos
encontros entre musicos de diferentes contextos e mundos musicais (FINNEGAN, 2007).
Independente de qual instrumento, agora eu poderia visualizar caminhos para além do mundo
musical erudito e militar, apontando para possibilidade de uma carreira artistica solo, da
construcdo de uma banda, producdo fonografica, trilhas sonoras ou até mesmo o0 que muitos

diziam na época “montar a minha propria escola de musica”.

Se eu fosse descobrir quais sdo os ingredientes para a génese do meu interesse por
projetos eu encontraria-0s nesses acontecimentos. Minha renincia precoce ao curso de
administracdo que cursei por minha autocensura como artista, as vivéncias de um contexto que
néo oferece muitas oportunidades de trabalho, e as dificuldades que encontrei de estudar musica
com o instrumento que escolhi para me expressar de forma mais livre das interpretacdes,
escritas e convengdes em que vivi. Nao obstante, busquei uma pos-graduacdo em Gestdo

Cultural - Desenvolvimento e Mercado (SENAC, 2018) para compreender como eu poderia



participar e criar oportunidades primeiramente para a minha atuacdo, e oportunizar a outros

espagos que eu mesmo ndo tive no meu contexto de soprista.

O presente Trabalho de Concluséo do Curso de Licenciatura em Musica € o rito final de
um processo, que assim como o Bacharelado em Musica Popular, fez parte de um momento de
abertura da universidade para novos atores. A préatica coletiva como um instrumento de curso
possibilitou o ingresso de muitos estudantes que ndo performatizam os instrumentos flauta
doce, piano e violdo ao estudo em educacdo musical. Curioso sobre as diferencas entre ser
“pesquisador” etnomusicélogo formado® e ser “professor”, realizo o meu ingresso diplomado

com as intencdes tanto de compreender possiveis lacunas que o curso poderia preencher.

O objetivo desta producdo vai além da exposicdo de meus relatos de experiéncia como
professor de musica em constante formacdo, desde meus primeiros passos como eterno
estudante até a atuacdo como proponente, gestor, e professor em um projeto cultural (Capitulo
3) realizado totalmente de forma remota (ou on-line) em tempos de pandemia global de
COVID-19. Os videos das aulas sincronas (parte da prestacdo de contas do Projeto) sao
revisitados como técnica para relembrar as experiéncias em trés oficinas selecionadas por seu
distanciamento das experiéncias em que vivi como estudante (Capitulo 4). A partir desse campo
virtual, que ainda conta com um programa de entrevista com musicistas da cena musical de
MPIB e uma densa revisao em publica¢es da ABEM, em que seleciono tdépicos como projetos
sociais, uso de tecnologias para o ensino de masica on-line, a distancia (capitulo 2), busca-se
uma reflexd@o histérica e contemporanea sobre a educacdo musical em diferentes espacos com
intuito de abordar aspectos promissores na discussdo das singularidades impostas pelo nosso

critico momento atual.

3 Minha formagdo em etnomusicologia se deu em 2020 pelo Programa de P6s Graduagdo em Mdsica da
UFRGS, um més apdés o inicio da pandemia global de COVID-19. Devido as limitaces impostas pelo
distanciamento social, minha dissertacdo - “POR ENTRE OS SONS”: uma etnografia da cena de Musica
Popular Instrumental Brasileira e do Jazz em Porto Alegre - foi uma das primeiras experiéncias de defesa
de mestrado totalmente virtual.



2. APRODUCAO DA ABEM ENTRE 2000-2020

A compreensdo de determinado fenbmeno demanda um aprofundamento sobre seu
contexto e as construcdes histdricas que o constituem. O nosso hoje é repleto de complexidades,
um momento de fragmentacdo de identidades que se mesclam a nossas diferentes funcdes e
capacidades de trabalho. Ser professor de musica na contemporaneidade vai além da sala de
aula [virtual/corporificada], passando por uma leitura de mundo que envolve seu proprio eu, 0s
alunos e todos os eventos do entorno, incluindo o hoje, as tecnologias e todos 0s seus
mecanismos simbolicos. Quando penso nesse comprometimento com o estar no mundo de

forma consciente, sempre recordo as palavras de Paulo Freire que diz:

A imersdo do 'ser' na realidade, da qual ndo pode sair, nem 'distanciar-se' para admira-
la e assim, transforma-la, faz dele um ser ‘fora’ do tempo ou 'sob’ o0 tempo ou, ainda
num tempo que ndo é o seu [...] somente um ser que é capaz de sair do seu contexto,
de “distanciar-se” dele para ficar com ele; capaz de admira-lo para, objetivando-o,
transforma-lo e, transformando-o, saber-se transformado pela sua prépria criagdo; um
ser que é e esta sendo no tempo que é seu, um ser historico, somente este é capaz, por
tudo isso, de comprometer-se. (FREIRE, 2014, s/p)

Um pesquisador, um desconfiado do préprio eu, um ser politicamente engajado e ciente
da potencialidade de sua intervencao é um ser comprometido com a comunhao de seu encontro
com o outro. Freire nos inspira a ser criticos de nossa prépria atuacdo no mundo, na escola, no
projeto e nos indaga o despertar desse distanciamento nos alunos para que juntos possamos nos
transformar. O contexto tem um papel essencial nesse pensamento, ser historicamente situado
é compreender nosso papel como cidaddo desprovido de neutralidade e ativo nas lutas que a

sociedade nos imp0e diariamente.

Pensando em termos de Brasil, o professor de musica contemporaneo precisa incorporar
ao habitus a existéncia de povos que tiveram sua cultura apagada pela propria educacéo, de
praticas musicais que foram marginalizadas em detrimento da “exceléncia” e distingdo de outras
consideradas superiores e de que € preciso estar atentos a novas lutas que surgem como
consequéncias histéricas de nossas falhas. Penso que projetos sociais deveriam suprir essas
demandas que muitas vezes sao negligenciadas por um modelo padréo que néo incorpora, por
motivos institucionais ou socialmente constituidos, esses multiplos saberes em comunhéo a
melhora da qualidade de vida das comunidades. Nesse sentido, apenas a alguns anos passamos
a conviver com uma maior criticidade a educacéo tecnicista na area da masica. Para Penna,

Barros e Mello (2012, p. 74) os projetos centrados na musica — e especificamente na



performance, no fazer musical — mantém mais facilmente em vista as funcdes essencialistas. E
0 caso tanto do Guri quanto da Associa¢cdo Meninos do Morumbi (AMM) e do Projeto Villa
Lobinhos (PVL), analisados por Kleber (2006). No entanto, nesses casos, por vezes ha também
um desequilibrio, na medida em que a énfase essencialista pode negligenciar os objetivos
sociais e de formacdo global. (PENNA;BARROS;MELLO, 2012. p.74). Mas para um melhor
entendimento sobre o contexto de projetos sociais é preciso saber onde eles acontecem e porque
eles precisam responder a essas demandas sociais em sintonia com a musica. A partir da
literatura estudada € possivel identificar um termo comumente utilizado para descrever esses
multiplos espacos como parte de um campo de atuacdo chamado de “terceiro setor”. Segundo
Fernandes (1997, p.27):

O "terceiro setor" é composto de organizagdes sem fins lucrativos, criadas e mantidas
pela énfase na participagdo voluntaria, num ambito ndo-governamental, dando
continuidade as préaticas tradicionais da caridade, da filantropia e do mecenato e
expandindo o seu sentido para outros dominios, gracas, sobretudo, a incorporagdo do
conceito de cidadania e de suas multiplas manifestacdes na sociedade civil.

Como um campo emergente ao desenvolvimento de uma experiéncia musical criativa
(AMORIM; ALMEIDA. 2017), esses diferentes espacos abrigam multiplas praticas musicais.
Alguns exemplos de participagdo sdo entidades beneficentes, institutos, fundagdes,
organizacbes da sociedade civil de interesse publico (OSCIP), organizacbes néo
governamentais (ONGs) que promovem atividades em favor da sociedade. Espacos ndo
escolares podem desempenhar "um desenvolvimento da musicalidade e da formacéo musical
quanto o aprimoramento humano dos cidaddos pela musica” que representa segundo Kater
(2004) uma alternativa prazerosa e eficaz no desenvolvimento individual e de socializagao.
George Yudice (2002) também identifica o crescente uso da cultura em projetos sociais como

uma medida paliativa a atuacdo decadente do estado:

Um crescente uso da cultura como um registro tanto para o aprimoramento
sociopolitico, quanto econdmico, ou seja, para a participagdo progressiva nessa era
marcada pelo declinio de compromissos politicos, conflitos de cidadania (YONG,
2000), e o surgimento do que Jeremy Rifkin (2000) chamaria de “capitalismo cultural”
(YUDICE, 2002, p.23).

Ciente da importancia de projetos socioculturais envolvendo educagdo musical em
tempos de crise econémica, sanitaria e na prépria educacao, é pertinente compreender seu

estado da arte por meio de comunicagdes e artigos publicados no século XXI na Associagdo



Brasileira de Educacdo Musical (ABEM) com objetivo de acompanhar a metamorfose desse
campo de lutas. A partir dessa revisdo de literatura, o questionamento da relacdo entre projetos
sociais e educacdo musical a distancia (EMD), englobando ensino a distancia (EAD), ensino
remoto sincrono assincrono, € também necessario, devido as medidas sanitarias

[distanciamento social] demandadas pela pandemia musical de COVID-19.

2.1 PROJETOS SOCIAIS E EDUCAGAO MUSICAL

A revisdo de literatura toma como ponto de partida a relacdo entre musica e projetos
sociais e comunitarios a partir da producdo de Maria de Fatima Quintal de Freitas e Renate
Lizanda Weiland, ensaio do livro Musica Educacédo e Projetos Sociais (SOUZA, 2014). Dado
o fenbmeno constatado pelas autoras da emergéncia dos projetos sociais Como espacgo para
multiplas educagfes musicais, proponho dar continuidade a esse mapeamento reflexivo sobre
esses espacos a partir dos trabalhos da ABEM entre 2011 e 2020, assim como na Revista da
ABEM entre 2012 e 2020.

Musica e projeto sociais e comunitarios: O que as publicacbes da ABEM tém revelado
(2014) propde um levantamento e analise sobre as praticas e trabalhos que envolvem musica
em contextos chamados de “nao-formais as propostas de agdo\participacéo, ou ainda ou ainda
as préaticas de acompanhamento ou assessoria musical em programas e projetos comunitarios
sociais" (2014, p. 64). Por meio da anlise de encontros e producfes da ABEM entre 2005 e
2010, as autoras mapearam um campo emergente entre Projetos Sociais € Musica, encontrando
86 trabalhos como o tema pesquisa [musica e projetos sociais e comunitarios] subdividindo-os
e dois blocos teméticos: Como o trabalho foi feito [Bloco I] e as Relagdes entre Préticas
Musicais e agéncias de financiamento dos projetos [Bloco I1].



Figura 1 — Como os trabalhos foram feitos

Anais dos encontros anuais da ABEM

Bloco 1 ~ S
2005 | 2006 | 2007 | 2008 | 2009 | 2010 | Total
A¢des em comunidade 6 4 2 10 9 14 45

Aspectos metodologicos | 4 6 3 7 4 10 34

Aspectos ontolégicos e

dimensdes teéricas 4 E 5 4 1 5 21

FONTE: FREITAS; WEILAND. 2014, p. 67

A analise dos trabalhos situados no Bloco I resultou em uma classificacao de trabalhos
que focaram em AcOes em comunidades (45), aspectos metodoldgicos (34) e Aspectos
Ontoldgicos e tedricos (21), categorias que ndo sdo mutuamente exclusivas. Sobre as agéncias
de financiamento desses projetos [Bloco I1] sua analise revelou diferentes parcerias, tendo como
maior nimero universidade que promovem projetos de extensdo e estagios supervisionados
(38), seguidos por escolas que fazem parceria com profissionais da &rea da musica (24),
instituicdes que financiam pesquisas de mestrado e doutorado (22) e 6rgaos publicos com varios
programas de fomento e incentivo as artes e cultura (16). A partir das tabelas expostas (Figura

1 e 2) é possivel analisar a progressdo cronologica desses projetos ao longo dos anos.

Figura 2 - Relagdes entre Praticas Musicais e agéncias de financiadoras

Anais dos encontros anuais da ABEM

2005 | 2006 | 2007 | 2008 | 2009 | 2010 | Total

| Bloco II

Interagao universidade
e comunidade

3 3 2 9 8 13 38

Financiamento de
| 6rgaos publicos
} - .

1 1 2 5 2 5 16

Derivado de projetos de
doutorado e mestrado

3 4 6 4 1 4 22

24

1SN
N

Parcerias com escolas 2 1 3 7
e P — _ | e

FONTE: FREITAS; WEILAND. 2014, p. 70



Os Anais da ABEM publicados no periodo de 2012-2020 revelaram 28 produgdes
(exceto simpdsios tematicos) distribuidos entre os anos de 2015 (8 comunicacdes), 2017 (5
comunicagdes e um poster) e 2019 (13 comunicagdes e um pdster). As palavras chaves para a
busca foram projetos sociais, projetos culturais e pesquisa acdo. A leitura do material segundo

as categorias de Freitas e Weiland sobre os tdépicos do Bloco | obtiveram o0s seguintes

resultados:
Tabela 1 — Sequéncia de abordagens em Comunica¢des da ABEM 2015-2019
Bloco 1 Anais da ABEM
2015 | 2017 | 2019 | Total
Aspectos metodoldgicos 2 3 5 10
Aspectos Ontoldgicos e Dimensdes Tedricas 5 3 4 12
Ambas as abordagens 1 3 5 9

FONTE: O AUTOR

A anélise das comunicagfes da ABEM nesses periodos exp6s algumas particularidades
e similaridades. A grande maioria dos contextos de pesquisa situa-se no norte do Brasil (22),
respectivamente [2019 — 2017 - 2015] no Paréa (5-1 -0) , Rio Grande do Norte (4 -1- 0), Paraiba
(1-1-2), Minas Gerais (2-0-0), Bahia (1-1-2), Ceara (0-0-3) Sao Paulo (1- 0-0), Rio de Janeiro
(0-0-1), Brasilia (0-1-0) e Parané (0-1-0). Cabe mencionar que algumas das apresentacfes que
envolviam projetos no Sul e Sudeste foram publicadas em parceria com universidades do norte,
como € o caso do projeto Um canto em cada Canto que é realizado no Parana, mas que foi
objeto de pesquisa de Andrade (2015) no Programa de Pés-Graduacdo em Mdusica - Educacdo
Musical na Universidade da Paraiba. Outro caso interessante é a publicacdo da Agéncia do
Bem, que tem sede em S&o Paulo, mas que realizou pesquisa no Rio de Janeiro. As
comunicagdes em sua maioria ndo explicitam diretamente as agéncias de financiamento dos
projetos, sendo a maior parte dos trabalhos resultado de estudos realizados em institutos
estaduais e fundacdes em parceria com programas de estagio em universidade ou projetos de
pesquisa. Outro aspecto a destacar € o crescimento do uso de mdaltiplas fontes de renda,
principalmente nas operacdes de ONGs e projetos de iniciativas privadas. Opto pelo aspecto
geografico em detrimento do comunitario, porque demonstra como 0s autores estdo
posicionando suas andlises cientificas como mecanismos de avaliacdo de projetos educativos
musicais em diferentes contextos do Brasil, uma vez que o aspecto comunitario é uma demanda
primaria na proposicao de projetos que envolvem dinheiro publico, exposto em grande parte

pelas justificativas e argumentacao nas comunicacgoes.



Artigos da Revista

O levantamento na Revista da ABEM entre 1992 e 2011 revelou dos 241 artigos
analisados 13 que abordam projetos sociais e comunitarios envolvendo musica. As dimensdes
encontradas por Freitas e Weiland (2014, p.72) englobam aspectos tedricos considerados
necessarios para o estabelecimento da relagdo mdsica e comunidade (5), énfase no tipo de
formacéo esperada e exigida para a atuacdo em tais espacos nao tradicionais (5), relacdes e
parcerias acontecidas entre e projetos sociais (3) e processo pedagdgico-musical existente (ou

esperado) nesses espacos (2).

Dentre as dimensdes tedricas enfatizadas pelos autores dos artigos estdo masica como
fato social, Producdo sociocultural contextualizada, anti-assistencialismo e critica ao
neoliberalismo, educacdo musical humanizadora, mausica conscientizacdo pessoal,
aprimoramento pedagdgico, construcdo de cidaddos pela musica, educacao musical holistica e
interdisciplinar, formacéo global e diversidade cultural, critica a precariedade de trabalho e falta

de emprego e desenvolvimento de competéncias.

As relacdes entre formagéo profissional em espacos ndo tradicionais revelaram: 1)
analise critica: (re)producdo da sociedade e escola; 2) investigacdo do cotidiano da escola; 3)
pratica e extensao para formar educadores musicais criticos; 4) dignidade, humanidade e ética
no agir; 5) unido do mundo académico com mundo da pratica; 6) politica de formacdo pré
intervencdo e transformacdo; 7) preocupagdo com o social; 8) desenvolvimento de valores
pessoais: respeito e aprendizagem; 8) identificacdo de visdes de profissionais e projetos; 9)
promocdo de avaliacdo e divulgacao; 10) relacdes interpessoais abertas; 11) conhecimento e

planejamentos externos; 12) pesquisa e producao de conhecimento: habilidades pedagdgicas.

As dimensdes da relacdo entre escola e projetos sociais que devem ser enfatizadas a
partir das éticas de seus autores envolvem trabalho como compromisso em outros contextos,
compreensdo socio-historica da sociedade, musica: potencial transformador, musica como
praxis, escola como a casa dos projetos sociais, construir ambientes colaborativos e construir
perfil do profissional para atender necessidades sociais. Sobre as dimensfes desejaveis do

processo pedagdgico-musical nos espagos comunitérios Freitas e Weiland (2014) dispde de um
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quadro (Figura 3) no qual apresentam um apanhado sob as oOticas dos autores em relacdo aos

topicos pertinentes nestes contextos:

Figura 3 - dimensdes desejaveis do processo pedagdgico-musical nos espagos comunitarios sob as éticas
dos autores estudados

= = (o4

rConvivéncia prazerosa gerando sentimento de pertencimento
Misica como praxis cognitiva
Busca de subjetividades

Fato social: relagao das pessoas com a musica
Formacao deve atender as demandas

Concepgao holistica de educagao
Educagio integral e diferentes expressoes artisticas se integram
Ensino da musica nas escolas regulares

FONTE: FREITAS; WEILAND. 2014, p. 77

Entre 2012 e 2021, curiosamente foram publicados apenas 2 artigos, dentre as 18
revistas da ABEM, ambos na regido norte do Brasil. No artigo produzido por Penna, Barros e
Mello (2012), os autores defendem que a equiparacdo entre as fungdes “contextualistas e
essencialistas” do ensino da musica ¢ indispensavel para uma formagdo global do individuo e
da incluséo social. Segundo Penna (2006) as funcdes voltadas aos conhecimentos propriamente
musicais, dominio técnico-profissionalizante da linguagem [essencialista] precisam encontram
equilibrio com a formacdo global do individuo com enfoque psicoldgicos ou sociais
[contextualistas] e analisa juntamente com Barros e Mello (2012)  a dilui¢do dos objetivos
musicais e a falta de desenvolvimento dos alunos”, auséncia de sistematizagdo e pratica musical
em estudo de caso em dois ndcleos de uma ONG em Jodo Pessoa. No artigo As dimensdes
formativo-musicais na ONG llha de Musica: uma perspectiva sobre o ensino de muasica de um
projeto social (JUNIOR; CARVALHO, 2020) problematizam a diversidade cultural no &mbito
de projetos sociais, a formacao docente para esse contexto do ensino de musica em ONGs a
partir de entrevistas, pesquisa documental e estudo de caso. Os autores buscam na literatura
recorrente nos primeiros quinze anos do século XXI a argumentacao teorica de Kater (2004),
Kleber (2006), Souza (2014), Queiroz (2015) e concepcdes sobre o tema formacdo docente,

diversidade cultural, processos didaticos, apontando desafios para atuacdo nesse contexto.

A anélise do mapeamento de Freitas e Weiland (2014) agregada a revisao de literatura

que propus nesse capitulo nos revela que as comunicagdes sobre projetos publicadas na ABEM
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alcancaram seu apogeu durante o ano de 2010 e sofreram um decréscimo até 2019 em que
praticamente retornou ao nuimero inicial de publicagdes de 2005. Multiplos fatores podem
influenciar na produgdo e publicagdo de comunicagOes e artigos envolvendo projetos
socioculturais. Viabilidade econdmica e ideoldgica ao campo de projetos culturais, muitas
vezes desencadeadas pelo Estado, ou pelas comunidades que podem ter perdido forca em sua
busca por recursos publicos ou privados. Ainda é importante pensar também qual € o interesse
majoritario da area de educacdo musical, que possui uma luta constante na demarcacéo de um
espaco na grade curricular escolar, foco em diferentes processos metodoldgicos de praticas ja
estruturadas como escolas de musica, conservatorios, envolvendo diferentes instrumentos
musicais e ferramentas de ensino. Dessa forma, os espagos dos projetos sociais acabam
diminuidos frente a ampla demanda de multiplos contextos de estudo que a &rea constitui.
Contudo, uma vez que a pandemia global de COVID-19 se arrasta por mais de dois anos, a
tendéncia é que o setor de projetos socioculturais supra as maltiplas caréncias da sociedade de
forma terceirizada, enquanto o debate estrutural seja empurrado para mais adiante (pratica
comum mesmo em tempos de pujanca). Nesse processo a tecnologia e a internet tém
desempenhado um papel fundamental na mediacdo de todo tipo de intercomunicacdo, desde
eleicBes, pressdes da sociedade civil e performances de todos os tipos, e a educacdo vem
agregando um espaco privilegiado entre comunicagdes e artigos com essa temética desde a
virada do século XXI.

2.2 TECNOLOGIAS E EDUCACAO MUSICAL

A reflexdo acerca dos processos metodolégicos, as ferramentas utilizadas no contexto
de educacdo musical a distancia, on-line ou remota, ganharam énfase durante esse periodo de
pandemia de COVID-19. Do ponto de vista dos conceitos & distancia e on-line, o debate néo é
uma emergéncia epidémica, uma vez que o campo da educacdo musical possui uma vasta
literatura em termos da reflexdo acerca das interacGes e ferramentas tecnolégicas empregadas
no ensino de musica. Agora, o ensino emergencial remoto adotado por algumas universidades
é algo novo, trazendo consigo uma série de preocupacdes especificas desse tempo de isolamento
social que para entendermos melhor é necessario compreender algumas das preocupagfes do

ensino de musica a distancia e on-line.

O ensino a distancia (EAD), hoje amplamente difundido no ensino superior — tanto por

iniciativas privadas e publicas - €é um fendbmeno que estd intrinsecamente ligado ao
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relacionamento entre pessoas mediados pelas Tecnologias de Informacdo e Comunicacdo
(TICs). Partindo desse pressuposto ndo é algo novo no Brasil e data do inicio do século XX.
Segundo Alves, Litto e Formiga (2009) a historia da EAD pode ser dividida em inicial com as
escolas internacionais (1904) e a radio Sociedade do Rios de Janeiro (1923), intermediaria com
a fundacdo do Instituto Universal Brasileiro (1941) e no campo da educacéao superior tendo a
UnB (1973) como uma das bases para programas de projecédo. Escolas radiofonicas, cinema
educativo e TVs educativas sdo precursores dos sistemas atuais de ensino EAD que por meio
de ambientes virtuais de aprendizado (AVA) hospedados na internet hoje preenchem o

imaginario social do que seria 0 EAD.

No contexto da educacdo musical, algumas pesquisas buscaram compreender o processo
de desenvolvimento musical do aluno em relacdo aos limites e possibilidades proporcionadas
por ambientes virtuais de aprendizagem e ferramentas tecnoldgicas. Viana Janior (2010 apud
Ribeiro 2013) estudou o processo formativo de estudantes universitarios em aulas de harmonia
semipresenciais de um curso de licenciatura em musica na modalidade presencial. Os resultados

foram discorridos por Ribeiro (2013, p.41):

Os resultados dessa pesquisa revelaram que é possivel aprender misica na modalidade
a distancia e que a procura por essa modalidade de ensino é crescente no Brasil. As
sociabilidades pedagdgico-musicais foram constituidas na interatividade
proporcionada pelos ambientes virtuais de aprendizagem musical (AVAM) e também
nos vinculos sociais construidos no contexto em questdo. No entanto, as pedagogias,
aanalise e a interpretacéo dos dados revelaram que a pedagogia musical online precisa
ser pensada a partir de demandas especificas de cada disciplina, vinculada as
diferentes realidades contextuais de formag&o, além de ser adaptada e transformada
para atender as suas necessidades especificas. (RIBEIRO, 2013, p.41)

Influenciado pelo trabalho de Paulo Freire (1996) que posiciona a autonomia como
resultante do exercicio da liberdade comprometida, desconfigurando a imposicéo de gostos,
crengas ou maneiras de agir do professor ou canone autoritério e colocando o aluno no processo
do préprio conhecimento, Westermann (2010, Apud RIBEIRO, 2013, p.42) reflete sobre as
praticas de EAD nos cursos de musica a distancia no pais. Segundo o autor a percepg¢do sobre
si mesmo, fator diretamente relacionado a reflexdo, é um aspecto influente para autonomia que
é desenvolvida em um processo educacional ativo na propria construcao da identidade do aluno.
Sendo assim, defende que “se os seus objetivos e as formas de alcanga-los foram sempre ditados
pelo professor, [...] esse aluno terd dificuldade de autoavaliacdo, de ver em si problemas e
elaborar estratégias para resolvé-los” (WESTERMANN, 2012, p. 84).
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A diferenca entre autonomia e autoaprendizagem é exposta por Wattermann (2012) por
meio dos estudos de Filho (2007), Corréa (200) e Gohn (2003) que diferenciam o contexto no
processo de deciséo dos alunos. O aluno autbnomo possui condicGes de escolha sobre o estudo,
repertorio e avaliacdo dentro de um programa predeterminado escolhido pelos professores do
curso, enquanto o aprendiz tem total deciséo sobre sua aprendizagem. Dessa forma, no EAD a
funcdo dos professores como tutores profissionais que estdo “a disposicdo mais para tirar
duvidas e auxiliar na realizagdo das tarefas do que para explicar um contetddo ou dar aulas
propriamente ditas” (WESTERMANN, 2012, p. 85) é determinante quando o aluno

compreende sua utilizacdo como auxiliar do processo e ndo como objetivo central.

Para Ribeiro (2013) a educagdo musical a distancia on-line traz consigo uma série de
desafios contemporaneos como a interacao entre professor/aluno e alunos entre si (VALENTE,
2010) e o desafio da educacdo em criar condicOes para além da transmissao de informacéo, para
que o processo de construcdo do conhecimento também ocorra, implicando inovacdo e

desenvolvimento de diferentes abordagens pedagdgicas.

A aprendizagem colaborativa é um dos temas principais do artigo de Francine Cernev
(2018) que elenca definicdes como aprendizagem cooperativa, aprendizado coletivo,
comunidades de aprendizagem, aprendizagem participativa, trabalho cooperativo para ilustrar
tal expressdo como o desenvolvimento de um trabalho conjunto que visa um objetivo comum.

A partir de sua revisao de literatura Cernev explica o termo aprendizado cooperativo:

Autores como Panitz (1999), Johnson, Johnson e Holubec (2008) e Li e Lam (2013)
descrevem que o aprendizado cooperativo ocorre a partir de uma instrucdo do
professor, que projeta estruturas de interacdo social, promove discussdes e organiza o
envolvimento dos alunos. A partir de entdo, eles assumem o papel e a responsabilidade
por sua prépria aprendizagem e pela aprendizagem de todos os membros do grupo.
Os alunos interagem uns com 0s outros para adquirir e praticar as agdes necessarias
com o intuito de resolver um determinado problema, completar uma tarefa ou alcancar
um objetivo. Dessa maneira, a cooperagdo é entendida como uma forma de interacéo
em que os participantes realizam uma agdo através da subdivisdo do trabalho em
partes (Kagan, 2009; Li; Lam, 2013).(CERNEYV, 2018, p. 26).

O sucesso do todo é resultado das responsabilidades individuais especificas distribuidas
em tarefas que respondem objetivos e metas especificas envolvendo todo o processo de ensino
em que o papel do professor esta voltado a esse aprendizado em comunhao “para a construgao
e produgdo do conhecimento, modificando, assim, a natureza da sala de aula” (CERNEV, 2018,

p. 28). Dessa forma, pelas inspiragcdes de Semyonovic Vygotsky, conceitua o desenvolvimento
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das habilidades, da linguagem e do raciocinio a partir da cultura, Cernev (2018, p. 26-28)
concorda que “a aprendizagem ocorre e se estabelece nas relagdes sociais com pais, colegas e
professores em seus distintos ambientes socioculturais” por meio de colaboracdo que é
“concebida como uma forma de interagao entre os participantes que buscam desenvolver uma
acao conjuntamente em todas as fases do processo de construcao do conhecimento”(ibid, 2018,
p. 28). Sobre as perspectivas epistemoldgicas a autora salienta:
Os alunos aprendem com o professor, mas ndo necessariamente s por meio dele; eles
também aprendem com colegas e aprendem buscando em grupo o conhecimento em
diferentes situacdes (livros, apostilas, internet, profissionais, comunidade etc.).
Quando percebem que possuem ou adquirem um determinado conhecimento ou
habilidade, esses alunos ensinam aos seus colegas e também ao seu professor. 1sso
significa que todos sdo responsaveis por sua prépria aprendizagem e pela

aprendizagem de todo o grupo. Desta forma, 0 ensino torna-se uma transacdo entre
todos os intervenientes no processo educativo (CERNEV, 2018, p. 29).

A digitalizacdo de objetos como fotos, muasica, onda sonora, livros, revistas e periddicos
hospedados em espaco virtuais, que muitas vezes sdo apenas restritos ao proprio conhecimento
de como obté-los [de forma oficial ou ndo] que de certa forma envolve tanto o idioma quanto
0s codigos da internet socialmente construidos, foi um primeiro passo para a invasdo de um
habitus cada dia mais influenciado pelo modo de vida virtual. O processo de entrelacamento
entre os mundos virtual e real constitui o que Pierre Levy (1999) denominou cibercultura, que
mesmo nao sendo determinante (como 0s equipamentos de guerra em cavalaria)condiciona as
possibilidades pelo manuseio dos homens. Pelo dominio da ferramenta livros sdo baixados,
contetdos sdo aprendidos/decorados por meio de PDFs e videos que sdo tdo rapidamente
distribuidos que precisariamos de mais de duas vidas para absorvé-los. Nesse contexto o
aprendiz se tornou um produtor e difusor de conhecimento, encontrando em sites como
YouTube espacos proeminentes para criacdo de canais de educacao, entretenimento que muitas
vezes se tornam verdadeiras empresas, emissoras de TV com altos indices de visualizacdo e
milhGes de seguidores. Mas em quem podemos confiar? Talvez essa seja a principal questdo do

nosso tempo dada a infinidade de informag&o que circula na internet.

Segundo Ribeiro (2013) foram poucas as iniciativas formais de instrugao sincronas on-
line até metade da primeira decada de XXI. Algumas instituicdes como Manhattan School of
Music em Nova York que disponibilizou programa de ensino instrumental a distancia, eventos
e workshop séo de certa forma pioneiras no uso de videoconferéncias. O autor traz a reflexao

sobre a viabilidade da EAD no aprendizado de instrumentos musicais pela pesquisa de
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Dammers (2009) que realizou estudos de caso em carater exploratorio baseadas em licGes de
trompete mediadas por meio de um computador, uma camera e o software Skype, como Ribero

aponta:

Dammers (2009), em carater exploratdrio, realizou um estudo de caso, baseado em
nove licBes de trompete ministradas por um professor da costa oriental dos Estados
Unidos a uma estudante da oitava série do meio-oeste do mesmo pais. Esse estudo foi
pensado para empregar a tecnologia disponivel. Para tanto, a estudante, de
pseudénimo Kate, utilizou um computador de sua familia, conexdo de internet via
cabo e uma webcam profissional provida pelo pesquisador. O professor, de
pseuddnimo Jeremy, utilizou um notebook profissional e uma maquina fotografica
para capturar as imagens das aulas. A videoconferéncia foi realizada no software
Skype. O pesquisador concluiu que o formato pareceu servir mais como um
complemento das li¢des presenciais naquele momento. Vale salientar que, no mesmo
pais, existem projetos bem mais caros e inovadores como a Orquestra da Filadélfia,
na série de Concertos Globais, que usam equipamentos de alta definicdo e internet de
alta velocidade, em contraponto a esse estudo de caso que era relativamente barato,
mas imediatamente acessivel (Dammers, 2009) (RIBEIRO, 2013, p. 37).

Os estudos de Dammers (2009) e Kangasluoma (2010) j& previam os principais
problemas desse tipo de modalidade a tecnologia ndo acessivel, sobretudo a internet de alta
velocidade. Para o autor, o predominio da informacdo verbal seria uma desvantagem das
videoconferéncias, que em sua visdo ndo favoreciam a producdo de melhoras no desempenho
técnico de posicionamento de arco e da qualidade de som. Sera que falhamos, dez anos depois,
em uma inclusdo digital? Seria possivel ensinar um instrumento musical por meio de

videoconferéncia?

Diante das dificuldades dos contatos musicais sincronos on-line (poucos populares
nesse periodo), o fenbmeno da segunda década do século XXI seria 0 surgimento de infindaveis
conteidos assincronos. Nos Estados Unidos, instituicdes como Berklee ja disponibilizam
versdes de seus cursos EAD desde 2002, ganhando novos concorrentes a medida que 0s anos
foram passando. No Brasil, sites de contedos musicais se tornaram comuns, como € o caso do
cifraclub.com.br, que substituiu as antigas revistinhas teméticas de musica que continham letras
e cifras dos acordes ao violdo. O YouTube surge como uma poténcia na distribuicdo e
hospedagem de conteldo assincrono, se tornando objeto de estudo de Miller (2012), Whitaker,
Orman e Yarbrough (2016) e Waldron (2018).Sites como dmusichouse.com.br,
maisquemusica.com.br sdo exemplos do crescente numero de programas informais oferecendo
ensino de musica -- sincrono utilizando os softwares Skype e Windows Live Messenger. Hoje

plataformas como hotmart.com vendem cursos on-line (assincronos) de todos os tipos,
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incluindo mausica pelo titulo de infoproduto, oferecendo um ambiente virtual com chat e
download de apostilas aos moldes da udemy.com, uma das mais conhecidas plataformas desse
ramo fundada em 2010.

Daniel Gohn (2013) problematizou o “acesso imediato a arquivos de audio e video por
meio de redes sociais e sistema de compartilhamento online e 0 uso de videoconferéncias em
aulas de musica no ensino de instrumentos musicais” (GOHN, 2013, p.25). Quais as vantagens,
desvantagens dessa quantidade de informacéo e o que podemos aprender com tudo isso sdo
questionamentos de seu artigo que busca dialogo intelectual com o objetivo de acompanhar
agenciamentos digitais por meio de Skype, Facebook e YouTube. Segundo o autor redes
eletronicas de compartilhamento ajudaram a ampliar a experiéncia de audicéo, sistemas de
compartilhamento como Napster, Kazzaa e, posteriormente, o 4share se aliaram as redes sociais
a potencializacdo da circulacdo de musicas que formaram “pesadas” pastas com milhares de
arquivos baixados da internet. Gohn (2013) concorda com Bergh e Denora (2009) que isso pode

trazer consigo desvantagens:

A simplificacdo do acesso aos conteildos musicais pode reduzir a aten¢éo direcionada
ao que se escuta. Cercados por tanta informacéo, focar uma Unica obra artistica torna-
se um desafio, e na medida em que a internet se expandiu e as conexdes de banda
larga possibilitaram transferéncias ultrarrapidas de imagem e som, o problema se
agrava. E publico e notdrio que muitos individuos, nos dias de hoje, mantém arquivos
com milhares de musicas em seus computadores, mas ndo conhecem profundamente
nem mesmo uma pequena parcela de suas enormes cole¢des. Se ndo escutam as pecas
atentamente, muitas vezes também nédo sabem dizer o nome das obras ou quem sdo 0s
compositores e instrumentistas. Portanto, fica evidenciado que a acessibilidade pode
diminuir a “entrega emocional” que antes era associada a apreciagdo musical (Bergh;
Denora, 2009). Nessa situacdo, em que “possuir” musicas equivale a ter uma
biblioteca repleta de livros que nunca serdo lidos, pode-se afirmar que as facilidades
tecnoldgicas ndo estdo a servi¢o da educacdo musical (GOHN, 2013, p.26-27).

Keen (2007) critica essa circulacdo de informacdo em Blogs e YouTube sob o
argumento que tal fendmeno pode acabar promovendo o que chamou de “culto ao amadorismo
no qual o excesso de opg¢des acaba por confundir o internauta em relagdo a quase tudo, incluindo
politica, comércio e arte” (KEEN apud GOHN, 2013, p.27). Segundo o autor, a enormidade do
universo digital, quando sem nenhuma filtragem, pode dificultar a atencdo e foco em
determinados contetdos de interesse real. Gohn (2013) ainda nos fornece outros cuidados com
acompanhamento dos alunos, que podem aprender por estes videos e ndo ter o feedback e
correcdes necessarias sobre o seu progresso e por vezes, quando existe um compartilhamento

de videos entre professor e aluno, o segundo pode esperar um longo periodo de tempo para esse
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retorno, uma vez que em muitos casos esse ensino assincrono atende uma demanda muito alta

de alunos. Sobre as possibilidades do encontro sincrono, o autor enfatiza que:

O contato sincrono apenas com audio, sem imagem, justifica-se apenas quando ha
limitagcdes de equipamentos para alcancar diversas localidades [...] para que sejam
possiveis feedbacks completos em todos os aspectos, a comunicagdo visual é
primordial (Gohn, 2011). Em muitos cursos, 0 meio encontrado para a interagéo
imagética entre mestres e aprendizes foi a troca de videos, enviados por e-mail ou
outros mecanismos em ambientes virtuais. Em outra situacéo, os contatos sincronos,
com interages em tempo real, possibilitam respostas imediatas as perguntas, mas
dependem da velocidade de troca de dados para ter resultados satisfatorios. A
qualidade da transmissdo de som e imagem estara sempre condicionada a dois fatores:
além da conexdo com a rede nas duas extremidades (professor e aluno), também sédo
importantes os equipamentos de captacdo dos instrumentos (cdmeras de video e
microfones especificos para o tipo de sonoridades em questdo) (GOHN, 2013, p. 29-
30).

Uma interacdo on-line satisfatoria entre professor e aluno tém se tornado um verdadeiro
desafio para aulas de musica em modalidade remota. Mesmo com os dados de Garcia, Beltrame,
Araljo e Marques (2020, p.30) de conta que “92% dos domicilios brasileiros possuiam telefone
celular, 29% computador portéatil e 23% computador de mesa, enquanto 61% dos domicilios
possuiam acesso a internet” no ano de 2017, o déficit em inclusdo digital e tecnologica atinge
outros patamares quando estamos falando sobre recursos tecnoldgicos para a performance e
educacdo musical. Uma das poucas iniciativas que prometem excluir o problema do atraso nas
performances musicais em tempo real na internet é o JamKazam*, contudo se analisarmos a
imagem (Figura 4) de forma mais critica é possivel observar uma realidade muito distante do
Brasil com performers em ensaio utilizando computadores MAC (atualmente custando a partir
de 15 mil reais ), equipamentos de microfonacdo profissional e interface de audio de alta
performance, o que se torna praticamente inviavel a esses 61% que supostamente teriam acesso

a internet.

4 Disponivel em: <https://jamkazam.com/remote-music-rehearsals> Acesso em: 12 de mai. 2022
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Figura 4 — Plataforma de Ensaios Jam Kazam
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FONTE: Captura de tela do Site Jamkazam.com

Em A temética das tecnologias e a educacdo musical: uma revisdo integrativa das
publicacbes de eventos internacionais da Isme entre 2010 e 2018 (GARCIA et al 2020) os
autores buscaram documentos a partir das palavras-chaves: educagdo online, a distancia,
blended learing virtual, e-learning, network e midis e encontraram 49 trabalhos resultando em
quatro categorias: (1) criacdo, difusdo e consumo musical no ciberespaco; (2) educacdo musical
on-line e hibrida; (3) saberes, competéncias e formacéo para o século XXI; (4) tecnologias e
ensino-aprendizagem musical. Segundo os autores avancos tecnolégicos mudaram a forma
como a musica é produzida, distribuida e consumida justificando uma maior problematizacao
entre as relacdes entre masica, cultura de consumo streaming e o ser humano (ALMQVIST,;
LEIJONHUFVUD, 2018) que insere o Spotify como objeto de estudo em contextos
educacionais e a necessidade se pensar politicas publicas e sua relacdo ao acesso a internet e
seu consequente uso na educacdo musical (CHEN, 2010). Dessa forma, para Kazaka (2018)
aplicativos podem economizar tempo na preparacdo de materiais, considerando o universo
sonoro dos alunos, suas preferéncias em estilo em relacdo aos diferentes niveis de experiéncias
dos alunos e do tamanho da sala de aula. O processo de ensino e aprendizagem envolvendo
softwares e aplicativos é um topico bastante explorado por Aristides e Santos (2018) que

enfatiza :

Cabe ao professor analisar e validar o aplicativo (ou ndo) identificando a transposicéao
didatica subjacente e em funcéao da sua adequagao aos objetivos didaticos, a facilidade
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de uso e a aceitagdo deste aplicativo pelos alunos. [...]Veiga (2001) destaca que 0
computador ¢ um “aliado” do professor, e, com base nesta perspectiva, afirmamos que
as ferramentas digitais na aprendizagem sdo parte desta alianca, “propiciando
transformagdes no ambiente de aprender e questionando as formas de ensinar” (Veiga,
2001, p. 1). As ferramentas digitais constituem um aliado que instiga pensar o ensino
e a aprendizagem, numa perspectiva de pedagogia aberta (ARISTIDES; SANTOS,
2018, p. 94)

No artigo proposto € explorada a nogao de “transposi¢do didatica” (VERRET apud,
ARISTIDES; SANTOS, 2018, p. 100) como o processo através do qual um saber produzido em
contexto cientifico ou erudito se transforma em saber escolar em uma situacdo didatica
(BROUSSEAU, 1988). Considerando tal “situagdo didatica” como um conjunto de relagdes
explicitas entre alunos, professor (sistema educativo) e meio ambiente (que inclui instrumentos
e objetos) em um processo de apropriagdo do saber, como funcionaria em meio digital?
Aristides e Santos (2018) propde um esquema pela hipotese que tal dispositivo deveria se tornar
um “meio didatico”, ou seja, 0 palco das situacBGes didaticas em que atores interagem e

representam funcionalidades em uma determinada cena, como ilustra o esquema reproduzido

na Figura 5.
Figura 5 — Modelo de Interacfes Didaticas com dispositivo Digital.
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FONTE: ARISTIDES; SANTOS, 2018, p. 99

A partir do esquema proposto por Aristides e Santos (2018) & possivel entender a ascensédo
desses dispositivos digitais, assim como a popularidade das ferramentas de web conferéncia

durante o periodo de isolamento/distanciamento social. Uma vez que nado existe a possibilidade
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do uso da sala de aula como palco das situacdes didaticas, esse processo € transportado para
ambientes virtuais. Dessa forma, as tecnologias, a educacdo musical e 0 campo de projetos se
interseccionam na tentativa de continuar performando um espago de aprendizagem musical

mesmo sem a presenca corporificada.

2. 3DILEMAS E INTERSECCOES DE EDUCACAO E PROJETOS

A classificacdo das tematicas “tecnologias” e “projetos” situam-se em posicdes distintas
nos periddicos da ABEM. Enquanto o primeiro tema possui um grupo de trabalho especifico
“Educacdo musical a distancia e recursos tecnoldgicos para o ensino ¢ aprendizagem da
musica”, o segundo se agrupa entre diferentes Grupos de Trabalhos (GTs) que, por vezes,
podem ser encontrados sob os grupos de “contextos sociomusicais ndo formais ¢ informais”,
“educagdo musical e inclusdo social” ou mesmo distribuidos entre pesquisas de mestrado e

relatos de experiéncias de estagios em universidades.

Entre os pontos positivos da educacdo musical em contextos de projetos sociais esta o
ndo engessamento dos processos a um curriculo rigido escolar ou de bases nacionais suscetiveis

aos interesses politicos vigentes. Como discorre Sdmela Jorge (20192, s/p):

A metodologia do professor do projeto social tem uma abordagem mais humanizada,
condizente com os principios de um projeto social, diferentemente da metodologia
usada pelo professor da escola particular de ensino basico, isto porque as necessidades
que emergiram de cada campo sao distintas, sendo o professor um facilitador de um
aprendizado que passa pela esfera sensivel do saber. Partindo disto, constatamos a
necessidade do professor de ensino basico seguir as normas de um padréo curricular
(BNCC), enquanto que no projeto social as normas partem da coordenacéo do projeto

[-]

Ao mesmo tempo que a liberdade pode permitir novas formas de atuagédo
profissional e novos métodos de ensino melhores vinculados ao contexto das
comunidades, a auséncia de aprofundamento e reflexdo desses processos pode
resultar na perpetuagdo de um modelo hegemdnico, na exotizacdo, banalizagdo de
argumentos justificativos ou ainda na total auséncia de sistematizacdo desse ensino.

Dentre 0s perigos recorrentes nesse campo de projetos, o modelo hegeménico muitas
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vezes pode estar vinculado ao imaginario social (senso comum) do que € masica de
“verdade” e usar as demandas das comunidades em pequenas parcelas do projeto,
“exotizando” praticas musicais de segmentos socialmente marginalizados para

preencher as demandas sociais de um projeto.

Nessa iniciativa, muitas vezes de carater intervencionista e “catequizante”,
outras culturas e praticas musicais sdo silenciadas a partir do ensino e difusdo de uma
pratica dominante considerada superior. Nesses projetos, adjetivos de valor podem
ser encontrados até mesmo nos préprios nomes utilizados em atividades, objetos e
mIissdo como “musica boa”, “musica de qualidade” ¢ por vezes sdo estereotipados
em frases de efeitos como “musica para salvar vidas”. Nascimento (2019) analisou
um programa de governo na Bahia envolvendo a criagdo de um nucleo de orquestras
juvenis inspirado no modelo venezuelano do El Sistema. Assim como Baker (2014)

e Araujo (2016), o autor sugere que o modelo:

Promove uma concep¢do de musica segmentada, uma hierarquizagdo de
musicalidades, como também a dualidade entre popular/erudito, que opde as
diferentes culturas e grupos sociais, e, por conseguinte, 0s grupos étnicos, gerando
preconceitos e esteredtipos de superioridade e de inferioridade musical
(NASCIMENTO, 2019, s/p).

Samela Jorge (2019a ) identificou em seu estudo uma “educagdo ndo formal’®
e aulas divididas entre teoria e pratica, com enfoque na técnica musical aos moldes
da educacdo formal conservatorial, mas que segundo a autora é secundaria em
relacdo ao foco principal de socializacdo por meio da muasica. Na comunicacéo fica

evidente a cisao entre o tecnicismo e a demanda social:

Antes das aulas propriamente ditas ou durante a semana, sempre havia uma palestra
chamada de “formac¢do humanizada”, onde alguns professores e coordenadores da
instituicdo conversavam com os alunos acerca do respeito, da solidariedade e entre
outros assuntos semelhantes. Nesta formagdo, também recebiam orientagdes sobre
seus direitos e deveres, a partir do estatuto da crianca e do adolescente (ECA) e dos
direitos humanos. Nas aulas de musica, a instituigdo contava com a parceria do
Conservatorio Carlos Gomes — uma das principais instituicdes de ensino técnico de

® Para Libaneo (2010 apud JORGE, 2019b) A educacédo ndo-formal, possui um caréter intencional, assim
como a educagdo formal, porém com um baixo grau de estruturacdo e sistematizacao.
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musica do Para —, a qual disponibilizava professores para lecionar nos cursos de teoria
musical, violino, violoncelo, viol&o, percussdo e canto popular. (JORGE, 20194, s/p).

A partir da critica de Nascimento (2019), Baker (2014), Araujo (2016) e Vieira
(2001) que argumenta que 0 ensino conservatorial possui entre suas caracteristicas o
resultado virtuosistico (culto ao talento e genialidade) de uma especializacdo isolada
de um canone “onde se acredita que somente apds o dominio do codigo musical, ou
melhor, da aquisicdo da habilidade em decodificar uma partitura, é possivel a
execucdo musical” (VIEIRA, 2001 p. 23), é possivel compreender a dualidade das
categorias “essencialista e contextualista” de Penna (2006). As proprias categorias,
que penso dificultar a analise da educacdo musical (em projetos sociais) de forma
mais ampla, colocam como “essencial” o ensino técnico musical em oposicdo ao
social (contextualista) em um contexto em que tais parametros deveriam estar

intrinsecos a educacéo/ fazer musical de uma dada comunidade.

Pereira (2014) argumentando que ““o ensino conservatorial [...] faz com que a
musica erudita figure como conhecimento legitimo e como parametro de estruturagao
das disciplinas e de hierarquiza¢do dos capitais culturais” (PEREIRA. 2014, s/p).
Dessa forma € natural a historia dita ser europeia, as técnicas de composicao ter
figuras como Palestrina e os periodos historicos levarem em conta somente a musica
do antigo continente. Fica evidente o deslocamento no projeto estudado por
Nascimento (2019) de incluséo social para integracéo social dentro de um sistema
que divide teoria e pratica e desconecta o contexto de aprendizagem do aluno ao do
que poderia ser o objetivo do projeto.

A leitura e analise das comunicacdes e artigos acerca da educacdo musical em
projetos sociais causaram-me algumas inquieta¢cbes em razdo de alguns termos
repetidos em diferentes trabalhos. Crescimento e desenvolvimento humano, assim
como emancipacao (social), empoderamento, exercicio de cidadania e autonomia séo
termos que frequentemente sdo apresentados sem a devida problematizagdo ou sem
ser conceitualizados. Silva, Goncalves e Batista (2015) foram os unicos com a

preocupacdo de levar ao leitor alguma elucidacdo sobre um desses termos tdo
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recorrentes nas justificativas de projetos envolvendo educacdo musical. Ensino de
Musica e Desenvolvimento Humano: Acdo dos projetos sociais (2015) tras
justamente esses trés temas “emancipagdo social, exercicio de cidadania e
desenvolvimento humano” com o objetivo de ampliar o entendimento (por meio de
cadernos institucionais) da pratica e acdo de sua instituicdo [Agéncia do Bem] na
acdo pedagdgica musical e estrutural. Pela primeira vez nas leituras entre 2015 a

2019 aparece uma maior evidéncia do que seria desenvolvimento humano:

O conceito de desenvolvimento humano é definido como um processo de ampliacéo
das escolhas das pessoas para que elas tenham capacidades e oportunidades para
serem aquilo que desejam ser. Diferentemente da perspectiva do crescimento
econdmico, que vé o bem-estar de uma sociedade apenas pelos recursos ou pela renda
que ela pode gerar, a abordagem de desenvolvimento humano procura olhar
diretamente para as pessoas, suas oportunidades e capacidades. O conceito de
Desenvolvimento Humano também parte do pressuposto de que para aferir 0 avanco
na qualidade de vida de uma populacéo é preciso ir além do viés puramente econdmico
e considerar outras caracteristicas sociais, culturais e politicas que influenciam a
qualidade da vida humana. Esse conceito é a base para a organizacdo do Indice de
Desenvolvimento Humano (IDH) e do Relatdrio de Desenvolvimento Humano
(RDH), publicados anualmente pelo Programa das Nag¢des Unidas (PNUD). (SILVA;
GONGALVES; BATISTA, 2015, s/p).

Ao compreender o desenvolvimento humano como um conceito complexo que
abrange as dimensdes sociais, culturais e politica se torna um desafio para o professor
de musica contemplar e desfragmentar a diversas areas como assisténcia social,
educacdo, cultura, meio ambiente, comunicacdo, ciéncia, tecnologia em um
planejamento educativo musical integrador desses multiplos @mbitos. Sobre os

espacos onde isso acontece, Magali Kleber ressalta atividades nas Ongs que estudou:

a) trabalham contetidos flexiveis, ancorados em demandas emergenciais de suas
comunidades; portanto, sdo volateis enquanto instituicdo; b) realizam acbes
socioculturais podendo ser constantemente redefinidas, proximas as demandas da vida
pratica; ¢) promovem a mobilizacdo sociopolitica e, nesse contexto, as praticas
musicais podem redefinir fronteiras culturais e estéticas predominantes. (KLEBER,
2009, p. 214)

Para Silva, Gongcalves e Batista (2015) a proposta do coletivo é essencial, um
contexto de ensino musical em que o aluno possa se reconhecer, trocar experiéncia e

compartilhar saberes. Concordando com a importancia de uma educacdo com a
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finalidade de preparar os individuos para o desempenho politico e social, os autores
defendem o redimensionamento da figura do educador para além das amarras
curriculares, “passando a perceber-se como alguém comprometido em dialogar com
as questbes que permeiam a vida do aluno, da sociedade, de seu entorno e,
principalmente, estar comprometido com a mudanca e ndo com a estagnacao
cultural” (SILVA; GONCALVES; BATISTA, 2015, s/p). Portanto, fica evidente que
aprender com o outro, respeitar as diferengas socioculturais, ensinando a partir de
caréncias resultantes de inumeros erros de uma sociedade injusta e desigual ao qual
0 individuo ja internalizou é prioridade para esse educador musical social que
encontra em diferentes periferias seu campo de atuacéo. Sobre o papel da educacédo

musical nesses contextos Kater discorre que:

No caso da educacdo musical temos tanto a tarefa de desenvolvimento da
musicalidade e da formagdo musical quanto o aprimoramento humano dos cidaddos
pela musica. Por outro lado, ao destinar-se a individuos em situacdo de risco pessoal
e social, localizados na periferia dos beneficios oferecidos pela sociedade — e em
niveis acentuados de distanciamento sendo exclusdo — a educacdo musical representa
uma alternativa prazerosa e especialmente eficaz de desenvolvimento individual e de
socializacdo (KATER, 2004, p. 46).

Dessa forma, os professores que muitas vezes sdo chamados de oficineiros em
projetos sociais sdo responsaveis pela leitura desses contextos, resolucdo de
problemas pedagdgicos e sociais pela proposicao de atividades musicais prazerosas

e significativas. Segundo Vieira (2017):

O professor de musica de projetos socais, como um sujeito da experiéncia atribui
sentidos e significados a sua experiéncia formativa, tornando-a em uma experiéncia
conceitual, pois na relagdo do professor de musica com as pessoas e o0 lugar gera-se
percepcdes de questdes, necessidades e problemas sociais presentes e, este, detém o
conhecimento dessas questdes, necessidades e problemas sociais, surgidas ao longo
das mudangas sociopoliticoecondmicas, inicia-se, por escolha propria, 0 processo de
qualificacdo pessoal possibilitando, assim, a ampliacdo das perspectivas do que é ser
professor de musica de projeto social (VIEIRA, 2017, s/p)

Muitas questdes permaneceram suspensas no processo de leitura das
comunicacdes e artigos da ABEM nesse campo de projetos sociais. A pergunta ja

lancada por Slobodah (2015) o que vem primeiro educacdo musical ou justica social
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permanece dependendo das relagOes estabelecidas dentro de cada contexto
especifico. Na minha opinido ainda carece o “como” para muitos dos conceitos -
empoderamento, cidadania, emancipacédo- trabalhados e presentes nas justificativas
das iniciativas estudadas, assim como meios de construcdo de indicadores para
registrar a metamorfose da agéncia desses beneficiarios. Entre os tecnicistas
(essencialistas) seria importante ndo s6 descobrir quantos e quais sao 0s musicos que
se tornaram virtuoses, mas, também, qual a situa¢ao de vida dos que “falharam” para
uma melhor compreenséao da eficacia de seus projetos. Um estudo aprofundado sobre
as licenciaturas em musica do Brasil que pudessem investigar como as universidades
estdo trabalhando a formacdo desses profissionais para atuacdo em projetos
realmente sociais seria igualmente necessario para refletir sobre paradigmas

histéricos dentro da musica e novas propostas curriculares socialmente emergentes.
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3. CULTURA ONLINE! PESQUISA E EDUCACAO MUSICAL’

Durante os anos de 2018 e 2019 amadureci a ideia de criar um ambiente virtual
que possibilitasse a hospedagem de cursos e aulas virtuais para musicos do MPIB
(PIEDADE, 2003) e do jazz de Porto Alegre e regido. Com base na estética
desenvolvida no canal do Classe Musical® no YouTube, que obteve alcance de mais
de 100 mil visualizagcdes em 4 videos (2017-2018), organizei gravagdes para um
curso online em 2019 com o saxofonista Ronaldo Pereira e o guitarrista Lucas Brum.
As condicdes precarias em equipamentos, uma edicdo de video complexa,
envolvendo chroma-key, e um mestrado em musicologia em processo de finalizacéo
acabaram atrasando o projeto dos cursos online para 2020, ano que apareceram 0S

primeiros infectados de COVID-19 no Brasil.

O ritual de término de meu mestrado em Etnomusicologia/Musicologia
composto pela defesa da dissertacdo e arguicdo dos professores mediados pelos
softwares Zoom, Skype, OBS ¢ transmitido pelo Facebook do Programa de Pds
Graduacdo em mausica em formato live se deu no segundo més de pandemia de
COVID-19 no Brasil. Era um momento em gque 0s musicos passavam a fazer lives e
podcasts transmitidos Facebook, Instagram e YouTube e uma verdadeira tempestade
de cursos online (praticamente todos os instrumentos) hospedados principalmente
pela hotmart.com, uma iniciativa muito similar a minha ideia de 2017, ganhavam

espaco na internet.

Para completar o quadro da frustracdo, de uma ideia que ja ndo era mais
pioneira, muitos musicos ofereciam performances e oficinas gratuitas com objetivo
de estar em contato com seu publico, necessidade psicoldgica em continuar ou
mesmo alcangar os dados de novos consumidores. Dessa forma, transformado pelo
processo de pesquisa imbuido em uma responsabilidade de retornar algo mais

palpével para os colaboradores de minha pesquisa, minhas curiosidades acerca da

7 Disponivel em <https://classemusical.com.br/> Acesso em: 12 de mai. 2022.
& Disponivel em < https://www.youtube.com/c/ClasseMusical> Acesso em: 12 de mai. 2022.
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educacdo musical e um pouco das angustias que a formacgdo académico nos gera,
determinei que era 0 momento ndo somente de me complementar enquanto um
professor licenciado (ingressando na Licenciatura da UFRGS), mas também
concretizar uma iniciativa que pudesse me colocar na posicdo de produgéo cultural e
de projetos que poderiam expandir 0os meus horizontes e de meus pares. Assim sendo,
encontrei no campo de lutas dos projetos sociais um ambiente propicio para aplicar
minhas motivacOes de pesquisa, producdo e docéncia em direcdo a acdes que
pudessem alcancar musicalmente diferentes contextos. Portando, estava iniciando
minha disputa em diferentes editais juntamente com antigos e novos agentes culturais

que estavam surgindo em meio as dificuldades impostas pela pandemia.

3.1 0 PROJETO

O Projeto Cultura Online!! surge da minha terceira tentativa em editais da Lei
Aldir Blanc. O contexto em que ele surge é de intensa disputa por recursos por parte
dos artistas, produtores e novos atores, em uma “batalha de projetos socioculturais”
(NASCIMENTO, 2021) que observei como uma quarta onda de agenciamentos
perante a impossibilidade de trabalhar no periodo de isolamento social e
distanciamento controlado. Lembro como hoje, o filme que passou em minha cabeca
quando aprovei esse projeto. Estava com minha namorada em meu home studio
(local do isolamento) e por minutos permaneci sentado em minha cama calado,
lembrando todos os projetos que escrevi entre setembro e dezembro de 2020,
concomitantemente as minhas producdes de artigo e meus afazeres como estudante

de licenciatura.

O objetivo geral do projeto era estabelecer um “espago virtual” de instrugao,
liberdade criativa, fruicdo, fomento e distribuicdo de producgdes artisticas textuais
(posts e artigos), audiovisuais (entrevistas) e educacionais (aulas de musica) com
base na musica popular instrumental brasileira (MPIB), possibilitando a sociedade

riograndense o contato com artistas da ‘“cena local” para o aprendizado de
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instrumento de forma gratuita, assim como ter 0 acesso e o conhecimento da propria
arte. Como norteador do projeto esse objeto foi desmembrado em cinco objetivos

especificos:

1. Proporcionar um espaco (des)territorializado pela internet e ferramentas contemporaneas para
o0 consumo e fruicdo de bens culturais de forma segura e equitativa. As ferramentas de Youtube,
Instagram e Facebook devem ser utilizadas em "convergéncia " ao acesso em um ambiente
virtual livre das politicas dessas empresas

2. Proporcionar experiéncias inovadoras criativas e inclusivas de difusdo, distribuigao e frui¢éo de
bens e servicos culturais, possibilitando o acesso e o consumo pela popula¢éo;

3. Difundir conhecimentos e experiéncias pela oportunidade e acesso social gratuito ao
aprendizado da mdasica popular por meio das oficinas de "Teoria & Leitura Musical",
"Preparatorio para Concursos e Provas especificas em Musica", "Oficina de Sopros para MUsica
Popular” e " Teclado/piano "

4. Estimular a pesquisa musicoldgica pela producdo critico-tedrica construindo indicadores
qualitativos ao levantamento de topicos urgentes aos artistas locais, aproximando a interlocucao
entre diferentes areas do conhecimento;

5. Distribuir os trabalhos autorais de artistas da cena musical galcha, gerando conhecimento de
suas producdes com o objetivo de formag&o de publico para os shows fisicos que aconteceréo
po6s-pandemia.

O espagco virtual, como objeto principal para hospedagem de um Ambiente
Virtual de Aprendizagem (AVA), foi desenvolvido em conexdo com servigos
zoom.us e YouTube no dominio classemusical.com.br e classemusical.com. Dentro
desse espaco gque atendeu 112 estudantes (entre maio-julho de 2021) era possivel,
por meio de cadastro gratuito o acesso a diferentes oficinas de muasica com aulas
sincronas (via portal e zoom) e/ou os resumos de cada aula pelo professor de forma
assincrona uma semana ap0s o0 encontro sincrono. Ao ingressar no primeiro modulo
de qualquer curso, o aluno era recebido pelo proponente do projeto (via video
assincrono) e encaminhado ao grupo de WhatsApp de sua escolha, onde recebia
material didatico, links e interagia com o0s outros colegas. Ao todo foram
disponibilizadas entre os dias 10 de maio e 9 de julho de 2021, nove encontros para

cada uma das 9 oficinas de masica descritas a seguir:
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Tabela 2

Cronograma de Oficinas Cultura Online!

1.Leitura, Teoria e Percepgdo Music Tercas — Feiras das 15:15 as 16:20 41 alunos inscritos (Assincronos)
Tercas — Feiras das 19:30 as 20:35 6 alunos sincronos por turma de

Sextas- Feiras das 19:30 as 20:35
2. Preparatdrio - Provas Especificas
MUsica Segundas- Feiras 19:30 as 21:30 11 alunos inscritos (Assincronos)

6 -8 alunos sincronos por turma

3. Oficina de Sopros para Musica Popular
3.1 Técnica Instrumental para Soprc
Metais Segundas- Feiras 31 alunos inscritos (Assincronos)

Turma (A) 14:00 - 15:00 3 -4 alunos sincronos
Turma (B) 15:00 - 16:00
3.2 Harmonia e Composi¢do para So Quartas - Feiras das 14:00 as 16:00 28 alunos inscritos (Assincronos)
3 -4 alunos sincronos
4. Piano & Teclado
4.1 Turma Iniciante Turma (A) Segundas — 13:30 as 14:2 23 alunos inscritos (Assincronos)
Turma (C) Segundas — 17:00 as 18:C 4 alunos sincronos por turma
Turma (D) Segundas — 18:00 as 19:00
4.2 Turma Intermediario Turma (A) Tercas — 18:00 as 19:05 13 alunos inscritos (Assincronos)
Turma (B) Tercas — 19:15 as 20:15 3 -4 alunos sincronos por turma
4.3 Turma Avancado Turma (A) Quartas — 13:30 as 14:30 10 alunos inscritos (Assincronos)
Turma (B) Quintas — 14:30 as 15:30 2 -3 alunos sincronos por turma
5.Violdo & Guitarra
5.1 Turma Iniciante Turma (A) Quintas — 19:30 as 20:30 23 alunos inscritos (Assincronos)
Turma (B) Sexta—10:00 &s 11:00 4 -6 alunos sincronos por turma
5.2 Turma Intermediario Turma (A) Quintas — 20:35 as 21:35 11 alunos inscritos (Assincronos)
Turma (B) Sextas — 11:05 &s 12:05 3 -4 alunos sincronos por turma
6. Contrabaixo Turma (A) Sextas — 15:05 as 16:05 11 alunos inscritos (Assincronos)
Turma (B) Sextas — 20:35 &s 21:35 2 -4 alunos sincronos por turma
7.Produzindo Musica em Casa Turma (A) Sextas — 14:00 as 15:00 26 alunos inscritos (Assincronos)

Turma (B) Sextas — 19:30 &s 20:30 2 -4 alunos sincronos por turma
8. Laboratorio de Pratica Musical Ci
Remota Turma: Quartas 19:30-20:40 9 alunos inscritos

4 -6 alunos sincronos por turma

FONTE: O AUTOR
Foram realizadas duas reunibes com os professores Leticia Arnold (Piano) e
Térence Veras (Violdo, Guitarra, Contrabaixo e Producédo) na fase de pré-producéo
para discutir aspectos das aulas e familiariza-los com a plataforma que permitia ao
professor criar seu curso com maodulos, atividades, questionarios, conferéncias em
um sistema que ficava disponibilizado virtualmente como um curriculo de contetdo

a serem trabalhados no projeto.
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3.20 EDITAL

O referido edital foi executado pela Fundacdo Marcopolo em parceria com a
Secretaria Estadual de Cultura do Rio Grande do Sul (SEDAC), vencedora da
chamada publica 12-2020 que provém com recursos repassados por meio da lei
14.017. A lei que foi sancionada em 29 de junho de 2020, também conhecida como
Lei Aldir Blanc em homenagem ao artista que morreu de COVID-19 dispde sobre
“acOes emergenciais destinadas ao setor cultural a serem adotadas durante o estado
de calamidade publica reconhecido pelo Decreto Legislativo n°® 6, de 20 de marco de
2020 por meio da entrega em parcela Uinica de valores a serem distribuidos pelos

poderes executivos locais em:

I - renda emergencial mensal aos trabalhadores e trabalhadoras da cultura;

Il - subsidio mensal para manutencéo de espacos artisticos e culturais, microempresas
e pequenas empresas culturais, cooperativas, instituicGes e organizacfes culturais
comunitarias que tiveram as suas atividades interrompidas por for¢a das medidas de
isolamento social; e

111 - editais, chamadas puablicas, prémios, aquisi¢do de bens e servicos vinculados ao
setor cultural e outros instrumentos destinados & manuten¢do de agentes, de espacos,
de iniciativas, de cursos, de producfes, de desenvolvimento de atividades de
economia criativa e de economia solidaria, de producbes audiovisuais, de
manifestacdes culturais, bem como a realizacdo de atividades artisticas e culturais que

possam ser transmitidas pela internet ou disponibilizadas por meio de redes sociais €
outras plataformas digitais. (BRASIL, Lei n. 14.017, 2020).

O objeto do edital Criagdo e Formacao — Diversidade das Culturas (MARCOPOLO;
SEDAC, 2021) previa a selecdo de pessoas fisicas e juridicas com e sem fins lucrativos
que desenvolvam atividades nas areas das linguagens artisticas da cultura em uma
dos quatro eixos (ou em mais de um) estabelecidos no documento: 1) Pesquisa,
visando aprimoramento de processos artisticos, incentivando o desenvolvimento de
politicas culturais, promovendo trabalhos criticos, aprimoramento, indicadores e
levantamentos; 2) Criagdo, promovendo desenvolvimento estetico e elaboracdo de
conteddos e produtos artisticos; 2) Formacéo, estimulando o surgimento de novos

agentes culturais que ativem ampliacdo de publico em diversas areas, difundindo
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conhecimento de forma a proporcionar experiéncias e oportunidades; 4) Qualificacdo
que promova aprimoramento e dinamizacgéo de profissionais da cultura, ampliando a

cena cultural por meio de capacitacdes e especializacoes.

Diferentemente dos processos estaduais que distribuem as classificacdes por
regides funcionais (RF), o orcamento deste edital foi distribuido por Coredes® que
garantiu 40% do Corede metropolitano para municipios como Cachoeirinha,
Eldorado do Sul, Glorinha, Gravatai, Guaiba, Santo Anténio da Patrulha, Triunfo,
Alvorada e Viamdo. Cabe mencionar que a partir de um olhar mais atento a lista de
classificacdo desse edital fica evidente que tais municipios, assim como outros, ndo
teriam a minima condicdo de equidade na concorréncia com a capital, uma vez que
Porto Alegre possui um “verdadeiro mercado” de projetos socioculturais situando
multiplas empresas especializadas e agentes culturais com experiéncia e portifolio
que somente por seu historico saem alguns pontos a frente no momento da avaliacao.
Um exemplo de critérios de avaliacdo e pontuacao de projetos, que ndo foge de um

padréo da propria SEDAC esta presente nesse mesmo edital:

a) 30 pontos - Histérico do projeto ou proponente - informado no formulario padrao
e que pode ser comprovado através de links de relatérios em PDF, sites ou redes
sociais a trajetoria do projeto e/ou do proponente;

b) 35 pontos - Planejamento - Adequacdo do projeto ao objeto do edital, clareza da
proposta, exequibilidade, suficiéncia técnica, adequacdo do orcamento, aplicagdo
prética e perspectiva de continuidade das acoes;

c) 25 pontos - Relevéncia e ampliacdo de repertério para o segmento cultural
selecionado.

d) 10 pontos - Diversidade — equidade e diversidade de géneros na formac&o da equipe
de trabalho e/ou projetos cujo objeto ou atividades valorizem e estimulem a
diversidade de género, cor, raga, inclusdo social, entre outros. (MARCOPOLDO;
SEDAC, 2021).

% Os Conselhos Regionais de Desenvolvimento (COREDES) tém por objetivo a promocéo do desenvolvimento
regional, harménico e sustentavel, através da integragdo dos recursos e das acdes de governo na regido,
visando a melhoria da qualidade de vida da populacéo, a distribuicdo eqitativa da riqueza produzida, ao
estimulo & permanéncia do homem em sua regido e a preservacao e recuperacdo do meio ambiente. (R1O
GRANDO DO SUL, Lein°10.283, 1994)
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Como mencionado, a partir do historico do proponente (ou projeto) o avaliador
pode identificar a experiéncia do gestor do pleito, o que de certa forma exclui muitos
agentes culturais emergentes que ndo tém na elaboracdo de projetos um negaocio.
Também importante ¢ a reflexdo sobre o foco da avaliacdo centrado na execucao ou
viabilidade (65 pontos) do projeto em detrimento da relevancia cultural, diversidade,
equidade e valorizacdo de segmentos sociais historicamente marginalizados (35
pontos). Dessa forma, a avaliagdo favorece muito mais “gestores de cultura” do que
“agentes culturais” em um processo que, por vezes, é naturalizado em sua hierarquia

gue mantém os artistas como executores de atividades previamente elaboradas.

Sendo um néo possuidor de uma empresa comercializadora de projetos
culturais, utilizo como realizacdo historica o projeto Musicando Trajetérias, que
realizei pelo FAC Digital10 e a publica¢do de um artigo inspirado em suas entrevistas
na Musica Popular em Revista intitulado Musica em isolamento social: colaboragdes
e reflexdes em lives como espaco de performance e critica musical (2020b), dessa

forma também poderia articular multiplos eixos do proprio edital.

Musicando Trajetorias foi um programa de entrevistas, inspirados no
programa radiofénico Mdusicas do Mundoll, em que conversei com musicos,
produtores, criticos, e atores da cena de MPIB (PIEDADE, 2003), musica popular
instrumental Brasileira de Porto Alegre. A iniciativa foi parte da expansdo de minha
pesquisa “POR ENTRE OS SONS” -uma etnografia da cena de Mdusica Popular
Instrumental Brasileira e do Jazz em Porto Alegre, como continuacgéo da reflexéo e
mapeamento da cena pos qualificacdo de mestrado. A elaboracdo dos roteiros
contemplou diferentes tdpicos reflexivos, distribuidos em uma temporada de 6
episadios (60 minutos), como: o resgate historico e metamorfose dos instrumentistas

ao longo do tempo, a posicdo da mulher na musica instrumental, as dificuldades

10 O Edital FAC Digital, uma realizagdo da Sedac em parceria com a Feevale, por meio do Feevale
Techpark, tem como objetivo gerar oportunidade de trabalho para artistas, técnicos, produtores e
fazedores de cultura.

1 Programa “Musicas do Mundo: etnomusicologia na Ridio da Universidade” é um programa de
entrevistas radiofonico atualmente disponivel em
<https://www.youtube.com/channel/UC1pZzLvpdeqlISbh6_OgKQ3A> Acesso em: 12 de mai. 2022.


https://www.youtube.com/channel/UC1pZzLvpdeq1JSb6_OgKQ3A
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enfrentadas pelos musicos com o novo cenario de pandemia, 0 estigma social e a
relacdo dos atores e o publico e os agenciamentos dos membros dessa cena

contemporanea. O projeto possuia 0s seguintes objetivos:

e Difundir conhecimento sobre a histdria e trajetéria de musicos instrumentistas gadchos, assim
como outros membros da cadeia de producdo cultural como criticos, produtores, apontando
topicos relevantes a dindmica social e reflexdo acerca desse campo musical;

e Gerar conhecimento dos trabalhos dos musicos/artistas com o objetivo de formacao de publico
para os shows fisicos que acontecerdo pds-isolamento;

Estimular a participacdo da cena musical por comentarios e participagdes nos videos;

e Conscientizar a populagdo em relacdo a medidas de distanciamento social, cuidados pessoas em

periodo de pandemia.

Em meio ao processo de produzir um programa de entrevista, transcrever
conversas e refletir sobre os problemas da cena musical encontro as leituras de
Michel Thiollent sobre pesquisa-acdo e compreendo que as a¢Oes que eu propus
resultavam na facilitacdo de “experiéncias e constru¢do de conhecimentos
compartilhados entre pesquisador (entrevistador) e membros implicados na situacéo
observada (os entrevistados), na qual conjuntamente sdo identificados problemas”
(THIOLLENT, 2012, p.189). Dessa forma, essa pesquisa entre musicistas foi a
génese da construcdo dos argumentos que justificavam a elaboracdo de um projeto
que contemplasse um programa de entrevista e multiplas oficinas de musica voltadas

a masica popular.

3.3 PESQUISA -ACAO E AS DEMANDAS DOS PARES

No dia 17 de maio de 2020, seguinte a defesa do mestrado, entrevistei 0
acordeonista Matheus Kleber, como uma forma de expandir a minha pesquisa. Nesse
periodo empolgado com a repercussdo do trabalho me mantive escrevendo sobre os
agenciamentos dos muasicos em um diario virtual. Inspirado pela experiéncia Musicas
dos Mundo na radio da universidade, decidi continuar pesquisando sobre os dilemas

da cena musical por meio de um programa de entrevista similar, mas com um periodo
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livre. Na época meu unico interesse era continuar em contato com meus pares,

pesquisando a cena, porém enfrentava trés problemas:

Primeiro, foi preciso editar muitos trechos da entrevista uma vez que a qualidade do
audio era diferente da do entrevistado, problema de natureza técnica. O segundo
obstaculo era o “assunto”, existiam muitas nuances que o musico com o qual ja toquei
em eventos, se debrucava que deviam ficar no que Weber (2009) chama de “diario
intimo”, a fim de precaver uma exposi¢do cuidadosa e preservar a intimidade do
colaborador. Por fim, quando o programa estava quase pronto, apareceu um edital;
um pequeno aporte financeiro do Fundo de Apoio a Cultura — RS, uma oportunidade
para diminuir minha angustia quanto a questdo econdmica que desespera grande parte
dos artistas. (NASCIMENTO, 2020b, p.18).

Os trés obstaculos de natureza tecnologica, reflexiva e econémica acabaram
atrasando o lancamento do programa para 28 de agosto de 2020 e, também,
representavam um momento singular em que as lives para além da musica em si13
invadiram o espago virtual expondo mdaltiplas demandas de diferentes mundos
musicais por meio de desabafos de vozes que até entdo estavam ocupadas para
refletir. Em sua primeira edicdo (2020) o Musicando Trajetdrias contou com as
entrevistas de Matheus Kleber (acordeon), Felipe Karam (violino), Luciano Leées
(piano), Caetano Maschio (bandolim), Marcio Fulber (acordeom, washboard) e
Bibiana Dulce (voz), pelo Edital FAC-Digital, parceria entre a Feevale e Secretaria
de Cultura do Estado em um processo de selegdo emergencial “por chegada” que

constituia de um longo questionario onde era inserido o texto do projeto.

Por meio das falas de musicistas encontrei diferentes histdrias de vida
permeadas por encontros com a musica em familia, entre amigos, em diferentes
contextos geogréaficos e até mesmo em relagdo com o circuito musical da cidade. O
termo “musicando”, deriva de musicking, conceito utilizado por Small (1998) como
um ato de musicar que envolve ndo apenas tocar, mas apreciar, falar sobre masica,
fazer um download ou participar de uma performance em diferentes posi¢des para
além do tocar ou mesmo para além da “musica em si” (MERRIAN, 1964). O termo

trajetoria € entendido por Bourdieu (2005, p.81) como uma “séric de posi¢oes

13 Eu seu livro The Antropology of music (1964) Alan Merriam afirma ser importante entender que a mdsica
envolve ndo somente o som, mas também o comportamento humano em seu conteto.
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sucessivamente ocupadas por um mesmo agente (ou um mesmo grupo), em um
espaco, ele proprio em devir e submetido a transformagdes incessantes”. O projeto
trazia consigo essas finalidades de identificar os acontecimentos historicos-sociais
relevantes a esses atores e entrelacar com suas historias sobre composicdes e escolhas
nas musicas que eram apresentadas no programa. Durante esse processo caberia
mencionar alguns topicos que surgiram nas entrevistas e serviriam como justificativa
para o Projeto Cultura Online como “os primeiros passos da musica”, “as lutas no

contexto musical” e as “dificuldades na pandemia”.

3.3.1 PRIMEIROS PASSOS

Dentro do universo da musica popular instrumental brasileira (PIEDADE,
2003) tenho pesquisado muitos musicistas que revelaram seus primeiros passos na
musica como um momento significativo de sua trajetoria. Em minha pesquisa "Por
entre os sons”: uma etnografia da cena de musica popular instrumental brasileira e
do jazz em Porto Alegre (2020) ficou evidente entre os musicistas entrevistados o
importante papel da familia como um primeiro espaco nédo escolar de educacéao
musical. As memorias de Jorginho do trompete transcendem a emoc&o quando cita
dois momentos cruciais, seu pai musicista do exército “que colocava o trompete no
banquinho” onde ele brincava fazendo a nota dé aos trés anos de idade e o
companheirismo de Charéozao, trombonista da cena que era colega de banda marcial
a quem é muito grato. Pedrinho Figueiredo, outro importante muasico e produtor da
cena musical de MPIB também conta que seu pai, quando chegava do servigo
colocava os filhos na sala para escutar/tocar masica, o que ilustra esse papel de
proporcionar incentivo e primeiras oportunidades de performance no ambito

domeéstico.

“Eu tenho um dindo que toca acordeom também e muito por influéncia dele,
eu via ele tocando nas festas de familia e 0 meu interesse pela musica surgiu a partir

dali” diz Matheus Kleber, o primeiro entrevistado do Musicando Trajetoria,
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completando que os acontecimentos o levaram a entrar no conservatério da Fundarte,
que segundo o musicista tinha o diferencial de um olhar cuidadoso também a musica
popular. Outro caso importante do papel familiar nessa socializacdo musical € o
entrevistado Ledes, quando perguntado sobre onde foram se primeiros passos na

musica;

Séo trés locais, o primeiro deles é a minha casa, 0s meus pais sempre ouviram muita
mdsica, sempre tudo tinha bastante musica e o outro ponto fundamental foi meu tio e
meu padrinho que tocavam piano na casa da minha vo. As festas da minha familia
pelo lado de pai, sempre eram embaladas pelo som do piano, Natal meu tio tocava
musica natalina, aniversarios ele tocava parabéns no piano e cantava [...] entdo eu
tenho uma memdria muito presente do piano sendo tocado na casa da minha vo
embalando os eventos. Outro ponto fundamental, acho que foi minha madrinha que
morava em S8o Paulo e sempre quando ela vinha era um evento porque adorava a tia
de SP que trazia um monte de novidade origami, adorava meus desenhos e ela foi uma
pessoa que tinha uma bagagem muito legal (LEAES, Musicando Trajetorias, 2020).

Ao lembrar de seu tio enfatiza a importancia de sentir a musica, tocar com
feeling: “Ele era um cara que sabia ler partitura, mas sabia tirar musica de ouvir e era
um cara que sempre tocava com um feeling que até hoje carrego comigo.” Na
sequéncia relembra algumas aulas particulares com seu tio: “Minha primeira
experiéncia era ele me ensinando coisas que hoje eu vejo que eram dificeis, mas pra
mim na época era brincadeira [...] e a outra coisa era como ele tocava com emocao.”
(LEAES, Entrevista , 2020). Brincar com o instrumento musical é algo em comum
entre esses entrevistados que relembram uma infancia acompanhada por musica de
forma oral e a busca de outros conhecimentos durante a adolescéncia como menciona

Santos e Karan:

Comecei a brincar com um tecladinho de brinquedo, tirar umas melodias simples e
meus pais viram que eu estava interessado e alguns anos depois acho que perto dos
10 quiseram, ofereceram, ou eu quis ndo me lembro bem, me botar numa aula de
teclado. Ai foi o inicio de uma educacdo musical, mais propriamente dita, porque
apesar da minha familia conhecer bastante misica gostar ndo tinha um instrumentista,
uma referéncia, alguém que fosse musico na familia (SANTOS, Musicando
Trajetdrias, 2020).

Na verdade eu verdade eu venho de uma familia de musicos, a minha mée foi
professora da UFRGS aqui, durante 35 anos e o meu pai quando jovem tocou guitarra
nas bandas na noite e tal e minha familia, assim como meu irmos, todos estudaram
mausica desde cedo, fomos alunos do projeto preltdio, que hoje é instituto federal, mas
na época era projeto de extensdo da UFRGS [..] minha mée recebeu de heranga dois
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violinos que era do meu bisavd que eram instrumentos que ela deixava guardado la
em cima, e ai eu pensei: “vou ter que fazer aula”, e com 9 anos eu comecei estudar
violino”. (KARAN, Musicando Trajetdrias, 2020)

Ja la dentro do projeto prelidio eu sabia que eu gostaria de trabalhar na area da musica
popular, a Unica questao é que eu ndo consegui encaixar o violino de uma forma mais
eficaz pelo fato de eu estudar violino dentro do método tradicional, né? Entdo eu

comecei a tocar outros instrumentos para poder tocar musica popular. ”. (KARAN,
Musicando Trajetorias, 2020)

A importancia de ter “referéncias” aos poucos vai ganhando mais espago nos
discursos de grande parte dos entrevistados do programa. Volto as lembrancgas de
minha pesquisa de mestrado quando uma colaboradora relata que suas referéncias
eram todas masculinas e que isso era algo a ser refletido. O topico é relevante para
Dulce (2020), Arrué (2021), Pezzi (2021), Orsatto (2021) que trazem 0 recorte
feminino desse mundo musical da musica instrumental e demonstrar a urgéncia desse
debate de forma aprofundada. Seria o professor de masica referéncia? Se sim, qual
seria a nossa responsabilidade na perpetuacéo de repertorios, estilos e modos de fazer

musica e suas estruturas?

3.3.2 AS LUTAS SURGEM NO CONTEXTO

“Al, eu mostrei pra ela: e o que tu achas de hoje a gente brincar de ser uma
maestrina?”’ sugere Camila Orsatto a sua aluna de 5 anos, ao folhear um de seus livros
didaticos repletos de ilustracdes coloridas de instrumentistas (homens e mulheres),
que mesmo com algumas presencas femininas a figura de lideranca da orquestra ¢é
como diz Camila; “oh, maestro, né? [..] Eu ensinava para ela como eram
movimentos (basicos) de regéncia, ja com 5 anos e ela ficou téo feliz [...]”. Segundo
a cantora, compositora e educadora nao basta apenas discutir essas questdes depois
de muitos anos, € preciso reconhecer nos materiais didaticos essa auséncia das
mulheres maestrinas, mulheres bateristas para que mais referéncias possam expostas

desde cedo.
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Para Bibiane Dulce (2020) é importante refletir esse periodo inicial para que
se possa compreender de onde vem esse machismo estrutural que fica evidente nos
meios da Musica Popular. A cantora de jazz na Bibi Bluee Band relata que muitas
vezes a mulher tem que tomar uma postura mais firme, mais agressiva, mais
masculinizada para fazer espaco e questiona essa necessidade, “por que eu nao posso

ser guem eu quiser?”. Camila Orsatto discorre de um processo semelhante:

Eu me forgo e me esfor¢co muito pra me afirmar dentro do contexto musical e de impor
um respeito e uma firmeza que muitas vezes s6 é vista pelos homens né. Eu faco
questdo de tratar com as pessoas, de ser minha prépria agente de ta la na linha de
frente, de lidar com as pessoas, de estar por dentro dos processos. Porque tem uma
certa ideia de que a mulher tem que ter um homem junto e falando mais
especificamente da musica, ndo sei se passa mais credibilidade [...] eu ndo preciso que
ninguém fale por mim, uma compositora fala as suas préprias ideias (ORSATTO,
Musicando Trajetorias, 2021)

Camila Orsatto € incisiva ao discorrer sobre o empoderamento feminino
porque segundo a cantora ndo deveria ser mais necessario esse assunto, mas se
empolga devido a extrema relevancia do topico para o campo da musica. A
necessidade de se provar “a mais” em um ambiente de saturagao masculina ¢ uma
demanda saliente que estd em quase que na totalidade dos discursos das entrevistas
das musicistas. A trombonista Dejeane Arrué confessa que conhece muito poucas
instrumentistas de sopro que tocam na noite, nos bares, e que eventualmente é
convidada por colegas do sopro para tocar em naipe, sendo a maioria das vezes
convidada por outros membros da banda. Ao ser perguntada sobre mulheres

trombonistas tocando na noite, ela avalia:

Dificil, até hoje aqui eu ndo conheco uma mulher trombonista que toque musica
popular, na noite, nos bares né. Eu particularmente nunca gravei com nenhuma outra
menina de outro instrumento e também nunca encontrei assim, eu acredito que eu seja
a Unica que faz esse tipo de trabalho, na noite pelo menos [...Jeu s6 trabalhei com
homens, alias eu trabalhei uma vez com a Dani, mas quase sempre é sempre eu de
menina e eu confesso que no meio do pessoal do sopro ndo tem essa coisa de convidar,
e vejo que ainda a gente tem que caminhar muito pra frente porque 0 machismo esta
ai. (ARRUE, Musicando Trajetorias, 2021)

Assim como Dejeane, a contrabaixista Juli Pezzi relata que os lugares em que

frequentava na noite de Porto Alegre, mais especificamente pubs que tocavam jazz
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também possuiam muito mais homens do que mulheres tocando. O circuito da vida
noturna, o viver a cidade teve um papel importante na formacéo da contrabaixista
que acredita que questdes historicas de um machismo estrutural contribui para
invisibilidade de artistas que existem, mas ndo encontram 0s espagos de maior
visibilidade:
Eu me sentia desbravando territorios nessas questdes de género e fui encontrando
vérias mulheres até que enfim hoje eu consigo encontrar vérias instrumentistas. Mas,
realmente, os lugares por onde eu andava e onde eu sinto que tdo mais a mostra néo

tem muitas mulheres e eu acho isso bem triste, fico pensando como que a gente faz
pra mudar essa realidade. (PEZZI, Musicando Trajetdrias, 2021)

Contudo, Dejeane Arrué acrescenta também o (re)surgimento de novos
espacos de aprendizado que apresenta um crescimento expressivo da presenca
feminina em praticas musicais populares que envolvem o instrumento de sopro,

como é o caso dos blocos de carnaval de rua nos ultimos anos:

Essa coisa dos bloquinhos do carnaval, agora de uns anos pra ca deu uma popularizada
a historia da mulher participar né, entdo eu vejo que esta tendo esse envolvimento com
o0 instrumento de sopro. Eu té vendo bastante meninas assim tocando, e bem bacana
porque é bloco de rua livre, eu vejo o pessoal ensaiando na rua, dando aula na rua,
isso acaba popularizando o instrumento (ARRUE, Musicando Trajetorias, 2021).

Intrinsecas aos discursos dos entrevistados do Musicando Trajetorias vao
surgindo lutas pessoais que se convertem em problemas histéricos do campo da
musica. A mencdo anterior as referéncias familiares, passando para as referéncias de
guem toca 0 que, isso € instrumento de mulher? homem? Isso ndo € musica! Séo
todos estigmas historicos que enfrentamos na contemporaneidade e que a educagéo

musical precisa estar ciente em seus processos de construcdo de conhecimento.

O violinista Felipe Karam, em entrevista ao projeto Musicando Trajetorias,
traz um relato sobre o tipo de reproducdo no ensino que acontece na cidade para

instrumentos como violino e trompete.

L& na época que eu estava estudando com meus 15-16 anos, eu me lembro que queria
muito fazer isso [musica popular], foi muito dificil de encontrar primeiro um professor
que entendesse essa ideia, que achasse que isso pudesse acontecer, porque ndo
trabalhavam na érea e outros eram até contra. Eu cheguei a ouvir gente dizer: “Poxa
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Felipe, ndo leva o violino pra Boteco que o violino € um instrumento para fazer mdsica
séria”, e isso existe até hoje (KARAN, Musicando Trajetdrias, 2020)

O musico estava disposto a largar seu instrumento devido as barreiras e preconceitos
existentes nesse contexto, sendo incentivado a sair do Rio Grande do Sul para poder aprender
e se desenvolver em seu instrumento de forma livre, o que, felizmente, o fez. Ademais, a
necessidade de escolher um instrumento da orquestra em um conservatério faz com que o
estudante interrompa os estudos em masica popular em prol de aprender musica gratuitamente.
O mundialmente conhecido baterista Kiko Freitas relata em live que entrou em um
conservatdrio em Porto Alegre para estudar musica, se matriculando em contrabaixo, porém

ndo lhe permitiram o estudo da bateria:

Eu olhava aquelas modern drummer's velhas que eu adquirira no sebo e via aquelas
figuras que e tava estudando 14 [na escola], aplicadas ali. A eu dizia: ‘Professor, eu
queria ver isso aqui’, ele me respondia: ‘Néo, isso ndo ¢ instrumento, vamos deixar
claro, em primeiro lugar, o que ¢ musica, isso aqui ndo ¢ musica’. SO que ele tava
ofendendo meus idolos [Art Blakey, Elvin, Nené]”. Conta o musico, entdo, que saiu
da instituigdo e seu foco aumentou ““(...) € ai eu comecei a revirar tudo aquilo, o que é
um compasso composto versus um compasso simples dentro da bateria numa mesma
levada” (KIKO FREITAS, Live Pearl Brasil, 24/05/2020).

Como ja publicado em Musica em isolamento social: colaboracdes e reflexdes em lives
como espaco de performance e critica musical (2020b), o musico descobriu dois dos principais
traumas que um musico pode vivenciar em sua formacao, a familia e as verdades universais da

“musica boa de alta performance:

Primeiramente o contraste das figuras paterna e materna, de um lado o incentivo quase
aprisionador ao tradicionalismo gadcho e de outro a influéncia da literatura e de uma
cultura erudita que, embora bem intencionada, direciona certas acdes e estrutura
disposi¢des. A segunda experiéncia na escola da OSPA, como a Unica possibilidade
de educagdo musical de sua época, condiciona 0s musicos, pelo seu estudo gratuito de
“exceléncia”, fazendo com que 0s jovens abdiguem de seus instrumentos
[repertorios/cultura], para escolher os ditos sérios instrumentos da orquestra.
(NASCIMENTO, 2020b)

A descolonizacdo da masica instrumental de Porto Alegre para uma musica popular que
também importa € um movimento recente, silencioso que vem ganhando maior proporcéo.
Lembro mais uma vez de minha pesquisa o relato de um musico de orquestra que tocava na
noite e que no dia seguinte no ensaio escuta de seu “chefe de naipe”: “Aqui € Tchaikovski, ou
é laou é aqui!” Esse musico com o passar dos anos desenvolveu dois personagens o da orquestra
e 0 da noite e conseguiu conviver nos dois mundos o0 que certamente ndo aconteceu com muitos

outros que sabemos apenas por boatos. “A UFRGS naquela época era um gueto da musica
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erudita” ¢ outro relato de um musico da mesma geracdo que precisou buscar conhecimento de
fora, por xerox, por fitas emprestadas, CDs e diferentes materiais. O assunto, que de certa forma
causa estranheza nessa comunidade musical assegurada pelo status quo, hoje se concentra nos
debates intramuros da universidade. Com ingresso do Bacharelado em Musica Popular (2012)
e recentemente a possibilidade de instrumentos populares na Licenciatura em Musica (2019)
esse debate sobre outras culturas brasileiras dentro da universidade e o questionamento de um

canone de repertdrio europeu vem crescendo entre 0s alunos.

3.3.3 DIFICULDADES E OPORTUNIDADES DA PANDEMIA

“tu ndo tens como prever a misica em 2021 sem considerar a pandemia! E o (inico meio
produtivo que fez Lockdown de verdade!”

Marcelo Corsetti

As consequéncias da pandemia de COVID-19 foram desastrosas para muitos dos artistas
gue tocavam em bares e eventos com aglomeracdes de pessoas. O virus que poderia ficar em
superficies e se propagar no ar ocasionou uma série de medidas no setor cultural como a
paralisacdo das atividades que afetou até mesmo os projetos culturais vigentes. “Eu tinha 6, 7
shows marcados aqui, fiz um podcast anunciando os shows e....”, Bibiana acabara de se mudar
de Caxias do Sul para Porto Alegre quando os casos de contaminagdo comegaram a aumentar
pela cidade, e consequente iniciou-se o isolamento social. O noticidrio era um “show de
horrores”, dia ap6s dia aumentavam numeros de infectados, recuperados, Obitos e musicistas
que ndo possuiam um trabalho de forma virtual passaram a migrar para outros contextos da

musica. Como Diz Dejeane Arrué sobre esse dificil periodo:

N&o bastasse isso [noticias] a gente ta tirando forcas, a toda hora pra ta criando algo
novo né, sendo que ndo tem muito né, nds somos musicos, temos um trabalho de
banda, eu tenho uma banda no qual a gente faz as composi¢des, mas nosso trabalho é
esse é fazer misica! Entdo a gente se deparou com um meio que tu tem que ta criando
botando mil coisas[projetos] né, pra ver se dentro de mil tu consegue alguma coisa,
aprovar um projeto, dois projetos.

Felipe Karam reitera sua necessidade de estar no palco, “porque ndo é s6 um troca
musical, € um compartilhamento de amizades, terminou o ensaio a gente faz um churrasco uma
feijoada”. Segundo o violinista é muito dificil de saber se as lives, modo de estar on-line
performatizando mdusica por diferentes midias sociais, realmente é a forma mais eficaz de
agenciamento e completou que utilizou desse momento para produzir melhor as suas musicas

que estdo para ser langcadas. Da mesma forma, Bibiana Dulce comenta, que, apesar de toda a
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dificuldade ocasionada pelo cancelamento do circuito de shows com sua banda, encontrou um

tempo para si propria que “a correria” dos palcos nao lhe possibilitava.

Eu acho que foi importante, no inicio eu ndo via assim! Importante pra voltar estudar
porque eu nao tinha esse tempo. Eu pude dedicar mais a mim como musicista,
estudante e mulher, eu s6 era méde, professora e cantora. Muitas vezes o0s estudos
ficavam aquela coisa rapida, entdo eu pude para pra estudar. A parte técnica se
dificultou porque comecamos a fazer masica distante e eu ndo tenho um estddio no
apartamento [...] ter que investir em coisa que a gente ndo sabia manusear, editar um
video [...] eu aprendi na pandemia, amigos me ajudaram porque eu somente era uma
professora, uma cantora e uma mae. (DULCE, Musicando Trajetorias, 2020).

Manifestacdes como estas passaram a ganhar mais adeptos na medida em que uma
pluralidade de iniciativas gratuitas, webinarios, video tutoriais, palestras e projetos financiados
por auxilios e editais emergenciais dominaram a internet em contraponto ao cenario econémico
arrasado no setor cultural. Com o movimento do “fique em casa”, quem teve essa oportunidade
ganhou o tempo do deslocamento para o servico, trabalho, universidade, show, para si mesmo
e para a familia, o que teve seus pontos positivos e negativos. Para o tecladista da Banda Kiai,
Marcelo Vaz a pandemia foi um momento de aprendizado:

Tem o lado positivo e negativo da pandemia, o positivo é que eu ndo sabia nada de
contexto eletrdnicos, software, cabeamento, toda essa parte de &udio, eu nunca
precisei fazer isso. Comecei a entender melhor de audio, software, tive que adaptar as
minhas aulas de piano e teclado em casa, gravar, eu comecei a estudar muito mesmo
e melhorar minha escrita [manuscrita, sibelius e finale] comecei a fazer arranjo

escrevendo direto sem instrumento eu fiz um songbook da Kiai de dois albuns. (VAZ,
Musicando Trajetorias, 2021).

Aprender a manusear audio digital por meio de DAWSs, usar instrumentos virtuais
(VSTSs) que antes eram limitados ao seu teclado nos bailes, escrever projetos para diferentes
editais que estavam surgindo e dar aulas on-line gravadas ou sincronas era realidade para muitos
musicistas nesse periodo. Contudo, a quantidade de informacdo que nos deparamos, as
inimeras possibilidades de estar em “duas aulas” ao mesmo tempo em diferentes plataformas
de webconferéncia, ou mesmo fazer o almogo ao mesmo que assistimos uma palestra nos levou
a uma série de constatacdes que ainda estamos descobrindo. Um de nossos colaboradorxs

confessa saturadx com esse processo:

14 Abreviatura de (digital audio workstation). Qualquer software multitrack (Digital) usado para gravacédo
de audio ou midi.
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Eu tenho muitos receios, com o trabalho acumulado de gestdo dessas coisas todas, o
repasse dos direitos autorais [...] eu ndo sou uma pessoa super otimista disso eu sinto
que isso é o cancer que a gente tem através da internet que pode ser muito amplo, mas
ao mesmo tempo parece, vou falar nesses termos, que é sempre essa promessa
capitalista que tu podes conseguir se tu te esforcar muito e fizer uma coisa muito
grande e tiver sorte e trabalhar muito. (entrevistadx, Musicando Trajetérias, 2021).

Uma quantidade vasta de materiais gratuitos na internet requer uma producdo em alta
escala, com uma frequéncia quase que diaria de contetdo, a presenca nas redes sociais e
interacdo quase que onipresente nesse ambiente virtual. A gestdo dessas coisas todas como
mencionado acima requer horas em torno de uma promessa do “engajamento” que vira apenas
se continuar alimentando esse ciclo complexo. “Parabéns pela iniciativa, principalmente pela
insisténcia e resiliéncia em continuar com o programa em meio a tudo isso” diz o guitarrista
Marcelo Corsetti em sua participacdo na segunda temporada do Musicando Trajetorias. A
exaustdo da producéo de contetdo durante a pandemia é notdria, algumas bandas simplesmente
somem nesse periodo, outros continuam movimento suas redes por lives, na verdade poucos em
amplo circulo de colaboradores conseguem de fato expandir seus publicos nesse periodo pelos

meios algoritmos das redes sociais.

No dmbito da educacdo musical a exaustdo segue um fluxo semelhante, professores com
muitas horas de aulas em tela, recebendo atividades de forma tardia e mesmo assim sensiveis
as diversas dificuldades que a pandemia nos impde. O Grupo de Pesquisa Educacdo Musical e
Cotidiando (EMCO) criado pela professora doutora Jusamara Souza desenvolveu uma
producdo de escrita ensaistica e narrativa para refletir sobre as aulas de musica no contexto da
pandemia e suas relagdes com medos, angustias, adaptacdes, aprendizados, estudos e trabalhos.
O Cotidiano no cotidiano da pandemia (2021) aborda diversos ensaios que nos revelam a
singularidade do trabalho de educacdo musical nesse periodo. Dentre 0os maiores desafios a

“inclusdo digital” esta presente na grande maioria dos relatos como relata Kinoshita:

A falta de acesso a “internet, a caréncia de aparelho celular ou incompatibilidade com
as plataformas necessarias, a instabilidade da rede de internet e a caréncia de
instrumentos musicais [...] A oferta de aulas por internet parece, muitas vezes, ser
contraditoria: por um lado, é inclusiva ao oportunizar 0 acesso a educagao; por outro,
é exclusiva para quem ndo tem acesso a ela. Contudo, me pergunto: em tempos de
pandemia, serd que a democratizagdo do acesso a tecnologia e, consequentemente, a
educacdo nao seria papel do Estado? (KINOSHITA, 2021, p. 23-24)

Konishita e Soares (2021) questionam o papel que deveria ter o Estado nessa incluséo

social e Ferreira (2021, p. 38) acrescenta que muitas vezes nas aulas de musica “os alunos néo
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conseguem equalizar o som uns com os outros, de forma que o professor ndo consegue treinar
a afinacdo do instrumento com os alunos. O compartilhamento do tempo entre familia, aulas,
enfrentamento da doenca, de ansiedades demandou novas taticas e estratégias para o ensino de
musica. Maria Cecilia de Aradjo Torres’®(2021) chama atengdo para a metamorfose de sua
prépria identidade:
Destaco a identidade de uma docente que passou a ser discente e aprendeu a trabalhar
e usar plataformas digitais como Zoom, Google Meet, Google Hangouts, YouTube,
entre outras. Assisti a webinarios de educagdo musical e de temas como narrativas e
(auto)biografias, participei de um curso de extensdo de flauta doce com colegas de
todo o Brasil, apresentei trabalhos em eventos cientificos e aprendi, junto a duas
colegas, a gravar videos de apresentacdo de comunicagdo oral para serem postados no
YouTube. Isso sem contar as indmeras tentativas de gravar um video tocando a minha
parte da flauta doce de uma composi¢do com o arranjo de um colega do curso, para
depois ser editada junto as partes dos outros colegas, cada um tocando seu instrumento

em sua casa! O exercicio de ver e ouvir 0s mosaicos compostos por pessoas na tela
tem sido constante, mas sempre diferente. (TORRES, 2021, p. 10 -11)

Acredito que o relato da professora Maria Cecilia resume bem a oportunidade e a
necessidade de perfomatizar a educacdo musical na internet em tempos de isolamento social.
Encontrar dificuldades a serem superadas em uma situacao didatica é parte do processo de ser
professor independente do espaco. Dessa forma, O Cotidiano no cotidiano da pandemia (2021)
revela a importancia de narrar histérias em diferentes contextos, para que possamos aprender,

refletir e nos reconhecer em situacdes que podem vir acontecer em nossas aulas de musica.

15 Docente aposentada do Curso de Licenciatura em Msica do Centro Universitario
Metodista (IPA) — mariaceciliaartorres@yahoo.com.br
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4 . OBSERVACOES E RELATOS DE EXPERIENCIA

Como produtor responsavel e professor do projeto Cultura Online! Pesquisa e educagao
musical tive a oportunidade de estar imerso a todos 0s processos inerentes a pré-producdo,
execucdo e pos-producdo. A gravacdo das aulas em tempo real, a0 mesmo tempo que
desempenhou a funcéo de prestacdo de contas ao provedor do recurso publico, tornou-se um
importante instrumento de avaliacdo dos processos didaticos, uma vez que como proponente e
professor era impossivel estar em dois lugares ao mesmo tempo. Sendo assim, revisitar as oito
oficinas de musica (Tabela 2) realizadas em sala de aula virtual por meio de uma observagéo
assincrona revelou uma nova forma de observar e registrar os acontecimentos de uma aula de
musica. Sobre a importancia do observar e registrar uma aula, ainda tenho vivida a lembranca
do relato da professora Dra Jusamara Souza, que nos conta em nosso encontro sincrono de
Estagio em Espaco N&o Escolares IV (28/04/2022) sobre a dificuldade da época de seu
doutorado em buscar registros sobre os processos das aulas de musica no periodo Vargas (1930-
1945). A professora nos conta que muitos dos registros que utilizou em sua pesquisa foram
coletados na Alemanha, uma vez que aqui no Brasil ndo existia uma sistematizacdo de tais

documentos, o que dificultava o processo.

Roque dos Santos (2009) discorre da observacdo como um procedimento e técnica de
recolha de dados que objetificam uma analise regida por um processo de planificacdo que
envolve processo, eficiéncia, prazos e metais. Segundo o professor da universidade Maputo
(Mocambique), a observacdo envolve também a dimensdo mental e técnica-organizada:

Como processo mental, observar é acto de apreender coisas e acontecimentos,
comportamentos e atributos pessoais e concretas inter-relacdes. Neste sentido
ultrapassa o simples acto de ver e ouvir. E seguir o curso dos fenémenos,
seleccionando aquilo que é mais importante e significativo, a partir das intengdes
especificas do pesquisador. Como técnica organizada, observar € um meio de medir
por descri¢do, classificacdo e ordenagdo. Transcende a simples constatacdo dos dados,

porquanto envolve a complementacdo dos sentidos por meios técnicos (Roque dos
Santos, 2009).

Dessa forma, observar e descrever envolve tocar e ser tocado pelo espago, com suas
contextualizacdes, interacdes, pessoas e seus diferentes habitos, em um processo dialético entre
0 eu, eles e 0 nos. Transpor esse processo a virtualidade ndo € uma tarefa simples, uma vez que
nossos sentidos sdo diariamente testados pelo senso da construgdo de uma imagem que por

vezes contrap8e nossa propria nog¢do do que é a realidade. No projeto Cultura online! Pesquisa
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e Educacdo Musical os alunos estdio ao mesmo tempo perto (virtualmente) e longe
(geograficamente) em espacos que sao permitidos apenas por eles desvendar. Quartos, salas, e
até mesmo em um 0Onibus retornando para casa do trabalho revelam o cotidiano e algumas
escolhas culturais desses alunos que englobam uma diversidade que estara sempre incompleta.
Lidar com a frustracdo de ndo completar o quadro de fragmentos culturais proporcionados pelas
janelas de uma sala de aula virtual € um processo recorrente desse observador e desenvolver
uma maneira de descrever os acontecimentos de uma oficina de musica remota em tempos de

pandemia € o que tentarei discorrer nesse Capitulo IV.

Dentre as 9 oficinas de masica que acolheram (as)sincronamente 112 estudantes
foram selecionadas as oficinas de Laboratdrio de pratica Musical Coletiva Remota, Produzindo
Musica em Casa e Piano Iniciante. Os motivos que me levaram a retornar aos videos desses
processos foram a dificuldade de ensaiar e fazer musica em grupo durante a pandemia, a
emergéncia da producdo musical caseira pela popularizacdo de softwares de gravacdo e
manipulacdo sonora, assim como a demanda por uma analise da pratica de ensino de
instrumento em grupo on-line. Outro aspecto relevante as escolhas dos relatos a seguir é a
diferenciacéo dos processos didaticos ilustrados na minha experiéncia pessoal como professor
(primeiro relato), a transmisséo da vivéncia de um musico profissional do ambiente de estudio
(segunda observacdo) e a sistematizacdo das aulas de piano iniciante realizadas por uma

professora licenciada em musica (terceira observacéo).

4.1 LABORATORIO DE PRATICA MUSICAL COLETIVA REMOTA

A Oficina de Prética Musical Coletiva Remota (LPMCR) € a Unica atividade que nédo
possui um resumo assincrono no YouTube. As aulas eram todas pela plataforma Zoom as
quartas-feiras (aproximadamente 2 horas) com compartilhamento de materiais pelo WhatsApp.
E importante mencionar que tanto essa oficina, quanto as de Guitarra/Violdo e Contrabaixo s6
foram possiveis por uma etapa da execu¢do do projeto chamada “readequacdo”. Como gestor
da iniciativa e percebendo a grande demanda de Viol&o e Producéo, utilizei desse processo para
transferir horas-aulas da oficina de sopro, com pouca demanda e de edigdo de audio e video,
realocando a fungé@o do responsavel por essa parte de edicdo do projeto a de professor, assim
aumentando o namero de oficinas no projeto, e obviamente me sobrecarregando ainda mais

com edicdo.
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A partir dessa metamorfose de nosso projeto surge a Pratica Musical Coletiva Remota,
como uma verdadeira iniciativa pessoal resultante das angustias e dificuldades de
performatizar/ensaiar de uma Prética Coletiva impossivel, vividas como aluno e artista em
diferentes contextos, devido ao estado de isolamento social em que todos viviamos naquele
periodo. Diferente das oficinas que ministrei no mesmo projeto - Teoria e Percepcao Musical,
Mdsica para Concursos, Trompete e Harmonia para Sopros -, que demandavam aulas
expositivas envolvendo contetdos musicais que poderiam ser transmitidos em materiais
previamente elaborados, na pratica coletiva musical a impossibilidade de estar em contato
presencial se tornava um desafio, uma vez que ndo poderiamos tocar/comunicar em sincronia.
Apesar de ndo estar descrita no projeto inicial, a imprevisibilidade da experiéncia remota e a
emergéncia da busca por novas maneiras de fazer musica nesse periodo me motivaram a

elaborar a oficina como um espaco de construcdo de experiéncias musicais.

Pratica Coletiva, 0 nome ja sugeria uma a¢do com um determinado grupo de pessoas em
um contexto especifico. Dentro da minha trajetoria formativa, a pratica musical coletiva sempre
esteve presente nos meus primeiros estudos em uma banda marcial (1999-2007), ao passar pelo
conservatdrio como aluno e integrante da orquestra jovem (2007), e por fim no ensino técnico
em trompete (ESEP) e académicos, a pratica musical coletiva sempre esteve la ensinando a
vivenciar a masica negociando diferentes papéis entre as pessoas. Eu ndo gosto desse estilo!
Professor por que a gente ndo toca aquela musica? Dentro desses contextos sempre se buscou
organizar as sonoridades em diferentes fungdes, nos dois primeiros exemplos eram 0s regentes
que levavam as partituras prontas, Jodo € o 1°, Janaina é a 2° e Fernanda € a 3° com base em
suas habilidades e o que o professor entendia que o aluno conseguiria desempenhar, e nas
disciplinas de “pratica coletiva” em que formdvamos conjuntos, mesmo que nao existissem
categorias “1,2,3° vozes”, cada aluno ficava responsavel por uma melodia, acordes ou ritmo

dentro de nossas proprias escolhas, mas isso tudo vivi como aluno.

Enquanto professor do Laboratorio de Pratica Musical Coletiva Remota (PMCR),
oficina de musica do projeto Cultura Online: Pesquisa e Educacdo Musical, era muito
prazeroso encontrar aqueles 5 alunos todas as quartas-feiras as 19:15, mesmo apos horas em
frente a0 computador lecionando oficinas, respondendo e-mails, elaborando trabalhos da
faculdade, resolvendo problemas de quem nédo conseguia acessar ao site e lembrando os
professores do projeto que precisavam mandar os resumos das aulas da semana. Eu sabia que

Ali, Karina, Claudio, Gabriel e Laura estavam ali on-line porque queriam fazer musica, contar
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suas histdrias, provavelmente passar um tempo longe dos noticiarios, aquéem de muitos dos
problemas que muitas pessoas estavam enfrentando durante o distanciamento social imposto
pela pandemia de COVID-19.

“Bruno, ndo consegui ir na tltima porque peguei coronavirus, ai eu tava um pouco tonta”
¢ a mensagem que recebi em meu WhatsApp particular, provavelmente enquanto ministrava
outra oficina. Mensagens como estas chegavam semanalmente durante o decorrer do projeto
que trabalhei como proponente, produtor e professor. Era um aluno de S&o Paulo que perdeu
uma prima, a aluna que nao viria porque estava com COVID-19, o outro voltou a trabalhar e
ndo estava em condigdes psicologicas de estudar porque nao encontrava a motivagédo além do

medo.

Trabalhar com a imprevisibilidade e incerteza parece uma recorréncia no meu processo
de docéncia pandémico nessa oficina de musica. Pensar quem esta hoje na aula e o que podemos
fazer com esse grupo na auséncia de um método de solfejo a seguir (como na oficina de Leitura),
um repertério de contetidos de provas especificas a abordar (como na oficina de musica para
concursos), é o que acontecia em todos os inicios de aula. Seré que todos virdo hoje? Sera que
alguém ja gravou alguma coisa? A experiéncia da PMCR se diferenciava das outras oficinas de
musica do projeto por esse carater aberto de construcdo com os alunos. Dentro dessa prética, 0
trabalho de um aluno dependia da “guia de gravacdo” de outro, de aprender como fazer soar
um instrumento dentro do proprio espaco, dividido com os familiares, os sons dos vizinhos, ou
mesmo de dicas de como usar o celular para gravar, trocas que aconteciam durante as aulas e
gue muitas vezes, mesmo que eu ja tivesse conhecimento de novas tecnologias, me colocavam
na condicdao também de aprendiz diante de todas os desafios e mudancas que ensinar masica de

forma remota me demandava.

Em um dos encontros, enquanto eu esperava os demais abrir suas cameras e microfones
para nossa aula eu leio no chat “Bruno eu gravei uma linha de baixo” de Come Together. A
mensagem veio como um alivio, uma vez que Leonardo, o baixista catarinense que tinha
participacao efetiva nos dois primeiros encontros, havia sumido das aulas sem nem mandar uma
mensagem e ambas as musicas escolhidas pelo grupo iniciavam pelo baixo. Era o 5° encontro
dos nove que teriamos dentro desse projeto quando descobri que além da flauta e do piano a
Alicia tinha um contrabaixo velho em casa e que as aulas da outra oficina [contrabaixo] a
estavam ajudando a “descolar um pouco os dedos” em relagdo ao instrumento: “Sera que esta

bom?” A gravacgédo de Ali dava inicio a nossa producédo do 5° para o 6° encontro e logo apds a
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aula Claudio nos envia via WhatsApp uma letra completa para a cancao dos Beatles (figura 6),

“e agora? Quem canta?”

Junto com Karina Sieben, aluna de trompete da turma das segundas-feiras, estivamos
trabalhando na melodia e alguns fragmentos melddicos quando recebemos a letra. Outra
dificuldade, a gravacao do trompete estourava o microfone e era praticamente impossivel editar,
quando gravado préximo com o fone e se misturava aos passaros e carros quando gravado a
distancia. Eu que j& havia assumido o ritmo da bateria, que por sinal precisei editar até o ultimo
encontro, tamanha a minha destreza nesse instrumento, agora cantava a letra [ 7° encontro] para
servir de guia a Claudio, Karina e Laura como Coro, uma letra que gerava multiplas discussdes

na sala de aula.

Figura 6 — Letra da Musica Vamos Juntos

VAMOS JUNTOS

Quando a vida cantar,

E a tristeza sorrir,

A tempestade passar,

E a bonanga surgir

Com paz, com fé, amor,

E o mundo superar a grande dor;

Quando a esperanca voltar,

E o mundo todo se unir,

A solidao se acabar,

E toda a gente pedir

Muita paz, muito amor,

Vamos cobrar as perdas seja como for.

Vamos juntos plantar
Uma flor

FONTE: Claudio Luiz S& e Grupo PMCR

A empolgacdo do grupo no 8° encontro em que discutimos prosodia, possiveis
substituicdes de palavras [entre elas brincadeiras e criticas ao governo] era evidente nos olhares
de Karina, Laura, Gabriel e Alicia. Claudio captou provavelmente muito dos sentimentos dos
colegas e do professor em relagdo a esse momento de recluséo e isolamento e de forma poética
colava na melodia dos Beatles. Agora, praticamente na penultima aula em pensei: Isso aqui

realmente ficou muito bom.
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Essa penultima aula teria batido em mim como prémio e inspiracdo. Recompensa nédo
somente pelas muitas horas trabalhadas em frente ao cubase (DAW) para ajustar as sonoridades
naquele “andamento” que eu nao pedi “porque pra eles era mais facil e prazeroso tocar contra
0 audio da banda e ndo contra o metronomo”’, mas também pela superacao do “entra e sai” dos
alunos, do meu proprio cansaco das telas sem conseguir sentir e visualizar que estavamos
fazendo musica de alguma forma e por todo processo de incertezas que a distancia nos
demandava. Inspiracdo e motivacdo porque nossos lacos pareciam mais fortes depois desse
periodo, a letra parecia unir a turma de alguma forma, e as gravacdes passaram chegar com
maior agilidade e rapidez. Agora, empolgado com o que conseguiriamos e estdvamos fazendo
eu tinha em minha frente uma edicdo de baixo, piano, guitarra, dois canais de bateria (porque
eu tive que separar maos e pés), quatro vocais e dois trompetes para tratar sonoramente e 0s
videos com as dublagens dos alunos ja comecavam a chegar em nossa Ultima aula. Apesar de
chegarmos ao final dos 9 encontros do projeto, decidi realizar um altimo encontro [10°]
totalmente informal e ndo gravado pelo Zoom para conversarmos sobre o que seria o clipe,
afinal as dificuldades vivenciadas com a gravacao por parte deles, as minhas em relacdo as idas
e vindas, e infindaveis edi¢cbes mereciam um registro audiovisual a altura de todas nossas

superacgdes. E juntos fomos até a publicacdo do video.

Figura 7 — Video da musica Vamos Juntos no Youtube
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FONTE: Captura de tela de Youtube
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A construcdo da musica Vamos Juntos®® foi acontecendo durante os nove encontros
sincronos por Zoom, inicialmente a ideia era construir uma pratica musical baseada em trocas
de ideias, repertdrios, sons gravados em meio a dificuldades tecnolégicas, sem a pretensao de
publicar um objeto fonografico, apesar da real motivacao dos integrantes para tal. Entre idas e
vindas de diferentes alunos o arranjo foi se construindo pela contribuicdo dos que ali estavam
e algumas adaptacdes devido as auséncias dos que dali ndo mais participavam. Nesse processo
precisei aprender bateria, ou a0 menos conseguir gravar as mdos em canais separados dos pes,
o arranjo foi tomando corpo e a possibilidade de criar um video coletivo foi se tornando
possivel. O nosso video ndo alcancou um grande publico [69 visualizagBes], muito menos
viralizou no canal do YouTube do classe musical, mas representou muito do engajamento do
grupo com aquela iniciativa e o desejo de voltar a sorrir, se unir, para acabar com a distancia e

a soliddo, e principalmente voltar a tocar em todos os sentidos.

As experiéncias vividas nessa oficina me fizeram (re)lembrar as aulas de Educacéo de
Jovens e Adultos e como é importante considerar as experiéncias prévias dos alunos. Claudio,
era € um letrista, poeta e apaixonado por musica, abria sempre adiantado sua camera
aguardando comigo os colegas ingressarem na sala, Laura, Karina e Gabriel sempre traziam
historias leves e descontraidas as nossas aulas e Alicia, que por vezes invadia meus controles
do Zoom, complementava o grupo com dicas sobre gravacdo pelo celular, engajamento no
YouTube, além de estar sempre disponivel a tentar algo novo para ajudar no desenvolvimento
do grupo. Se eu fosse comparar entre as oficinas mais expositivas e essa experiéncia que nem
ao menos estava no projeto inicial, eu diria que essa atividade se tornou a mais significativa
para mim. A maneira com que “nds” vivemos os problemas do nosso cotidiano pessoal e
musical juntos, nos conhecendo pouco a pouco por meio dos nossos objetivos musicais,
tentando compartilhar/fazer musica coletivamente a distancia foi o que nos conduziu a
continuidade das relagdes mesmo apds o projeto ter terminado. A imprevisibilidade que antes
eu via como um “desvio” da rota que eu imaginava ou idealizava em uma pratica musical, agora
era motivadora de novos processos e fazeres dentro dessa pratica. Desde entdo, eu passei a

analisar de outra forma o imprevisto em uma aula de musica.

16 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=eU59Xa5Wucc> Acesso em: 12 de mai. 2022.


https://www.youtube.com/watch?v=eU59Xa5Wucc
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4.2. PRODUZINDO MUSICA EM CASA

Produzindo Musica em Casa é¢ uma Oficina de Musica que foi realizada nas sextas-
feiras em duas turmas de uma hora cada, totalizando 18 horas distribuidas entre os 9 encontros
semanais do projeto Cultura Online! Pesquisa e Educacdo Musical sob a responsabilidade do
guitarrista e produtor Térence Veras. Dos 29 alunos cadastrados no portal, participaram do
encontro sincrono Larissa (SP), Gabriel (RS) e Claudio (RS) turma A e Leonardo (SC), Bruna
(RJ), Ali (RS), Marcel (RJ), lan (SP) turma B. Os alunos do projeto, em sua maioria possuiam
alguma familiaridade com o instrumento musical ao qual tocavam, sendo que dois deles Larissa
e Bruna ja possuiam maiores experiéncias com composi¢do, respectivamente pianista classica
e compositora de jingles com musicas no Spotify. Entre os topicos do primeiro encontro estava
a questdo dos equipamentos para producdo de masica em casa, como computador, instrumento,
monitor de referéncia, microfones e interface. Dentre os alunos que compareceram aos
encontros apenas Claudio utilizava exclusivamente o celular para fazer musica com o App
Walkband, que era um dos mais avidos por respostas sobre os multiplos conceitos que viriam
nos cerca de nove encontros sincronos disponibilizados por essa oficina. Sobre os objetivos,

Térence Veras:

Eu pensei em dar uma nocao geral do que é o trabalho de produzir uma mdsica,
enquanto a gente t4 fazendo a oficina [9 encontros] nesse processo todo a gente
comega com uma base sélida passando por todos os processos, pré-producgdo [guia,
base, estrutura da musica], produgdo e p6s-producdo e nesse caminho as dificuldades
que vdo surgindo a gente vai sanando.

A ideia do professor seria trabalhar os conceitos na pratica do dia-a-dia e a partir do
surgimento de duvidas dos alunos em tarefas. Dessa forma 3 tarefas foram enfatizadas nos
primeiros encontros: 1) Organizar uma musica para um fonograma de uma musica pessoal. 2)
esquematizar a formacdo da masica [arranjo] e enviar a ideia. 3) Gravar essa coisa, guiar e

experimentar as diferencas nesses inserts?’.

Os conteudos trabalhados em aula véo ao encontro dos assuntos tratados em disciplinas
como Producéo Fonogréfica, Pratica de Estidio ou Music Business, envolvendo conhecimentos
necessarios no procedimento de organizacdo dos sons, gravacdo e edicdo de musica. A

portabilidade dos meios de producdo e manipulacdo sonora, os altos precos das horas em

7 Termo comumente utilizado por musicos e produtores para efeitos inseridos para modificacdo sonora em
um canal de audio.
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estudios profissionais, 0 movimento Do It Yourself ¥(D.1.Y), hoje ainda mais facilitado pelos
infindaveis tutoriais no YouTube, a quantidade de softwares e aplicativos envolvendo
manipulacdo sonora transformam a possibilidade de musicos amadores se tornarem produtores

de singles, Eps, albuns pelo conhecimento em tecnologia.

Dessa forma, Produzindo Musica em Casa funcionou como uma instrumentalizacéo
para a producdo de musica no que chamamos de Home Studio. A metodologia seguiu dois
fluxos, primeiro a solucdo de problemas a partir das composi¢des dos alunos que era
complementada pela exposicao de conceitos especificos como compressor, threshold °, gain®°,

ratio?!, ataque?®? e release? [grande parte deles em inglés] do mundo de gravacdo de estidio.

Figura 8 — Aula 4 sobre Equalizadores e Compressores
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FONTE: Printscreen da Aula Gravada

As aulas eram majoritariamente expositivas por meio de demonstracdes de diferentes

softwares do proprio professor. Dentre as principais preocupacfes estava a explicacdo sobre

18 O DIY, ou faga vocé mesmo, € uma préatica que incentiva a producéao de objetos necessarios no cotidiano
de forma auténoma ou autodidata, com o objetivo filos6fico de uma maior diminuigdo do consumo.

19 A grande maioria dos compressores/limiters possui dois controles principais, normalmente conhecidos
como botdo de threshold (ponto de ativagdo de efeito) e botéo ratio (relagdo de volume de efeito). Em
alguns modelos o threshold é chamado de "trigger gain," "input," ou "compression".

20 Ganho pode-se referir ao volume, assim como a quantidade de efeito de determinado insert.

21 Ratio € o ajuste que controla a porcentagem de volume do som serd atenuado apds ultrapassar o ponto de
threshold.

22 0 ataque determina a rapidez com que o efeito sera adicionado. Um ataque curto pode dar maior preciséo
ao som, contudo pode ser rispido ou captar ruidos (como a palheta de uma guitarra), logo a manipulagéo de
atague em um compressor pode tornar um som mais estridente ou mais aveludado.

23 Release determina a rapidez com que determinado efeito sonoro aplicado pode perder sua atuagio
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compreensdo dos parametros de equalizacdo, manipulacdo de graves, médios e agudos em

equalizadores paramétricos®* e graficos®.

Em uma sistematizacdo dos contetdos trabalhados em aula poderiamos encontrar: A
inicializacdo e organizacdo de uma sessdo de gravacdo (Aulas 1 e 2), o uso e manipulacao de
insert - plugins de equalizadores, compressores, pans, gates (Aulas 3 e 4), seus usos em
instrumentos da banda e sopros (Aulas 4 e 5) a utilizag&o de instrumentos virtuais (6 e 7) e 0
uso e finalizacdo desses conteudo em uma sessdo completa (8 e 9). Um dos casos trabalhados

(Aula 4) foi de uma aluna que utilizou dois microfones de celular para fazer estéreo:

Consegui gravar e tentei editar [...]Gravei aqui em casa eu no piano coma voz, o mixer
com a guitarra e o piano juntos, s6 que a gente s6 tem um microfone, entdo gente
colocou os dois microfones dos celulares um em cada ponto da sala pra juntar tudo na
camada de audio, o microfone mesmo do fone, S que os microfones do fone estavam
com muito ruido e ai eu tentei usar o noise gate [...Jusei, tentei tirar o ruido, mas o
timbre foi junto.

A sugestdo do professor seria captar com o microfone do celular mais préximo ao
instrumento, sem estourar ou saturar o som. Testar a distdncia do microfone nesses casos €&
sempre importante devido as maltiplas variaveis acusticas que interferem no som captado como
sala por exemplo. “Entdo essa € a dica que eu te dou, quando for gravar com o celular ou no
mic [microfone] ou no fone sempre gravar de perto, porque eles captam muita ambiéncia, entdo

se tu capta de longe tu vai ter uma sala grande, vai pegar ruido né” (VERAS, 2021).

Duas musicas foram trabalhadas a partir das escolhas trazidas pelos alunos. A
composicao de uma aluna com piano (gravado em linha), voz (microfone dinamico) e Guitarra
(dois celulares) utilizando o software Logic?® foi trabalhada como estudo de caso pela turma A.
A configuracdo de som para o compartilhamento de tela [do aluno] foi o principal problema
tecnoldgico durante essa aula, em que professor e aluno tentaram durante um grande periodo
resolver o problema. Nesse sentido, as configuracdes dos dispositivos dos alunos também se
tornam um grande desafio para o professor, uma vez que foge totalmente da area da musica

conhecimentos mais aprofundados dos hardwares particulares desses alunos.

24 Tipo de equalizadores com botdes de varredura também chamados de bandwidth.

% Tipo de equalizador que manipula as frequéncias por meio de botdes deslizantes, podendo-se deslizar
diferentes frequéncias ao mesmo tempo.

2 Logic é um software multitrack (Digital) usado para gravac¢io de dudio ou midi produzido pela empresa
Apple.
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A segunda masica apresentada pela turma B veio em um dos Gltimos encontros da
oficina (aula 8). A musica A Thousand Years (Christina Perri, 2011) foi gravada pelo saxofone
de um dos alunos, que montou um loop de bateria e distribuiu a harmonia em um quarteto de
cordas (dois violinos, violoncelo e baixo) gravados no teclado com sons simulados por
instrumentos virtuais (VSTs) no Pro Tools (DAW). Nesse encontro foi identificada uma
dissonéncia entre uma nota da melodia do saxofone com a melodia da harmonia executada pelos
violinos virtuais. “Nesse trecho eu tava com um problema de afinacdo, entdo desafinou
completamente nota” supde o aluno que gravou 0 saxofone. O problema levantado pelo aluno
motivou a apresentacdo do software [plugin] Melodyne, que identifica a melodia, analisa
provaveis desafinacBes e as conserta em alguns cliques. Ap6s inimeras tentativas, trocando
notas e testando em relacéo a harmonia, a constatacdo da turma foi que na verdade a harmonia
estava com um acorde errado naquele momento. A Figura 9 mostra uma ilustracdo do desenho

melddico no software melodyne:

Figura 9 — Aula 8 sobre Melodyne
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FONTE: Captura de tela de Aula Gravada

Uma aula de musica baseada em solugdo de problemas dos alunos pode ser muito
construtiva pois revela dificuldades praticas dos alunos em relagdo a musica. O caso da
exposicdo do software Melodyne é um exemplo disso, em que a partir de uma suposi¢cdo um
novo contelido € apresentado. Porém sempre um plano B € necessario, a demora nos retornos
de produgdes ou gravacdes dos alunos, alguns timidos em suas entregas e outros de fato com
outras demandas, tornou as aulas mais expositivas do que provavelmente se considerava. Nesse

contexto, a participacdo ativa dos alunos, enviando gravacdes, realizando atividades e
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interagindo durante as aulas tiveram decréscimo a partir das aulas 3 e 4. Acredito que o
professor precisou tomar decisoes e optar por diferentes procedimentos, uma vez que as tarefas
1 e 2 demoraram para ser entregues, e apenas dois alunos a fizeram. Qual é a relagdo entre o
que o aluno espera encontrar e o0 que o professor esta disposto a fazer? Sera que os alunos estdo
preparados para ser parte do préprio processo ou o consumo passivo de conteudo em diferentes

espacos ja moldou esse aluno a ser um mero espectador em suas aulas.

Nesse padrdo mais expositivo, o entendimento sobre equipamentos (interface de audio,
tipos de microfone) quais séo os tipos de microfones, o que se pode fazer com o que se tem, as
frequéncias que podem ser usadas em diferentes instrumentos e suas espacialidades, assim
como a defini¢do de andamento (bpm) e reconhecimento de tonalidades foram as duvidas mais

recorrentes dos alunos.

Dificuldades e imprevistos com equipamentos também demostram barreiras a se
superar durante esse ensino a distdncia de forma sincrona e remota. Como mencionado
anteriormente, tanto a manipulacdo do Zoom para compartilhamento de tela (com som) tanto
do professor, quanto do aluno, as diferentes configuragdes dos computadores e a qualidade da
conexdo com a internet também se tornaram dificuldades a serem enfrentadas durante as aulas.
Problemas com a gravacdo das Aulas 5 e 6, ocasionadas por uma falha no computador do
professor, dificultaram um pouco o recorte da analise que foi complementada pelo resumo das

respectivas aulas no Youtube.

Figura 10 — Resumo da Aula 7 no Youtube
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FONTE: Captura de tela de Youtube

A criacdo de playlists no YouTube com o resumo de todas as aulas realizadas pelo
projeto foi 0 mais proximo que encontramos de dar maior acessibilidade aos contetidos virtuais.
Com um ambiente virtual complexo no site e a necessidade de uma boa conex&o com a internet,
demanda dos aplicativos de web-conferéncia, YouTube e WhatsApp acabaram suprindo
algumas dificuldades de acesso dos beneficiarios do projeto. Isso me leva a questionar a
necessidade da criacdo de ferramentas novas sobre aprendizado musical, quando ja existem
muitos aplicativos socialmente compartilhados e assimilados que ainda sdo pouco explorados

musicalmente.

4.3. PIANO E TECLADO INICIANTE
E possivel tocar sem dor e nenhum desconforto

Leticia Arnold

As aulas de Piano & Teclado iniciante foram distribuidas em quatro turmas (A, B, C,
D), nas segundas-feiras com a professora Leticia Arnold. Ao todos foram 27 horas nos 9
encontros sincronos que eram complementados com resumos de aula no YouTube e duvidas
compartilhadas por meio de WhatsApp. Apesar dos 23 inscritos no portal classemusical.com.br,
as turmas nao passaram de trés integrantes em modo sincrono que tiveram a oportunidade de
um contato mais direto com a professora. Importante ressaltar que € uma oficina com alta taxa
de adesdo ainda hoje, com 37 alunos e muitos terminando de forma assincrona seus estudos

pelo portal, Mesmo sem o encontro em tempo real no zoom.

“Os acordes com mais notas a gente vai contemplar nos modos avancados até se vocé
quiser assistir esses mddulos todos pode também, fica bem a vontade [...] se quiser assistir as
aulas do piano intermediario e avangado, abri la” (ARNOLD, 2021). Uma caracteristica
importante dessa oficina € a liberdade que os préprios alunos possuem em escolher entre as
atividades iniciante, intermediaria e avancada. A “sele¢do” ou o “nivelamento”, muitas vezes
adotados como processo de ingresso em muitos espacos de educacdo musical, foi um dos
topicos de nossa primeira reunido de pré-producdo do projeto em que chegamos a conclusao de

que essa ferramenta muitas vezes pode ser excludente e intimidadora.

Dentre as ferramentas utilizadas pela professora durante as aulas estdo o software de

editoragdo Musescore para construcéo e exposic¢ao de partituras, cifras, um teclado virtual, um
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quadro branco utilizado para escrever em portugués termos musicais, classificar acordes e
intervalos, e partituras em PDF previamente selecionadas. Professora de multiplos alunos
particulares, Leticia Arnold tem na adaptacdo e arranjo estratégias recorrentes, “ Eu muitas
vezes conheco diferentes repertdrios a partir dos alunos” diz a professora que complementa que
sente na maioria das vezes a necessidade de transcrever musicas adaptando o repertorio ao nivel
técnico de cada aluno. A medida que as aulas avancam, a timidez dos alunos vai diminuindo e
“conversas paralelas” ganham o seu valor dentro da aula de musica. Em um desses momentos,
mais precisamente na sétima aula, tanto eu quanto a professora acabamos descobrindo uma

nova ferramenta para o estudo de masica por sugestdo de uma aluna:

Sobre essa coisa do YouTube repetir a masica, eu tenho um aplicativo [ABMT play
and repeat] que acho que € bem legal se vocés conseguirem baixar, que é aquele tem
0 repeat, dai tu baixa a musica e tu quer marcar o inicio do loop e d& pra fazer varios"
(ALICIA, aula 7, 2021)

Dentro do vocabulario ocidental (europeu) musical o loop pode ser entendido como o
espaco entre um ritornelo e outro, um espaco sonoro com inicio e fim que se repete e que se
torna uma ferramenta Gtil para o estudo de transcri¢do, improvisacdo e memorizagdo. Voceé ja
imaginou se pudesse selecionar dentro de uma musica somente a estrofe para pudesse decorar

a letra, sem ter que ficar a todo tempo voltando no tempo para a selecdo manual?

A troca de experiéncias é intensa e na minha percepcao é um dos maiores valores dentro
de uma aula de musica nesse contexto plural de diferentes trajetorias em sala de aula. Lembro
das aulas de Leitura, Teoria & Percepcao que lecionei no projeto, quando a Barbara, professora
de artes em Mogi das Cruzes, SP, ilustrava muito de minhas explicacdes sobre métrica, pulsacédo
e contratempo com brincadeiras e adaptac6es que realizava com seus alunos. Em uma das aulas,
Babi, como era chamada, segurava uma sacola com as duas méaos abrindo e fechando em ritmo
constante, como o0 som de um trem chegando demonstrando o tempo quando as maos cerradas

[saco fechado] e contratempo quando as maos distantes esticavam a sacola.

As conversas e explicagdes eram por vezes interrompidas pelo siléncio dos microfones
fechados. Nesse sentido, a dindmica em sala sincrona possui uma vantagem para 0 ensino
coletivo, funcionando em uma espécie de revezamento, com a possibilidade de que todos
possam praticar seus exercicios a0 mesmo tempo com seus microfones em “mudo”. Para muitos
0 estudo do repertério, por mais que esteja conectado aos assuntos trabalhados em aula pela
professora, é um processo que demanda um tempo muito maior do que uma semana entre uma

aula e outra. Como € possivel identificar nos comentarios dos alunos em diferentes aulas:
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Ta dando boa ai? Posso ouvir como ta ai? (professora)
Eita! que os dedos néo obedecem - Aula 6
na hora que junta as maos complica a coisa - Aula 6

Eu preciso memorizar as teclas, mas s6 de olhar e saber que algumas notas eu consigo ja
reconhecer la no pentagrama, j& ganhei - Aula 3

Eu néo consigo associar as letras as notas, tenho muita dificuldade no violéo na batida, eu
toco a masica, mas ndo sei pegar o ritmo - Aula 2

Nossa a gente esquece tudo né, socorro - Aula 8

A recorrente pergunta da professora, que marca sua preocupacdo com os alunos, se
converte em diferentes respostas que direcionam o foco e as estratégias de ensino em sala de
aula. “E estudo, é perseveranca [...]isso vem com a pratica" diz Leticia em uma das aulas
complementando que um dos objetivos do proponente do projeto é fazer com que seja possivel
oferecer cursos mais longos em futuros editais. Segundo a professora tocar ndo pode gerar
desconforto ou dor, e cada aluno tem o seu tempo para aprender musica, “Pra semana que vem
refazer mais lento [...] primeiro a mao direita, depois a esquerda para enfim usar as duas em
parelelo”. Um ponto importante de sua metodologia ¢ justamente a relagdo entre suas perguntas
e seus objetivos de aprendizagem em um plano muito consciente do tempo [9 encontros de 1
hora cada] e das possibilidades de conectar a iniciacdo do piano-teclado ao estudo de musica

de seus elementos ja historicamente constituidos.

Tabela 3
Assunto Notas musicais e sua localizagdo no teclado

Construcdo de triades por tom e semitom
Construcdo de triades por tom e semitom.

Perguntas Contexto dos alunos
Qual a tua légica para montar um acorde maior? O que tu pensas?
Exercicio: Quais sdo as notas do acorde de Ré Maior
Apontar notas (d6) no teclado. Qual é a primeira e a Gltima do teclado?
Turma D: prética escalar até o 5 grau com os dedos corretos.
Tocar dois sons com os dedos em duplas 1,3 - 2,4 -3,5
Tarefa: Pega alguma coisa que vocé gosta de ouvir, escolha uma mdsica pra tocar?

Pegar acordes em estado fundamental e depois inverter, sugestdo (Alan Walker)

Assunto Tema de Tom, Semitom e Intervalos

N&o estava previsto no plano de ensino (mas isso é o esqueleto)
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Perguntas Qual é a distancia entre D6 e Do (seis tons)? Do e Fa# (tritono)
Como é que tu aprendeste a construir os acordes (turma C)
Exercicio: Quais é 0 nome do intervalo de x ay
D6 3M 4aum 6M 5J 3M D6 3m (abaixo)
5 dim (abaixo) 4j (abaixo) - Simpsons Melodia de Abertura

Aula 3

Assunto Construgdo de Acordes maiores e acordes menores.
Musica: Arranjo adaptado [devido a bemdis] Faded (Alan Walker)
Someone Like You (Adele) original

Perguntas Como tu faz pra pensar os acordes quando tu precisas lidar com uma cifra?
Diferenciacdo de mao direita e mao esquerda.
De onde vieram essas notas? (mi-si-sol-si)

Exercicio: Pedro toca si-re-fa. Que tipo de acorde é esse?
A partir de uma “nota de partida” contar 2 tons + 1,5 tons (D6 Maior)
Acordes escritos com letras - Cifras

Tarefa: Estudar os acordes: Em C G D (turma D)

Aula 4
Assunto Conducéo de vozes - Inversdo de Acordes
Perguntas Quais sdo as grandes trocas que a gente tem (no exercicio)?
Exercicio: Sequéncia Ficticia de Acordes A E C#m D

Agora para os alunos C Am F Dm
Os alunos propdem sequéncias uns para 0s outros
Aplicabilidade em Someone Like You e Faded
Turma C e D: Identificando os acordes nas duas musicas.
Tarefa: Pedro: Fazer mais lento a mdsica pra semana que vem.
Turma D: Refazer mais lento com o desenho melddico da méo esquerda.

Aula 5
Assunto Padrdes de Acompanhamento para teclado.
Progressdes Harmdnicas em Pop e Rock em duas méos.
IV - I - V - vi com diferentes texturas arranjado pela professora.
Tarefa: Débora: Escolher alguma musica para trabalhar o canto com 0 acompanhamento

Aula 6
Assunto Exercicios de técnica. ( Prof. e Hanon)
Perguntas O que se pode fazer pra conquistar mais agilidade e ter mais independéncia
Exercicio: Coordenacdo e movimentos paralelos

Aula7
Assunto Repertdrio - Let it Be (Beatles)
Perguntas que tom que a musica estad? O que que te levou a essa concluséo?
Exercicio: Préatica em sala de Aula

Tarefa: linha da méo direita, linha da méo esquerda e grava elas



61

Assunto Repertorio - Let it Be (Beatles) e Someone Like You (Adele)
Perguntas Identificacdo de Introducdo - estrofe
Dedilhados e notas [pulos].

Exercicio: Prética em sala de Aula

Tarefa: Desafio é estudar Someone you loved pra semana que vem

Assunto Retrospectiva e "Someone you loved” (Lewis Capaldi) - Exposicéo
Perguntas O que séo esses simbolos (crescendo), f, mp? (dindmica, intensidade)

Dedilhados e notas [pulos].
Exercicio: Prética em sala de Aula
Encerramento

FONTE: O AUTOR

Entender os codigos musicais localizando nas teclas do piano as primeiras notas, a
distancia entre uma nota e outra, o reconhecimento dos graus para construcdo dos primeiros
acordes com seus sustenidos e bemdis fazem parte das tarefas desses alunos que tem seu
primeiro contato com o teclado-piano nessa oficina de musica. Na janela dessa oficina, tocar
teclado é compreender teoria musical na pratica instrumental e ingressar nesse universo de

simbolos que até entdo eram desconhecidos para esses alunos.

Vocé ta ai?

Uma das dificuldades do ensino de instrumento musical na pandemia é saber se
realmente o aluno esta ali presente e se esta conseguindo fazer os exercicios. Em um dos casos,
um dos alunos que nunca abriu a cAmera em aula, ndo conseguiu utilizar seu teclado para
mostrar o dudio do exercicio devido a “falta de tomadas” para ligar o teclado a0 mesmo tempo
que o computador. Apesar de sua empolgacédo no chat com o projeto e as aulas, que em seu caso
complementava a préatica de canto pop, o aluno em nenhum momento retornou qualquer dos

exercicios musicais, interagindo por escrito com perguntas e impressdes.

Veio alguns encontros nesse horario, mas semana passada também ndo apareceu
[...]mas sei que faz um milh&o de coisas, até assiste as aulas dentro do trabalho, que é
0 que dava, também ndo abria a cAmera, nem o microfone, conversava comigo sé pelo
chat, porque eu acho que ndo sei se podia estar assistindo aula [riso]

As impressdes da professora seriam que este aluno provavelmente acessava as aulas
durante algum trabalho. Seria mesmo veridica a hipotese? Sera que tal aluno estaria com

problema de “tomadas”, ou conexao com a internet, ou mesmo nao teria camera, ou algum
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problema com equipamento, ou mesmo néo teria teclado? Nunca saberemos, pode ser provavel
que o aluno que frequentou motivado até a quinta aula simplesmente demandava assistir uma
aula mais expositiva, assim como o0s muitos cursos espalhados pela internet [ Y outube, Hotmart]

durante esse periodo.

“Achei um monte de coisa na internet, tem esse aqui, eu fagco como aquecimento ¢ uma
apostila que ta espanhol, baseado nesses métodos mais tradicionais. Fiz um apanhado de um ou
de outro, se eu vejo que traz algum resultado eu continuo se ndo eu corto”. O aluno Pedro € um
curioso, um pesquisador de conteldos sobre masica na internet. Admirador de mdsica de
concerto, tem também suas experiéncias no estudo de violino e flauta uma série de materiais j&
estudados que apontam padrdes de postura, respiracdo, teoria e sugere certa desconfianca

guando compara diferentes metodologias voltadas para o ensino de teclado na internet:

Eu tenho lido orientacdo livre que fala que tem que estar no mesmo nivel ou um
pouquinho mais alto, eu ja vi tecladista que se diz ai tecladista de curso com o teclado
mais alto, eu digo ué. E ndo foi s6 um nao, ja vi varios [...] Ele ndo é um professor,
ele toca do jeito dele e passa pros outros o jeito dele que é errado (PEDRO, Aula 2,
2021)

A reflexdo do aluno é desencadeada diante da observacdo da professora sobre sua
postura ao executar um exercicio especifico. Segundo Leticia, a economia de movimentos é um
aliado na prética do piano quando explana sobre a distancia sobre trocas de acordes: “Todo
salto envolve cair no lugar errado, mesmo quando a gente tem experiéncia, toda vez que a
gente troca de lugar a gente pode cair no lugar errado”. Outra dificuldade para a pratica é a
enorme gama de modelos de teclados existentes no mercado, uma vez que apenas um dos alunos
[que abriram camera] possuia um piano digital de 88 teclas com pedal. Para muitos, como o
caso do aluno Natan, cantor e Dj, era praticamente impossivel executar uma musica com as

duas méos, uma vez que utilizava um controlador midi para a aula de teclado.

Estar on-line ndo era somente consequéncia de conexao, equipamentos, ou vontade, mas
também das possibilidades dos horérios e o contexto de trabalho de cada aluno. Durante o
processo de observacdo descobri que muitos dos alunos sdo professores de artes que estdo
procurando aprender mais sobre musica para seus oficios, trabalhos que por si sé ja

demandavam suas proprias dificuldades pandémicas.

Eu vi 0 video que vocé postou, mas ndo consegui treinar porque como € fechamento
de semestre a gente tem que ir atras dos alunos” (Barbara). Quarta -feira eu entro de
recesso de uma das escolas ai eu quero fazer outros. As coisas que eu Vi na teoria,
literalmente um complementou o outro, ajudou bastante. Em artes a gente precisa
trabalhar a parte de musica, alguns conceitos da pra adaptar e trabalhar com criancas,
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eles veem uma partitura ai eles querem saber o0 que é e antigamente [pra mim] era
muito abstrato. A gente falou bastante da batida né, isso pra crianga eu consigo
trabalhar, fazer de uma forma mais simples com umas partituras ndo convencionais.
(BARBARA, Aula 9, 2021)

A fala de nossa aluna-professora retrata um pouco do que é ser professor e ter que
trabalhar em diferentes escolas para completar uma carga horéria como professora de artes. Aos
poucos até mesmo particularidades e anseios em seu processo de docéncia sdo compartilhados
entre os colegas, enriquecendo o processo de construir conhecimento através da musica. “Como
sdo pequenos ai eu faco a gravagdo da aula e mando na semana pra eles, como eu tenho muito
aluno a demanda fica dificil pra fazer [...] a maioria dos alunos da manha responde de tarde ao
longo da semana” diz Barbara sobre a dificuldade de conciliar as demandas das atividades

assincronas de seus alunos e suas proprias especializacdes sincronas em musica.

Durante as trés ultimas semanas do projeto sentimos de fato o inicio de algumas
auséncias nos encontros sincronos e uma demanda maior pelos resumos assincronos postados
semanalmente no YouTube. Com o passar do tempo descobrimos que Lucas, Daiane e Barbara
eram professores e que passavam por demandas similares: Tenho workshop as 18:30 entéo vou
ter que sair mais cedo [...] e a Daiane falou que ndo tem certeza se chega a tempo porque hoje
voltou aqui as escolas e ai se atrasou” (Barbara, Aula 5, 2021). Os alunos que participavam
assiduamente dos encontros descobriram o curso no compartilhamento de um anuncio no grupo

de WhatsApp de professores, como relata Lucas:

Eu e a Babi somos professores de artes aqui na rede de Suzano, acho que inclusive
divulgaram l& no grupo dos professores, dai a gente entrou meio que junto assim [...]
0 que me trouxe ao curso é mais o olhar de cantor mesmo, mas também tem esse Vviés
de professor de arte, mas uma coisa ajuda a outra, né?

Mesmo assim, entre encontros sincronos e gravacdes, as aulas contribuiram para um
desenvolvimento musical desses avidos por conhecimento musical. “A Semana passada ndo
consegui entrar, [...] eu continuei trabalhando um pouquinho, mas peguei menos. N&o tive
muito tempo pra poder olhar, t6 sentindo que ta soltando um pouco melhor os dedos”, diz Lucas

sobre suas dificuldades e evolucGes durante as aulas.
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Ta passando um avido aqui

Uma das particularidades dessa interacdo remota é o estar e compartilhar sua casa com
os colegas. Como um verdadeiro “entre fique a vontade”, os participantes passam com o tempo
a conhecer contextos dos colegas de formas que provavelmente ndo aconteceriam em uma sala
de aula tradicional. S&o diversas as vezes que os avides da base de Canoas, RS figuram nesse
encontro sincrono, mais especificamente perto das 18 horas. Essas conversas paralelas entre
professor-aluno, aluno-aluno trazem um pouco de humanidade as aulas se aproximam de certa
forma aquela sala de aula barulhenta com conversas em todos os sentidos que todos sentimos
falta.

Durante as aulas as histdrias de vida séo reveladas de forma organica e os alunos -
professores descobrem o real poder da musica na aproximacgdo de pessoas de diferentes
territdrios, classes, idades e géneros. Os contextos se misturam, os contatos sdo expandidos para
além da sala de aula, e assim entre “colcheias e sustenidos” conhecemos um pouco melhor o
mundo do outro. Leticia Arnold comenta em sua ultima aula no projeto: 1sso € muito louco né,
eu ndo vou ver vocés nunca pessoalmente, talvez a gente nunca se encontre, mas a gente cria
essa conexdo através da musica. Uma rede de contato baseada em experiéncias compartilhadas
pelo fazer musical online € construida em uma pequena comunidade virtual dentro de um grupo

de WhatsApp com o objetivo de aprender sempre mais sobre musica.
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5. CONSIDERACOES FINAIS.

O periodo de dois anos em que cursei Licenciatura em Musica como aluno de reingresso
diplomado foi marcado por um turbilhdo de aprendizados. Desde o inicio, em nenhum momento
foi um processo solitario e durante praticamente todo o caminho eu estava entre ser licenciando,
ser etnomusicélogo, ser produtor [cultural, de conteido], ser vigilante de meus pais em situagdo
de risco paraa COVID-19, ser otimista e grande parte do tempo ndo saber o que seria do amanha

para um setor cultura que vem gradativamente se deteriorando.

Dentre os acontecimentos mais vividos em minhas memorias estdo minhas falhas nos
trés primeiros concursos da Aldir Blanc (2020) em meu segundo semestre de licenciatura. No
ano seguinte convivi com a pratica musical remota, com producées fonograficas de canto coral,
cantando em alemao e francés [ao menos tentando], gravando para a disciplina de regéncia e

me posicionando diante das escolhas metodoldgicas de cada professor no ERE da universidade.

Ao final desse processo, minha inquietude entre ser professor e pesquisador se revelou
apenas uma mola propulsora ao percurso de minha trajetoria, uma vez que as leituras e
experiéncias vividas nesse contexto foram misturando essas e outras identidades. Pelas leituras
de Paulo Freire, a percepcao de que o professor € um pesquisador desposto de neutralidade e
comprometido com as lutas socias em uma educacao libertadora desconstrui a figura autoritaria
do professor bancario, modelo escolar que me foi apresentado. Ao avancar na grade curricular,
aprendizados que vao além da musica em direcdo a relagdo aluno-professor, o cuidado com as
questdes emocionais, acolhimento, pouco discutidas até entdo, se revelaram importante dentro

e fora da universidade.

No projeto Cultura Online! Pesquisa e educacdo musical esse acolhimento — mesmo
que de forma virtual — estava rotineiramente implicito nas acdes dos professores. Ninguém era
obrigado a abrir suas cdmeras, 0s acessos eram facilitados as salas de aulas virtuais, ndo
existiam classificagdes ou mesmo tensdes para receber o certificado final, uma vez que as aulas
sincronas poderiam ser completas por aula expositivas assincronas no ambiente virtual que
construimos. Outro ponto interessante, a famosa “inven¢do da roda”, € que nossa motivagao em
fazer um bom ambiente virtual, com botBes para entrar pelo proprio navegar no site e zoom,
acabou por ser substituida por um simples compartilhamento de links de zoom pelo WhatsApp.
Dessa forma, estavamos diante de um esforgo de construir um objeto de aprendizagem virtual,

sendo que ja existiam ferramentas capazes e socialmente consolidadas como ferramentas de
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interacdo entre as pessoas, 0 que me fez pensar sobre a propria area de educacdo musical e sua

busca por ferramentas em prol da aula de musica, por vezes esquecendo as interagdes.

Enquanto professor em nenhum momento deixei de ser aluno, aprendi com colegas
professores, equipe de trabalho e com os proprios alunos. Descobri, que mesmo ndo possuindo
os olhares fisicos da sala de aula, poderia enviar mensagens privadas e em toda aula de teoria
eu iniciava dizendo “quem ndo estiver confortavel de participar” envia no direct. Com os alunos
aprendi novos repertdrios, como editar no YouTube de acordo com algoritmo, como visualizar
métricas, sobretudo aprendi que o tempo da aula de musica na modalidade virtual € diferente.
Dentre os aprendizados advindos da equipe de trabalho estdo contabilidade, como fazer um
anuncio, como construir e editar um site complexo pelo wordpress, mas principalmente como
conciliar o trabalho de diferentes pessoas com horarios e modos distintos de trabalhar. Ensinei
alguma coisa acerca do projeto em todos 0s momentos e trago todos os aprendizados aqui para
enfatizar que o professor também deve estar aberto para aprender com o préximo e menos

mergulhado por vezes em suas préprias crencas.

Para além dos 112 cadastrados no site para aulas (as)sincronas, aproximadamente,
39.287 visualizagBes no YouTube no periodo de dois meses, gostaria ainda de registrar
depoimentos de diferentes regibes do Brasil, sobre a experiéncia que foi estudar musica no

projeto nesse periodo:

Matriculei-me em trés oficinas do Projeto: Teoria Musical, Producdo Musical e
Mdsica Coletiva Remota. Hesitei em me matricular, porque eu nunca havia estudado
musica. Mas encorajei-me depois, e a experiéncia foi surpreendente! Os professores
tornam o ambiente muito favoravel ao aprendizado, pois entendem os alunos que
comecam do ponto zero, ou que aprendem mais lentamente. Nunca imaginei que um
dia fosse aprender o que aprendi com a Classe Musical! Pretendo continuar estudando
com estes professores, para transformar em musica as composi¢des que criei na minha
imaginacédo. (Aluno, RS, 60)

As oficinas do Projeto, além de ter me guiado em meus estudos, tanto com exercicios
para os instrumentos que eu nunca tinha estudado como nas aulas de Provas
Especificas, nas quais eu finalmente soube por onde comegar a me preparar e ja sendo
muito bem iniciada pelas aulas bem projetadas. Além disso, as aulas me animaram de
pegar novos instrumentos e me dedicar aos que eu ja tinha. Fui lembrada do propésito
de estudar musica e como €é leve e divertido se usado o método certo. Todos os
professores merecem nota 1000 pelo ensino impecavel. (Aluno, Rio de Janeiro, 17
anos)

Apaixonada pelo universo da musica, este curso foi uma oportunidade de realizar um
sonho de muito tempo, aprender a tocar teclado e decifrar aquelas linhas e notas que
achava de extrema complexidade. Além do teclado completei meus estudos com o
Curso de Teoria Musical, em ambos 0s cursos percebia aula a aula a forma atenciosa,
dindmica e didatica dos professores. Gostaria de parabenizar primeiramente a Lei
Aldir Blanc por incentivar a nossa cultura e principalmente a toda equipe do Classe
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Musical por sua exceléncia no trabalho, espero conseguir participar de muitos outros
cursos. (Aluno, S&o Paulo, 40 anos)

Participei de todas as oficinas propostas pelo Classe Musical no periodo de mai/jun-
2021 e nesses 2 meses a quantidade de conhecimento passado foi absurda! O projeto
traz a oportunidade de entendimento musical de qualidade a qualquer pessoa que
esteja disposta a se dedicar. Sempre busquei uma oportunidade como essa e gracas
aos professores Bruno, Leticia e Térence finalmente pude entender a ldgica por tras
dos sons. Me sinto confiante agora de que tenho conhecimento musical para estudar
e evoluir em qualquer area que escolher. Por essas oficinas e a equipe do Classe
Musical s6 tenho agradecimentos e boas memérias! (Aluno, RS, 18 anos)

Um projeto virtual como esse pode criar novas pontes para o0 conhecimento em musica
porque quebra a barreira geogréfica e cultural entre seus participantes e incentiva a troca
intergeracional, algo que projetos focados em faixas etarias especificas ndo conseguem dar
conta. Atualmente, utilizando dos mesmos meios virtuais, secretarias, ativistas e atores de
segmentos culturais se encontram virtual para lutar pela continuidade da Lei Aldir Blanc no
Brasil. No momento em que escrevo, o presidente Jair Bolsonaro esta em seu segundo veto ao
projeto que possuiu ampla maioria de votagdo na cdmara de deputados e senado, nos resta agora
espera para a derrubada do mesmo, para que mais pessoas possam usufruir desse direito a
cultura (ALVES, Jornal o Tempo, 2022).

Ao retomar o texto aqui descrito, a relagdo entre professor e pesquisador, exposta como
motivadora de meu ingresso na licenciatura perde o sentido, uma vez que ndo existe a
necessidade de dualizar tais agencias do conhecimento. Um professor com um olhar
investigativo do aluno pode potencializar seu processo docente, assim como um pesquisador
pode sistematizar a abstracdo e melhor compartilhar ao aluno dilemas e questes importantes
de determinados contextos. Independente das identidades, cada vez mais fragmentadas —
professor, pesquisador, gestor, editor, produtor, misico — a urgéncia em ter uma visdo “humana
e sensivel” ao proximo estd cada vez mais evidente, sendo por conflitos locais, assimetria de
poder ou mesmo as guerras que inacreditavelmente nos cercam. Talvez o préximo passo da
educacdo em espaco escolar [ou ndo escolar] possa vir em direcdo em valorizar a diferenca para
potencializar a coletividade, focando menos em avaliagdes/classificagdes/censos e valores
quantificaveis, tipicos dos valores capitalistas, e dando espago aos processos de interacdes e
trocas que ultrapassam as paredes da sala de aulas e as faixas etarias. Se é possivel ou viavel eu
ndo sei, mas de uma ideia pode nascer uma revolucdo, uma abstracdo ou apenas um novo

projeto.
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