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RESUMO

Este trabalho de conclusao de curso visa refletir sobre o territério escolar
e a ludicidade, partindo das memorias de infancia do autor, as reflexées a
seguir nos levam para questionamentos sobre a comunicagdo em sala de aula,
sua eficacia e como a ludicidade poderia contribuir para isso tomando como
combustivel o teatro e adaptando jogos teatrais para o ambiente escolas, mas
antes disso, direcionando o foco para a formag¢ao académica dos professores
de modo a incentivar a formacdao de, nao professores munidos de
conhecimentos que injetam este conhecimento nos alunos, mas sim, agentes
ludicos que proporcionam ambientes de troca de experiéncias e estimulam a

ludicidade e a expressao da crianga.



1. INTRODUGAO

O olho vé

A lembrancga revé

E a imaginagéo transvé

E preciso transver o mundo

Manoel de Barros

Este trabalho parte do anseio de um jovem artista em revolucionar a
educacao no Brasil, e que, como um bom artista e pertencente ao signo de
peixes, ndo impde limites a sua capacidade de sonhar e criar diariamente,
mudar suas ideias e pensamentos, refletir sobre o mundo, sobre as pessoas e
sobre o tempo. E de sonhar, sempre sonhar, desmedidamente, acreditando
que um dia a educacao vai transformar o ser humano, e que pessoas pobres
nao existirdo mais. E nem existirdo pessoas ricas, apenas pessoas que sao
iguais, mas diferentes e Unicas ao mesmo tempo. Lembro de uma frase que li
em um muro da Faculdade de Educacdo da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul: “Sédo as desigualdades que devem ser combatidas, nao as
diferencgas, essas s6 nos enriquecem’, € que levo para a vida em um espago

especial da minha memoria.

A ideia de falar sobre educacao, ludicidade e teatro partiu de reflexdes
que tive quando ingressei no curso de licenciatura em teatro em 2016,
resgatando memoarias de minha infancia, comecei a pensar sobre o que seria
aprender, o que seria ensinar, e, revisitando meu memorial, comecei a lembrar
de diversas situag¢des vividas por mim e por colegas de sala de aula em que
nao conseguiamos entender o que o professor ou a professora falava. Nao
fazia sentido. Entdo, questionamentos comegaram a surgir, e estes
questionamentos serviram de combustivel para dar inicio aos pensamentos

que leremos a seguir.

Nas proximas paginas, nao irei simplesmente falar de teatro, educacéao e

ludicidade, mas sim, tentar estabelecer relacbes entre os trés assuntos e



seguindo exatamente o que diz o titulo desta obra, encontrar caminhos onde O
teatro possa servir como ferramenta potencializadora da ludicidade no ato de
lecionar. Pois, partindo de minhas reflexdes e minhas memodrias escolares a
respeito da comunicagdo em sala de aula, uma pergunta surgiu para tentar
explicar o porqué de ndo entendermos nossos professores e de atingirmos
médias baixas nas avaliacbes: Sera que eu era um aluno ruim ou sera que o
professor ndo conseguia me transmitir o seu conhecimento? Entdo, este
trabalho inicia sua reflexdo buscando relacionar ludicidade e educacédo, mas
também para apontar questdes acerca da comunicag¢do e do quanto o campo

teatral converge com tais relagoes.

Outro ponto importantissimo que reflete a minha posi¢cao de hoje, agora
nao mais como aluno, mas sim como educador, € o fato de que o
conhecimento € algo que ndo se leva a ninguém, nao se transmite, o
conhecimento surge na troca de experiéncias. A crianga nao absorve
conhecimento, ela ja possui as suas préoprias experiéncias, e a faisca do
conhecimento surge quando ela troca as suas experiéncias com as
experiéncias de outras criangas, de outros professores e com o meio em que
ela esta. O papel do educador € ser uma agente incentivador destas trocas,
ndo um repressor, ndo um silenciador. E nisso que acredito, hoje, como artista,
professor e também como aluno do curso de licenciatura em teatro da

Universidade Federal do Rio Grande do Sul.



2. 0 QUE?

Ao longo das proximas paginas irei refletir sobre a ludicidade dentro da
sala de aula, partindo de ideias apontadas por pensadores da educacao e do
teatro que buscam relacionar os dois temas e promover um incentivo a

ludicidade.

“Ludicidade é um termo utilizado na educacéo infantil e que tem origem na palavra
latina "ludus", que significa jogo. O conceito de ludicidade compreende os jogos e
brincadeiras, mas nao se restringe a elas.

Atividades ludicas sao aquelas que permitem que as criangas aprendam e
desenvolvam suas capacidades por meio de brincadeiras, do uso da sua imaginagéo e
da fantasia, préprias do mundo infantil.

A ludicidade permite que os exercicios de aprendizagem na educacgdo infantil sejam

adaptados a maneira como as criangas interpretam o mundo. Dessa forma, o
conhecimento sera absorvido de maneira leve e natural.

O processo ludico de aprendizagem deve ser prazeroso e deve respeitar a
individualidade de cada crianga, de maneira que possam expressar seus sentimentos e
emocdes e desenvolver suas habilidades de socializagéo.”

(Fonte: https://www.significados.com.br/ludicidade/)

Para buscar sentido aos meus pensamentos, me aproximei do
pedagogo Paulo Freire, este que, desde 2012, é o patrono da educacao
brasileira. Seria impossivel para mim falar sobre ludicidade e educagao sem ter
passado meus olhos por pelo menos uma das obras do educador e fildsofo
pernambucano, Paulo acreditava em uma educacido onde o educando constréi
0 seu caminho de aprendizado, se desprendendo dos moldes de ensino
daquela época, e ainda dos dias de hoje, se tornando um ser que propdem,
que compartilha e que troca com o meio e com o professor. A obra que escolhi
de Paulo Freire ndo poderia ser outra além de “Pedagogia do Oprimido”, sua
obra mais famosa, em que fala sobre a relagao oprimido x opressor, onde o
aluno assume o papel de oprimido e o professor o papel de opressor,
alternando entre criticas ora radicais, ora sutis ao sistema publico de ensino
brasileiro da época. Em linhas gerais, Freire propde uma desconstru¢ao nao
radical da figura do opressor, pois, de acordo com ele, uma agao radical,
poderia tornar o oprimido um novo opressor, sendo assim, essa transformacao

deveria ser realizada gradualmente.



Outro nome indispensavel a este trabalho de conclusao de curso (TCC),
agora vinculado especificamente a area do teatro-educagao, é Viola Spolin.
Atualmente, no Brasil, existem quatro livros traduzidos da diretora e pedagoga
estadunidense, séo eles: “Improvisagado para o Teatro, “O Jogos Teatral no
Livro do Diretor”, “Jogos Teatrais: O Fichario de Viola Spolin” e “O Jogo Teatral
na Sala de Aula”. Spolin é referéncia central quando o assunto € improvisagao
e jogos teatrais, e seu modelo de sistematizagao € referéncia para os estudos
teatrais do tema. Tive muito contato com o livro “Improvisagao para o Teatro” ao
longo de minha carreira artistica e, sendo assim, trago citagdes deste livro ao

logo de minhas reflexdes.

Buscando me aprofundar nos conceitos de ludicidade, cheguei até
Johan Huizinga, um historiador e linguista holandés, este, um pouco mais
distante da educagao. Entretanto, Huizinga traz conceitos muito interessantes
sobre ludicidade e cultura, de modo que, nas proximas paginas encontraremos
citacbes de uma de suas obras que mais se aproxima do tema deste TCC,
“‘Homo Ludens”. Nela, Huizinga analisa o espectro conceitual da palavra “jogo”,
trazendo as muitas formas possiveis de aplica-la nas atividades humanas.
Especificamente para as minhas reflexbes, me atentei as suas impressdes

acerca da interlocucao entre os conceitos de ludicidade e da cultura.

O historiador e critico de arte inglés Herbert Read é outro autor muito
presente neste trabalho, pois me identifiquei muito com seus pensamentos
sobre a ludicidade. Read refletiu sobre a educagao e a arte de forma conjunta,
em seu livro “Educacado Pela Arte”, trazendo diversos apontamentos que
propdem uma nova forma do professor se relacionar com o aluno, indo ao
encontro dos pensamentos de Paulo Freire, onde o professor interfere o
minimo possivel no processo de aprendizado do aluno, de forma a produzir

experiéncias que partam do proprio estudante.

E, como referéncia final dentre os principais autores do presente estudo,
trago a perspectiva do pedagogo espanhol Jorge Larrosa Bondia. Larrosa traz
apontamentos muito interessantes sobre o saber pela experiéncia. ldentifiquei-
me profundamente com suas proposicdes neste campo, onde o autor faz um

comparativo entre o saber da experiéncia e o saber da informacao, afirmando



que precisamos vivenciar, experienciar para aprender. Por meio da experiéncia,
0 conhecimento nos “passa" (sic), no sentido de atravessar, deslocar,
desterritorializar, transformar. Caso contrario, as coisas s6 passam, (no sentido
de que nao deixam marcas, nao transformam. Existe um jogo de palavras
fundamental que s6 € possivel no espanhol, perdendo-se na traducéo para o
portugués, com o verbo “pasar”, que significa tanto passar quanto acontecer,
ou sentir.) Partindo de tal analise, fiz uma relagdo com o ato de lecionar dentro
de sala de aula a partir de minhas vivéncias passadas enquanto aluno do

ensino fundamental e médio.

E, dentre os artigos pesquisados, foi particularmente importante a leitura
do texto “A pratica educativa ludica: uma ferramenta facilitadora na
aprendizagem na educacgao infantil’, de autoria de Cristiane Cimelle da Silva
Santos, Lucinalva Ferreira da Costa e Edson Martin, pois encontrei, na
perspectiva de tais pesquisadores no campo da pedagogia, reflexdes que vao

ao encontro das minhas.

Agora que acredito ter conseguido ambientar um pouco o leitor com a
apresentacao dos pensadores que embasam este TCC, convido o leitor a
compartilhar minhas reflexdes. Mas, antes, talvez deva me apresentar e
explicar os motivos que me levam a refletir sobre a ludicidade, o teatro e a

educacao.



3. QUEM?

Meu nome é Roger Luis dos Santos, ou apenas Roger Santos. Com um
nome tipicamente brasileiro, minha origem nao é diferente. Vindo de familia
humilde e mae solteira, através de muito trabalho, me tornei um artista com
diversas profissdes dentro da area da arte e da cultura. Hoje, com 30 anos e
prestes a me tornar um artista profissional com ensino superior completo (o
primeiro da minha familia), me pego refletindo quase que diariamente sobre a
minha passagem pela escola, sobre como a educagao funciona atualmente, e
lembrando de como a minha vida artistica comegou quando eu tinha meus 13
anos, em uma escola publica de zona periférica na cidade de Sapiranga, minha
cidade natal. E parto deste olhar sobre minha histéria pessoal para conduzir as
reflexdes deste estudo, compartilhando um pouco da minha trajetéria no intuito
de alinhavar como ela foi definitiva para o levantamento das questbes e a

tessitura do presente TCC.

3.1 O CRIARTE: primeiras experiéncias no campo teatral.

No sistema publico de ensino, existem alguns “planos” para ocupar os
jovens e manté-los “longe das drogas”. Esta foi uma frase que ouvi muito na
minha adolescéncia. Os projetos extra-classe muitas vezes eram idealizados e
executados por professores, ou por uma equipe diretiva engajada em promover
um ensino de qualidade, e, neste sentido, preciso ressaltar que estive sobre a
guarni¢cdo de o6timos profissionais da educacgao, professores engajados e que
amavam o que faziam, pelo menos dentro dos molde do que se acreditava ser
educacao na época. Foi nesta época em que comecei 0 meu contato com o

teatro.

O Criarte é um projeto extra-classe que existe desde 1998, formado pela
professora e atriz, Carina Bayer. A Profa. Bayer, a quem tomo a liberdade de
me referir afetuosamente como Carina, criou o grupo dentro da escola onde eu
estudava, o Centro Municipal de Educacao Dr. Décio Gomes Pereira - Unidade
de Ensino Fundamental. Ou "Dr. Décio”, para os intimos. Tanto eu quando o

Criarte somos “crias” do velho "Dr. Décio", aquele que se chamava apenas



Escola Municipal de Ensino Fundamental Dr. Décio Gomes Pereira, e que era
formado por duas colunas de salas simples, refeitério, uma biblioteca pequena,
sala dos professores, dire¢ao, secretaria, uma area coberta e um patio de brita.
O velho "Dr. Décio" ndo tinha quadra poliesportiva, e muito menos ginasio, era

uma escola timida na periferia do bairro Sao Luis, local onde eu nasci e cresci.

O "Dr. Décio" foi a escola onde cursei todo o meu ensino fundamental, e
também foi onde a Carina iniciou o Criarte. Através deste projeto, se montavam
espetaculos para realizar apresentacées em eventos da escola, em eventos
municipais, e até em escolas de outros municipios, além de trabalhos para
participar de festivais de teatro na categoria escolar. Porém, como em toda
escola, la também havia um ciclo que sempre se renovava a cada ano, € a
Carina precisava fazer selecdo de novos integrantes a cada inicio de ano
porque frequentemente saiam alunos do projeto por estarem se formando no
ensino fundamental. Eu ingressei no ano de 2005, até aquele momento eu néo
sabia o que era teatro, eu associava com balé, e na minha cabeca, balé era

coisa de menina, entdo eu achava que teatro também era.

Com a entrada no Criarte, um mundo novo se abriu na minha frente,
novas experiéncias, novos amigos, eu me sentia muito acolhido. Tao acolhido
que, depois de um tempo, eu passava menos tempo em casa e mais tempo na
escola. De manha, frequentava as aulas ditas “normais”, e, de tarde, as aulas
de teatro do projeto Criarte, mesmo nos dias que ndo eram os meus dias de
projeto (ter¢a e quinta). Eu ia sé para ficar assistindo outras pessoas fazerem
0s exercicios teatrais e esperando a professora me convidar para participar. O
teatro na minha vida se tornou viciante, e eu nao queria mais parar de viver
aquilo, tanto pelo teatro em si, mas também (ou até mais) pelas pessoas
mesmo. Eu adorava estar com elas. Tenho nogcdo de que eu nao era bom
enquanto ator naquele época, e nao tinha nenhum talento artistico além de
desenhar, mas eu queria estar com aquelas pessoas 0 maximo que eu

pudesse.

Naquela época eu né&o tinha nocéo, pois adentrar questbes tedricas e
citar autores nado era o foco do ensino teatral da professora Bayer, mas a

grande maioria dos jogos que faziamos em sala de aula eram retirados do livro

10



“Improvisagédo para o Teatro” de Viola Spolin. A Carina ndo era uma profissional
com formacg&o académica em teatro, sua énfase era na pedagogia, entao ela
trazia muito da sua vivéncia enquanto atriz e colocava em pratica conosco,
sendo assim, o conhecimento desenvolvido dentro do Criarte era muito
empirico. Nossas aulas nao tinham separagdes especificas direcionadas ao
trabalho de corpo ou voz, tudo acontecia ao mesmo tempo e tudo ia se

desenvolvendo fazendo, testando e errando.

Nossas aulas comegavam as 13 horas e acabavam por volta de 17
horas da tarde, duas vezes por semana, nds iniciavamos as aulas com
exercicios simples que ao longo da tarde iam evoluindo para exercicios mais
complexos até a montagem de pequenas cenas com situagbes e/ou
personagens especificos. Este sistema era a nossa rotina de trabalho nas
primeiras semanas de encontros, depois de algumas semanas, a Carina
comecgava a definir o que seria montado, se seria um texto ja existente ou se
criariamos um trabalho construindo uma dramaturgia ao longo dos ensaios, as
vezes a demanda partia da equipe diretiva da escola, que solicitava agées com
tematicas especificas. A partir do inicio das montagens, raramente
retomavamos o0s exercicios iniciais, passavamos a decorar o texto do
espetaculo, caso fosse este o caminho escolhido, e a desenvolver a
montagem, perto da estreia, a equipe diretiva era convidada a assistir um
ensaio aberto, pois a mesma precisava aprovar a tal montagem. Nao tinhamos
técnicos com DRT ou semelhante dentro da escola, sendo assim, alunos eram
convidados a ocuparem as vagas de sonoplasta ou iluminador, estes alunos
passavam a acompanhar os ensaios a partir de um determinado momento,
geralmente na fase final do processo, até a estreia, as definicbes criativas
estéticas como figurinos, maquiagem, iluminacado e cenario ficavam todas sob
responsabilidade da professora Bayer. Assim era mais ou menos a rotina anual
das aulas do Criarte, que se renovava a cada inicio de ano letivo, com a saida

e a entrada de novos alunos.
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O tempo foi passando, pessoas foram deixando o grupo, até que chegou

a minha vez de deixa-lo. Eu fiz parte deste projeto por dois anos.

Com o tempo, o meu amor pelo teatro foi se tornando mais forte, e se
mostrou maior que o sentimento de estar com aquelas pessoas. Eu ja ndo as
tinha mais por perto, entdo s6 havia uma coisa que poderia me manter nesta

vida: o amor pelo teatro, ou abandonar tudo e fazer outra coisa da vida.

Aqui, ha uma demonstracdo do quanto projetos extra-classe sao
importantes no ambiente escolar. Projetos como este transformam,
conscientizam e incentivam descobertas para vida profissional. Projetos no
formato em que o Criarte é aplicado promovem situagdes € momentos que se
tornam experiéncias, e que ficam registradas em cada pessoa que as viveu.
Acredito que por este motivo eu amava tanto participar deste projeto, enquanto
as aulas comuns eu cumpria porque precisavam ser cumpridas. Eu ndo amava
histéria, ndo amava portugués, ndo amava matematica, eu fazia o que tinha
que ser feito para atingir notas boas e seguir participando do projeto de teatro,

pois notas boas eram um requisito para seguir no projeto. O contato com estas
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pessoas através do teatro agregou muito na minha formacdo como ser
humano. Com o grupo, tive vivéncias altamente transformadoras, e ainda hoje
lembro de muitas situagdes vividas com meus colegas de elenco. O Criarte foi
o ponta pé inicial para me tornar quem sou hoje: um artista. Foi gragas a esta
vivéncia que escolhi minha profissdo, que escolhi meu curso superior e que

estou neste momento escrevendo este texto.

3.2 Sera que eu era ruim ou sera que meus professores nao

conseguiam me comunicar seus conhecimentos?

Durante todo o ensino fundamental e médio eu sempre fui um excelente
aluno, comportado, respeitoso e obediente. Minhas médias eram sempre muito
altas, principalmente nas matérias da area de ciéncias exatas, em matematica,
quimica e fisica eu conseguia a faganha de gabaritar quase todas as
avaliagdes. Tanto é que, na minha cidade natal, havia uma ceriménia chamada
“Aluno Nota 10” que premiava o aluno ou aluna que acumulara 0 maior numero
de notas maximas ao longo do ano anterior em sua escola, a cerimbnia
premiava um aluno ou aluna por escola, e todas as escolas do municipio
tinham o seu “Aluno Nota 10”. Eu recebi esta premiacado referente ao meu
desempenho na 72 série, como era chamada na época, entretanto, havia uma
disciplina que sempre “me causava dor de cabeca”: histdria. Por motivos que
eu desconhecia na época, eu ndo conseguia compreender histéria, associar
datas e lugares, contextualizar periodos e acontecimentos, e esta dificuldade
me acompanhou durante todo o ensino fundamental e médio, e eis aqui outro
fato curioso: no mesmo ano em que eu ganhei o titulo de “Aluno Nota 10” da
minha escola, eu nao atingi a média na disciplina de histéria, precisando fazer
avaliagao de recuperacao para nao repetir o ano. Sendo assim, assumi para
mim mesmo que eu era um aluno de exatas e ndo de humanas, o que, ao
mesmo tempo, ndo fazia sentido, porque eu era um 6timo aluno em todas as

outras disciplinas de humanas.

Quando finalmente decidi fazer o vestibular para a UFRGS no ano de
2015, eu ja possuia 10 anos de experiéncia com teatro. Ja havia pensado
muitas vezes em desistir de ser artista, passado muitas dificuldades tentando

pagar minhas contas apenas com o dinheiro dos meus cachés, Ja havia feito
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muito “teatro empresa”, projetos itinerantes de arte educacdo e espetaculos
adultos e infantis, Ja tinha sido indicado ao Prémio Tibicuera de teatro, o
premio mais importante do teatro portoalegrense para a infancia e juventude.
Ja havia ganhado alguns prémios em festivais pelo estado do Rio Grande do

Sul, e ja possuia meu DRT (Registro profissional de artista).

Eu acredito muito que o que constréi um artista de teatro, na minha
perspectiva, € o conhecimento empirico aliado ao conhecimento tedrico, e foi
isso o que eu fui buscar no ensino superior: a teoria, que me era muito
escassa. Eu visava a me aperfeicoar como artista, e, quando escolhi a énfase
do meu curso, optei por licenciatura pensando que, se tudo desse errado na
minha carreira, eu ainda poderia ser professor, teria alguma estabilidade
financeira. Isto €, 0 medo de fracassar sempre me acompanhou desde o dia
em que eu resolvi sair da minha cidade no interior e perseguir o0 meu sonho de

ser um artista bem sucedido.

No periodo em que estava estudando para o vestibular, passei a
pesquisar historia por conta propria, vendo videos no Youtube e lendo sobre, ja
que essa era a minha rotina de preparagédo para o vestibular e historia tinha
peso 3 para 0 meu curso, sendo de grande importancia atingir uma boa
pontuacdo para ser aprovado no vestibular, assim, comecei a despertar um
grande fascinio por histoéria, fui percebendo o quao belo €& reviver na
imaginacado os diversos momentos que o0 nosso planeta ja vivenciou e foi ai
que comecei a me questionar sobre o que € aprender. Comecei a refletir sobre
os motivos que me levavam a ndo conseguir compreender historia na infancia e
adolescéncia com o auxilio de meus professores e agora, depois de adulto,
sem auxilio algum, conseguir entender e memorizar tantas informacdes
histéricas. E entdo cheguei ao seguinte questionamento “sera que eu era “ruim”
em histéria ou sera que meus professores nao conseguiam me comunicar seus

conhecimentos?”.

Eu soube da minha aprovagédo no vestibular através da mensagem de
uma amigo querido que hoje € meu colega de trabalho, o Henrique Gongalves.
Henriqgue me mandou uma mensagem e tentou inumeras vezes me ligar para

me dizer que eu era “bixo UFRGS” e me parabenizar, quando li a mensagem,
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fiquei incrédulo. Foi um momento em que, diante de um acontecimento que
parecia tdo distante para mim (a aprovagao no vestibular de uma das principais
universidades federais do Brasil) comecei um processo de auto analise,
também de deslumbramento, e de voltar meus olhos para o passado e
perceber o que tinha me ocorrido até aquele instante. O ano era 2016, e eu,
com 24 anos, estava prestes a iniciar uma fase que mudaria muito a minha vida

pessoal, profissional, politica e social.

Por conta disso, nao consigo deixar de lembrar da sensagao que tive
quando me dei conta que eu estava matriculado em uma universidade, era o
primeiro dia de aula, uma manha de verao, estavamos todos sentados no chao
formando um grande circulo e nos apresentando, 35 alunos do curso de teatro
e duas professoras, todos no mesmo ambiente, sentado na mesma posicao, se
conhecendo, foi neste momento, ouvindo meus colegas, que eu me dei conta
que jamais tinha imaginado que poderia estar naquele lugar um dia, mesmo eu
tendo realizado todo o processo de inscricdo, estudo e vestibular, parece que
s6 naquele momento, naquela sala, eu tive consciéncia do que estava
acontecendo e que era real, eu havia rompido uma barreira social. Neste
momento iniciou a faisca que passou a crescer ao longo do curso de teatro e

que me leva a todas as reflexdes a seguir.

Aprovado no vestibular, minha rotina mudou, passei a estabelecer
contato com um mundo novo, o campo académico. Em contato com colegas,
professores e o0s assuntos abordados na Faculdade de Educacdo, a
estabilidade financeira deixou de ser o motivo principal em me manter nesta
énfase, e no lugar dela, o desejo de construir uma pratica docente diferente, de
refletir sobre a educacgao e se ser um professor que faz a diferenca em sala de

aula, assumiram o protagonismo.

Recordo de uma aula que tive na disciplina de Filosofia da Educacao,
uma das disciplinas mais diferentes e mais agregadoras que tive na Faculdade
de Educacdo (FACED). Nesta cadeira, eu pude conviver com colegas de
diversas areas da licenciatura. O momento que quero descrever foi quando a
professora fez uma pergunta sobre o que tinha mudado em nds entre o

momento do vestibular e aquela etapa de nossos cursos e uma colega do
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curso de Biologia nos expds um professor seu que tinha orgulho de dizer que
ele era o professor que mais reprovava no curso de Biologia. Ela, entéo,
concluiu sua fala dizendo que amava biologia quando fez o vestibular, mas que
nao sabia mais se queria continuar no curso naquele momento. Sao histérias
assim que me fazem seguir pensando e tentando fazer diferente, buscando ser
o professor que estimula o aprendizado, que possibilita um ambiente
confortavel e seguro de troca entre os individuos. O professor amigo, ndo o
professor opressor, que causa traumas, que tem orgulho em reprovar. Estes
profissionais me parecem muito frustrados em relagdo a sua carreira, ou que

tem uma ideia completamente distorcida do que é lecionar.

O primeiro semestre do curso de teatro foi magico, a nossa turma de
“bixos” era muito unida, tive um semestre nostalgico em que revisitei as
sensagdes de quando fiz parte do Criarte, aquela unido, a parceria, as
conversas, diferente da época do Criarte, agora eu era um dos mais velhos do
grupo. Mas, assim como no Criarte, passada esta fase inicial, comecei a focar
no que vim buscar na academia, o conhecimento tedrico, assim, passei a
desenvolver minhas proprias linhas de pesquisa no campo teatral relacionando
minhas experiéncias fora da universidade com os conhecimentos tedricos e
praticos disponiibilizados pelos professores e professoras da universidade,
aprendendo, refletindo e selecionando as experiéncias que agregarias na
minha formagédo enquanto artista e enquanto professor, buscando amadurecer
minhas reflexbes sobre a tal frase que surgiu na minha cabega na fase pré-
vestibular “sera que eu era “ruim” em histéria ou sera que meus professores
nao conseguiam me comunicar seus conhecimentos?” Até culminar no atual

momento em que escrevo este TCC.
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4. PORQUE?

Partindo de minhas experiéncias enquanto aluno, tenho a tendéncia em
pensar que a formacgao de boa parte dos professores se desenvolve sobre a
ideia de “passar conhecimento” sem dar espago para que o0 aluno também
compartilhe suas experiéncias. E necessario se olhar para a educacéo de
forma horizontal e construtivista, Herbert Read, em seu livro A educacéo Pela

Arte afirma:

[...] Queremos um conceito de professor como um guardido do grupo, e ndo como
alguém que passa informagdes sobre um determinado assunto; e a integridade
provavelmente seja um fator educacional muito poderoso que a graduagao progressiva
dos professores.

(READ, 2001, Pg. 262)

Sendo assim, seria interessante que o professor ou professora
trabalhasse sob a ideia de ser um agente incentivador da reflexdo e da troca de
experiéncias, pois todos nds possuimos experiéncias desde o momento em
que nascemos e podemos nos expressar mesmo antes do desenvolvimento da
fala, isto é, ainda antes da compreensao plena das palavras. Mesmo um bebé,
sem saber falar, consegue comunicar-se através de sons, do choro, das

risadas.

Seria interessante o professor promover um ambiente seguro, livre de
julgamentos e confortavel para que os alunos se permitam falar o que pensam,
fazer qualquer tipo de pergunta sem se sentirem ignorantes, e expor suas
vivéncias, como no trecho a seguir extraido do livro Improvisagao para o Teatro

de Viola Spolin:

O julgamento por parte do professor-diretor limita tanto a sua prépria experiéncia como
a dos alunos, pois ao julgar, ele se mantem distante do momento da experiéncia e
raramente vai além do que ja sabe. Isto o limita aos ensinamentos de rotina, as
férmulas e outros conceitos padronizados, que prescrevem o comportamento do aluno”

(SPOLIN, 2010, Pg. 07)
Eu acredito que o oficio de educar é unico de cada individuo, ndo existe

uma férmula para tal, sendo assim, proponho neste texto sugestbes seguindo

por uma caminho onde o professor promova situagdes de modo a incentivar
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uma educacdo mais independente por parte do aluno. Com um ambiente
seguro, livre de pré-julgamentos, o aluno se sente livre para se expressar, ser
verdadeiro, expor seus medos e seus sonhos e trocar experiéncias com o
professor e com seus colegas, mudando, assim, a estrutura da sala de aula e
promovendo atravessamentos, o professor se liberta de seu posicionamento

opressor e “endeusado” e se coloca como um individuo igual a seus alunos.

A expectativa de julgamento impede um relacionamento livre nos trabalhos de atuagéo.
Além disso, o professor ndo pode julgar o bom ou 0 mau pois que ndo existe uma
maneira absolutamente certa ou errada para solucionar um problema: o professor, com
um passado rico em experiéncias, pode conhecer uma centena de maneiras diferentes
para solucionar um determinado problema, e o aluno pode aparecer com a forma cento
e um, que o professor até entdo nao tinha pensado

(IDEM, IBIDEM, INFRA)

Hoje em dia, muitos alunos veem a escola como um martirio, uma
prisdo, quando na verdade a escola deveria ser um espago de lazer, de
encontro, de diversdao. Um ambiente de contemplacao, de reflexdo e de troca
de experiéncias: um territorio do brincar, pois através da brincadeira
aprendemos. Quando nos divertimos, aquilo que s6 se passava acaba nos
passando, nos atravessando, morando em nds como uma experiéncia de
determinado momento que vivemos, e nao apenas como uma informacao que
vem e se vai, cai ho esquecimento. Mas, como transformar uma aula, de um

mero bombardeio de informacdes em uma experiéncia

Na minha perspectiva, A primeira coisa que devemos nos atentar € ao

tempo. De acordo com Larrosa:

Nessa logica de destruicdo generalizada da experiéncia, estou cada vez mais
convencido de que os aparatos educacionais também funcionam cada vez mais no
sentido de tornar impossivel que alguma coisa nos acontega. Nao somente, como ja
disse, pelo funcionamento perverso e generalizado do par informagao/opinido, mas
também pela velocidade. Cada vez estamos mais tempo na escola (e a universidade e
os cursos de formagédo do professorado sdo parte da escola), mas cada vez temos
menos tempo. Esse sujeito da formagdo permanente e acelerada, da constante
atualizagdo, da reciclagem sem fim, € um sujeito que usa o tempo como um valor ou
como uma mercadoria, um sujeito que ndo pode perder tempo, que tem sempre de
aproveitar o tempo, que ndo pode protelar qualquer coisa, que tem de seguir o passo
veloz do que se passa, que ndo pode ficar para tras, por isso mesmo, por essa
obsessao por seguir o curso acelerado do tempo, este sujeito ja ndo tem tempo. E na
escola o curriculo se organiza em pacotes cada vez mais numerosos e cada vez mais
curtos. Com isso, também em educagédo estamos sempre acelerados e nada nos
acontece.

(LARROSA, 2002, Pg.04)
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E preciso tempo para absorver as experiéncias, para degusta-las. Hoje
em dia a sociedade esta tdo acelerada que os seus dias ndo cabem mais em
24 horas, é preciso abrir mao do sono, abrir mao das refeicdes, trabalhar mais
€ mais, e assim vamos nos deteriorando. Passamos a maior parte da nossa
vida trabalhando para ganhar o maximo de dinheiro, para depois passar o final
dela gastando este dinheiro tentando recuperar a saude que perdemos
trabalhando, e além disso, recuperar o tempo que perdemos. Mas, o tempo é a
unica moeda de real valor na nossa vida, pois essa ndo temos a chance de
recuperar, esta nao inflaciona, apenas deflaciona. Ndo ganhamos tempo,
apenas perdemos a cada instante e ndo o recuperamos mais. Dinheiro
recuperamos, bens materiais recuperamos, talvez até um pouco de saude
recuperamos, mas tempo nao, este sé se vai. Entdo, o maior bem que temos é
o tempo, que esta diretamente atrelado a nossa saude, e a nossa maior

heranga sédo as experiéncias que adquiriremos ao longo do nosso tempo.

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos acontega ou nos toque, requer um gesto
de interrupgdo, um gesto que é quase impossivel nos tempos que correm: requer parar
para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar, olhar mais
devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir, sentir mais devagar, demorar-se
nos detalhes, suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a vontade, suspender
0 automatismo da acgao, cultivar a atengao e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos,
falar sobre o que nos acontece, aprender a lentiddo, escutar aos outros, cultivar a arte
do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espago

(IDEM, IBIDEM, Pg.05)

Precisamos desacelerar a vida, pois quanto mais acelerarmos, mais

rapido ela vai passar. Precisamos viver mais e sobreviver menos.

A ludicidade tem uma importancia fundamental aqui (aqui onde? Na
relacdo com o tempo livre, precisa explicar), pois com o passar do tempo (ou a
perda dele), conforme vamos crescendo, a sociedade vai nos extraindo a
capacidade de imaginar, de brincar e nos transformando em seres apenas
racionais, pessoas que sO acreditam no que veem, sO acreditam em coisas

ditas concretas.

Toda crianga sabe perfeitamente quando esta "sé fazendo de conta" ou quando esta
"sé brincando". A seguinte estdria, que me foi contada pelo pai de um menino, constitui
um excelente exemplo de como essa consciéncia esta profundamente enraizada no
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espirito das criangas. O pai foi encontrar seu filhinho de quatro anos brincando "de
trenzinho" na frente de uma fila de cadeiras. Quando foi beija-lo, disse-lhe 0 menino:
"Ndo dé beijo na maquina, Papai, sendo os carros ndo vao acreditar que é de
verdade". Esta caracteristica de "faz de conta" do jogo exprime um sentimento da
inferioridade do jogo em relagdo a "seriedade", o qual parece ser tdo fundamental
quanto o proprio jogo. Todavia, conforme j& salientamos, esta consciéncia do fato de
"so fazer de conta" no jogo ndo impede de modo algum que ele se processe com a
maior seriedade, com um enlevo e um entusiasmo que chegam ao arrebatamento e,
pelo menos temporariamente, tiram todo o significado da palavra "sé" da frase acima.

(HUIZINGA, 2000, Pg.10)

Aqui vemos a situagdo adulto x crianga, e percebemos o poder da
imaginagao. A crianga consegue discernir o real do imaginario e € exatamente
por isso que ela consegue elaborar a ludicidade de forma t&o concisa criando
um jogo que so ela pode finalizar, pois foi ela quem criou as regras. Read ainda

afirma:

[...] A arte da crianga declina depois da idade de 11 anos porque é atacada por todos os
lados — ndo apenas excluida dos curriculos, mas também da mente, pelas atividades
l6gicas que chamamos de aritmética e geometria, fisica e quimica, histéria e geografia,
e até literatura da maneira como é ensinada. O prego que pagamos pela distorgao da
mente do adolescente é altissimo: uma civilizacdo de objetos hediondos seres
humanos disformes, de mentes doentes e lares infelizes, de sociedade dividida e
equipada com armas de destruigdo em massa. Alimentamos esses processos de
dissolugdo como nosso conhecimento e nossa ciéncia, com nossas invengdes e
descobertas, e nosso sistema educacional tenta manter-se no ritmo do holocausto;
mas as atividades criativas que poderiam sanar a mente e tornar belo o nosso meio
ambiente, unir o homem com a natureza e nagbes como nagdes, nos as descartamos
como se fossem futeis, irrelevantes e vazias.

(READ, 2001, p.185)

Quando experiéncias assim, cotidianas, sdo mescladas com os
conteudos escolares, comega um processo de identificacdo entre
transmissores e receptores, pois aquele assunto se torna mais palpavel para
quem esta recebendo. O aluno passa a assimilar a situacdo com as suas
préprias experiéncias, produzindo uma experiéncia nova e fixando aquilo que
antes s6 era uma informacdo sem sentido. E aqui que o professor ou a
professora deixa de ser um "ser distante”, e se torna um semelhante aos ou as
estudantes. Desce de seu podio e senta em roda. Os e as estudantes se
sentem confortaveis para compartilhar suas experiéncias e se inicia um
processo horizontal de troca de saberes onde todo mundo aprende, inclusive

quem esta lecionando, que aprendera algo novo com os alunos e alunas.
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Experienciar & penetrar no ambiente, é envolver-se total e organicamente com ele. Isto
significa envolvimento em todos os niveis: intelectual, fisico e intuitivo. Dos trés o
intuitivo, que é o mais vital para a a situagao de aprendizagem, é negligenciado.

(SPOLIN,2010, Pg. 03)

4.1 Quem conta um c(P)onto, au(LI)menta um p(C)onto.

Tenho a impressado de que a ludicidade esta presente de forma muito
sutil no nosso dia-a-dia. Muitas vezes, sem percebermos, acessamos Nosso
estado ludico propondo ou aceitando quando nos € sugerida esta

‘convencao”.

Quando estamos entre amigos, em um espacgo seguro e confortavel de
troca, e vamos compartilhar uma determinada situacdo que aconteceu conosco
ou com alguém que conhecemos, e percebemos que s narrar o fato ja néo
basta, nos utilizamos de signos, mudamos o tom da nossa voz, assumimos
uma personagem e as vezes até incluimos na representagdo outra pessoa
préxima que até entdo ocupava o lugar de plateia. Tudo para poder reproduzir
a situacdo contada da forma mais fiel e real. Huizinga em sua bibliografia de
referéncia Homo Ludens faz uma analise profunda e detalhada sobre o que é
jogo, trazendo os seus significados nos mais diversos campos, assim como 0s
suas grafias na mais diversas linguas. Trata-se de uma obra muito densa sobre
a palavra jogo, porém, aqui, me atento ao jogo enquanto relacionado com a

cultura. Quando o contexto se faz no campo da cultura, Huizinga afirma:

Era costume comparar o mundo a um palco, no qual cada homem desempenhava seu
papel. Todavia, isto ndo significa que o elemento ludico da civilizagédo fosse claramente
reconhecido. O costume de comparar a vida a um palco, bem analisada, revela-se
como pouco mais que um eco do neoplatonismo entdo dominante, com um tom
moralista fortemente acentuado. Era uma variante do velho tema do carater vao de
todas as coisas. A estreita ligagao entre o jogo e a cultura ndo era observada nem
expressa, ao passo que a nds importa apenas mostrar que o puro e simples jogo
constitui uma das principais bases da civilizagéo.

(HUIZINGA, 2000, Pg.08)
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Entdo, no momento em que contamos algo que aconteceu na vida real
para alguém, e se cria a convengao, se estabelece o estado de jogo. Tudo é
tomado como real: as pessoas que ouvem, a pessoa que conta, os elementos
que ela usa para contar a tal histéria, etc. Ainda assim, contador e publico
entendem que é uma representacdo transformada da realidade, a comegar
pelo fato de ela estar deslocada no tempo, ja que o fato ja aconteceu, e agora
€ apenas memoria daquele que conta. Memoria esta que passara a ser uma
memoria compartilhada com aqueles que contemplam, e ainda podera ser
recompartilhada com outra pessoas, e ainda sofrer alteragbes ja que a
memoria nos trai absorvendo para si os elementos que julgou mais importantes
e nos permitindo a preencher as lacunas que ficaram com a nossa imaginagao.
Cria-se, assim, uma narrativa que € um desdobramento da histdria original. Em
todos os casos, o estado de jogo sera ativado, e aos poucos a historia real tera
varias versodes, todas transformadas pelo estado de jogo de seu narrador ou

narradora.

A capacidade de tornar-se outro e o mistério do jogo manifestara-se de modo marcante
no costume da mascarada. Aqui atinge o maximo a natureza "extra-ordinaria" do jogo.
O individuo disfargado ou mascarado desempenha ura papel como se fosse outra
pessoa, ou melhor, é outra pessoa.

(HUIZINGA, 2000, Pg. 13)

E, ainda, na mesma obra

Chegamos, assim, a primeira das caracteristicas fundamentais do jogo: o fato de ser
livre, de ser ele préprio liberdade. Uma segunda caracteristica, intimamente ligada a
primeira, € que o jogo ndo é vida "corrente" nem vida "real". Pelo contrario, trata-se de
uma evasao da vida "real" para uma esfera temporaria de atividade com orientagcéo
prépria. Toda crianca sabe perfeitamente quando esta "s6 fazendo de conta" ou quando
estd "so brincando". A seguinte estdria, que me foi contada pelo pai de um menino,
constitui um excelente exemplo de como essa consciéncia esta profundamente
enraizada no espirito das criangas. O pai foi encontrar seu filhinho de quatro anos
brincando "de trenzinho" na frente de uma fila de cadeiras. Quando foi beija-lo, disse-
Ihe 0 menino: "Nao dé beijo na maquina, Papai, sendo os carros nao vao acreditar que
é de verdade". Esta caracteristica de "faz de conta" do jogo exprime um sentimento da
inferioridade do jogo em relagdo a "seriedade", o qual parece ser tdo fundamental
quanto o préprio jogo. Todavia, conforme ja salientamos, esta consciéncia do fato de
"s6 fazer de conta" no jogo nado impede de modo algum que ele se processe com a
maior seriedade, com um enlevo e um entusiasmo que chegam ao arrebatamento e,
pelo menos temporariamente, tiram todo o significado da palavra "sé" da frase acima.

(IDEM, IBIDEM, Pg.10)
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Olhando para o espaco escolar, estes elementos podem ser ferramentas
poderosas na comunicagdo em grupo no incentivo ao aprendizado, de forma a
instigar a curiosidade e a imaginagdo dos e das estudantes, promovendo
momentos de prazer potencializando o aprendizado através do
compartilhamento de histérias. Bondia afirma em seu artigo Notas sobre a
experiéncia e o saber de experiéncia “A experiéncia é o que nos passa, o que
nos acontece, o que nos toca. Ngdo o que se passa, hdo o que acontece, ou 0
que toca.” (Pg.01). Sendo assim, compartilhamos aquilo que nos aconteceu,
seja por terceiro ou por ndés mesmos, s6 podemos compartilhar o que nos
chama a atencao e fica morando em nds, em nossas memorias. Larossa diz

que:

A informacdo n&do é experiéncia. E mais, a informagdo ndo deixa lugar para a
experiéncia, ela é quase o contrario da experiéncia, quase uma antiexperiéncia. Por
isso a énfase contemporanea na informagéo, em estar informados, e toda a retérica
destinada a constituirmos como sujeitos informantes e informados; a informagédo nao
faz outra coisa que cancelar nossas possibilidades de experiéncia

(LARROSA. 2002, Pg. 21)

Portanto, de todas as informagdes que recebemos diariamente, pouco
ou quase nada fica morando em nds, sao apenas informagdes que passam, e

nao informagdes que nos passam.

Existe uma questdo que me parece extremamente importante ser levada
em consideragao na elaboracdo da sumula que é a vivéncia. O ambiente de
cada escola € unico, com pessoas Unicas e situagcdes Unicas. Sendo assim,
como uma unica sumula pode servir de manual para milhares de escolas
diferentes? As pessoas que melhor poderiam definir uma sumula sdo os
professores que diariamente estdo em contato com os alunos. Por mais que se
tente modificar e revolucionar a educagao publica no Brasil, existe um sistema
que esta acima de toda a cadeia educacional e que parcialmente bloqueia a

liberdade de acao do professor.

Benjamin Bloom, um psicologo e pedagogo norte-americano que
desenvolveu diversas pesquisa no campo da educagdo, criou um método

chamado Taxonomia de Bloom:
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TAXONOMIA
DE BLOOM

AVALIAR

ANALISAR

Através da taxonomia de Bloom conseguimos identificar os passos que
seguem o compartilhamento do conhecimento de um professor em sala de aula
onde:

1. LEMBRAR: E 0 momento em que o professor relembra os contetidos
propostos pela Sumula para planejar sua aula.

2. COMPREENDER: Esta relacionado a lembrar o que ele ja sabe.

3. APLICAR: E o momento onde ele explica o conteudo e aplica
exercicios para que os alunos resolvam.

4. ANALISAR: Ele corrige os exercicios para saber se o0 aluno
aprendeu.

5. AVALIAR: Ele aplica uma prova.
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6. CRIAR: Aqui a criangca assume o controle criando suas impressdes e
reflexbes sobre o conteudo ensinado e desenvolvendo
desdobramentos.

Resgatando as minhas experiéncias escolares, percebo que o item 6
(CRIAR), ndo é fomentado ja que o aluno ndo tem espaco para essa instancia
do aprendizado na relagao aluno x professor onde o professor apenas “passa o
conhecimento”. Nesse contexto, aluno ndo cria conhecimento, apenas tenta
entender e reproduzir o que o professor explicou, € memorizar para a prova,
depois disso, ndo importa mais. Depois da prova, o professor encerra o
assunto, e passa para o proximo topico da sumula, ja que ele tem um prazo
que precisa cumprir, como se toda escola fosse exatamente igual. Entretanto,
em suas turmas, existem alunos com problemas especificos, alunos que nao
conseguem entender o conteudo, que tem problemas em casa, que tem
dificuldade de concentracdo, que tem vergonha de se expressar ou de fazer
‘perguntas bobas”. E ainda ha os problemas estruturais de cada escola.
Existem diversos fatores que a sumula ignora, e que faz o professor ndo dar

conta de promover um ensino eficaz a todos os seus alunos e alunas.

Todas as fases do ensino sdo de extrema importancia para a formacao
do ser humano, mas, as vezes, tenho a impressdo de que a formacéao
académica é supervalorizada, e as outras fases sao subestimadas e isso parte
de todas os lados, parece uma convencgao social, comec¢ando pela destinacao

da verba publica.

Na minha concepg¢ao, todas as fases do ensino sdo de igual importancia
para a formagcao do ser humano. A educacédo € um grande ciclo que se inicia e
se conclui no mesmo ponto. O ciclo comeg¢a conosco dando os primeiros
passos no ensino infantil ainda muito pequenos, e conclui com parte de nés
voltando ao ensino infantil agora adultos, como professores. E mesmo que boa
parte de nés ndo volte ao ensino infantii como professores, ainda temos
ligacdo com esta fase educativa ja que nossos filhos irdo iniciar seus ciclos ali e
como pais € maes, queremos o melhor para nossos filhos, participamos da

educacao deles.
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~ O ciclo da educagao inicia na W ww ~, a partir do inicio da separacao
do bebé da mae e inicio do contato com o mundo através de uma instituicdo com
profissionais de educacéao, a creche;

—-"“’*‘Em seguida vem o £raime FTundamental, com as séries iniciai

Pj: primario e séries finais; . 3
Entdo vem o &nsime Médie com as formacdes que encaminham o

jovem para alguma area especifica, podendo ser ensino regular,
magistério ou ensino técnico;

E completando o ciclo, o &rsime éu/p-ejui.&l‘u com o objetivo de especializar o
profissional através da graduacéo e po6s graduacgéo.
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O ensino superior forma os profissionais
das outras etapas da educacao

E de suma importancia preparar profissionais para estimular a
exploragéo, a criatividade e a comunicagdo com o meio e com os individuos

que estao nele. Mas, muitas vezes, me parece que ha um descaso nessa fase
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do ensino. Basta olharmos a nossa volta, no nosso bairro, onde qualquer casa
comum pode se tornar uma creche, e essa creche pode ser administrada por
qualquer profissional. Nao necessariamente por um profissional da educacao,
que, de acordo com a sua experiéncia pedagogica, ou a falta dela, contrata
profissionais sem formagdo adequada na area de pedagogia, profissionais
despreparados, que ao invés de estimular a ludicidade das criangas, as
reprimem, desenvolvendo sentimentos e experiéncias ruins que podem
influenciar diretamente sua formagdo enquanto ser humano. Isto é, se a
maquina que move a educacgao quebra ja na primeira fase, possivelmente toda
ela trabalhara de forma descontinua, atravancada, faltando pecas, e quando
ela chegar no final do ciclo, isto €, a graduagao dos novos professores (e iniciar
novamente, quando os professores formados entrarem no mercado de

trabalho) ela ja vai comegar com defeito.

Neste inicio de processo, parece-me que as criangas ainda conseguem
abstrair parte destas experiéncias ruins, a ndo ser que as mesmas cheguem a
niveis traumaticos. Entédo, elas ainda conseguem seguir desenvolvendo suas
atividades ludicas, sua criatividade e sua imaginacéo, um exemplo disso s&o os
desenhos animados que as instigam tanto em adentrar aquele universo, assim
elas fingem ser aqueles personagens quando brincam com outras criangas.
Aqui ha um exemplo claro exercicio da ludicidade teatral. Se cria a convengéao
de que cada um é um personagem e estdo em determinada situagao, as vezes
até se criam roupas improvisadas e cenarios para que a brincadeira esteja
mais proxima do universo do desenho. Logo, temos um roteiro ou dramaturgia
improvisada, personagens, figurinos e cenario, elementos que integram o

conceito de teatro.

Uma lembranga que tenho de minha infancia era quando eu tinha por
volta de 9 ou 10 anos e eu adorava o desenho “Dragon Ball Z”, um desenho de
acao com heréis que lutavam com vildes. Todos os dias na hora do recreio, eu
e mais um ou dois colegas de aula brincavamos de “Dragon Ball”, onde cada
um escolhia um personagem de seu agrado, e passava O recreio inteiro
vivendo uma aventura, saltando sobre bancos, subindo em arvores e
disparando poderes imaginarios das maos. Era uma convengéo, nés sabiamos

que nao era real, mas naqueles 15 minutos, nés ndo estavamos na escola, nao

28



era o Roger, o Guilherme e o Cristiano, era o Goku, o Gohan e Vegeta que
estavam travando batalhas e salvando o universo, quando o sinal tocavam, os
personagens iam embora e nos voltavamos para a escola depois de ter
salvado o mundo de mais uma ameacga. Era teatro? Eis aqui uma duvida.
Naquela época, eu estava bem longe de pensar em fazer teatro, mas eu ja
tinha este gosto pela ficcdo dentro de mim, acreditando que eu era aquele
personagem dentro da convengao dos 15 minutos de recreio. Entédo, tinhamos
0S personagens, o cenario, o breve roteiro ou dramaturgia, que era
improvisado e mudava constantemente, era um principio teatral dissolvido em

uma brincadeira de recreio.

Saindo da fase da infancia, a crianga costuma abandonar gradualmente
a perspectiva mais ludica sobre a vida. Em grande parte, tal processo se deve
a uma cultura excessivamente racional e pragmatica, que valoriza de forma
desequilibrada o saber da informagao em detrimento do saber da experiéncia,
da imaginacao e da livre criatividade. Quase sempre, a racionalidade assume o
lugar da ludicidade nos processos de aprendizado, onde sé os sentidos ja
constituidos sobre os fendmenos sao valorizados. Uma exceg¢ao que considero
interessante e que como podemos perceber, sdo os encontros de “Cosplay”,
onde diversos jovens e até adultos se vestem de seus personagens favoritos e
passam um dia inteiro agindo como tal e um determinado evento, isso € muito

teatral, mas é mal visto pela sociedade.

Se nao nos atentamos para o exercicio de praticas ludicas como
ferramenta de exploracdo e comunicacdo ainda nas fases iniciais da vida,
humana, formando e capacitando profissionais sob tal perspectiva na area de
pedagogia, se construira uma caminho da formagdo de futuros adultos com
fraca capacidade imaginativa e simbdlica. E seus anos tendem a repetir o
modelo que aprenderam, e assim, sucessivamente com seus alunos e alunas.
A maquina quebra e nunca mais se conserta, porque as pecas que faltaram
nao foram repostas e/ou reparadas. Um ciclo em que se reafirmam as mesmas
caréncias pedagogicas, e que, com o tempo, tende a formar cidadaos cada vez
menos livres e criativos, imbuidos de excessivo sabe informacional, mas

escasso saber simbdlico e experencial.
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4.2 Mas por que teatro?

comunicacio 'Vo
criatividade ™

imaginacao

Partindo de minhas proprias experiéncias com o teatro, percebo o
quanto esta arte foi util para desenvolver minha comunicacdo, minha
criatividade e seguir incentivando a minha imaginagdo. Teatro ndo é s6 para
quem quer ser artista, os exercicios teatrais nos permitem trabalhar
fundamentos basicos da relagdo em comunidade, desenvolvendo as relagdes
em grupo e a comunicagao.

Todas as pessoas sao capazes de atuar no palco. Todas as pessoas sao
capazes de improvisar. As pessoas que desejarem sido capazes de jogar e
aprender a ter valor no palco. Aprendemos através da experiéncia, e ninguém
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ensina nada a ninguém. Isto & valido tanto para a crianga que se movimenta
inicialmente chutando o ar, engatinhando e depois andando, como para o
cientista com suas equagbes. Se o ambiente permitir, pode-se aprender
qualquer coisa, e se o individuo permitir, 0 ambiente |he ensinara tudo o que
ele tem para ensinar. "Talento" ou "falta de talento" tem muito pouco a ver com
issoO.

(SPOLIN, 2010, Pg. 03)

E, ainda na mesma obra:

Um relacionamento de grupo saudavel exige um numero de individuos
trabalhando interdependentemente para completar um projeto, com total
participagdo individual e contribuicdo pessoal. Se uma pessoa domina; os
outros membros tém pouco crescimento ou prazer na atividade, ndo existe um
verdadeiro relacionamento de grupo. O teatro € uma atividade artistica que
exige o talento -e a energia de muitas pessoas - desde a primeira ideia de uma
peca ou cena até o ultimo eco de aplauso. Sem esta interagdo nao ha lugar
para o ator individualmente, pois sem o funcionamento do grupo, para quem
iria ele representar, que materiais usaria e que efeitos poderia produzir? O
aluno-ator deve aprender que "como atuar", assim como no jogo, esta
intrinsecamente ligado a todas as outras pessoas na complexidade da forma
de arte. O teatro improvisacional requer relacionamento de grupo muito
intenso, pois e a partir do acordo e da atuagcdo em grupo que emerge o
material para as cenas e pegas.

(IDEM, IBIDEM. Pg. 08/ 09)

Antes de comecar a fazer teatro, eu era uma crianga muito quieta, falava
muito baixo, ndo conseguia me expressar muito bem. A relagdo com meus
colegas de sala de aula era muito superficial e distante. Quando eu comecei a
fazer teatro, as coisas comegaram a mudar, a forma de me relacionar com as
outras pessoas, a forma de me expressar. Com o teatro, sinto que eu nao
melhorei s6 a minha oratéria, mas também adquiri mais confianga, criatividade,
me tornei uma pessoa mais afetuosa; e, com a entrada na faculdade, ja na fase
adulta, me tornei uma pessoa mais articulada, comunicativa, disponivel
fisicamente e empatica, aprendendo a ouvir na mesma medida em que falo,

pois ouvir, receber, é tdo importante quando falar.

Entdo, o teatro esta além da capacitacéo de artistas, esta atrelado aos
NOssos principios basicos enquanto sociedade, ja que uma de nossas bases da
convivéncia em grupo € a comunicagdo. Por isso se faz imprescindivel a
presenca do profissional de teatro dentro do ambiente escolar, para incentivar a

expressao e criatividade do ser humano em todas as fases de sua vida, teatro
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€ para a vida. Se faz importante no ensino superior, o flerte de todos os outros
cursos, pelos menos os de licenciatura e os que envolvem comunicagdo, como
direito, assisténcia social e medicina, por exemplo, com as disciplinas praticas
basicas do curso de teatro, para que sempre seja incentivada a ludicidade
como agente direto da comunicagdo. Todos os graduandos de licenciatura e
pedagogia deveriam ter contato com o teatro, pois estes serdo os professores
das proximas geragdes desde a educagao infantil até o ensino médio, e um
professor ludico promove experiéncias diferenciadas em seus alunos,
experiéncias que vao além da informagdo, se tornam memoria e ficam
registradas para a vida, por serem vivéncias diferentes, o diferente sempre nos

chama a atencgao, porque o diferente € unico, € especial.

32



5. ONDE?

5.1 Foi estagio ou uma grande brincadeira?

No ano de 2021, eu tive uma grande experiéncia no meu estagio de
docéncia no curso de licenciatura em teatro. Mergulhados em uma grande crise
sanitaria, sob o temor do Coronavirus, os professores responsaveis pela
disciplina de estagio e docéncia do curso de teatro optaram por aplicar a
disciplina de forma remota. Sendo assim, alunos e alunas integrantes desta
disciplina foram organizados em grupos de interesse para realizar os estagios

com os alunos do colégio de aplicagdo da UFRGS.

Mas antes de seguir relatando minha experiéncia de estagio, preciso ambientar
o leitor sobre o espacgo onde o realizei, o0 Colégio de Aplicagado da Universidade

Federal do Rio Grande do Sul ou simplesmente CAP.

O site do Colégio disponibiliza uma cartilha chamada “Manual do Novato” onde
sao disponibilizadas todas as informagdes a respeito do funcionamento interno
da instituicdo, em suas primeiras paginas ja encontramos a seguinte
informacéo “Missé&o: Desenvolver, de forma indissociavel, atividades de ensino,
pesquisa e extensdo voltadas para a inovacdo pedagoégica e para a formagdo
docente, com padrédo definido de qualidade na educacédo que promove.”, sendo
assim, a maioria dos alunos dos diversos cursos de licenciatura da UFRGS
semestralmente realizam seus estagios de docéncia |4, além disso, o CAP abre
vagas frequentemente para bolsas de iniciagdo cientifica, PIBID, monitorias
académicas e Residéncias Pedagdgicas, de modo a colaborar na formagéo
dos alunos e alunas da Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Fundada
pela professora Graciema Pacheco em 1964, o CAP é o resultado do esforco
de um reduzido grupo de educadores da Faculdade de Filosofia. Em seus
primeiros anos de existéncia, o “Aplicacdo” ocupou o Campus Central da
UFRGS, somente em 1996 a escola passou a ocupar o Campus do Vale,
desvinculando-se da FACED.

“Atualmente o CAp-UFRGS é regido, além do decreto-lei nimero 9053 de 12/03/1946,
pela Portaria numero 959 de 2013, pelo artigo 107 do Estatuto da UFRGS, e por seu
préprio regimento. Ao longo de sua trajetéria, o Colégio de Aplicagdo vem
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desenvolvendo novas propostas; sendo pioneiro em muitas inovagdes pedagoégicas. O
Colégio de Aplicagdo da UFRGS constitui-se em um centro de investigacao
educacional, sempre em busca da construgdo de um saber reflexivo, consonante com
as necessidades da sociedade em que esta inserido.”

(Adaptado da Dissertagdo de Mestrado de Liane Saenger Schitz. “Sétaos e pordes:
Sacudindo a poeira do Colégio de Aplicacao”, PUCRS, 1994.”)

Além disso, na area discente, a estrutura do colégio tem uma
sistematizacao diferenciada, todo o sistema de ensino fundamental e médio é
subdividido em grupos, sendo eles: do 1° ao 5° ano chamados de Unialfas; 6° e
7° anos séo os Amoras; 8° e 9° anos séo os Pixel; e o Ensino Médio. No ensino
médio, as disciplinas de artes se dividem em artes visuais, danga, teatro e
musica e sao eletivas sendo que os alunos precisam optar por realizar pelo

menos uma delas.

Na area docente, a estrutura se subdivide em conselhos como o
CONSUNI, Orgdo maior decisério da Unidade; DCEN — Departamento de
Ciéncias Exatas e da Natureza que compreende as areas de Fisica,
Matematica, Biologia, Quimica, Informatica e Educagao Especial; DEPCOM —
Departamento de Comunicagdo que abrange as areas de Lingua Portuguesa,
Literatura e Linguas Estrangeiras; DEM - Departamento de Expressdo e
Movimento que compreende as areas de Educacao Fisica, Artes Visuais,
Teatro, Danca e Musica;, e DHUM - Departamento de Humanidades
abrangendo as areas de Anos Iniciais, Historia, Geografia, Sociologia,
Educacao Especial e Filosofia. Outra parte desta estrutura sao os setores como
a Setor de Infraestrutura; Setor Financeiro; Secretaria Administrativa; Setor de
Reprografia; Setor Técnico Especializado; Setor de Atendimento Escolar (SAE);
Fonoaudiologia Escolar e a  Biblioteca BibApl (Biblioteca do Colégio de
Aplicagéo).Ainda temos os nucleos da Unidade como o NAE — Nucleo de Apoio
ao Ensino; o NOE — Nucleo de Orientagdao Educacional e o NS/ — Nucleo
Setorial de Informatica. E para finalizar, as  comissées permanentes da
Unidade: COMEN — Comisséo de Ensino, COMEX — Comissao de Extensédo e
COMPESQ - Comissao de Pesquisa” dando suporte a triade: ensino, pesquisa

e extensao dentro co Colégio.
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Todas estas informacgdes aqui apresentadas de forma superficial, podem
ser conferidas com mais detalhe no “Manual do Novato” disponivel para

download no site do Colégio de Aplicagao da UFRGS.

Voltando ao relato do meu estagio docente: eu estava muito interessado
em trabalhar com os alunos das Unialfas do CAP, basicamente pelo fato de ja
ter atuado com os alunos do ensino médio durante minha bolsa de monitoria no
CAP em 2018 e agora querer experiemntar o contato com alunos menores,
além disso, existia uma admiracdo pelo trabalho realizado pela professora
Mébnica Bonatto que me fez querer estar em contato direto com ela durante o
estagio, sendo assim, fiquei com os alunos das turmas Alfa 4 e Alfa 5, que
correspondem aos alunos de mais ou menos 10 e 11 anos, 4° e 5° anos.
Conforme, essa é exatamente a fase derradeira em que a ludicidade ainda

esta como poténcia articuladora de saber no aprendizado infantil.

Foi seguindo neste caminho que no inicio do primeiro semestre do ano
de 2021, eu, na condi¢gdo de estagiario do curso de Licenciatura em Teatro,
juntamente ao meu colega Aloisio Azevedo (também estagiario) iniciamos
nossos encontros virtuais com a Ménica Bonatto, professora do Colégio de
Aplicagdo, e responsavel pela disciplina de teatro aplicada aos alunos das
turmas Alfa 4 e Alfa 5. Para planejar o estagio dentro do semestre, toda quarta-
feira nos reuniamos para debater possibilidade e tragar um plano de aula,.
Durante as primeiras semanas, fomos contextualizados sobre a situagdo do
CAP a respeito do ensino remoto, em vigor desde o ano anterior. Soubemos
que os encontros sincronos aconteciam esporadicamente pelo fato de nem
todos os alunos e alunas terem acesso a internet, pois o Aplicagdo € um
colégio que mescla todas as classes sociais e € preciso se atentar a isso na
hora de planejar uma aula. Aqui, aproveito para resgatar o que comentei
anteriormente sobre a sumula que ignora a realidade particular de cada escola.
Mébnica nos informou que nem todos os alunos possuiam internet ou aparelhos
em casa para poder participar das aulas sincronas, que a equipe do Colégio
estava se organizando para ajudar estas familia, e que sendo assim, a maioria
das atividades aconteciam de forma assincrona, postadas na plataforma

Moodle, canal de comunicagao entre a escola e os alunos e alunas.
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O Colégio de Aplicagdo € uma instituicdo publica muito singular, que
possui uma equipe profissional especifica e que, de acordo com o Manual do
Novato (cartilha disponibilizada pela instituicdo para auxiliar os estagiarios,
monitores e profissionais que ingressam na mesma) tem a missdo de
“‘Desenvolver, de forma indissociavel, atividades de ensino, pesquisa e
extensao voltadas para a inovagdo pedagdgica e para a formagdo docente,
com padréo definido de qualidade na educagdo que promove”. Ou seja, € um
espaco de aplicacdo de ideia e sistemas que funciona, com uma equipe
preocupada com o0 ensino € com as pessoas que integram toda a teia

sistematica da educacao.

Depois das primeiras reunides, precisdvamos tracar algo concreto para
desenvolver com os estudantes. Foi em um destes encontros que o Aloisio teve
a ideia de produzirmos um telejornal, a partir desta ideia, fomos aprimorando a
atividade, escolhendo a teméatica e a forma de comunicar aos alunos e alunas o
que queriamos, assim nasceu o "Jornal Matinal”, idealizado por mim e pelo
Aloisio, em comum acordo com a professora Monica. O "Jornal Matinal" foi um
tele jornal nonsense com noticias absurdas, podendo ser sobre a pandemia ou
nao, mas que tomassem um carater cOmico e absurdo sobre a realidade, o
objetivo era trabalhar alguns conceitos basicos do teatro, como a elaboracéo
de uma dramaturgia, neste caso adaptado para um roteiro, a elaboragao de

personagens, de figurinos e de cenario

= Jornal Matinal - Primeira Edicao

4 P PI' ) 0:16/4:36
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Produzimos um video em formato de telejornal. A premissa principal que
definimos foi de que seria um jornal com noticias absurdas. A partir dai,
criamos personagens, elaboramos o roteiro de noticias e definimos que os
videos seriam gravados dentro de casa, ressignificando espago e objetos. O
objetivo era solicitar que os alunos fizessem o0 mesmo em suas casas, por iSso
o video teria que ser o mais simples e de facil execugao possivel. Por isso,
também, a escolha de fazer no ambiente doméstico, atribuindo nossos
significados para os objetos. A ideia de mudar a funcdo dos objetos busca
acionar a ludicidade, fazendo com que as criangas utilizem sua imaginagao
para transformar a funcédo real de determinados objetos, atribuindo novos
sentidos para os mesmos. Para iniciar as atividades, eu e o Aloisio criamos a
primeira edicdo do jornal com o intuito de exemplificar a atividade que
estdvamos solicitando, foi assim que nasceram os personagens Murilo
Procopio, Roger Xuvozo, Robertto Confuso e Blogueirinho Combé, todos
personagens interpretados por nds dois, gerando uma edigdo de noticias
absurdas e engracadas. Nesse sentido, a experiéncia contra eco com as

reflexdes de Read em seu livro A Educacgéo pela Arte:

Além desse pensamento puramente abstrato, em geral se admite que a faculdade de
visualizar pode ter uma fungdo ancilar no processo de pensar — as imagens sao
“ajudas visuais” do pensamento. “Ndo pode haver... divida quanto a utilidade da
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faculdade de visualizar, quando esta devidamente subordinada as operagdes
intelectuais mais elevadas. Uma imagem visual é a forma mais perfeita de
representagdo mental onde quer que se faga referéncia a forma, posicao e relagdes
dos objetos no espaco. Ela é importante em toda habilidade manual e profissdo em que
o desenho se faz necessario. Nossa educacédo tedrica e palavrosa tende a reprimir
essa preciosa dadiva da natureza. Uma faculdade que é de importancia em todas as
ocupagdes técnicas e artisticas, que da acuidade as nossas percepcoes e justeza as
nossas generalizagbes, é subjugada pelo desuso preguigcoso, em vez de ser
criteriosamente cultivada, de tal forma que possa nos oferecer o melhor dos retornos”.

(READ, 2001, Pg 56).

Pensamos uma apresentacdo visual que pudesse colaborar com o
processo de criagdo dos alunos e alunas. Assim, eu e Aloisio gravamos
quadros com noticias, cada um na sua casa. Ele me enviou o0s seus videos e
eu editei todo o material resultando em um video de 5 minutos, depois disso, a
professora Ménica postou a edicdo finalizada na plataforma Moodle, por onde
nos comunicavamos com os e as estudantes, e, a partir deste video,
comegamos a desenvolver uma comunicagao com eles e elas. Nosso desejo
também era de redimensionar a imagem do professor, nos permitindo ao
ridiculo e fugindo do esteredtipo do professor rigido e distante, e nos
aproximando da ideia de incentivar o aluno a descobrir 0 seu proprio modo de

produzir conhecimento.

Postado o video no Moodle, em seguida realizamos um questionario
anbénimo para saber o que cada um e cada uma gostava de fazer, depois
pedimos para que se manifestassem acerca do video, aproximando-os, assim

da atividade.
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01/05/2021 O que vocé achou do Jornal Matinal?
// :

O APRESENTADOR DO JORNAL MATINAL, /' /
MURILO PROCOPIO, E O REPORTER

ROGER XUVOZO, QUEREM SABER O QUE / /,/
VOCE ACHOU DO PROGRAMA. ESCREVA ,/ {
AQUI UM RECADO PARA ELES! '

/

Link direto || Editar ||| Responder || Exportar para

portfélio
Re: O que vocé achou do Jornal Matinal?
por LAYLA® 2T L L - Monday, 26 Apr 2021, 10:41
MUITO LEGAL E INTERESSANTE.
Link direto | | | Mostrar principal ||| Editar || Excluir || Responder | ‘ Exportar
L J (

para portfolio

~

Re: O que vocé achou do Jornal Matinal?

https://moodle.ufrgs.br/mod/forum/view.php?id=2673956 2/6
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01/05/2021 O que vocé achou do Jornal Matinal?

por YURI'Z.wnoucn or Lo - Tuesday, 27 Apr 2021, 17:34

Adorei melhor que o Jornal Nacional , achei muito engragado quero mais

Link direto || Mostrar principal || Editar || Excluir ||| Responder | Exportar

para portfélio

Re: O que vocé achou do Jornal Matinal?
por VIOLETA ~— «- Wednesday, 28 Apr 2021, 08:27

Link direto || Mostrar principal || Editar || Excluir ||| Responder ||| Exportar

para portfélio

Re: O que vocé achou do Jornal Matinal?

por SARA e —.« . - Thursday, 29 Apr 2021, 12:20
MUITO LEGAL GOSTEI BASTANTE. ~
Link direto || Mostrar principal || Editar || Excluir ||| Responder ||| Exportar
para portfdlio
https://moodle.ufrg: um/view.php?id=2673956 316
01/05/2021 O que vocé achou do Jornal Matinal?

Re: O que vocé achou do Jornal Matinal?
por LEONARDO C._ Bl A - Wednesday, 28 Apr 2021, 11:33

eu achei muito engragado

Link direto || Mostrar principal || Editar || Excluir ||| Responder || Exportar

para portfdlio

Re: O que vocé achou do Jornal Matinal?
por ALICE"/ . - Wednesday, 28 Apr 2021, 11:54
eu achei muito legal e engragado, principalmente os nomes.

Link direto || Mostrar principal || Editar || Excluir ||| Responder ||| Exportar

para portfélio

Re: O que vocé achou do Jornal Matinal?
por MURYLO . "'~ mt 77 A - Wednesday, 28 Apr 2021, 13:01
https://moodle.ufrgs.br/mod/forum/view.php?id=2673956 4/6
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01/05/2021 O que vocé achou do Jornal Matinal?

Muito engracado ainda mais aquela das formigas e a do gato kkk parabéns pra eles

|| Exportar

Link direto || Mostrar principal || Editar || Excluir || Responder
para portfdlio

Eu achei??
por HEITOR —cii LA UA SIL. . L - Wednesday, 28 Apr 2021, 14:45

Eu achei muito criativo com poucas coisas déa pra fazer essa criatividade muito legal muito engragado eu achei muito legal.

Link direto ||~ Mostrar principal || Editar || Excluir ||| Responder || Exportar
para portfélio

Re: O que vocé achou do Jornal Matinal?
por MURILC __ Coivitiiv e - Wednesday, 28 Apr 2021, 18:28

Achei muito legal quero ver mais videos assim!!

~
Link direto || Mostrar principal || Editar || Excluir ||| Responder ||| Exportar
para portfélio

hitps:/moodie.ufrg um/view.php?id=2673956 5/6
01/05/2021 O que vocé achou do Jornal Matinal?
Re: O que vocé achou do Jornal Matinal?
por THAISE'Z.. = = e - Thursday, 29 Apr 2021, 16:13
Kkkk muito legal eu quero ver mais
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Os passos subsequentes objetivaram uma construgdo de narrativa. O
objetivo final era que eles criassem personagens, elaborassem noticias,
pensassem em figurinos e cenarios e se gravassem seus proprios videos para
compor a programagao do jornal, mas sabiamos que se pedissemos a
atividade sem uma construcdo de engajamento por tras, a atividade teria
grande chance de fracassar. Assim, a cada semana solicitamos uma atividade

diferente, de forma a ajudar na construgao da atividade principal:

NAO PERCA A CHANCE DE TRABALHAR NO JORNAL MATINAL!
INSCREVA-SE! E SIMPLES E RAPIDO.

Para participar siga as instrugdes abaixo.

Vocé ambém pode ser um digital influencer, uma blogueirinha ou blogueirinho... Use a sua imaginagéo.
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ESCOLHA UM FIGURINO BEM LEGAL PARA O
SEU OU A SUA REPORTER, CORES E BRILHOS
SAO UMA BOA PEDIDA.

NAO ESQUECA DO MICROFONE, UMA
EMBALAGEM DE XAMPU E UM OTIMO
EQUIPAMENTO PARA CAPTAR AUDIO, O LAPIS,
A COLHER E A ESCOVA DE CABELO TAMBEM.

PROCURE UM LOCAL BEM ILUMINADO.

" PREPARE UMA CAMERA, O CELULAR ESTA
oL PERFEITO, E A UTILIZE NA POSICAO

HORIZONTAL (DEITADA).

GRAVE A SUA NOTICIA DA FORMA MAIS CRIATIVAE
INUSITADA QUE VOCE POSSA IMAGINAR E SURPREENDA
SEUS EXPECTADORES!

Quando tivemos a reunidao que antecedeu nossa primeira aula sincrona,
ao tracar o roteiro da encontro com os e as alunas, decidimos trazer os

personagens criados por mim e pelo Aloisio para a aula. Nosso desejo era de

43



fomentar a ludicidade em tempo real, durante a aula sincrona, e decidimos
iniciar o encontro sendo nés mesmos, Roger e Aloisio, estagiarios, mas, em

seguida, convidando para ingressar na aula, ao vivo, n0SS0s personagens.

A capacidade de tornar-se outro e o mistério do jogo manifestara-se de modo marcante
no costume da mascarada. Aqui atinge o maximo a natureza "extra-ordinaria" do jogo.
O individuo disfarcado ou mascarado desempenha um papel como se fosse outra
pessoa, ou melhor, é outra pessoa.

(HUIZINGA, 2000, Pg. 13)

No trecho acima, Huizinga fala sobre um ponto muito importante para
nossa reflexdo: o mistério, o elemento “extra-ordinario” do jogo, que cria um
ambiente de interesse para crianga. Com nossos personagens em tempo real,
através de improvisagdes, sugerimos possibilidades para que cada um e cada
uma pudesse desenvolver suas préximas noticias, dissolvemos duvidas e

improvisamos algumas situagdes inusitadas.

Aloisio Dias
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Roger Santos

Nas imagens acima € possivel observar a tecnologia envolvida no
processo. Esta aula aconteceu através da plataforma Google Meet, que
possibilita a troca de fundos atras do usuario. O personagem Roger Xuvozo é
uma repérter do tempo que esta sempre no lugar errado. Vestindo o figurino
que criei, a personagem (portando uma embalagem de xampu que
ressignifiquei como microfone) modifica o seu fundo para alegar que Roger
Xuvoso fez uma escala de avido errada e foi parar no Japao. Na construgéo da
imagem, € possivel observar a escolha do cenario, do figurino, do enredo e do
objeto de cena para transmitir uma informagao ao publico de forma ludica. Na
imagem anterior, Aloisio, com seu personagem Murilo Procépio utiliza um
grampeador como telefone, por onde fala com a pessoa responsavel pelo RH
do jornal, Sheila. A partir desta aula, a professora Mbnica ingressou em nossa

brincadeira assumindo a personagem Sheila do RH.
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E Al QUANDO SAI A PROXIMA

SHEILA! 0g
EDIGAO DO JORNAL MATINAL? NOvos

ESTAO ANS|

REPORY ER
£s
Ososr

Com a exemplificagdo da atividade através da primeira edi¢gao do jornal,
e a participagcdo das personagens sanando duvidas na aula sincrona,
conseguimos aproximar alunos e alunas da atividade, e engaja-los e engaja-las

a realizar as tarefas solicitadas culminando na atividade final do semestre.

AGUARDAMOS A SUA
REPORTAGEM!

O resultado desta atividade foi algo completamente inesperado para
noés. De acordo com a professora Ménica Bonatto, nossa orientadora nas
atividades, todos e todas as alunas enviaram videos, e 0 mais incrivel foi que
até mesmo os alunos e alunas que n&o estavam mais participando das aulas, e
nao faziam as tarefas solicitadas (estavam desmotivados e desmotivadas)

enviaram videos. O interessante foi perceber o quanto as ferramentas virtuais
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colaboraram nesta atividades. Varios alunos e alunas, apesar de muito novos
(entre 9 e 11 anos) ja possuiam canal na plataforma Youtube, e além disso,
alguns usaram recursos provindos das ferramentas disponibilizadas nas redes

sociais.

Para concluir a tarefa, tinhamos decidido fazer uma nova edigdo com os
videos dos alunos e alunas. Entretanto, como todos e todas enviaram, e alguns
enviaram dois videos diferentes, queriamos valorizar o esfor¢o e trabalho de
todos e todas utilizando todos os videos recebidos. Fizemos, entao, 6 edi¢des
compilando por volta de 5 videos em cada edigdo, de modo a contemplar todo

o material enviado.

Jornal Matinal - Edigdao Madrugal

J = Mbnica Bonatto

w

% f% §j Jornal Matinal - Edigéo Vespertina
,'i R\ 3 g - Ménica Bonatto

REPRODUZIR TUDO B N 555

JORNAL MATINAL - Edic;(")es 53 i Jornal Matinal - Edigdo tardal
especiais com participagao (USRI Mcon Bonatto
das turmas Alfa4 e 5

7 videos * 8 visualizagdes + Ultima atualizagdo em o m Jornal Matinal - Edi¢do Noital
31 de mai. de 2021 7 4 )

Mo

Nao listado
= > : -~ 5
X A Jornal Matinal - Edigdo Matinal

Mbnica Bonatto

‘v
’ % Mobnica
l; Bttty INSCREVER-SE . e .
Jornal Matinal - Primeira Edigao

Médnica Bonatto

Encerrado o semestre do estagio, Ménica me disse que a atividade
havia sido um sucesso, e devido a este sucesso, decidimos seguir
desenvolvendo esta pratica ludica agora em conjunto com mais colegas
advindos de outros cursos como a musica, as artes visuais e a dancga, além de

outros colegas do teatro dentro do projeto RP (Residéncia Pedagdgica).
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Com o meu ingresso na Residéncia Pedagodgica, através de reunides
semanais, reorganizamos os grupos de modo a tentar aproveitar o que ja
haviamos estabelecido no estagio. Através de muita troca, iniciamos uma série
de atividades que contemplassem, ndo s6 a ideia inicial do "Jornal Matinal’,
produto criado no meu estagio, mas também ideias de outros e outras colegas
ja pertencentes ao projeto de Residéncia Pedagogica. Com isso, novos
caminhos foram tragados ao longo do segundo semestre de 2021 e novas
atividades foram pensadas inspiradas no processo vivenciado e na linguagem
utilizada na proposta do Jornal Matinal. O nosso foco principal foi promover o
engajamento dos alunos e alunas das turmas Alfa 4 e Alfa 5 (4° e 5° ano)

através da unido da tecnologia e da ludicidade.

Nesse momento, a tecnologia passou a ganhar mais espago e forgado
projeto, e, neste quesito, a professora Ménica Bonatto soube dar um grande
exemplo de criatividade. Ela explorou novas ferramentas que ainda néo
conheciamos, que modificavam vozes e semblantes, podendo nos dar mais

possibilidades de criagdo e de elevar a ludicidade para outro campo que nos

permitisse imergir na imaginagao.
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Torai A VEJAM O NAVIO
. ULENCIA aqy, ENCALHADO QUE
OEspacoy ENCONTREI!

ASSISTA A GRAVACAO ~

DAREUNIAODE ' . % ﬂ%’
ORGANIZACAO DO ad . A o
TRABALHO DE RESGATE ﬁ"‘g«i |
E DESCUBRA! ——
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ACHO QUE ESSAE
A ILHA DE
MADAGASCAR!

ASSISTA A GRAVACAO
DA REUNIAO DE
ORGANIZACAO DO
TRABALHO DE RESGATE
E DESCUBRA!

Uma atividade que foi muito bem sucedida foi uma proposta onde,
previamente, M6nica me enviou um video em que ela se gravou e modificou

sua aparéncia, se utilizando de um chapéu e um aplicativo de celular para

51



colocar em si um bigode. Depois de gravar o video, ela alterou a sua voz
deixando mais grave e a inverteu. Mais tardem ela me enviou o video para que
eu a dublasse de forma semelhante aos canais educacionais History Channel

ou National Geographic.

Assim, nasceu o Dr. Vram, fonema pronunciado por ela no video e que

eu tomei a liberdade de definir como 0 nome dele na minha dublagem. Em aula
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sincrona, apresentamos o video onde este Dr. Vram dizia que havia feito uma
descoberta que poderia mudar a histéria da humanidade. Em seguida,
apresentamos algumas cartas de tarot e pedimos para que os alunos e alunas
tecessem comentarios sobre suas impressdes relacionando o video
apresentado com as cartas. Neste momento, contemplamos o poder da
ludicidade, e o0 quanto criancas da faixa etaria de 10 anos, ainda permanecem
cheias de imaginagdo. Uma passagem muito interessante do livro de Read, e
com a qual eu me identifico, muito e por isso tomo a liberdade de repetir aqui ,
salientando a importancia de incentivar mais e mais a ludicidade nesta idade &

a seguinte:

[...] A arte da criancga declina depois da idade de 11 anos porque é atacada por
todos os lados — ndo apenas excluida dos curriculos, mas também da mente,
pelas atividades l6gicas que chamamos de aritmética e geometria, fisica e
quimica, histéria e geografia, e até literatura da maneira como é ensinada. O
preco que pagamos pela distorcdo da mente do adolescente é altissimo: uma
civilizacdo de objetos hediondos seres humanos disformes, de mentes doentes
e lares infelizes, de sociedade dividida e equipada com armas de destruicdo
em massa. Alimentamos esses processos de dissolugdo como nosso
conhecimento e nossa ciéncia, com nossas invengdes e descobertas, e nosso
sistema educacional tenta manter-se no ritmo do holocausto; mas as atividades
criativas que poderiam sanar a mente e tornar belo o nosso meio ambiente,
unir o homem com a natureza e nagbes como nagbes, nés as descartamos
como se fossem futeis, irrelevantes e vazias.

(READ, 2001, Pg. 185)

Sinto que trabalhamos, aqui, com criangas em processo de perda da sua
ludicidade, mas também que conseguimos oferecer uma experiéncia no
caminho contrario. Os comentarios sobre o material apresentado foram os mais
variados desde a historia da humanidade até o espaco sideral e 0 aquecimento
global. Alguns alunos levantaram a hipotese de o Dr. Vram ser um parente
distante da professora Monica, mas impressionantemente, ninguém imaginou a
hipotese de que o Dr. Vram fosse ela mesma disfargada. Logo, percebemos o
ponto em que a convengao se instaura, onde, para todos nés envolvidos, o Dr.
Vram passa a existir de verdade “[...] o individuo disfarcado ou mascarado
desempenha um papel como se fosse outra pessoa, ou melhor, é (HUIZINGA,
2000, Pg. 13). Ele ndo € um personagem outra pessoa.” inventado. Para
aquelas criangas, ele é um arqueodlogo de verdade. Em um dado momento,
houve a oportunidade de se quebrar esta convengdo quando uma aluna disse

que aquelas cartas pareciam cartas de tarot, mas ainda assim, o0 véu que
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mantém a ludicidade estavel ndo foi rompido, pois todos seguiram elaborando

teorias sobre as cartas, e ninguém desacreditou na existéncia do arquedlogo.

Os passos subsequentes para o desenvolvimento das atividades foram
postados na plataforma Moodle, nosso principal meio de comunicagdo com os
alunos, onde, através de atividades assincronas, eles enviaram suas teorias,
através de mensagens de texto, video ou audio, tentando desvendar o mistério
imposto pelo Dr. Vram. Com a chegada das novas estagiarias, tivemos que
interromper o desenrolar das atividades e dar espago para que as estagiarias

aplicassem suas proprias propostas com as turmas.

A Ultima atividade do ano letivo foi uma retrospectiva proposta pela
professora Ménica através do Moodle, onde os alunos e alunas deveriam
postar suas impressdes a respeito do ano letivo de 2021. E, por diversas
vezes, o nome do "Jornal Matinal” (realizado ha mais de seis meses antes da
solicitacdo desta atividade) e a atividade de desvendar o mistério das cartas,

foram citadas como as atividades mais prazeirosas.

Utilizando o teatro e a ficgdo, construimos, pela articulacdo entre
ferramentas pedagdgicas baseadas no estimulo a ludicidade e suportes
tecnologicos, um espago convencional de experiéncia sensorial e imaginativa
onde redimensionamos o0s papeis tradicionais de alunos e professores.
Buscamos nos colocar e colocar os participantes em estado de jogo, criando
um grande espago (virtual) de troca entre todos e todas. Sinto que, nesse
contexto, vivenciamos a ideia de Larrosa de que as coisas ndo aconteceram
simplesmente e sim que estas coisas nos aconteceram, e agora fazem parte de

cada um de nés, se tornando parte de nossas memorias.

No&s brincamos, e através da brincadeira nés aprendemos.

[...] Lowenfeld vé a arte como uma forma de brincadeira, vemos a brincadeira
como uma forma de arte. [...] Ja definimos a arte como o esforco da
humanidade por atingir a integragdo com formas basicas do universo fisico e
com ritmos organicos da vida.

(READ, 2001, Pg. 121)
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Eu acredito que aprendemos muito pouco quando somos forcados a
aprender. Quando estamos confortaveis, seguros e nos divertindo, nos
apropriamos das experiéncias ofertadas, tornando-as nossas experiéncias de
vida. Os conceitos de "aprendizado" e de “educacao" devemos aprender

brincando.

Recordando a minha experiéncia com a escola no ensino fundamental e
a minha iniciacao teatral la na época em que eu tinha 13 anos (isto €, saindo
da fase ludica, conforme o pensamento de Read), percebo que eu aprendi
sobre DNA, ligagdes covalentes, placas tectdnicas, metaplasmos linguisticos
apenas porque precisava aprender. Era necessario para ser aprovado no ano
letivo, mas ndo eram processos que me proporcionavam prazer, ou sentimento
de pertencer a algo ou estar construindo junto. Os professores passavam
férmulas que nés decoravamos, uma “receita de bolo” para se passar de ano
letivo. Hoje, da maioria destas coisas ja nao lembro. Ja no teatro, tudo era
diferente: espaco fisico, a relacdo com as pessoas e a sensacao de pertencer
a algo e construir junto, destes momento eu me recordo a maioria. Porque
havia uma ambiente seguro, confortavel e prazeroso que me permitia trocar

experiéncias com os meus colegas.

Havia espacgo para ludicidade, e esse espago eu segui fomentando em
mim mesmo até os dias atuais através do teatro, que hoje é a minha profissao.
Entdo, se os conceitos teatrais funcionam tdo bem no incentivo a ludicidade,
que proporciona experiéncias unicas de aprendizado, por que a escola insiste
em seguir por um caminho que n&o funciona ou funciona pouco e, as vezes, de
forma traumatica e excludente? O ideal, me parece, seria reintegrar as praticas
lidicas com os conteudos disciplinares, para que um colabore no
desenvolvimento do outro. Cultura, educacao, arte tém fungbes convergentes
na sociedade. Teatro, musica, artes visuais, danga transformam, promovem
vivéncias transformadoras, provocam reflexdes e sido essenciais para a
formagdo dos cidadédos e para a linguagem. A educagado precisa de todos
essas campos para se tornar uma educagao para a vida toda, e ndo so6 para
atingir a média na prova ou no vestibular. Entdo, por que ndo usar mais os
elementos da cultura dentro da escola, porque ndo incentivar mais aulas

ludicas?
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Deve-se compreender o brincar como acdo fundamental para o desenvolvimento da
pessoa e dos grupos sociais, em diferentes épocas e espacos. Pois, o brincar é
natural, quando se brinca, fica-se altamente concentrado. Para Vigotsky (2001), ha a
necessidade de se usar a ludicidade com mais intensidade, pois a brincadeira é
universal e é prépria da saude. O brincar facilita o crescimento, conduz aos
relacionamentos grupais. Contudo, aos planejar atividades ludicas é importante que o
educador tenha em mente que quando brinca a crianga experimenta, descobre,
inventa, aprende e confere habilidades, além de desenvolver competéncias, estimular a
autoconfianga e a autonomia, proporcionar o desenvolvimento da linguagem, do
pensamento, da concentragdo e atengdo que sdo essenciais ao bom desempenho da
crianga na escola e na vida.

(SANTOS, COSTA e MARTINS, 2015, Pg 82)

"Fazer teatro" significa muitas coisas, e, também ¢é "brincar de faz de
conta”. E fingir ser o que no &, e acreditar no que nao podemos ver. O ato e
estudar poderia ser brincar de aprender, brincar de ensinar, se comunicar.
Tanto o teatro quanto a educacéo promovem os relacionamentos e a criagao
de coletivos. O teatro, pelo fato de nao se construir sozinho, mas sim pela
unido de diversas opinides e pensamentos. E a educacéo, por trabalhar com a
convivéncia de alunos em sala de aula. No caso da educagao, muitas vezes,
ha a tentativa institucional de ensinar a mesma coisa ao mesmo tempo para
todas as criangas presentes na sala, ignorando-se o fato de que cada individuo
se relaciona com o mundo de forma diferente. E, entdo, me vem a memoaria as
repetidas vezes em que meus professores pediram, as vezes de forma cordial,
as vezes de forma rispida, siléncio para aquelas dezenas de criancas com
muita energia para dissipar e uma necessidade enorme de se comunicar, de

desenvolver lagos e encontrar afinidades em seus e suas colegas.

Acredito que o teatro possa contribuir de forma muito rica com o campo
da educagao escolar quando oferece suas ferramentas pedagdgicas para o
ensino formal. Ha inumeros autores e exercicios teatrais que podem ser
adaptados para a sala de aula para proporcionar uma aula diferenciada. Mas,
para se chegar neste ponto em que o professor, independente da disciplina,
consegue ver outras possibilidades em sua forma de ensinar, € preciso que se
fomente o teatro na sua formacédo académica. Por isso, se faz importante o
contato dos discentes de licenciatura com as disciplinas praticas de teatro, para
que este contato proporcione, experiéncias, atravessamentos e possibilidades

que poderdo ser colocadas em pratica no futuro em sala de aula. E urgente
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fomentar a ludicidade nos professores e professoras, para que eles e elas

fomentem a ludicidade em seus alunos e alunas.
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6. QUANDO?

A comunicagao é a base de toda a formacdo da sociedade. Por falhas
de comunicagao, guerras comecaram, catastrofes aconteceram. Pela eficacia
da mesma, os mesmos eventos também ja foram evitados. Por problemas de
comunicacgao, brigamos, discutimos, desfazemos lagos afetivos, somos mal
interpretados. E tudo isso esta relacionado diretamente com a nossa educacao,

aquela educacéao que, muito provavelmente, careceu de incentivo ludico.

A formacao dos professores em geral ndo atenta suficientemente para
as questdes da comunicagao. Se pararmos para observar, muitos professores
de ciéncias exatas tém dificuldade até mesmo em questionar certos
postulados, pois seu pensamento ja esta tdo habituado a pensar apenas pelo
saber da informacdao que criar sentidos parece algo impossivel. Quanto a
expressao, o nosso dia a dia, encontramos em sala de aula professores com
problemas de dic¢ao, falando muito rapido ou muito baixo, ou de forma muito
linear, o que gera dificuldade na comunicagao e desinteresse dos alunos. A
repressao também é um agente muito forte nas salas de aula, e os alunos vao
se habituando a isso, de modo que, quando chegam na graduagdo, n&o
conseguem se manifestar através da fala em sala de aula. E o que dizer das
apresentacoes de trabalhos, quando os alunos precisam ficar diante da turma
toda? Geralmente os trabalhos sdo pouco criativos, cartazes com paragrafos
copiados de outro lugar, alunos e alunas perfiladas na frente da lousa, dois
seguram o cartaz, os outros leem o que esta escrito, mas ninguém consegue
refletir e explanar a sua reflexdo sobre o assunto, aqui ja estamos em uma fase
muito debilitada da ludicidade e isso é reflexo de todos os atos anteriores a
estes momentos, atos ocorridos tanto dentro da sala de aula pelo professor
opressor, quando fora dela por toda a sociedade que despreza ou faz pouco
caso da ludicidade na formagao do ser humano, estas ag¢des trabalharam em
prol de suprimir a ludicidade da crianga, com atos de silenciamento e
repressao, tonando estes, individuos pouco comunicativos e ludicos. Logo, a
culpa por situagdes de apresentacgdes de trabalhos pouco criativas, ndo sao
culpa dos alunos, e sim de toda a comunidade escolar que trabalhou a favor do

silenciamento da criatividade da crianga.
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Chegando no ensino superior, 0 aluno, em geral, ja estd com a sua
poténcia ludica profundamente comprometida. Com excecédo dos cursos de
artes, na graduagao poucos professores ainda tentam recuperar o que resta de
ludicidade naquele jovem, modificando a disposi¢do das cadeiras em sala de

aula, realizando conversas em roda ou pedindo trabalhos criativos.

Esse trabalho € pela defesa de uma transformacdo que me parece
urgente em nosso ensino. Creio, profundamente, que se houvesse agentes
capacitados para explorar e fomentar a imaginagao e a ludicidade dos alunos e
alunas nas fases iniciais do processo de aprendizagem, e se todos os
professores, sejam do ensino fundamental ou médio, tivessem oportunidade de
uma capacitacdo também mais rica nesse sentido, teriamos criangas,
adolescentes e jovens mais criativos e comunicativos, que, possivelmente, se
tornariam graduandos e pdés-graduandos capacitando novos agentes ludicos

nas escolas do pais.
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0 ensino superior forma profissionais ludicos que incentivam a
ludicidade em seus alunos, que crescem ladicos e incentivam a

ludicidade nas proximas geracdes, sendo que alguns
N, ingressardo na formacgdo académica da educaca
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MAS AONDE ENTRA O TEATRO NISSO TUDO?

O teatro é uma ferramenta poderosa na formacao da ludicidade e da
comunicacao, e todos estes elementos sdo parte de nds enquanto seres
humanos, conforme a sociedade racional atua sobre nds, alguns conseguem

se manter mais ou menos ludicos.

Perto da minha casa tem um cruzamento com semaforo onde uma familia
diariamente fica fazendo malabares, por diversas vezes eu fiquei os
observando e reparando como a habilidade com as claves vai passando de pai
para filho. Estes dias passou por mim um senhor vestido de “Chaves”, ele
estava vendendo balas no sinal, e entdo a unido destes dois momentos me
levou a refletir do quanto o ser humano se torna criativo e abre mao do ridiculo
em busca de sobrevivéncia, nestes dois casos as pessoas estavam ali por
necessidade, ja que vivemos em tempos pandémicos e muitas pessoas foram
demitidas, sendo assim, elas buscaram uma nova forma de pagar suas contas,
e aqui entra um principio de teatro. A convengao de um senhor vestido como o
personagem que marcou geragdes, ou o show que dura do sinal vermelho até
o sinal verde, tempo que o malabarista tem para mostrar todas as suas
habilidades e ainda recolher as moedas nos carros. No caso do malabarista,
ele também tinha uma roupa especial, bem simples, mas com artigos brilhantes
que o colocavam em outro estado fora do cotidiano, de modo a chamar a
atengao para si. E tanto neste caso quanto no caso do Chaves, o figurino foi
quem gerou a convengao, onde nds motoristas, motociclistas, pedestres, nos
tornamos o publico destas pessoas pelo curto espaco de tempo entre o sinal

vermelho e o verde.

Deduzo de forma leviana que estas pessoas nao tiveram uma formacgao ludica,
nao tiveram agentes incentivadores que os incentivassem a ser exploradoras
de sua criatividade. Mas na sua forma mais primitiva, a criatividade se fez
presente para garantir a sobrevivéncia destas pessoas. Imagino se estas
pessoas tivessem a oportunidade de desenvolver suas ludicidades desde os
primeiros anos de vida, quem seriam estas pessoas hoje? Penso que talvez se
a sociedade inteira fomentasse a ludicidade de forma constante, teriamos uma

outra estrutura social, econémica e politica.
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Na minha cresca, o teatro deveria estar disponivel em todas as etapas do
ensino, visto que o mesmo € uma grande ferramenta de incentivo a
comunicagcao e a comunicagdo € uma das base da formacao da sociedade. E
para além disso, deveria ser um produto a ser disponibilizado para empresas
que trabalham com gestdo de grupos de pessoas e com atendimento ao
publico. Seria interessante empresas usarem oficinas de teatro na capacitagao
comunicativa de seus profissionais com os clientes e também com seus

proprios colegas.

[...] No entanto, quando atua com o grupo, experienciando coisas junto, o
aluno-ator se integra e se descobre dentro da atividade. Tanto as diferengas
como as similaridades dentro do grupo s&o aceitas. Um grupo nunca deveria
ser usado para induzir conformidade, mas, como num jogo, deveria ser o
elemento propulsor da agao. [...] A participagdo e o acordo de grupo eliminam
todas as tensdes e exaustdes da competicido e abrem caminho para a
harmonia. Uma atmosfera altamente competitiva cria tensao artificial, e quando
a competicao substitui a participagdo, o resultado é ' a agdo compulsiva.
Mesmo para os mais jovens, a competicdo acirrada conota a ideia de que ele
deve ser melhor do que qualquer outro. Quando um jogador sente isso, sua
energia é dispendida somente para isto, ele se torna ansioso e impelido e seus
companheiros de jogo tornam-se uma ameaca para ele. Se a competigéo for
tomada erroneamente como um instrumento de ensino, todo o significado do
jogo sera distorcido. A atuagdo permite que uma pessoa responda com seu
"organismo total dentro de um ambiente total". A competicdo imposta torna
essa harmonia impossivel, pois ela destréi a natureza basica da atuagao no
palco ocultando a auto-identidade e separando um jogador do outro.

(SPOLIN, 2010, Pg.09)

A comunicagao deve ser uma zona de troca, troca de experiéncias, troca de
informagdes, e ndo uma zona onde apenas se da sem se receber de volta, &
uma via de mao dupla onde se deve falar, mas também é preciso se saber
ouvir o outro, as duas coisas devem acontecer na medida certa, em equilibrio e

Sem pressa.
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7. COMO?

Até aqui apresentei minhas reflexdes sobre a escola publica, meu lar
durante toda a minha infancia e adolescéncia, e instituicdo da qual eu sempre
defenderei, e é pensando em defender e melhorar o ensino publico que
desenvolvo estas reflexdes, por ter vivido e visto de perto tudo o que apontei
até aqui. Entretanto, sendo um individuo por inteiro do ensino publico, até
mesmo na graduacdo tendo em vista que neste momento integro uma
Universidade Publica paga com imposto de toda a sociedade, sinto a
necessidade de devolver para a sociedade o que foi investido em mim, por
isso, a seguir, tomando como base todas as minhas reflexdes aqui, proponho
ideias concretas de mudanca na forma de lecionar em sala de aula, para que
nao se fiquei s6 no campo das ideias, para que estas reflexdes ndo sejam uma
utopia e que possamos ver que sim, é possivel revolucionarmos a educagao de

forma pratica e amigavel.

O primeiro ponto que acredito ser de fundamental importancia para esta
revolugdo € voltarmos nossos olhos para a graduacédo, afinal, ali estdo os
agentes que colocardo em pratica a ideias e propostas para incentivar mais e
mais a ludicidade nas proximas geragdes. Sendo assim, acredito ser de
fundamental importancia que alunos dos cursos de licenciatura de todas as
areas e de pedagogia, tenham contato com o teatro. Tomando como cenario a
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, instituicdo da qual fago parte e
tenho mais propriedade para associar minha ideias, proponho que estes alunos
de licenciatura ingressem nas disciplinas praticas do primeiro semestre de
teatro, isto é, atuacado corpo e voz. Sugiro estas disciplinas porque nelas ha
uma trabalho pratico voltado para linguagem corporal, disponibilidade corporal,
oratoria, estado de jogo, fé cénica, autoconhecimento, desinibicdo e
improvisagdo, pecas chaves para a promog¢ao da ludicidade e para a
comunicagao. Talvez também fosse interessante a disponibilizacdo das

disciplinas praticas do semestre 2 como cadeiras alternativas ou eletivas.

Veja que aqui proponho uma atengao para o trabalho de desinibigdo dos

professores e ndo dos alunos diretamente, ja que o objetivo é que estes
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professores ganhem liberdade para criar e aplicar seus proprios jogos
adaptados para suas disciplinas em sala de aula. Acho interessante frisar a
importancia de desassociar 0 jogo com a competicdo, de modo a promover a
unido e nao a segregacao dentro de sala de aula, sendo assim, estes conceitos
ja partem da formagéo do professor que deve fomentar a ideia de trabalho de

grupo onde todos ganham e ninguém perde.

Agora trarei ideias que podem ser aplicadas em sala de aula pelos
professores ou pedagogos para tornar suas aulas mais ludicas. Acredito que se
faca importante separarmos estes educadores em 3 grupos, sendo o primeiro
os profissionais das cresces, que lidam com criangas muito pequenas, ainda
em estado de exploracdo do mundo; professores do primario, que trabalham a
alfabetizacdo e os conceitos basicos de matematica, e os professores que
atuam nas etapas em que as disciplinas se subdividem-se entre diversas

outras areas.

Os educadores da fase inicial de exploragao da crianga devem seguir
muito mais pelo caminho de se tornar o mais passivo possivel, sendo um
agente facilitador da exploragdo e um incentivador da comunicagao da crianca
com O meio e com as outras criangas, sempre buscando usar um vocabulario
de incentivo e nao de repressdo, a palavra “ndo” deve, praticamente
desaparecer de seu vocabulario na comunicagao com a crianga, isso nao quer
dizer que a crianga nao tera limites, mas que repreensdo, quando muito
necessaria, vira de forma amigavel, empatica e que imponha respeito e nao

medo em quem a recebe.

A fase da alfabetizacdo é uma fase de magia, € o momento em que
“viramos a chave da leitura”, eu ainda me lembro muito bem da primeira vez
que li na vida, eu estava em casa, olhei para um pote de margarina sobre a
mesa e disse para a minha mae “Delicata’, essa era a marca da margarina que
estava sobre a mesa, foi a primeira palavra que li, eu ndo consigo explicar
racionalmente como isso acontece, mas parece que simplesmente acontece,
quando lemos nossa primeira palavra, dai queremos ler tudo por onde

passamos, foi assim comigo, acredito que tenha sido assim com muita gente.
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Nesta fase da visa a ludicidade faz parte de 90 por cento do nosso dia a dia,

tudo é uma aventura.

Aqui eu proporia a aplicagdo de uma jogo muito famoso, o Imagem e
Acédo, como o auxilia da professora, seria possivel trabalhar expressao corporal
através da mimica, a comunicacédo e o trabalho em grupo, as habilidades
motoras e de associagao através do desenho e das dicas, o raciocinio rapido
tendo em vista que existe um tempo definido para cada rodada, e mais a fundo
até a matematica se voltarmos nossos olhos para a ampulheta usada na
contagem do tempo. Além disso, € possivel fazer multiplas adaptagdes deste
jogo para aproximar os alunos das atividades de sala de aula, seria possivel
trabalhar com a identificagdo de objetos, de animais, de profissbes, trabalhar
com o alfabeto. Tenho recordagdes de dois jogos desta época que acredito
hoje serem jogos de repressao e a serem evitados em sala, os jogos a que me
refiro sdo “O jogo do siléncio” e “Vaca amarela”, nas minhas séries iniciais era
muito recorrente a aplicacéo destes jogos para promover o siléncio durante as

aulas.

Na minha época de escola, a partir da quarta série, passavamos a ter os
cadernos subdivididos em matérias, eu lembro que foi um marco para mim,
pois foi a fase em que passei a deixar de estudar somente portugués e
matematica, e passei a estudar, além destas, estudos sociais e ciéncias. Dai
para a frente os conteudos disciplinares vao se subdividindo cada vez mais até
atingir seu apice no ensino médio. Entdo, acredito que passada a fase do
primario e seguindo até o 9° ano, esta fase seja uma fase muito rica para
desenvolver diversos jogos adaptados para os conteudos presentes na sumula

de cada disciplina.

Eu, na condicdo de artista e pesquisador do teatro para infancia e
juventude, sou membro de grupos que produzem espetaculos infanto-juvenis e
uma das caracteristicas de nossos trabalhos é a elaboragdo de uma projeto
pedagogico que é disponibilizado para as escolas que aderem aos nossos
projetos. Estes projetos pedagodgicos sdo desenvolvidos de forma a propor
atividades em sala de aula pés contemplacdo de um dos nossos trabalhos,

sendo assim, todas as atividades sugeridas em nossos projetos pedagdogicos
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tem relagdo com os espetaculos assistidos, mas contextualizados para cada
disciplina escolar. Fazemos isso com o intuito de tornar o espetaculo menos
efémero, de modo a proporcionar uma vida util maior do projeto e seguir
reverberando no imaginario de nosso publico, os convidando a imergir no
contexto de cada um de nossos trabalhos, provocar reflexdes e debates acerca

de cada um dos temas abordados em cena.

Trago o relato do projeto pedagdgico no fazer teatral infanto-juvenil, algo
que faz parte do meu trabalho diario, para exemplificar a adaptagao e aplicacao

de jogos teatrais em sala de aula.

Comego trazendo novamente o jogo /Imagem e Ag¢&o, um jogo téo
universal e sem restricdo de idade. Este jogo € possivel de se adaptar para
qualquer disciplina de humanas ou letras, visto que professores de literatura
podem contextualiza-lo para autores e periodos histéricos, abaixo dou um

exemplo:

r—— n
' | Pessoa, lugar ou animal - incluindo suas partes e carcteristicas, |

\0) Objeto - coisas que podemn ser vistas ou tocadas.
Al Acao - verbos ou expressoes que designam uma acao.
L Dificil - palavras dfficeis, de qualquer categona.

L j__ Lazer - tiulos de filmes, livros, jogos, esportes, artistas, etc,

14| j'_ﬁMix - palavras de qualquer uma das categonas.

Como podemos observar acima, cada letra representa uma categoria
em especifico, adaptando para a literatura, “P” poderia ser “escritor” (E), “O”
poderia ser “obra” ou “livro” (O), “A” poderia ser “movimento literario” (ML), “D”
poderia ser contexto historico” (CH) e assim sucessivamente o jogo poderia ser
adaptado.
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P Cartao de palavras

/7
@ sigmund freud

Como deseja prosseguir?

MIMICA DESENHO

>

Assim, “P” mudaria para "E”, “O” continuaria sendo “O”, “A” passaria a
ser “ML” e “D” passaria a ser “CH”. Entdo “E” poderia ter como resposta
‘MACHADO DE ASSIS”, “O” poderia ter “O CORTICO”, “ML” teria
‘MODERNISMO” e “CH” passaria a ter “‘ERA VARGAS”. Os alunos se
utilizariam de mimicas e/ou desenhos para tentar interpretar a resposta,
trabalhando, assim, a expressdo corporal e facial, habilidades motoras,

raciocinio e comunicagao, conceitos relacionados com o teatro.
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Além do jogo Imagem e Agao, ainda € possivel dissecar por completo os
livros de Viola Spolin e adapta-lo para o contexto escolar, construindo uma
ponte entre o teatro e disciplinas como histéria, geografia, ciéncias,
matematica, entre outras, partido da criatividade de cada professor que ja teria

sido fomentada na sua formacgao académica através do contato com teatro.

Através da musica seria possivel trabalhar a matematica, e para isso
nao seria nenhum pouco necessario que alguém soubesse cantar. Existe um
jogo no teatro que chamamos de “orquestra” onde todos formamos um grande
circulo e uma pessoa € escolhida para ser o ou a maestra, a partir das
orientacbes desta pessoas que ocupa a vaga de maestro, cada pessoa do
circulo cria um som ritmico, sendo que existe o jogar numero 1, por onde o jogo
comega, e a cada orientagdo do maestro, mais um jogador incorpora seu som
ritmico aos sons ja estabelecidos, quando o maestro completa o circulo
incluindo todos os integrantes com seus sons ritmicos ao mesmo tempo, temos
uma grande orquestra. A partir deste jogo é possivel observar o tempo, o ritmo

e como a matematica atua sobre ele.

A fase do ensino médio/magistério/ensino técnico visa preparar o jovem
para o mercado de trabalho ou para o vestibular, sendo assim, de acordo com
minhas lembrangas, o ensino médio era uma grande revisdo do ensino
fundamental que durava trés anos. Nesta fase da vida, acredito que seria de
fundamental aplicagdo jogos que trabalhassem presenca cénica, oratéria,
desinibigdo, improvisagdo e expressao corporal. Seria de grande importancia
que os professores incentivassem estes alunos a sempre expressarem seus
pensamentos, seus questionamentos e suas opinides, e propusessem
reflexbes. Lembrando que tudo o que foi proposto de jogos nas fases
anteriores, também cabem aqui, ja que tudo € um acumulativo de experiéncias,
a formacao de uma bagagem que queremos que esteja bem carregada para
durar a vida toda, e além disso, como dito anteriormente, o ensino médio € uma
revisdo do ensino fundamental, entdo todos os jogos teatrais ou mesmo o

Imagem e Ac¢do adaptado s&o bem vindos.

Outro aspecto que ndo pode ser deixado de mencionar € o fomento a

cultura e as artes, é extremamente importante que criangas e adolescentes nao
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s6 fagcam jogos teatrais em sala de aula, mas também que consumam
espetaculos de teatro, musica, danga e vao a exposi¢des artisticas. Hoje em
dia praticamente todas as cidades possuem suas feiras do livro ou semana
literaria, uma atitude muito legal de fomento a cultura, entretanto, cultura, arte,
expressdo precisa ser fomentada diariamente, seja através de jogos em sala
ou contemplando as artes cénicas. Espetaculo teatrais ndo sdo um produto
barato, afinal sdo profissionais qualificados que produzem espetaculo, e pelo
qual precisam ser remunerados como qualquer outro profissional, e além disso
tem o desgaste de logistica, o que torna este um produto caro, mas na
contramao, existem grupos como os que fago parte, que elaboram e aprovam
em editais publicos projetos artisticos destinados ao publico infanto-juvenil, e
que, recebendo verba publica através de edital, disponibilizam seus projetos
gratuitamente para zonas descentralizadas e comunidades em situagdo de
vulnerabilidade social visando fomentar a cultura em todos os lugares e
promover oportunidade de troca de experiéncias e cultura, visto que a cultura
estd em todos os lugares e ninguém, por mais culto ou artista que seja, leva
cultura para ninguém, assim como o professor ndo levar conhecimento para o
aluno, mas sim, promove uma ambiente de troca onde promotor e promovido

aprendem juntos através da troca.

O incentivo a ludicidade através de jogos teatrais € uma ferramenta
muito eficaz no desenvolvimento da comunicagao dos individuos com o meio,
pensando assim, acredito que essas propostas deveriam até mesmo expandir
para outros grupos, principalmente grupos de profissionais que trabalham com
atendimento ao publico como atendentes de call center, comerciantes
varejistas, médicos e enfermeiros, advogados, corretores, jornalistas, entre
outros, ou até mesmo para profissionais que trabalham em grupos, a fim de
melhorar a relagdo e a comunicagéo entre os membros do grupo de trabalho,
como por exemplo escritérios, fabricas, reparticbes publicas. Oportunidades
como estas ndo s6 promoveriam uma melhor comunicagéo entre os envolvidos
como permitiria uma quebra de rotina no trabalho, e consequentemente, um
momento de prazer e expressdo, um ambiente confortavel de troca, uma

vivéncia, uma experiéncia.
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8. CONSIDERAGOES FINAIS

Em suma, a educacgao publica necessita de mudangas, mas estas mudancgas
nunca ocorrerdo de fato se ndo tivermos politicos engajados de verdade em
melhorar a educagao no nosso pais, politicos que desenvolvam leis e politicas
publicas para tal de modo a valorizar nossos professores, incentivar o
desenvolvimento de novas ideias na formagdo académica dos mesmo € a
desestimular o sucateamento do ensino publico. Precisamos de professores
que ndo subestimem a capacidade de aprender do estudante, que nao
“ANUL(O)E o ALUNO”.

Precisamos de projetos que visem incentivar a ludicidade na formagéao
dos professores e pedagogos, que por sua vez incentivardo a ludicidade nas
proximas geracgoes através de ferramentas como o teatro, estas criancas
crescerdo e se tornardo os nossos futuros profissionais da educacdo, da
politica, da seguranga, do saneamento basico, da saude, e assim a roda gira,
precisamos fomentar uma sociedade mais ludica e menos atrasa para os seus
compromissos, pois 0s compromissos podem esperar ja o tempo nao nos
espera, o tempo s6 passa, precisamos degustar mais o prazer que é estar vivo,
trabalhar com o que se ama, pois quem trabalha com o que ama, nao trabalha,

brinca, se diverte.

Precisamos saborear o prazer de estar com nossos amigos, NOSsSOs
familiares, nossos professores, pois com amor, a vida é mais doce, com magia
e imaginacéo, a vida é mais colorida. Como disse Manoel de Barros “E preciso

transver o mundo”.
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