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estdo sempre comigo, mesmo quando penso

que estou sozinho.
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O desterrado

Ele ¢ sozinho

Ele anda sozinho o tempo inteiro,

mas ele tem a percep¢do de que ele é também todos os homens
E é aléem e aquém do homem até

Ele é parente dos antilopes

Pelos movimentos que ele faz

Ele chama para si este parentesco

E justamente a construgdo desta outra possibilidade

De ter parentesco com um animal

De toda a historia em relagdo com toda historia do homem
E que possibilita a leveza dos passos dele

Ele ja deixou de ser apenas um andarilho ele é um andangarino
mas isso ndo rompe tambem, por outro lado, esta soliddo dele.
ele continua mirando miragens

ele continua representando o mito de Sisifo

essa maldi¢dao de empurrar morro acima

diariamente a mesma pedra

empurra até o alto do morro

e no dia seguinte tem que recomegar tudo.

Mas ele faz isso com a leveza

Com a leveza adquirida por quem

Erra e vaga pela terra

sem ter que ter limitagées de fronteiras e leis

Ele constroi na verdade um idioma

Com o qual ele nao so fala com as coisas

Como faz com que elas falem também

E um pouco a ilusdo de dtica

Esse redemoinho que é mitico e simbdlico

Ele danga e faz com que tudo dance também

Ou seja, que tudo fale a lingua dele

Mas as coisas na verdade ndo estdo falando a lingua dele
Ele ao dancar

E que pensa que as coisas dancam com ele

é isso - Ricardo Aleixo !

! Texto do poeta Ricardo Aleixo presente no video/documentério Cia. SeraQ. Um processo em movimento —

parte 1 — Poema o Desterrado. Acesso em: 17/05/2022. Disponivel em: https:/vimeo.com/22512277


https://vimeo.com/22512277

RESUMO

Esta laboracdo aplicada para a conclusdo da minha graduag¢do como licenciado em danga,
apresenta uma investigacdo pautada nos fatos histéricos apontados como disparadores da
necessidade da formulacdo de leis especificas para o exercicio da Cultura, e dentre estas, uma
que renove a visibilidade institucional das praticas no ambito profissional da danga no Brasil.
O foco desta pesquisa se centralizou na andlise do desenvolvimento de processos ligados ao
estabelecimento de marcos legais da cultura realizados no periodo de 2005 a 2016. Na
condicdo de artista da Dancga, empreendedor cultural e a época, delegado pelo setor da Danca
pelo Estado de Minas Gerais nas Camaras Setoriais, no Colégio Setorial de Danga, no Colégio
Nacional de Politicas Culturais, como Articulador nacional pela Danga na Politica Nacional
das Artes ¢ membro da diretoria colegiada do Férum Nacional de Danca, acompanhei e
participei de sessdes que definiram as prioridades de redagdo de leis que organizaram o fluxo
da macro cultura no pais assim como promovi debates e compus equipes de trabalho que
idealizaram, redigiram e acompanharam a tramitacdo do projeto de lei especifico para a
Dancga naquele formoso momento de exercicio de uma democracia participativa no pais. A
verificagdo bibliografica documental de dados, registros contidos na publicagdo do Ministério
da Cultura - Camara e Colegiado Setorial de Danca Relatorio de Atividades 2005-2010 entre
outros materiais, explicitam a poténcia do exercicio da democracia participativa no debate das
politicas de Estado para o setor cultural. Como pesquisador problematizo o tema com o intuito
de socializar ainda mais os diversos aspectos desvelados naquele momento da politica
nacional. As costuras desta pesquisa sao tecidas pela minha historia de vida, como trabalhador
da dang¢a, Andancarino.

Palavras-chave: Politica; Arte; Democracia; Legislagdo; Danga.



ABSTRACT

This study, which I applied to the conclusion of my degree as a dance graduate, presents an
investigation based on the historical facts that have been identified as triggers for the need to
formulate specific laws for the practice of culture, including one that renews the institutional
visibility of professional dance practices in Brazil. The focus of this research was centered on
the analysis of the development of processes connected to the establishment of legal
frameworks for culture in the period from 2005 to 2016. As a dance artist, cultural
entrepreneur and, at the time, delegate for the dance sector in the state of Minas Gerais to the
Sectorial Chambers, the Dance Sectorial College, the National College for Cultural Policies,
as National Articulator for Dance in the National Arts Policy and member of the collegiate
board of directors of the National Dance Forum, I accompanied and participated in sessions
that defined the priorities for drafting laws that organized the flow of macro culture in the
country. I also promoted debates and composed work teams that idealized, drafted and
accompanied the processing of the specific bill for Dance in that beautiful moment of the
exercise of participatory democracy in the country. The bibliographic and documental
verification of data, records contained in the publication of the Ministry of Culture - Chamber
and Sectorial Collegiate of Dance - Activities Report 2005-2010, among other materials,
make explicit the power of the exercise of participatory democracy in the debate of State
policies for the cultural sector. As a researcher, I problematize the theme with the intention of
socializing even more the diverse aspects unveiled at that moment in national politics. The
seams of this research are woven by my life story as a dance worker, Andangarino.

Keywords: Policy; Art; Democracy; Legislation; Dance.
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1 INTRODUCAO

O futuro estd sempre a sua frente. Ou nas suas costas, cada vez que vocé da

meia-volta.?

Ao acessar minhas proprias memorias, percebo concentrado em mim, preciosas
experiéncias. Conheci cidades pequenas, médias e grandes, capitais de diversos paises da
América do Sul, Central e do Norte; da Africa; da Europa Ocidental e do Leste; da Oceania.
Artista, trabalhador da danca, atuei em alguns dos mais importantes teatros do mundo, por
mais de uma ocasiao, ¢ me lembrarei para sempre do som dos aplausos calorosos em todos os
palcos. Mas guardo na memoria principalmente as pessoas que conheci, todas tdo plurais,
diversas culturalmente e muito dispostas a estabelecer trocas. No Brasil, viajei de Onibus,
carro, van, avido, barco, para performar nas mais plurais condigdes. Aprendi muito nas
minhas caminhadas, mas também ensinei algo. Aplico a metodologia da multiplicagao
levando o que aprendo para outros grupos. Coleciono lembrangas, assim como sei que sou
lembrado por muitas pessoas. Sigo andante, andancarino, pronto para o novo, ou nao...
Talvez eu me perceba mais disponivel do que pronto para o novo. Me movo reinventando
para mim os palcos e sigo criando, dangando, aprendendo e exercitando a ensinagem. Sempre
reelaborando minha expressao.

No rol das reinvengdes, componho o meu Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC), na
Licenciatura em Danga da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). E um
trabalho que tem por foco de investigacdo e centralidade a andlise da sazonalidade do
desenvolvimento de processos ligados ao estabelecimento de marcos legais da cultura no
periodo compreendido entre 2005 e 2016, com alguns espraiamentos de consequéncias que
chegam no ano de 2022, momento no qual escrevo este breve resultado averiguador. O
periodo historico que cito, ¢ considerado por muitos analistas sociais como um momento
crucial e de referéncia para os mecanismos de pensamento de politicas de Estado para o setor
cultural brasileiro, pois foi aplicado de maneira radical o exercicio da democracia
participativa.

A partir desse objetivo ¢ imprescindivel que eu componha uma narrativa de minha

historia de vida, quero dizer, da minha participacdo nas instincias de decisdes politicas que

2 Trecho retirado do filme Yaaba (1989), do cineasta de Burkina Faso Idrissa Ouedraogo. Diz a enunciagdo: “O
futuro esta sempre a sua frente. Ou a suas costas, cada vez que vocé da meia-volta”. E uma evidéncia sankofa.
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foram se constituindo no decorrer do meu exercicio profissional com a danga. "A nossa
escrevivéncia ndo pode ser lida como histdrias para 'ninar os da casa grande' e sim para
incomoda-los em seus sonos injustos" (EVARISTO, 2007, p. 21)*.

Citando o artigo - “Escrevivéncias" como ferramenta metodoldgica na producao de
conhecimento em Psicologia Social, publicado na REVISTA PSICOLOGIA POLITICA de
autoria de Lissandra Vieira Soares e Paula Sandrine Machado, conforme Evaristo (2009)*, os
personagens negros presentes na literatura hegemoOnica comumente sdo representados de
maneira estereotipada, destoando de valores e tragcos presentes nos demais personagens das
narrativas em questdo. Sao diversas as produgdes nacionais em que, por exemplo, os homens
negros sdo descritos como medrosos, submissos, desprovidos de recursos intelectuais ou
mesmo sem voz propria. Nesse mesmo sentido, Bispo e Lopes (2018),° sinalizam os
privilégios concretos e simbodlicos de que gozam as pessoas brancas ao terem 80% dos
personagens da literatura brasileira representados como brancos. Esse cenario - que ndo se
restringe ao campo literario - € composto, contudo, por diferentes densidades de resisténcia,
as quais objetivam o reconhecimento da producdo escrita, da fala e da performance de
mulheres ¢ homens negras/os por meio da constituicdo de outras narrativas, plurais e
diversificadas, mas que aqui busco encontrar coesao em um campo que tem sido denominado
de cena artistica brasileira. O termo escrevivéncia aponta para uma dupla dimensdo: ¢ a vida
que se escreve na vivéncia de cada pessoa, assim como cada um escreve o mundo que
enfrenta tal como o v€ ou sente.

Falo a partir de minha negritude vivenciada artisticamente pela danca de palco, por ter
percebido a necessidade de sublinhar em minhas caminhadas aqui descritas, uma relacao
ampliada com a diversidade e pluralidade social da producgdo de arte da cena, especificamente
da danca neste pais. Nos tramites de argumentar nos diversos ambientes de ac¢do cultural,
infelizmente pude observar in loco, os intensos processos de invisibilizagdo das matrizes
indigenas e negras em meio a legitimacdo sobre qual ¢ a cara da arte feita pelo brasileiro no
Brasil. Especialmente nesta sociedade nacional que ¢ formada por mais de 58% de homens e

mulheres de pele preta e parda, irradiadores de cultura afro-indigena, mas educados para se

3 Evaristo, Conceigdo (2007). Da grafia-desenho de minha mae, um dos lugares de nascimento de minha escrita.
In: Alexandre, Marcos A. (org.) Representagdes performaticas brasileiras: teorias, praticas e suas interfaces. Belo
Horizonte: Mazza Edigdes, p. 16-21.

* Evaristo, Conceigo. (2009). Literatura negra: uma poética de nossa afro-brasilidade. Scripta. v.13, n.25, p.
17-31.

5 Bispo, Ella F. e Lopes, Sebastido A. T (2018) Escrevivéncia: perspectiva feminina e afrodescendente na poética
de Conceicdo Evaristo. Revista Lingua & Literatura, v. 35, n. 20, p. 186-201, jan./jun. Acessado em
fevereiro/2018, de http://revistas.fw.uri.br/index.php/revistalinguaeliteratura/article/viewFile/2598/2436
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reconhecer e atuar como brancos de referéncia europeia. Este ato negacionista acaba
direcionando a valoriza¢do da macro cultura que ressalta as manifestagdes populares, e outros
aspectos genéricos, mas questiona o desenvolvimento de politicas especificas para as
linguagens da arte, muitas vezes desmerecendo o papel da profissdo artista na sociedade. Este
conflito de autoimagem impede que haja avangos mais significativos sobre um projeto
educacional inclusivo para nos reconhecermos em nossa diversidade e pluralidade, como
fazedores, irradiadores e consumidores de cultura das artes. Nao falo apenas do papel
simbolico, mas abordo também o aspecto econdmico e sobretudo cidadao.

O texto tem inicio por uma INTRODUCAO que se refere a temética geral da pesquisa,

seguida de oito capitulos. Sdo eles, com os principais temas abordados em cada um:

e Capitulo primeiro, a INTRODUCAO, apresenta o Andancarino, como um antincio
poético da trajetoria de um artista da danga, em primeira pessoa;

e C(Capitulo segundo, trata da Metodologia utilizada na pesquisa ¢ da Universidade
Publica; evidencia um universo de possibilidades para novas andangas;

e C(Capitulo Terceiro, Trajetoria artistica do Andancarino; trajetoria de vida, versa
sobre as multiplas atuacdes sociais de um profissional das artes, a partir da propria
historia de vida;

e (Capitulo Quarto, O Andancarino na Universidade Publica, expde a aproximacao € o
percurso dentro do espago académico;

e Capitulo Quinto, trata de Administracdo e Gestao, da Politizacio e Cidadania ¢
narra a responsabilidade social de um profissional das artes;

e Capitulo sexto, Marcos legais, propde a aproximac¢do do cidaddao comum dos codigos
do juridiqués e apresenta algumas leis especificas da cultura;

e (apitulo sétimo, Lei da Danca, ai sdo apresentados fatos que mostram a origem do
projeto de uma lei especifica para a profissdo danca;

e C(Capitulo oitavo, Politica Nacional das artes, traz informacdes acerca de um
movimento que concentrou boas intengdes sobre a fruicdo das artes no Brasil, mas foi
bruscamente interrompido por um golpe politico;

e Nas Consideracdes Finais, levanto pontos da Histéria moderna/contemporanea a
serem observados e considerados nos ritos de passagens na cultura (e) nas artes no

Brasil;

16



Como consideragao final, comento sobre a cartografia que construiu a metodologia
empregada nesta pesquisa e busco tecer um conjunto de reflexdes sobre os aspectos por mim
percebidos ao organizar a ordem dos fatos. Ao longo dos anos do meu percurso Andangarino,
dirigi e coreografei diversos elencos, trabalhei com bailarinos, atores, musicos, maestros,
dancarinos profissionais e amadores, organizei equipes de artes com cendgrafos, figurinistas,
artistas visuais, artistas graficos, técnicos e engenheiros de som e luz. Coordenei montagens
técnicas em teatros, ruas, em pragas ao redor do mundo, aprendi a constituir equipes. Como
cidaddo, discuti politicas publicas para o setor da danca e das artes com artistas,
parlamentares, argumentando sobre as diversas implica¢cdes da danca que sendo atividade
artistica, se instaura como profissdo socialmente potente que irradia um rizoma produtivo.
Realizei um incontavel nimero de pesquisas e dialoguei com pesquisadores e pesquisadoras, e
tive minha trajetoria investigada em inumeros processos dentro e fora da academia.
Conquistei notoriedade publica, enfim, uma jornada de aprendizados diversos que aplico a
cada vez que sou demandado para uma nova missao.

Minha familia, meu bergo, tem papel importante na configuracdo dos meus olhares e
da minha compreensdao de mundo. Gosto sempre de pensar que a Barra Funda, bairro
paulistano onde nasci, os encontros de familia aos fins de semana, o tamborilar de panelas, de
pratos e as cantigas entoadas durante essas reunides, os cultos religiosos hibridados pelas
crengas cristds e afro animistas, se transformaram em um passaporte para os inimeros portais
que acessei na vida. Subir em arvores, aprender a preparar e a colocar pipas no alto, correr
atras de bola, ler muitos gibis, criar estradas de terra para meus carrinhos passarem, ter acesso
a cozinha e preparar minha propria comida desde a mais tenra idade, mexer na maquina de
costura de minha mae de forma autodidata e aprender a fazer calgas, camisas, tudo isso me
proporcionou uma saude cognitiva que estimula meus sonhos e desejos de contribuir com a
existéncia de novos e melhores momentos para a humanidade. E tudo isso provoca em mim
um sentimento de gratiddo pelo passado, pelo presente, e essa sensagdo € o dispositivo que
embala minha caminhada rumo ao futuro.

Participei intensamente (2003 a 2016) de importantes agdes de fomento a formulacao
de politicas publicas para cultura, sempre com o apoio, ou melhor dizendo, pela indicagao de
nucleos organizados nos setores da rede produtiva da danca. Fui indicado por sindicatos,
associagdes, foruns, grupos de danga profissionais, agrupamentos amadores, escolas
informais, escolas técnicas, universidades, empresariado, como representante do setor da

danga. Primeiro representando o Estado de Minas Gerais nas Camaras Setoriais (2006),
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Colegiado Setorial de Danca (2009), depois no Conselho Nacional de Politicas Culturais
(2013) e por ultimo, como articulador nacional pela linguagem Danga compus o quadro de
atuantes do programa PNA - Politica Nacional das Artes (2015 a 2016).

Nestas funcdes, delegado do setor danca, participei de conferéncias Municipais,
Estaduais e Nacionais e pude discutir as formulagdes e sancionamento de leis como a Politica
Nacional de Cultura Viva (PNCV), instituida pela Lei n°® 13.018, de 22/07/2014 esta
responsavel pela criacdo dos Pontos de Cultura e a primeira politica de base comunitaria do
Sistema Nacional de Cultura. Sistema este que resultou da Lei n° 12.343 de 02/12/2010
institui o Plano Nacional de Cultura - PNC, Cria o Sistema Nacional de Informagdes ¢
Indicadores Culturais - SNIIC. Acompanhei o desenvolvimento do REUNI - Programa de
Apoio a Planos de Reestruturacdo e Expansdo das Universidades Federais ¢ um programa
instituido pelo Governo Federal do Brasil através do Decreto 6096, de 24 de abril de 2007, vi
a Agéncia Nacional de Cinema (ANCINE) atuar com status de Ministério, discuti
modifica¢des estruturais da Fundacdo Nacional das Artes (FUNARTE); fui agente de
organiza¢do ¢ mediei conversas em evento realizado de forma interministerial entre MinC e
MEC; e desde sempre militei por melhores caminhos para ressaltar socialmente a autonomia
da Danga, e por essa mirada, desde 2005 integro o Forum Nacional de Danga (FND)
instituicdo que leva a frente a promulgacao de legislacdo especifica em relagdo ao exercicio
profissional dos trabalhadores da danga para Sempre como representante da sociedade Civil,
discuti os temas: educagdo e cultura, difusdo cultural, internacionalizagdo, marcos legais,
pactos federativos para fomento cultural, enfim.

Com estas atribui¢des e a responsabilidade de representacdo de coletivos, desenvolvi
métodos para registro dos conteudos discutidos e das decisdes tomadas em reunides de
amplitudes distintas. Redigi atas, relatos, documentos diversos, alguns compartilhados, outros
guardados e inéditos. Fiz e tenho comigo arquivos de dudio, imagens de video, fotos e ao me
propor através desta pesquisa a trazer pontos da historia recente visitei esse material e os
cotejei com publicagdes em sites, teses e livros que contém organizagdes de textos produzidos sobre
praticas artisticas e politicas publicas relacionadas a Cultura. Finalizo esta introducdo, que tem
como intuito ser um guia de leitura, em relacdo aos temas que abordo no meu Trabalho de

Conclusdo de Curso.
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2 METODOLOGIA DA PESQUISA

A forma de coleta de dados para pesquisa foi documental e bibliografica. Para tal
visitei as seguintes fontes:

1. Sites, teses e livros que contém organizagdes de textos produzidos sobre praticas
artisticas e politicas publicas relacionadas a Cultura. Especialmente para o setor da
Danga, no periodo compreendido entre os anos de 2005 e 2016.

2. Minhas Memorias, através de anotacOes e relatdrios de minha autoria. Eu estive
presente como representante de coletivos setoriais em muitas situagdes, portanto era
uma praxe que eu anotasse praticamente tudo, para produzir atas, relatos e ou
publicagdes dos conteudos discutidos. Portanto existem fatos aqui descritos que t€ém
um ineditismo na sua exposi¢ao da narrativa histérica.

3. A Escrevivéncia, com inspiragdes nas leituras da autora Conceicdo Evaristo.
Estabeleci confrontagdes entre minha percep¢do dos fatos e os relatos contidos em

livros e sites especializados, conforme consta nas referéncias.

O referencial tedrico para esta pesquisa estd constituido por relatos descritivos e
criticos dos processos de construgdo de politicas publicas setoriais para as artes, que analisam
e discutem questdes sobre esfera publica, democracia, participacao e deliberagdo. Por esta
perspectiva esta pesquisa ¢ constituida em sua narrativa, por transcri¢do de relatos orais e
documentos produzidos em uma série de reunides de trabalho entre agentes de danca
representantes da sociedade civil, artistas, gestores civis, publicos e técnicos dos instrumentos
institucionais entre outros documentos e evidéncias aqui devidamente citadas as fontes.

Para concluir o curso me senti motivado e escolhi expor esta minha experiéncia no
ambito do aculturamento politico cidaddo. No ano de 2018, prestei vestibular, objetivando
ingressar no curso de Licenciatura em Danga. Fui aprovado e iniciei meu PRIMEIRO
processo de graduacdo no ensino superior com a idade de 55 anos. Como atitude coerente
com minha militancia pelas causas sociais humanitdrias, me autodeclarei negro (que sou), €
ingressei pelas cotas raciais PPI - pretos, pardos e indigenas. Alids, viver os processos de
aculturacdo educacional dentro de uma Universidade publica ¢ para mim um ato politico dos
mais relevantes.

Por acessar o curso j4& com uma trajetéria no campo das artes reconhecida e
consolidada, valorizei muito as possibilidades de vivenciar as potencialidades da institui¢ao

Universidade. Percebi neste ambiente cientifico, a estrutura de muitas construcoes
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estabelecidas, espago para reconhecimento do passado como bem patrimonial, assim como,
mecanismos potentes para estruturacdo no presente de possibilidades para construgdo de
futuros.

Por este motivo me coloquei sempre que possivel, na posi¢ao de discente ativo,
objetivando explorar a0 maximo as condi¢des para meu aprimoramento como ser social e
politico através deste portal. Me percebendo com uma carga de experiéncia sobre politicas
publicas diferenciada da maioria dos estudantes ingressos, senti a necessidade de concluir esta
etapa de graduacdo relatando através da escrita, fatos que poderdo servir como pistas e
questionamentos para outros que, porventura, se interessem por minha abordagem sobre estes
temas que sdo recorrentes neste ambiente das artes, da cultura e da educacdo. Fica sempre o
alerta de que os contos sdo instrumentos de provocagdo da curiosidade, pois as historias e os
fatos, sao sempre muito maiores do que a capacidade de narrar de qualquer pessoa. Nesses
argumentos estdo evidenciados os motivos das minhas escolhas, em relacdo aos temas que

permeiam este Trabalho de Conclusdo de Curso.
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3 ANDANCARINO... NOME DE FAMILIA: RUI MOREIRA DOS SANTOS; NOME
ARTISTICO: RUI MOREIRA

De maneira autdbnoma e sintética, me anuncio como artista da danga, professor de arte
e investigador de culturas. Em linhas gerais, tenho como principal atencdo o didlogo
envolvendo corpos, culturas e memorias como dispositivo para a indagagdo criativa. Sou
ativista pelo direito de fruicdo e amplitude social das artes, militante de causas humanitarias,
que entende a construcdo de trajetorias como uma consequéncia da repeticao exaustiva de

rituais primordiais.

[...] mesmo que se reconhega a impossibilidade de se falar de um padrdo universal,
essencial, congelado e estrutural em toda a extensdo e repeticdo destas formas de
vida, com certeza acredita-se que podemos falar em “familias de semelhangas”. Isto
significa reiterar a existéncia de regularidades pontuais, nas quais o “ritual” ¢ o que
se aproxima como o elemento constante, o elemento comunicacional e repetitivo na
dindmica do processo, o elemento marcante na atividade cotidiana do fazer o
movimento, o gesto, a voz, o ritmo e a elaboragdo de um idioma do corpo em seus
modos de produzir presenga e locomover. E na inten¢io e na articulagio desses
elementos no fazer do ato ritual que a unidade de linguagem, estética, ética,
pensamento e sentido é operada. O corpo aparece como potente manifesto de
multiplos cenarios e figura-fundo de toda a construgdo do processo para o qual ele
atua de maneira consistente a evocar o estado de ser, a condi¢do do estar ¢ a
manifestagdo do pensar (TAVARES, 2020, p. 22).

3.1 O BAILARINO — ARTISTA DA DANCA

Artista, trabalhador da Danga, sou brasileiro, original de Sao Paulo, morei em Belo
Horizonte — Minas Gerais por mais de 30 anos, fiz ponte produtiva e criativa com a Franga
através da cidade de Lyon por uma década e hoje (desde 2017) resido em Porto Alegre — Rio
Grande do Sul. Tomei gosto pelas artes primeiro na casa onde nasci, Sdo Paulo, com os
primos mais velhos que na sua juventude, minha infancia, promoviam bailes e encontros
sociais em casa. Inspirado por eles, busquei aprender a dangar e acabei encontrando uma
escola de artes que oferecia ensino gratuito, a ONASP Organiza¢do Nacional de Artes
Sumaika Pratchowska. La tive acesso a aulas que promoviam dinamicas coletivas compostas
por jogos ludicos, dublagens de vozes de personagens ficticios, feitura de bonecos com
diversos materiais, aulas de expressdo corporal e laboratorios com a palavra. Todas estas
praticas me ajudaram muito a aprender a lidar com meu préprio corpo e com a minha

dificuldade de me expor publicamente.
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De maneira especifica, meu aprendizado corporal na ONASP, se iniciou com as aulas
de expressdo e ritmo teatral que adaptavam dindmicas corporais para iniciantes no
aprendizado dos varios estilos de danga e aprimoramento na estética dos movimentos. Depois
migrei para as aulas de diferentes estilos de danca onde comecei a me aculturar em técnicas
com motricidades especificas, como o balé classico, o jazz, 0 maxixe e o samba. O processo
metodoldgico de ensino na escola era fazer com que cada sujeito se tornasse multiplicador dos
saberes adquiridos. Portanto, mesmo sem dominio total das técnicas com as quais eu tinha
contato, ja as repassava em forma de aula para aqueles que sabiam menos.

As curiosidades provocadas naquele ambiente me levaram a procurar livros que me
dessem uma base tedrica para meu foco de interesse. Tornei me assiduo frequentador da
Biblioteca Publica Mario de Andrade®, um dos mais importantes acervos do Brasil, localizado
no centro da cidade de Sdo Paulo. De maneira autodidata, eu vasculhava livros de arte,
anatomia, e livros especificos sobre o mundo do balé cléssico e das dancas modernas, com a
ansia de descobrir mais sobre aquele pluriverso que estava me chamando tanto a aten¢ao no
momento. Mal sabia eu, que naquele formoso periodo, se iniciava uma carreira artistica que
ressoaria como um caminho definitivo para minha vida e o alicerce de um protagonismo de
contundéncia social, € como consequéncia, no delincamento de pensamentos sobre
pedagogias e metodologias da multiplicacdo de saberes em danga que marcaria minha
existéncia e das pessoas com quem eu me relaciono profissionalmente.

No inicio do ano de 1980, confuso com todas as mudang¢as nas minhas formas de
enxergar a vida, decidi que tinha que interromper minhas aulas de danca, e tudo o mais que
envolvia minhas relagdes com o fazer artistico. Fui procurar um emprego fora deste territdrio
que me desse um padrao minimo de sustentabilidade compativel com as minhas necessidades
do momento. No entanto, eu ja havia sido sensibilizado e iniciado nos rituais da danga de
palco e ndo quis voltar atrds em minha decisdo de seguir dangando. No novo emprego, ainda
no meu periodo de experiéncia, tomei conhecimento de um projeto noturno de danga para

rapazes que acontecia na Escola Municipal de Bailados’. Me inscrevi e passei a frequentar o

¢ A Biblioteca Mario de Andrade (BMA), localizada no centro da cidade de Sdo Paulo, foi a primeira e é a
principal biblioteca publica da cidade. Fundada em 1925, a partir do acervo da Camara Municipal, consolidou-se
ao longo de sua histéria como uma das mais importantes institui¢des culturais brasileiras.

7 A Escola de Danga de Sdo Paulo foi inaugurada em 02 de maio de 1940, na gestdo do prefeito Francisco
Prestes Maia, como Escola Experimental de Danga Classica, sob dire¢do do tcheco Vaslav Velchek. A Escola foi
criada com a finalidade de criar um corpo de baile amador, com viés para o balé classico romantico, a fim de
suprir a demanda coreografica das grandes montagens liricas nacionais e estrangeiras do Theatro Municipal de
Sao Paulo. Na década de 70, a Escola foi marcada pela mudanca de nome, passando a chamar-se Escola
Municipal de Bailado, e pela inclusdo da Danga Moderna como linguagem de expressao. Esta demanda imp0s
um ponto de inflexdo na demanda pelo balé classico, impulsionando uma maior sintonia com os movimentos
trazidos pelos grupos independentes de danga da cidade a época.
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curso na escola que neste periodo estava sob a dire¢do do professor Klauss Vianna®. Dé-se
inicio ali, minha segunda e mais decisiva experiéncia no aculturamento artistico.

Apesar de ter tido poucas aulas diretamente com professor Klauss, através do projeto
pedagdgico vigente experienciei posturas €ticas e pensamentos aplicados no programa de
formacdo sob sua gestdo. Pelo prisma de estruturagdo corporal, o pensamento de Klauss
influencia o programa de ensino da danga fazendo valer abordagens somaticas envolvendo
fisiologia e cinestesia, provocando que os professores e alunos valorizassem o estudo focado
nas direcoes dos 0ssos e cadeias musculares acionadas pela técnica do balé classico.

O que mais me marcou neste curso noturno, foram as palestras que foram proferidas.
Os professores Sidnei Astolfi, Klauss Vianna, Wilson de Almeida e Gil Saboya, nos traziam
suas experiéncias de uma maneira contundente e muito propria. Isso foi um forte estimulo
para que eu buscasse vivenciar a danga cénica profissionalmente. O professor Gil Saboya veio
a assumir a dire¢ao substituindo Klauss, e observando meu desenvolvimento técnico no curso
ele me perguntou se eu gostaria de ter a danca como profissdo. Respondi prontamente que
sim. Diante da minha falta de hesitacdo, ele ligou para a diretora da Cisne Negro Cia de
Danga, Hulda Bittencourt, pedindo que ela me recebesse em sua escola, pois ele via potencial
para que eu viesse a integrar sua companhia de danga.

A Cisne Negro Companhia de Danga’, acabou sendo minha primeira experiéncia
profissional. Chegar na companhia foi chegar no Studio Cisne Negro de Danca, a escola era a
base do grupo. A partir de 1981, ainda como aluno do Studio, passei a integrar em algumas
ocasides o elenco da companhia profissional do Cisne Negro como estagiario. Nesta condi¢ao
avancei para um outro nivel de percepc¢do da danga e da arte de dancar. Encenei as obras de
repertorio: Sexteto para Dez, e Quem Sabe um Dia, de Sonia Mota; Del Verde al Amarillo, de
Victor Navarro; Encosta Pravesida, de Umberto da Silva; Do Homem ao Poeta, de Luis

Arrieta.

& Klauss Vianna nasceu em Belo Horizonte, Minas Gerais, em 1928. Comecou a dancar aos 15 anos. Teve aulas
de balé classico, de 1944 a 1948, com Carlos Leite, com quem se formou. Fez curso com Maria Olenewa, em
1949, em Sao Paulo, cursos de Anatomia Aplicada ao Movimento e Iniciagdo Musical na Universidade Federal
da Bahia (UFBA). Escreveu o livro A Danga, ¢ desenvolveu um método proprio para a expressdo corporal na
danga e no teatro, que seu filho Rainer Vianna posteriormente viria a sistematizar (a chamada Técnica Klauss
Vianna). Fundou, junto a Angel Vianna (sua esposa), o Balé Klauss Vianna, em 1962. Foi diretor da Escola de
Bailado Municipal de Sdo Paulo, entre 1981 e 1985, diretor artistico do Balé¢ da Cidade de Sao Paulo, e membro
do Conselho Estadual de Danga da Secretaria de Cultura do Estado de Sao Paulo, em 1982.

® A CISNE NEGRO CIA. DE DANCA, sob a Direg¢do Artistica de Hulda Bittencourt ¢ Dany Bittencourt,
considerada uma das melhores companhias contemporaneas do pais, sucesso de critica e de publico completa no
ano de 2021 completou 44 anos de existéncia olhando para o futuro, sempre pronto para levar a sua inovadora
danga aos quatro cantos do planeta. Fonte- site da companhia.
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Eu estava em busca de novos desafios, na verdade queria muito conhecer outras terras,
viajar para fora do Brasil, encontrar outras culturas, naquele momento o mais importante era
alimentar minhas ambigdes e exercitar o direito ao delirio como diz o escritor uruguaio
Eduardo Galeano. Acredito que ambicdao ¢ necessaria, especialmente na juventude. Ir em
busca dos proprios sonhos com determinacdo e seguir sonhando, superando percalgos, ¢ o
maior aprendizado e retorno que tenho da profissao artista bailarino. Com este pensamento,
no ano de 1982, prestei audicdo para uma companhia profissional de danca em Belo
Horizonte e passei. Era o inicio de minha historia profissional a partir do Grupo Corpo. As
companhias que seguiram dai: Bal¢ da Cidade de Sao Paulo (direcdo: Luis Arrieta),
espetaculo musical Emocgdes Baratas (direcdo: José Possi Neto), Ballet de Camara Ismael
Guiser (direcdo: Ismael Guiser), Grupo Primeiro Ato (dire¢do: Suely Machado), Cie Azanie
(direg¢ao: Fred Bendongué e Areski Hamitouche), Cia SeraQué? (Dire¢ao: Rui Moreira, Gil
Amancio e Guda), Cia SeraQ (direcao: Rui Moreira) e Rui Moreira Cia de Dancas (direcao:

Rui Moreira).

Enquanto bailarino intérprete ou intérprete criador de dangas de palco tive muitos
professores e preparadores corporais e dentre eles cito: Sumaika Pratchowska — sensibilizagao
para a danga, expressdo corporal e teatro; Klauss Vianna — preparacdo corporal e aulas na
Técnica Klauss Vianna; Ady Addor, Aldo Lotufo, Betina Belomo, Bete Arenque, Gil Sabdia ,
Sidney Astofili, Wilson de Almeida, Carlos Moraes, Halina Biernacka, Tatiana Leskova,
Hulda Bittencourt, Ismael Guiser, Yelé Bittencourt, Yoko Okada, Jane Blauth, Neide Rossi,
Gustavo Mollajoli - Bal¢ Classico; Armando Duarte - Jazz ; Clarisse Abujamra, Sonia Motta,
Renée Gumiel, Rodrigo Pederneiras, Lydia del Picchia - Danga Moderna; Marlene Silva,
Evandro Passos - Danga Afro-brasileira; Mestre Jodo Bosco - Capoeira Angola; Germaine

Acogny, Patrick Acogny - Danga moderna africana — Técnica Acogny.

3.2 0 COREOGRAFO / DIRETOR

Me posicionando sobre os temas coreografia e coreografo. Como artista bailarino,
intérprete criativo e criador, coredgrafo, e em alguns casos diretor de movimento, gosto de
pensar que coreografia ¢ a arte de criar trilhas ou roteiros de movimentos que compdem uma
danga, e que o ato de coreografar ¢ uma forma de desenhar ou organizar o espaco com o

movimento corporal. O coredgrafo pode ser entendido como fonte geradora do movimento
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que sera apreendido por um intérprete, mas também, pode ocupar-se na fun¢do de
“facilitador” da materializacdo de formas, a partir das subjetividades gestuais, em func¢do de
contextos especificos. Portanto, o coredgrafo estimula criativamente o artista intérprete ou
criador.

Nao sei dizer se existe ou ndo uma cronologia especifica de transi¢ao de bailarino para
criador. Penso que isso depende muito da forma de posicionar a atuagdo dos sujeitos dentro
dos distintos processos criativos. Eu tive a oportunidade de experienciar, um nimero grande
de agdes e diversas etapas criativas em empreendimentos dos mais variados. Trabalhei como
criador/coredgrafo e diretor de movimento a servigo de companhias de danga, trupes de teatro,
produgdes cinematograficas e programas televisivos. Como professor e organizador criativo
de dangas, trabalhei em escolas formais publicas e privadas atuando com alunos e com
professores. Promovi agdes comunitarias atuando como facilitador da organizagao de
agrupamentos espontaneos e neste contexto, pude exercitar formas de sensibilizagdo sensorial
através de vivéncias de danca com pessoas de todas as idades. Coreografei e/ou organizei
movimentos para manifestacdes culturais de rua como alas de escolas de samba, cortejos
religiosos, enfim, cada uma destas experiéncias demandou de mim diferentes competéncias e

gerou aprendizados diferentes. Considero tudo importante!

3.3 TECNICOS, TECNICAS E TECNOLOGIAS

Meu registro profissional na Delegacia Regional do Trabalho (DRT) como bailarino,
foi feito no ano de 1984 no Rio de Janeiro. Em 1996 foi atualizada em Belo Horizonte
através do SATED MG - Sindicato dos Artistas e Técnicos em Espetaculos de Diversdes do
Estado de Minas Gerais e agregou as atividades de Coreografo e Técnico Cénico.

Os aspectos técnicos na constru¢do de uma arte viva que ¢ apresentada nas diversas
formas de palco, demanda dos seus fazedores ateng¢do e dedicacdao. Por ser um trabalho feito
sempre por muitas pessoas de distintas competéncias, torna-se mais fluida a comunicagao
quando acumulamos saberes sobre os diversos pontos da dramaturgia ali em processo. O
espaco ocupado e as formas de ocupacao, a preparacao contextual deste espago, os recortes de
luz como forma de organizar a estruturagdo otica de quem aprecia uma agdo artistica e de
quem atua, enfim. Tive grandes parceiros e mestres que me mostraram que € necessario usar
da liberdade de expressdo para construir o novo, mas também de conhecimento técnico
especifico.

Trabalhei em equipes onde o figurinista influenciou o coredgrafo, e que foram ambos
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conduzidos por uma proposta do iluminador, e que todos tiveram que resolver um “problema”
posto pelo cenodgrafo e assim segue. Isso torna-se ainda mais intrinseco quando o bailarino
acumula todas estas fungdes e dirige sua propria performance organizando todos estes
elementos dramatirgicos. Ja estive em todas estas posi¢des que cito acima, mas também
compus equipes realizando isoladamente cada uma destas funcdes. Cada uma destas
competéncias veio aos poucos ¢ foram desenvolvidas com as parcerias que tiveram a grandeza
e a paciéncia para me fazer compreender a funcdo de cada trabalhador, e que me
possibilitaram exercer fungdes para que eu também aprendesse algo sobre estas competéncias.

No universo da danga cénica brasileira, hd uma tendéncia em concentrar na figura do
coreografo todas as responsabilidades pela obra. Ao responder a esta centralidade, muitas
vezes o coredgrafo orienta todo o processo. Nao ¢ raro ele ir para o palco coordenar a
montagem de um cenario que ele sugeriu, receber os bailarinos para o ensaio e depois ir para
a cabine técnica do teatro conduzir as luzes e o som. Sem falar que nos dias que antecederam
o palco, ele passou todo o tempo na avaliagdo de imagens fotograficas, na edi¢dao de video,
escrevendo e/ou aprovando sinopses e releases, atendendo a toda a equipe de comunicadores,
e por vezes, sugerindo as campanhas de comunicagdo do evento promovido. Tendo me
acostumado com esta rotina assinei muitos espetaculos para diversos elencos, mais de 40
produgdes, e gosto deste papel, mas também gosto muito de atuar de maneira distinta em uma
so funcao por produgdo.

A criagdo artistica ¢ uma acao cultural, portanto todas as realidades sdo elemento de
composi¢ao desta trama que envolve este ato social. Atualmente, na hipermodernidade que
vivemos, percebo que os nichos criativos se perpassam de tal maneira que os nomes das
fungdes nas equipes de arte também se modificam. Acontece de o editor de video ser
coreografo, o diretor de marketing ser o roteirista dramaturgo e a iluminagdo ser determinada
pelo diretor de fotografia. Portanto ressalto aqui o papel dos técnicos, pois estes escolhem e
determinam os equipamentos proprios para cada momento, e dos atuantes, que mesmo nao
tendo a nogdo total da tecnologia ao seu redor, acabam emanando a subjetividade que

centraliza os signos da arte viva.
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4 UNIVERSIDADE PUBLICA

Em 2014 fui convidado para dirigir e coreografar o projeto “Patas Arriba”, uma
interpretagdo livre, através da danga, do livro do escritor uruguaio, Eduardo Galeano
intitulado Patas Arriba — La escuela del mundo al revés (De pernas para o ar — A escola do
mundo ao avesso) proposto pela equipe gatcha da produtora Humanitas Arte e Cultura. O
envolvimento com a cena porto-alegrense durante a criagdo e estreia deste projeto,
proporcionou-me visitas continuas a cidade e no ano de 2017, me instalei em Porto Alegre.

Um ano antes, em 2016, depois de um afastamento do ensino formal como discente
por aproximadamente trinta e cinco anos, conclui o ensino médio através do ENEM - Exame
Nacional do Ensino Médio em Belo Horizonte. No ano de 2018, ja morando em Porto Alegre,
prestei vestibular para a UFRGS - Universidade Federal do Rio Grande do Sul, objetivando
ingressar no curso de Licenciatura em Danga e fui aprovado. Como atitude politica, coerente
com minha militdncia pelas causas sociais humanitarias, me autodeclarei negro (que sou), €
ingressei pelas cotas raciais PPI - pretos, pardos ou indigenas.

Meu envolvimento com a academia, ndo se iniciou com meu ingresso como discente.
Uma longeva trajetoria profissional, difundida pela midia jornalistica e redes sociais, me
destacando como artista cénico de projecdo nacional e internacional, aliando uma atuacao
social e politica que considera inclusive meus posicionamentos como militante de diversas
causas humanitarias, geraram uma proje¢ao publica, que provocou neste ambiente académico,
interesses sobre meus pensamentos e formas de atuacao.

Os professores que construiram ou, que vém construindo os territérios de formagao
académica no campo das artes no Brasil, impulsionam a produgdo ou produzem eles mesmos,
referéncias literarias que inspiram e informam geracdes de estudantes de arte e artistas.
Alguns destes, também com seu trabalho fora dos territérios da universidade, antes de seu
ingresso, puderam aceder e usar esta estrutura académica para concretizar a difusdo de seus
pensamentos. Esses profissionais, assim como eu, contribuem para o contexto da evolugao
profissional e social das artes. Eles, vivendo os ritos das instituicdes universitarias, a seu
modo, promovem o estudo e o registro cientifico dos processos sociais do tempo presente, e
estimulam a expansdo das estruturas pro pesquisas, indicando caminhos para que os
estudantes e protagonistas de projetos neste contexto, caminhem ao encontro de artistas,
gestores, professores e pesquisadores que desenvolvem seus proprios caminhos de

investigacao, para que contribuam para a amplificacdo da nogao sobre autonomia das artes.
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Em funcdo disto, trajetdrias como a minha, sdo comumente abordadas por estudantes,
através de entrevistas e outros mecanismos que compdem as metodologias pedagogicas de
pesquisa. Esse material, através de publicagdes, resulta na socializagdo das informacdes que
expoem a diversidade de experiéncias no campo da cultura e das artes, além de correlacionar
estes temas com outros.

Com a politica de expansdo da educacao superior, por conta do Programa de Apoio a
Planos de Reestruturacdo e Expansdo das Universidades Federais (REUNI), que teve como
principal objetivo ampliar o acesso e a permanéncia na educagdo superior, o governo federal
adotou uma série de medidas para retomar o crescimento do ensino superior publico, criando
condi¢des para que as universidades federais promovessem a expansdo fisica, académica e
pedagogica da rede federal de educacdo superior. Os efeitos desta iniciativa podem ser
percebidos pelos expressivos nimeros da expansdo, iniciada em 2003 a partir da explicita
intencdo de mudancas e melhorias implicitas no plano de governo progressista em curso no
momento, conduzido pelo entdo presidente Luiz In4cio Lula da Silva.

Em 24 de abril de 2007, foi instituido o REUNI pelo Decreto n° 6.096, de 24 de abril
de 2007, como uma das agdes que integram o Plano de Desenvolvimento da Educagdo (PDE).
Neste processo expansivo vimos no Brasil o surgimento de diversos cursos de arte e em
especial de Danca em todo territorio. O curso de Danga da UFRGS com treze anos de

existéncia ¢ um exemplo desta agdo expansiva.

[...]: ESEFID sediou comemoracdes pelos 10 anos do curso nesta quarta-feira, 20.
Apresentagdo do Ballet da UFRGS foi uma das atividades. Uma apresenta¢do do
Ballet da UFRGS e uma mesa redonda marcaram a comemoragao dos 10 anos do
curso de graduacdo em Danga, na tarde desta quarta-feira, 20. Alunos, egressos,
professores e técnico-administrativos participaram da celebragdo, realizada na
Escola de Educagdo Fisica, Fisioterapia e Danca (ESEFID). Na abertura da
atividade, houve a apresentacdo de um fragmento da obra “Comigo”, de Thomaz
Della Vecchia e diregdo artistica de Ruy Moreira, pelo Ballet da UFRGS. Durante a
mesa redonda, o diretor da ESEFID, Ricardo Petersen, relembrou que a presenca da
Danga na Escola remonta a criagdo da Unidade, ainda nos anos 1940. Houve
tratativas para implantacdo do curso nos anos 90 e nos anos 2000; no entanto, foi em
2008 a aprovagdo pelo Conselho Universitario e em 2009 o ingresso da primeira
turma, dentro do Programa de Apoio a Planos de Reestruturagdo e Expansdo das
Universidades Federais (Reuni). “Hoje, ¢ uma licenciatura muito bem avaliada,

construida de forma coletiva e que trabalha no tripé ensino-pesquisa-extensdo”,
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ressaltou Petersen. Em sua fala, a docente Mdnica Dantas destacou o crescimento do
campo da Danga no Brasil. Antes do Reuni, apenas 7 universidades publicas
ofereciam o curso no Brasil. Atualmente, 24 universidades publicas e 10 institui¢des
privadas ofertam a graduag@o. A professora destaca a contribui¢do da licenciatura
como um impulsionador de conhecimento académico e cultural. “Estamos
consolidando um campo académico, artistico ¢ profissional, ainda muito novo no
pais”, declarou. O sucesso do curso também foi destacado pelo ex-reitor ¢ entdo
pro-reitor de Graduagio na época da implantagdo, Carlos Alexandre Netto. “E uma
satisfacdo ver projetos serem elaborados, implantados ¢ darem certo, tal como foi a
Danga”, afirmou. “Um curso universitario cria novas oportunidades, pois podemos
formar profissionais, mudar a vida dessas pessoas e da sociedade”, concluiu. Para o
ex-reitor José Carlos Hennemann, que era o titular da Reitoria quando a licenciatura
foi criada, a forma de implantagdo de novos cursos ¢ um diferencial das
universidades publicas. Segundo ele, nas instituigdes publicas de ensino, os cursos
novos nascem a partir das pessoas. “Isso mostra que a construgdo da Universidade se
da a partir do seu todo, quando as pessoas se mobilizam ¢ fazem as mudancas
acontecerem”. O reitor Rui Vicente Oppermann ressaltou o crescimento e a
consolidagdo da graduacio em Danga. “E um orgulho para a UFRGS ter um curso
com essa proposta instigante, que dissemina a cultura”, afirmou. “Em 85 anos de
histéria, a UFRGS superou varias crises. NoOs seguiremos resistindo, pois a
Universidade publica e gratuita é um patrimonio da sociedade, ndo deste ou daquele
governo”, concluiu. O curso de Danga - Licenciatura conta hoje com
aproximadamente 200 alunos. Desde a sua criagdo, ja formou em torno de 100
egressos, aptos a atuar em diferentes espacos de ensino da danga — tanto em escolas,
em todas as modalidades de ensino, quanto nos ambientes extraescolares, como
espagos de lazer e servigos de satde publica. O ensino ¢é centrado no estudante como
sujeito ativo do processo de formacdo, com objetivo de formar professores aptos a
investigacdo, ao questionamento e a producdo de saberes especificos da danca

(UFRGS, 2019, p.1).

As agdes do programa contemplaram o aumento de vagas nos cursos de graduacao, a

ampliacdo da oferta de cursos noturnos, a promoc¢ao de inovagdes pedagogicas e o combate a

evasdo, entre outras metas com o proposito de diminuir as desigualdades sociais no pais. Eu,

estou prestes a concluir a minha graduagdo na licenciatura, ja& com planos de continuidade

para me aprofundar ainda mais neste universo.

No campo académico, me dedico a pluralidade e diversidade das implicagcdes da minha

graduacdo. Tenho produzido material textual e participado ativamente de projetos que

cumprem com 0s objetivos que me levaram a vivenciar a tomada de decisdo de me tornar um
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universitario. Estar na Universidade ptblica é para mim um ato politico. E a possibilidade de
discutir de dentro, os diversos aspectos sociais desta instituicdo como participe do projeto
educacional. Percebi neste ambiente a estrutura de muitas construgdes € me coloco, sempre
que possivel, na posi¢do de discente ativo, objetivando explorar as condigdes de
aprimoramento do ser social e politico que adentra nos universos propostos neste portal. Na

UFRGS, um dos territdrios investigativos com o qual acabei me envolvendo foi a Extensao.

4.1 PROREXT

No portal Pro-Reitoria de Extensio (PROREXT)'" UFRGS a Extensdo é definida
como um processo que realimenta o fluxo do conhecimento na Universidade e estimula a
renovagdo de sua producdo. E segue, o Ensino, a Pesquisa e a Extensdo constituem o tripé que
sustenta a Universidade. Desses trés, ¢ papel da Extensdo promover a interacdo entre a
Universidade e os diversos segmentos da sociedade. A Extensdo ¢ a ponte que aproxima a
instituicdo da comunidade. No fim da década de 80, o Forum de Pro-Reitores de Extensao
definiu a atividade extensionista da seguinte maneira: “processo educativo, cultural e
cientifico que articula o Ensino e a Pesquisa de forma indissocidvel e viabiliza a relacdo
transformadora entre Universidade e Sociedade”. Ou seja, a Extensdo ¢ o “algo a mais” da
graduacao e da pds-graduagdo, que possibilita a aplicacdo do conhecimento tedrico, tornando
os alunos capazes de pensar de forma integrada a teoria e sua pratica. Através da sua atuagdo
em acdes que envolvam a universidade e a sociedade, o estudante troca experiéncias com
pessoas de diferentes areas de conhecimento, tanto académico, como popular. De maneira
investigativa participo ou participei contribuindo com os projetos de extensdo. A seguir

listarei esses projetos.

10 Acesso em: 17/05/2022. Mais informacgdes de Pro-Reitoria de Extensdo (PROREXT) em:
https://www.ufrgs.br/prorext
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4.1.1 Ballet da UFRGS

Desde o ano de 2018 sou bolsista do Ballet da UFRGS, um dos projetos de extensio
académica que representa a Universidade Federal do Rio Grande do Sul e seu Curso de
Licenciatura em Danga. Exerci a fungao de diretor artistico e coreografei pecas inéditas para o
elenco formado por discentes do curso. Uma oportunidade, onde dirigi projetos artisticos
didaticos pedagogicos experimentais. Conduzi a experimentagdo de uma danga aquatica
Hidro Poiesis. Esta vivéncia cinética proporcionou que os dangarinos experimentassem outras
formas de controle do corpo sob a agua. Ja com o espeticulo Cartografias, propus um
divertimento dancante inspirado na personalidade dos discentes dancantes do grupo,
abordando suas certezas e incertezas no ambiente académico de um curso de licenciatura em
Danga. Criamos também sob minha direcao, uma versao de um espetaculo classico com trilha
sonora da suite de ballet Coppélia de Léo Delibes, a versao foi batizada de Khoppeelya ¢
levou para o palco uma linguagem contemporanea trazendo elementos de dangas urbanas
hibridizadas por coreografias baseadas nas técnicas de balé classico e de dangas modernas.

Como atuante, dancei na criagdo coletiva da performance de video danga - Vazio vira avesso.

4.1.2 Diversos Corpos Dancantes (DCD)

Contribui com a agdo de extensdo Diversos Corpos Dangantes (DCD) que fomenta
processos artisticos, informagdo e formag¢do em danca direcionada a pratica com grupos
mistos de pessoas com e sem deficiéncia, potencializando a sinergia entre diferentes corpos e
contextualizando o lugar socialmente construido da deficiéncia. No ano de 2019, conduzi
experimentacdes através do compartilhamento de momentos de criagdo com os bailarinos,
gerando uma nova performance que foi apresentada em diversos eventos.

Em meu percurso como cidadao, artista cénico, pude perceber mudangas no cenario
politico-educacional, nos contextos educacionais e artisticos, motivando a constante reflexao
sobre conceitos, tematicas de estudo, metodologias e proposi¢des para atuagdo inclusiva das
pessoas com deficiéncias, mas nao havia confrontado antes desta experi€éncia com estes
diversos corpos. Em verdade, na cultura da danca, os corpos plenos sdo os unicos
considerados, salvo em contextos especiais. A miopia social desconsidera as possibilidades de

convivéncia com a diversidade na qual estamos imersos. Percebi em mim a confusdo entre
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capacidade fisica, capacidade intelectual e deficiéncia. Mesmo tendo nogao de acessibilidade
pelo prisma espacial, reconhecendo a necessidade de acessorios € estruturas para o acesso aos
espacos pelos diversos corpos, ainda ndo havia despertado para mim as dimensdes humanas
contidas nos corpos diferentes do meu, “pleno e capaz”. Nao foi facil para mim compreender
e assumir tais mazelas provocadas pelos meus pré-conceitos estabelecidos. Conviver com
aquele elenco preparado e sensibilizado para a danga, mesmo que por pouco tempo, foi um
impacto que iniciou uma expansdo de visdo que me afeta em todos os momentos da minha
continuidade, além de refor¢ar minha noc¢do sobre a disponibilidade para a vida. Me colocar a
disposicdo para vivenciar o novo, daquela forma e naquele momento significou promover o
desenvolvimento de socializagdo necessaria para acentuar os valores que entendo fazer parte

da integridade humana.

4.1.3 Semana Negra ESEFID

No ano de 2018, iniciei uma colaboragdo para a organizagdo de eventos com foco na
cultura e arte negra a convite da professora Cibele Sastre através da acdo Semana Negra
ESEFID - Escola de Educagao Fisica, Fisioterapia e Danga. Com a parceria dos professores
artistas Celina Alcantara, professora adjunta da Universidade Federal do Rio Grande do Sul,
no Departamento de Arte Dramatica, ¢ Eduardo Pacheco (Edu do pandeiro), professor
coordenador do curso de Licenciatura em Musica da UERGS em Montenegro, construimos
nos anos de 2018 e 2019 as performances intituladas - INTERVENCAO e NDEUP, para
celebrar o dia 20 de novembro, dia da consciéncia negra. No ano de 2020, escrevi o artigo - O
legado das praticas corporais negras'' que foi publicado no Jornal da Universidade. Neste
escrito, acentuei o foco na observagdo sobre como a expressdo das praticas culturais das
diasporas africanas, ainda ndo se refletem plenamente no campo académico. A semana negra
ESEFID, no ano de 2020, se transformou em um Programa de Extensdao que visa o estudo, a
vivéncia e a ciéncia do arcaboug¢o de matriz afro-brasileira e africana nas areas de Danga,
Educacdo Fisica e Fisioterapia. Neste ano, por este programa, organizamos uma roda de
conversa internacional com Patrick Acogny (Franco Senegalés) — filho da bailarina Germaine

Acogny, PhD do Laboratorio de Etnocenologia da Universidade de Paris XVIII, Saint-Denis,

O legado das praticas corporais negras: Jornal da Universidade 25 anos UFRGS - Universidade Federal do Rio
Grande do Sul — Porto Alegre — RS. Acesso em: 17/05/2022. Mais informagdes em:
https://www.ufrgs.br/jornal/o-legado-das-praticas-corporais-negras/?fbclid=IwAROGX16NMJQHgxvUfocre9lalD
pgrVgAb22IPKUOADTVxVvthGY71V4BLIM
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"2 com a media¢do de Monica Dantas — Professora da Graduag¢io

Franga, sobre o filme "Cassa
em Danca, da UFRGS. Este programa assim formatado contribui para a manutengdo das
politicas afirmativas na universidade. A¢des que se iniciam pelo prisma da reparacao
histérica, mas que se desenvolvem de maneira a atualizar e potencializar a atuagdo social da

instituicao.

4.1.4 Festival UNIMUSICA 40

Criado em 1981 pela Pro-Reitoria de Extensdo, o Unimusica ¢ um dos projetos
culturais mais antigos de Porto Alegre. Ao longo de sua trajetdria, tornou-se referéncia tanto
para o publico que acompanha a programagdo, quanto para os profissionais da musica —
artistas, criticos, professores —, que veem nele um espago privilegiado para a difusdo da
musica popular brasileira. Nos Ultimos anos, o Unimusica tem se dedicado a divulgar e
articular a producao de musicos e pensadores através de séries tematicas anuais. O projeto foi
contemplado com trés importantes prémios: Lideres e Vencedores — Expressdo Cultural,
outorgado pela Assembleia Legislativa do Estado e Federasul, Destaque Cultural 2006
UNITYV e Prémio Especial do A¢orianos de Musica em 2016.

Em 2021, participei juntamente com, Ana Fridman, Ana Laura Freitas, Ligia Petrucci,
Suzi Weber e Valéncia Losada, da equipe curatorial do projeto Unimusica, que chegou aos
seus 40 anos de existéncia celebrando a forca das artes na transversalidade entre musica,
danca, teatro, circo e performance. A edi¢do foi mais do que tudo, uma homenagem aos
processos artisticos fundados no exercicio da presenca ndo mediatizada. Uma ag¢ao com fortes
tracos de interseccionalidade bastante potente. Além de curador, fiz a media¢ao juntamente
com a professora Suzi Weber, dando entrevista na programagao Ciclo de conversa - ATCHA,

ATCHA! O ATO DE DANCAR com Germaine Acogny.

2 Em 2007, Germaine Acogny, figura de destaque da danca africana contemporanea e fundadora da Ecole des
Sables no Senegal convidou, pela primeira vez, trinta e cinco coredgrafos ¢ musicos de origem africana para o
projeto "Rencontres dansées de I'Afrique et de sa diaspora " (" DANCED ENCOUNTERS OF AFRICA AND
ITS DIASPORA "). Este lugar remoto se tornou o local para um intercdmbio excepcional. Cada artista traz seu
proprio universo pessoal. Eles o desdobram sob o olhar dos outros, em busca da natureza dos vinculos que os
unem com a Africa. E com um desejo de comunhio e partilha que estas trajetorias tnicas se encontram na Ecole
des Sables, onde se reencontram com sua historia coletiva.
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5 ADMINISTRACAO E GESTAO, POLITIZACAO E CIDADANIA

Consideramos, em primeiro lugar, a emergéncia de uma dupla tirania, a do dinheiro
e a da informacdo, intimamente relacionadas. Ambas, juntas, fornecem as bases do
sistema ideologico que legitima as agoes mais caracteristicas da época e, ao mesmo
tempo, buscam conformar segundo um novo ethos as relagbes sociais e
interpessoais, influenciando o cardter das pessoas... - Milton Santos"

Por uma série de motivos, uma trajetéria profissional ¢ sempre consequéncia ou fruto
da trajetoria cidada. As relagdes intrinsecas do meio ambiente nos conectam ao sentido de
uma biopolitica onde todos os fazeres sdo imprescindiveis. Aspectos administrativos que
permeiam o fazer artistico, me levaram a assumir responsabilidades coletivas e buscar
orientagdo para gestdo empresarial, e consequentemente, aprender os preceitos basicos para
compor equipes de trabalho. Orientado pelo SEBRAE- Servigo Brasileiro de Apoio a
Microempresas, criei em sociedade limitada a empresa cultural — Rui e Bete Promocgdes e
Eventos Ltda com a razdo fantasia SerdQué? Promocdes e Eventos. (1998 a 2012) e na
companhia de outros parceiros artisticos criamos a entidade juridica de fins ndo econdmicos e
associativos — Associacdo SeraQué? Cultural (2001 a 2020). A época da criacdo destas
identidades juridicas, no periodo compreendido entre os anos 1995 e 2003, a luz da politica
econOmica implantada pelo presidente Fernando Henrique Cardoso, acontecia uma
reestruturacao do Ministério da Cultura conduzida pelo entdo Ministro da Cultura Francisco
Weffort, que potencializava a participacdo dialégica com uma elite cultural, especialmente das
areas da musica e do cinema.

Ficava estabelecida uma formatacdo estrutural onde se tornaria imprescindivel que os
agentes culturais, especialmente dos setores das artes, se organizassem como empreendedores
com inscri¢do no CNPJ — Cadastro Nacional de Pessoa Juridica. Isso capacitava estes agentes
culturais a participar de um niimero maior de editais publicos de fomento, e as leis de
renuncia fiscal em prol da cultura.

Minhas investigacdes me levam a concluir que a intengdo primordial da gestdo, era
encontrar meios de cumprir o que reza a constitui¢do de 1988 em seu artigo 215: “O Estado
garantirda a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da cultura
nacional, e apoiara e incentivard a valorizagdo ¢ a difusdo das manifesta¢des culturais.” Ou
seja, era necessario lidar com as demandas da Cultura e cuidar do fomento para um setor

elencado como sendo de grandeza explicita para a na¢do, administrando um histérico de acdes

3 Acesso em: 17/05/2022. Mais informacdes no capitulo “Referéncias” deste trabalho.
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que se deram entre os anos de 1985 e 1994, periodo de criagdo do Ministério da Cultura no
governo José Sarney até o fim do governo Itamar Franco, passando por nove ministros que
sucederam se na pasta, incluindo o periodo em que o Ministério foi rebaixado a condigdo de

Secretaria durante o governo Collor de Mello.

Estava implantado, assim, um “mercado de patrocinios”, intermediado pelos
“agentes culturais”. Profissionais capacitados para lidar com operagdes financeiras e
dotados de conhecimentos sobre a area tributaria, as finangas e o marketing... Ficava
criado, assim, ndo s6 um mercado de bens culturais, mas um mercado de imagens
institucionais (CASTELLO apud. ARRUDA, 2002, p. 636).

Em outros termos, além de profissionalizar a figura do intermediario, a politica em
curso estimulou o aparecimento de nichos no mercado cultural, provocando a integracdo de
setores até entdo bastante distantes da logica mercantil, como era a situacdo das artes, do
patrimoénio e da cultura popular. Porém, este modelo de inclusao empreendedora muito
estimulado, foi, e ainda ¢ questionével, pois ele se mostra bastante excludente, uma vez que
nem todo agente cultural tem estrutura suficiente para manter uma empresa em
funcionamento em funcao das altas tributagdes fiscais, e sobretudo, pelo fato de nem todos os
fazedores de cultura se dedicarem a ser produtores culturais especializados. E necessario levar
em consideracdo, que a producdo cultural existe em diversos niveis da sociedade e a
manutencdo politica de organismos institucionais especificos do setor vivem em estado de
escassez constante de recursos, além de ter uma capacidade de articulacdo com os outros
setores da administragdo publica, sazonal ou muitas vezes nula. Mesmo com o
estabelecimento de sistemas institucionais de gestdo cultural observamos a precariedade das
Secretarias de Cultura dos Estados e dos Municipios quando estas existem. Os avangos das
estruturas que abrangem a cultura e seus fazedores, ndo se concretizam a termo. As
atualizagOes sobre dotacdes or¢camentarias e as reformas da politica tributaria desejadas sao
insuficientes, e 0s poucos movimentos que acontecem, estdo muito distantes do
reconhecimento das realidades do setor cultural.

Em 2003, durante o governo Lula, o Ministério foi reestruturado por meio do Decreto
4805, passando a ter a seguinte estrutura: ao Ministro ¢ subordinada uma Secretaria Executiva
com trés diretorias (Gestdo Estratégica, Gestdo Interna e Relagdes Internacionais), sete
Representagdes Regionais (nos estados de Bahia, Minas Gerais, Par4, Pernambuco, Rio de
Janeiro, Rio Grande do Sul e Sdao Paulo) e seis Secretarias: Fomento e Incentivo a Cultura,
Politicas Culturais, Cidadania Cultural, Audiovisual, Identidade e Diversidade Cultural e

Articulacao Institucional.
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Neste periodo, como cidaddo artista bailarino, atendi a um convite/chamamento
publico do entdo presidente da Funarte — Fundag¢ao Nacional das Artes, Antonio Grassi, para
participar em Belo Horizonte, de um encontro com o entdo coordenador de danga Marcos
Moraes. Era um encontro que anunciava intengoes, na dire¢do da constru¢do de um conjunto
de agdes estratégicas de atendimento ao setor das artes e elencou como prioridade a promogao
de censos setoriais. O objetivo ali, era agir em consonancia com a meta do ministério da
cultura, encabecado por Gilberto Gil, de aumentar os recursos para cultura entendendo que,
entre varios motivos de ordem simbdlica, a cadeia produtiva da cultura fazia deste setor um

motor que economicamente movimentava significativamente o PIB nacional.

Durante audiéncia publica realizada nesta terca-feira (20) na Comissdo de Educacao
(CE), o ministro da Cultura, Gilberto Gil, pediu mais recursos do Orcamento da
Unido para o ministério que comanda. Respondendo ao senador Aloizio Mercadante
(PT-SP) que defendeu uma busca maior de recursos junto ao setor privado, uma vez
que o orcamento da Unido é muito rigido, Gil disse que o Ministério da Cultura
deveria receber pelo menos 1% do orgamento. Hoje tem apenas 0,2%, o equivalente
a R$ 129 milhdes. Gil pediu a atengdo dos senadores para o problema. - Ndo vamos
abrir mao de defender a necessidade de reconhecimento pelo Estado brasileiro da
importancia da cultura. Ndo adianta ter cada vez mais recursos so6 pela sensibilizagdo
do setor privado. T4 bem, o setor privado vai assumir suas responsabilidades com a
cultura. E o setor publico, ndo vai? - questionou. Em resposta a questionamentos do
senador Hélio Costa (PMDB-MG), Gil explicou que ha grande escassez de dados no
Ministério da Cultura, por ser o unico a ndo ter convénio com o IBGE para obtencao
de dados. Costa havia reclamado da concentragdo de investimentos no eixo Rio-Sao
Paulo. Gil informou que um grupo de trabalho ja estd reunido para estudar a
reformulagdo dos mecanismos de captacdo da area da cultura, especialmente da Lei
Rouanet ¢ a do Audiovisual. Gil pretende ainda incentivar o uso do Ficarte, uma
espécie de investimento em bolsa que redunda em recursos para a area cultural
(SENADO, 2003, p.1).

Percebi a necessidade de me apropriar de numeros, dados, € mais, de explicitar as
realidades especificas da minha forma de fazer danca para a comunidade do setor cultural.
Afinal, s3o tdo diversas as percepgdes das maneiras de dancar quanto sdo inumeras as formas
de invencdo ¢ de gestdo destas dancas. Os gestores publicos naquele encontro, estavam
convocando a sociedade civil para participar ativamente daquele movimento de censo e ao
mesmo tempo de prestagao de contas do setor para a propria sociedade. Alids, a participagao
da sociedade civil era um dos pilares da implantacdo do pensamento do governo progressista
que dirigia o pais naquele momento. Desde ai, entendi que um movimento de grande poténcia
estava em curso, € me coloquei totalmente a disposi¢do para trabalhar. Fui entdo me

responsabilizando, assim como outros artistas e gestores culturais em ambito nacional, pela
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mobilizagdo de classe e levantamento de dados que trouxeram a tona as muitas informagoes.
Cito algumas no decorrer desta pesquisa.

Segundo IBGE (2015) a danga ¢ a terceira atividade artistica mais disseminada no
territorio, em 68,5% dos municipios brasileiros. Em porcentagem, apenas as atividades
culturais do artesanato e das manifestagdes tradicionais populares superam este indicador da
danca, devendo-se tomar em consideracdo que a danca estd inserida no universo de

diversidade das manifestagdes tradicionais e populares.

Assim, pode-se observar, de acordo com os resultados da MUNIC de 2014 que, para
os 19 tipos de grupos artisticos pesquisados nos municipios brasileiros, os de
artesanato estavam presentes em 78,6% das cidades, seguido pelas manifestagdes
tradicionais populares (71,9%), de danga (68,5%), banda (68,4%), de capoeira
(61,7%), grupos musicais (54,6%), corais (50,4%), blocos carnavalescos (46,9%) e os
de teatro (43,4%). Nao se pode deixar de notar que a musica e a danca percorrem
transversalmente o contetdo das manifestages culturais nos municipios, exce¢ao ao
artesanato. Na comparagdo entre 2006 e 2014, destaca-se a evolugao da proporgdo de
municipios com grupos de atividades de cineclube (223,8%), circo (134,5%) e
orquestra (92,2%), e a retragdo da porcentagem daqueles com grupos de artes plasticas
e visuais (-11,7%) (IBGE, 2014, p.1).

e FEssas manifestacdes estariam presentes em todos os municipios brasileiros, devido aos
dados de pesquisas serem, no geral, oriundos das atividades formais, ¢ nido das
informais, onde a danga se insere em maior escala. A abrangéncia e dimensao artistica,
social e politica da Danga, desde a criagdo da FUNARTE, em 1976, aumentou em
virtude de diversos cofatores: por ser uma arte que promove de modo unico e
corporalizado a criacdo, a pesquisa, a reflexdo artistica e, especialmente a integragao
entre pessoas e a sociabilidade; por sua diversidade de formatos e de modos de existir
e de se disseminar: nas ruas, bailes, festividades, feiras, espagos publicos e privados,
teatros e espacgos alternativos, em companhias e grupos amadores ¢ profissionais,
coletivos, midias etc.; pelos modos distintos como pode ser apreendida: em escolas,
academias, em rodas de bboys e bgirls, em escolas de samba, nas universidades, nas
favelas, na midia televisiva e cinematografica, nas redes sociais, nos tutoriais,
integrada a replicagdo de musicas, embrenhada em manifestagdes populares etc.
Relagdo que comprova que a danca, esta inserida em uma cadeia produtiva difusa.
(PRESTES, 2004) trecho do relatdrio - indicios politicos, econdmicos e educacionais
na cadeia produtiva do setor da danga, a partir da implantagdo da rede nacional de
difusdo da danca. Autoria de Marila Annibelli Vellozo, consultora da Politica Nacional

das Artes.
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Participei intensamente (2003 a 2016) de importantes a¢des de fomento a formulacdo
de politicas publicas para cultura, sempre com o apoio, ou melhor dizendo, pela indicagao de
nucleos organizados nos setores da rede produtiva da danga. Fui indicado por sindicatos,
associacoes, foruns, grupos de danga profissionais, agrupamentos amadores, escolas
informais, escolas técnicas, universidades, empresariado, como representante do setor da
danca. Primeiro representando o Estado de Minas Gerais nas Camaras Setoriais (2000),
Colegiado Setorial de Danca (2009), depois o Conselho Nacional de Politicas Culturais
(2013) e por ultimo, como articulador nacional pela linguagem Danga, compus o quadro de
atuantes do programa PNA - Politica Nacional das Artes (2015 a 2016).

Nestas fungdes, participei como delegado de conferéncias Municipais, Estaduais e
Nacionais e pude discutir as formulag¢des e sancionamento de leis como a Politica Nacional de
Cultura Viva (PNCV), instituida pela Lei n® 13.018, de 22/07/2014 esta responsavel pela
criagdo dos Pontos de Cultura e a primeira politica de base comunitaria do Sistema Nacional
de Cultura. Sistema este que resultou da Lei n® 12.343 de 02/12/2010 institui o Plano
Nacional de Cultura - PNC, Cria o Sistema Nacional de Informacdes ¢ Indicadores Culturais —
SNIIC. Acompanhei o desenvolvimento do REUNI - Programa de Apoio a Planos de
Reestruturagdo e Expansdao das Universidades Federais ¢ um programa instituido pelo
Governo Federal do Brasil através do Decreto 6.096, de 24 de abril de 2007, vi a Agéncia
Nacional de Cinema (Ancine) atuar com status de Ministério, discuti modifica¢des estruturais
da Fundagdo Nacional das Artes (FUNARTE); organizei e mediei conversas em evento
realizado de forma interministerial entre MinC ¢ MEC; e desde sempre militei por melhores
caminhos para ressaltar socialmente a autonomia da Danga, e por essa mirada, desde 2005
integro o Forum Nacional de Danga instituicdo que leva a frente a promulgacao de legislagao
especifica em relacdo ao exercicio profissional dos trabalhadores da danca para Sempre
como representante da sociedade Civil, discuti os temas: educacao e cultura, difusao cultural,

internacionalizag¢do, marcos legais, pactos federativos para fomento cultural, enfim.
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6 MARCOS LEGAIS

Marco Legal ¢ toda legislagao que rege um determinado assunto, desde a Constituicao,
Leis, Portarias, Leis estaduais, municipais etc. Ao trazer, a luz da pesquisa, as reflexdes sobre
esta rede do tempo que desvela a complexa estrutura da cultura e do exercicio das artes no
Brasil, vamos perceber um aciumulo de atos e/ou de intengdes que mostram a historia pelo seu
aspecto dinamico inexoravel. Isso pode confundir conquistas perenes, com a sazonalidade de

atos que realmente nao chegam a termo.

Quando falamos de marcos legais, vamos observar potentes mobilizagdes por avangos
sociais a partir de discussdes politicas, sendo simplesmente ignoradas ou suplantadas por um
outro momento que se mostre novo, ou “atualizado” sobre um mesmo tema. Isso reforca qual
historia vai sempre ser descrita levando em consideragdo suas varidveis contextuais. Cito
como exemplo a discussdo sobre cotas raciais para o ensino superior. Na reportagem de
Rodrigo Baptista, publicada em 11/02/2022, ha aspectos importantes a discussao proposta por

esta pesquisa. Segue em itdlico a reportagem:

Reportagem: Rodrigo Baptista
Edi¢do: Mayra Cunha

Fonte: Agéncia Senado
Publicado em 11/2/2022

Dez anos apos sangdo, norma passa por avaliagdo e reacende o debate sobre reserva de
vagas para negros e indigenas em universidades

Em 2009, Thamiris Marques ingressou na Universidade de Brasilia (UnB) pelo sistema de
cotas. Aos 18 anos, ela foi a primeira da familia a frequentar uma universidade publica.
Pioneira entre as universidades federais, a UnB jd contava com ag¢des afirmativas antes
mesmo da Lei de Cotas, que completa dez anos em 2022. A propria norma prevé sua revisao
neste ano, o que reacendeu o debate sobre o tema e promete mobilizar o Congresso. O ponto
que gera maior controvérsia ¢ o teor racial da reserva de parte das vagas, ou seja, a garantia
de cadeiras para alunos negros e indigenas.

A Lei de Cotas (Lei 12.711, de 2012) prevé que 50% das vagas em universidades e institutos
federais sejam direcionadas para pessoas que estudaram em escolas publicas. Desse total,
metade é destinada a popula¢do com renda familiar de até 1,5 salario-minimo per capita. A
distribuicdo das vagas da cota racial e deficiéncia é feita de acordo com a proporg¢do de
indigenas, negros, pardos e pessoas com deficiéncia da unidade da Federac¢do onde estd
situada a universidade ou instituto federal, segundo dados do Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE).

— Ao abrir as portas e mostrar possibilidades de um futuro diferente, a Lei de Cotas mudou
ndo apenas a minha vida, mas a de uma familia inteira. As cotas me deram a oportunidade de
ter acesso a esse conhecimento, a essa educacgdo e a outro mundo. Pude romper com um ciclo
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que vinha desde a minha avo, que ndo teve acesso a educag¢do, e minha mde, que nem chegou
a concluir o ensino médio. Hoje, sou uma pessoa formada e isso, na minha familia, serviu de
exemplo para mostrar para outras pessoas que é possivel. Defendo a continuidade da politica
de cotas como forma de reparagdo historica para a populagdo negra — disse Thamiris.

Assim como Thamiris Marques, milhares de jovens que antes ndo viam a possibilidade de
cursar o ensino superior passaram, com as cotas, a reivindicar e ocupar espagos nas
universidades e institutos federais. De acordo com a pesquisa "Desigualdades Sociais por
Cor ou Raga no Brasil", do IBGE, o numero de matriculas de estudantes pretos e pardos nas
universidades e faculdades publicas no Brasil ultrapassou pela primeira vez o de brancos em
2018, totalizando 50,3% dos estudantes do ensino superior da rede publica. Apesar de
maioria, esse grupo permanecia sub-representado ja que correspondia a 55,8% da populagdo
brasileira.

Ja o Censo da Educagdo Superior 2019, feito pelo Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas
Educacionais Anisio Teixeira (Inep), apontava que brancos ainda eram maioria somando
universidades publicas e privadas: 42,6%. Pardos somavam 31,1%, pretos, 7,1%, amarelos,
1,7%, e indigenas, 0,7%. A raca/cor de 16% era desconhecida.

Aprimoramento

Além da criagdo de cotas na pos-graduagdo e para o corpo docente, a pesquisa traz outras
recomendagoes de ajustes na politica afirmativa, entre elas estdo a necessidade de o
Ministério da Educag¢do colocar em pratica o monitoramento anual do programa e a
determinagdo expressa na lei de mecanismos para combater fraudes na autodeclaragdo como
as comissoes de heteroidentifica¢do, pratica que ja vem sendo adotada em universidades e
institutos federais para verificar a veracidade das autodeclaragoes.

A UFRJ, por exemplo, conta desde 2019 com uma comissdo de heteroidentificag¢do
constituida para apurar denuncias de potenciais fraudes as cotas raciais. Até hoje, o
colegiado recebeu cerca de 500 denuncias de possiveis fraudes as cotas raciais. Ao todo, 28
estudantes foram punidos com o cancelamento de matricula. Desses, 10 foram revertidos
apos decisoes judiciais.

Projetos propoem desde extin¢cdo do cardter racial até tornar-se lei permanente

O que acontece com as cotas se deputados e senadores ndo avangarem em uma revisdo em
2022? Apesar de prever essa avaliagdo apos dez anos de vigéncia, a redagdo da lei ndo
estabeleceu como esse processo deveria ocorrer e a que critérios obedeceria. De acordo com
a coordenadora da drea de direitos humanos e cidadania da Consultoria Legislativa do
Senado, Roberta Viegas, a Lei de Cotas ndo previu prazo para a sua extingdo, ou seja, mesmo
sem a revisdo, a politica de cotas continuara valendo e so pode ser alterada ou revogada por
lei.

— A lei permanece em vigor e somente uma lei podera revogd-la. Acredito que seria
necessario, fundamental até uma ampla discussdo prévia a revisdo legal, sendo essa revisdo
ndo necessariamente atenderia as atuais necessidades da popula¢do alvo da lei de cotas —
apontou a consultora.

Fim da cota para negros e indigenas
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Na contramdo, esta o PL 1.531/19, que elimina o critério racial de reserva de vagas em
universidades e institutos federais de ensino.

“Se os brasileiros devem ser tratados com igualdade juridica, pretos, pardos e indigenas ndo
deveriam ser destinatarios de politicas publicas que criam, artificialmente, divisoes entre
brasileiros, com potencialidade de criar indevidamente conflitos sociais desnecessarios. Se o
disposto na Carta Magna se aplica a todos os ambitos, ndo se deve dar tratamento legal
diferenciado para a questdo racial para o ingresso na educa¢do publica federal de nivel

médio e superior”, defende a autora da proposta, deputada Professora Dayane Pimentel
(PSL-BA).

O texto mantém a cota para pessoas com deficiéncia e a cota social. O mesmo caminho é
defendido pelo deputado Dr. Jaziel (PL-CE) no PL 5.303/2019, que foi apensado ao projeto
da Professora Dayane Pimentel. Para ele, a lei deveria contemplar exclusivamente jovens de
baixa renda e pessoas com deficiéncia.

“A educagdo superior publica, bem como o ensino médio técnico publico, deve ser de acesso
a todo e qualquer brasileiro, independentemente da cor e da raga. Cabe unicamente
beneficiar aqueles que sejam egressos das institui¢oes de ensino publico e de baixa renda,
assim como as pessoas com deficiéncia, critérios que sdo mantidos na norma legal”,
argumenta o parlamentar.

Para a senadora Zenaide Maia (Pros-RN), revogar o teor racial das cotas estd fora de
questdo. Ela aponta que o Supremo Tribunal Federal ja atestou a constitucionalidade da
reserva de vagas e aponta que a Lei de Cotas é uma reparagdo historica diante da escraviddo
e dos efeitos do racismo estrutural. Se depender dela, a reserva de vagas seguirda em
funcionamento por muitas décadas.

— Sou a favor da prorrogagdo da politica de cotas e por um periodo longo. Foram 300 anos
de escraviddo, o Brasil foi o ultimo pais da América Latina a libertar os escravizados, entdo,
este pais tem uma divida historica imensa com a popula¢do negra — defendeu a senadora.

A fala de Zenaide ecoa as palavras de Thamiris Marques:
— Defendo a manuten¢do das cotas como uma politica de repara¢do de anos de
desigualdades contra nos negros — apontou a ex-aluna da UnB e hoje assistente social.

O juridiqués utilizado para discutir os aspectos legais que organizam o cotidiano
cidaddo, muitas vezes afasta aqueles que ndo se dedicam a decifrar tais codigos, mas na
sociedade contemporanea, a cada rito essencial de passagem que vivenciamos, vai se tornando
mais evidente a necessidade de ampliar a compreensao destes diversos signos. Hoje, na
condicdo de artista, homem negro, cidaddo urbanoide com 58 anos de idade, sinto a
necessidade de reconhecer estes cddigos para assegurar minimamente minha capacidade de

defesa dos meus direitos civis. O advogado atuante, Parecerista, Consultor Juridico junto a
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Unesco Douglas Cunha publicou on line no portal JUSBRASIL, o texto VIGENCIA DA
NORMA'" onde ele expde informagdes importantes sobre leis no Brasil (em italico).

- - Para uma lei ser criada ha um procedimento proprio que estd definido
na Constitui¢do da Republica (Do Processo Legislativo) e que envolve dentre outras etapas:
a tramitagdo no legislativo; a sangdo pelo executivo, a sua promulgagdo (que é o nascimento
da Lei em sentido amplo); e finalmente a publica¢do, passando a vigorar de acordo com o
art. 1° da Lei de Introdugdo as Normas do Direito Brasileiro (LINDB) 45 dias depois de
oficialmente publicada, salvo disposi¢do em contrario. Este prazo expresso neste artigo
refere-se as leis. Note que o inicio de vigéncia da lei estd previsto no art. 1° da LINBD.
Geralmente, as leis costumam indicar seu prazo de inicio de vigéncia, podendo ser inferior
aos 45 dias citados na lei. No Brasil, é comum que as leis entrem em vigor “na data de sua
publicacdo”, o que é bastante inoportuno, ja que a entrada imediata em vigor deve ser
reservada as leis que efetivamente apresentam urgéncia em sua aplicabilidade. Salvo

disposi¢do em contrario, a lei comega a vigorar no pais 45 dias depois de publicada no orgdao

oficial.

Elucida o professor Silvio de Salvo Venosa:

Quanto mais complexa a lei, maior devera ser o prazo para seu inicio de vigéncia, a
fim de que a sociedade tenha tempo habil para se adaptar ao novo ato normativo. A
publicagdo indicara o inicio da vigéncia previamente a essa publicagdo ¢ curial que
exista todo um processo legislativo, basicamente disposto na Constituigdo
Federal (arts. 59 a 69). A finalidade de publicag@o ¢ tornar conhecida (VENOSA,
2020, p. 1).

O termo vigorar ¢ ter forca obrigatdria, ter executoriedade, significa que a Lei ja pode
produzir efeitos para os casos concretos nela previstos, ou seja, aquelas situagdes reais que se
enquadram em sua regulamentagdo. E como se a lei fosse um ser vivo e que, enquanto
vigente, tem “vida”. A vigé€ncia basicamente deve ser analisada sob dois aspectos: o tempo
(quando comecam e quando terminam seus efeitos) e o espaco (o territorio em que a lei tera
validade). Desta feita, sempre que uma lei for publicada sem ter uma mengao expressa sobre
quanto entrard em vigor, em regra o prazo para inicio de vigéncia ¢ de 45 dias depois da sua

publicagdo (art. 1° da LINDB).

1% Acesso em: 17/05/2022. Mais informacdes em:

https://douglascr.jusbrasil.com.br/artigos/620262280/vigencia-da-norma
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Fala-se regra pois ha exceg¢oes, no que se refere a regra do art. 1° da LINDB temos que
constando da Lei disposi¢do em contrario, esta é que prevalecerd. Por exemplo, se o texto de
lei falar que esta entrara em vigor 10 dias apds a sua publicacdo, assim, acontecera.

O periodo entre a publicagdo e a vigéncia ¢ o que chamamos vacatio legis e serve para
que os textos legais tenham uma melhor divulgacdo, um alcance maior, contemplando, desta
forma, prazo adequado para que da lei se tenha amplo conhecimento. A lei, no periodo de
vacatio legis, ainda ndo tem obrigatoriedade nem eficacia, embora ja exista no ordenamento
juridico. Esse intervalo temporal entre a data da publicacdo e o inicio da vigéncia da lei ¢ a
VACATIO LEGIS. Quando a lei entra em vigor na data de sua publicacdo ¢ lei sem
VACATIO LEGIS. E importante salientar que publicagdo ¢ diferente de promulgagio. Aquela
¢ o nascimento da lei em sentido amplo, € ato solene que atesta a existéncia da lei, ja essa é
exigéncia necessaria para a entrada em vigor da lei. Os prazos de vigéncia sdo contados a
partir da publicagdo da lei. Lei vigente sera lei obrigatdria. Ja o caput do art. 2° da LINDB diz
o seguinte: “Art. 2°. Nao se destinando a vigéncia tempordria, a Lei terd vigor até que outra a
modifique ou revogue”.

Este é chamado principio da continuidade das leis. E quando uma lei pode ter vigéncia
para o futuro sem prazo determinado, durando até que seja modificada ou revogada por
outras. As leis podem ter “prazo de validade”, leis temporarias sdo aquelas com prazo de
vigéncia determinado. Normalmente sdo criadas por um fim especifico e, diferentemente das
demais, terdo uma data de extingdo, de certa forma, predeterminada.

Assim, a lei temporaria extingue-se terminando o prazo que consta de seu texto ou
quando cumpre com seu objetivo. Como exemplo, temos as leis que concedem beneficios e
incentivos fiscais limitados a um periodo especifico e também as leis relacionadas ao
or¢gamento (deste modo, por exemplo, a vigéncia da lei orgamentaria, que estabelece a despesa
e a receita nacional pelo periodo de um ano, cessara pelo decurso do tempo). Portanto, as leis
tém prazo de validade por constar expresso no seu corpo a data de expiragdo ou por cessar o
motivo que as criou. E ainda, podem ser classificadas como temporarias (cujo corpo da lei
traz a data de término) ou excepcionais (cessa pelo término da causa que deu origem, sdo
chamadas de leis auto revogaveis). Assim, pelo principio da continuidade (art. 2°) uma lei
prolonga seus efeitos pelo tempo, a ndo ser que seja modificada ou revogada por outra. A

revogacao pode ser:

e Expressa, quando expressamente o declare. A revogagdo esta no texto da lei.
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e Tacita (indireta), em duas situagdes: quando seja incompativel ou quando regule
inteiramente a matéria, mesmo nao mencionando a lei revogada.

e Parcial, quando a nova lei torna sem efeito apenas uma parte da lei antiga que no
restante continua em vigor, ¢ a chamada derrogagao;

e Total, quando a nova lei suprime todo o texto da lei anterior, ou seja, ¢ feita uma nova

lei sobre o assunto. E a chamada ab-rogacio.

Continuando no artigo 2°, agora no seu § 2°, temos o seguinte: “Art. 2°. § 2°. A lei
nova, que estabeleca disposi¢des gerais ou especiais a par das ja existentes, ndo revoga nem
modifica a lei anterior”. Dai se desprende que a simples criagdo de uma lei com o mesmo
assunto de uma lei ja existente (disposi¢des gerais ou especiais) ndo revoga a eficacia da lei
pretérita (da lei antiga). Neste caso, a revogagdo somente ird acontecer se houver
incompatibilidade entre elas ou a regulagdo inteira da matéria. Sendo as duas leis compativeis
e complementares, ambas continuam produzindo seus efeitos.

Dispde, ainda, que o "Art. 2. § 3° Salvo disposi¢do em contrario, a lei revogada ndo se
restaura por ter a lei revogadora perdido a vigéncia”. Este pardgrafo trata da chamada
repristinagcdo. Que significa restaurar o valor obrigatoério de uma lei que foi anteriormente
revogada. Somente ocorrerd repristinagcdo (lei a voltara a valer) se a Lei C assim dispuser
expressamente. Nao ha repristinacdo automatica.Também ¢ muito importante saber que ndo
ha a chamada repristinacdo tacita. Repristinacao tacita ¢ a volta de vigéncia de lei revogada,
por ter a lei revogadora temporaria perdido a sua vigéncia.

Outro ponto importante ¢ o que diz respeito as leis revogadoras declaradas
inconstitucionais. Uma vez declarada a inconstitucionalidade de uma lei, € como se esta nunca
tivesse existido, portanto, ndo hd de se falar em lei anterior que tenha sido “efetivamente
revogada” e tdo pouco que tenha ocorrido repristinacdo. Neste exemplo a lei anterior nunca
deixou de valer. Entendo ser de bastante utilidade essas informagdes sobre a vigéncia das leis

para entrarmos na reflexao sobre os marcos legais que abordaremos.

6.1 SISTEMA NACIONAL DE CULTURA

Segue em italico uma matéria para discorrer sobre o Sistema Nacional de Cultura.

44



O Senado aprovou em primeiro e segundo turno nesta quarta-feira (12) a criagdo do
Sistema Nacional de Cultura (SNC), mecanismo de gestdo e promog¢do de politicas publicas
na drea cultural, pactuadas entre a Unido, os estados, os municipios e a sociedade civil. Com
votagdo undnime e quebra de intersticio, a Proposta de Emenda a Constitui¢do
(PEC) 34/2012 foi aprovada em Plendrio como resultado da primeira articulagdo da futura
ministra da Cultura, senadora Marta Suplicy (PT-SP), relatora da matéria. De autoria do
deputado Paulo Pimenta (PT-RS), a PEC acrescenta o artigo 216-A ao texto constitucional,
criando o SNC e assegurando a transparéncia e o controle social do setor cultural, a partir
da implementacdo de conselhos de cultura, fundos de cultura e outras formas de participa¢do
nas politicas publicas de produtores culturais e da comunidade em geral. O Sistema Nacional
de Cultura tem como objetivo ainda uma maior integra¢do das trés esferas de politica
cultural, incluindo as administracoes municipais, estaduais e o governo federal. Em seu
relatorio aprovado na Comissdo de Constitui¢do, Justica e Cidadania (CCJ) no final de
agosto, Marta Suplicy afirma que, apesar dos avangos obtidos na facilitagdo do acesso as
fontes de cultura, ainda falta ao poder publico um sistema que articule as ag¢oes culturais dos
trés niveis de governo. Segundo a senadora, ao se analisar as medidas implementadas na
forma de planos, programas e projetos pelas trés esferas de governo, percebe-se que a falta
de articulagdo entre as iniciativas resulta em perda de eficiéncia e desperdicio de recursos.
Acordos de cooperacio

Para otimizar esse trabalho, o Ministério da Cultura vem firmando, desde 2009,
acordos de cooperacdo com estados, municipios e o Distrito Federal. Com isso, vem sendo
montada a estrutura do proposto Sistema Nacional de Cultura: Secretaria de Cultura;
Conselho de Politica Cultural;, Conferéncia de Cultura; Comissdo Intergestores; Plano de
Cultura; Sistema de Financiamento a Cultura (com Fundo de Cultura); Sistema de
Informagoes e Indicadores Culturais;, Programa de Formagdo de Gestores Culturais e
Sistemas Setoriais de Cultura.

Até o inicio de agosto deste ano, 1.173 municipios e 22 estados ja haviam aderido ao
embrido do Sistema Nacional de Cultura, agora oficializado com a nova emenda
constitucional.

A futura ministra da Cultura agradeceu a unanimidade na votagdo e a disposi¢do dos
colegas para a quebra do intersticio para aprova¢do da PEC em uma unica sessdo.

- Gostaria de agradecer a confianga e o aprego dos colegas pelo gesto de aprovar o

Sistema Nacional de Cultura, que promovera a articulagdo entre os trés entes federativos e

45


http://www.senado.gov.br/atividade/materia/detalhes.asp?p_cod_mate=106347

estabelecera um padrdo de transparéncia, articulagdo e sinergia entre Unido, estados e
municipios. A cultura hoje da um grande passo — declarou.
A matéria sera promulgada em sessdo solene do Congresso Nacional em data ainda a

ser marcada. Agéncia Senado (Reprodugdo autorizada mediante citagdo da Agéncia Senado).

Em itdlico acima ha a matéria segundo a Agéncia do Senado'. Para falar do Sistema
Nacional de Cultura sinto como que necessario fazer um pequeno recuo na rede do tempo na
qual cito alguns ritos de passagem na cultura (e) nas artes no Brasil. Parto da narrativa de um
periodo da histéria que antecedeu a volta da democracia no Brasil, o Regime Militar. Este
periodo pode ser didaticamente dividido em 2 fases: a de expansdo do autoritarismo
(1964-1974) e a de abertura politica (1974-1985).

Nascido no ano de 1963, vivenciei na inocéncia de minha infancia toda a primeira fase
do regime militar e os horrores do autoritarismo politico social, mas a0 mesmo tempo
vivenciei as alteracdes no sistema educacional, que possibilitaram que minha mae oferecesse
a educagio que ela julgava a mais adequada. E muito complexo falar deste periodo de
contradigdes, mas € certo que os aspectos negativos superam qualquer ideia positivista, pois
neste espaco de tempo acentuou-se ainda mais algumas das mazelas sociais que perduram
ainda hoje. Este periodo acentuou ainda mais o lugar dos ricos e dos pobres enquanto classe
social. Segue (em italico) uma contextualizag¢do antes da Constitui¢do Federal.'®

Contexto antes da nova Constitui¢do Federal: auge e declinio da ditadura militar.
“Quanto a essa primeira fase, cabe destacar que o sistema partidadrio do pais foi extinguido
pelo AI-2, que determinou o fim dos partidos até entdo existentes. Apos esse decreto, as
autoridades federais permitiram a formagdo de dois novos partidos: a ARENA (Alianga
Renovadora Nacional), que apoiava o governo, e o MDB (Movimento Democratico
Brasileiro), que o combatia. A ARENA era amplamente majoritdaria no Congresso e dispunha
de total apoio oficial do governo, enquanto o MDB estava permanentemente ameagado de ter
seus deputados e senadores cassados.

Nessa época ja aumentava a resisténcia a ditadura, apesar da repressdo e da censura
a imprensa. Apesar de grande parte dos opositores do regime terem optado pelo siléncio,

muitos se aliaram ao MDB como forma de resisténcia aquela situag¢do de controle nacional

15 Acesso em: 17/05/2022. Mais informagdes em:
https://www12.senado.leg.br/noticias/materias/2012/09/12/sistema-nacional-de-cultura-e-aprovado-e-vai-vigorar
-em-breve

16 Acesso em: 17/05/2022. Mais informacdes em:
https://www.politize.com.br/constituicao-federal-1988/?doing_wp cron=1652408258.751801967620849609375
0
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por parte dos militares, enquanto outros optaram pela realiza¢do de movimentos de guerrilha
urbana. Entretanto, a luta armada acabou por fortalecer o regime, pois lhe deu a
oportunidade de criar métodos cruéis no combate aos opositores, tais como a tortura, prisao
politica e, ndo raro, assassinatos.

A partir do governo Ernesto Geisel (1974-1979), percebeu-se que se a ditadura
continuasse como estava, a insatisfagdo ficaria tdo generalizada que poderia levar a sua
queda. Isso porque a economia so se deteriorava com o fim do “milagre economico”, a
sociedade civil estava cansada da falta de liberdade politica e as For¢as Armadas
comegavam a se desgastar devido a sua longa permanéncia no poder.

Assim, o governo optou por promover a abertura politica — nas palavras de Geisel,
“distensdo lenta, gradual e segura”. E importante ressaltar que essa liberalizac¢do do regime
ndo visava restabelecer a democracia no Brasil, mas sim dar condi¢oes ao regime de
sobreviver em uma época de dificuldades politicas e economicas.

Desse modo, a repressdo policial aos poucos diminuiu, os atos institucionais foram
suspensos, o movimento estudantil se reorganizou, o sistema eleitoral foi democratizado, a
imprensa se libertou da censura, os exilados e presos politicos foram anistiados (perdoados)
e permitiu-se a formagdo de novos partidos politicos. Em meio a liberagdo de novos partidos,
ocorrida em 1979, os que apoiavam o governo — antiga ARENA — permaneceram unidos em
um unico partido, o PDS (Partido Democratico Social), enquanto o MDB se dividiu em
PMDB (Partido do Movimento Democratico Brasileiro), PT (partido dos Trabalhadores) e
outros. Sobre a Lei da Anistia, aprovada em 1979, é importante dizer que ndo somente os
presos e exilados politicos foram anistiados, mas também os agentes de orgdos de seguranca

do Estado que cometeram crimes de abuso do poder, tortura e assassinato.

Em meio a esta profusdo de transformagdes da sociedade brasileira, o Congresso
Nacional decreta e o presidente da Republica sanciona a Lei N° 6.533, de 24 de maio de 1978
que regulamenta o exercicio das profissdes de Artista e de Técnico em espetaculos de
diversdes. Este foi 0 ano em que eu iniciei meus estudos de danga, e ja neste mesmo ano, fui
apresentado ao Sindicato dos Artistas e Técnicos em Espetaculos de Diversdes Sdo Paulo
(SATED). No ano de 1980, foi aprovada uma emenda constitucional (emenda constitucional
n® 15, de 1980) que restabelecia as eleigdes diretas para governador. Isso mostra que as
propor¢des da abertura politica estavam aumentando, o que desagradava grupos mais
conservadores. Segundo a Assembleia Constituinte e Cidada: o berco da Constituicdo Federal,
segue (em italico).
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Feita essa revisdo da ditadura militar, podemos orgulhosamente falar da Constitui¢do
Federal de 1988, que estd vigente até hoje, pois ela ja foi construida com a presenca da
populagdo liberta na sua expressdo. Em 1986, durante a presidéncia de Sarney, houve
eleicoes para o Congresso Nacional (deputados e senadores). Os 559 eleitos formaram a
Assembleia Constituinte, que elaborou a nova Constitui¢do entre 1987 e 1988. A maioria dos
constituintes era de partidos do chamado Centro Democratico, partidos como PMDB, PFL,
PTB e PDS. O presidente da Constituinte foi o deputado Ulysses Guimardes, do PMDB. Entre
os constituintes também estavam figuras importantes, como os futuros presidentes Fernando

Henrique Cardoso e Luiz Indcio Lula da Silva.

O resultado de mais de 19 meses de assembleia foi a Constitui¢do Federal de 1988,
apelidada de cidadd. E uma das mais extensas constitui¢ées jd escritas, com 245 artigos e
mais de 1,6 mil dispositivos. Mesmo assim, ela é considerada incompleta, pois varios

dispositivos que dependem de regulamentagdo ainda ndo entraram em vigor.

Elementos da Constituicdo Federal de 1988. Vamos conferir algumas das principais

determinacoes desta Carta:

- Sistema presidencialista de governo, com elei¢do direta em dois turnos para

presidente;

- Transformag¢do do Poder Judiciario em um orgdo verdadeiramente independente,

apto inclusive para julgar e anular atos do Executivo e Legislativo;
- Intervencionismo estatal e nacionalismo econémico;
- Assisténcia social, ampliando os direitos dos trabalhadores;

- Criagdo de medidas provisorias, que permitem ao presidente da Republica, em
situacdo de emergéncia, decretar leis que sO posteriormente serdo examinadas pelo

Congresso Nacional;
- Direito ao voto para analfabetos e menores entre 16 e 18 anos de idade;

- Ampla garantia de direitos fundamentais, que sdo listados logo nos primeiros

artigos, antes da parte sobre a organizagdo do Estado.

No conjunto, a Constitui¢do Federal de 1988 se caracteriza por ser amplamente
democratica e liberal — no sentido de garantir direitos aos cidaddos. Apesar disso, nossa

Carta atual foi e continua a ser muito criticada por diversos grupos, que afirmam que ela
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traz muitas atribui¢oes economicas e assistenciais ao Estado. O presidente na época da
~ , . 7 T8l r »
promulgacgdo, José Sarney, chegou a afirmar que ela tornaria o pais “ingovernavel”, pelo

excesso de responsabilidades sobre o Estado.

De todo modo, a Constitui¢do Cidada é considerada por muitos especialistas como
uma pega fundamental para a consolidag¢do do Estado democratico de direito no pais, bem

como da nog¢do de cidadania, ainda tdo fragil para a populagdo brasileira.

Neste contexto, regido por esta Carta Magna, a emenda constitucional n® 71, de 29 de
novembro de 2012, acrescenta o art. 216-A a Constituicdo Federal para instituir o Sistema
Nacional de Cultura. As Mesas da Camara dos Deputados e do Senado Federal, nos termos do
§ 3° do art. 60 da Constituicio Federal, promulgam a seguinte Emenda ao texto
constitucional: Art. 1° A Constituicdo Federal passa a vigorar acrescida do seguinte art.
216-A. Segue: "Art. 216-A. O Sistema Nacional de Cultura, organizado em regime de
colaboracdo, de forma descentralizada e participativa, institui um processo de gestdo e
promogdo conjunta de politicas publicas de cultura, democraticas e permanentes, pactuadas
entre os entes da Federagcdo e a sociedade, tendo por objetivo promover o desenvolvimento

humano, social e econdmico com pleno exercicio dos direitos culturais.'”

7Acesso em 17/05/2022. Mais informagdes:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/emendas/emc/emc71.htm
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7 LEI DA DANCA

Constitui¢ao Federal, Secao Il da Cultura - Art. 216. Constituem patrimonio cultural
brasileiro os bens de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto,
portadores de referéncia a identidade, a a¢do, a memoria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira, nos quais se incluem: I - as formas de expressdo; II - os modos de criar,
fazer e viver; IIl - as criagdes cientificas, artisticas e tecnologicas; IV - as obras, objetos,
documentos, edificacdes e demais espacos destinados as manifestagdes artistico-culturais; V -
os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico, arqueologico,
paleontologico, ecoldgico e cientifico. § 1° O Poder Publico, com a colaboragdo da
comunidade, promovera e protegera o patrimonio cultural brasileiro, por meio de inventarios,
registros, vigilancia, tombamento e desapropriacdo, e de outras formas de acautelamento e
preservacgao.

Dentre os diversos interesses emergentes neste tema social, vamos identificar que a
partir do ano de 2001, com a realizagdo de foruns, semindrios, congressos e conferéncias, foi
amplamente discutida a liberdade do exercicio da profissdo danga de forma auténoma em
relacdo a outras profissdes regulamentadas. Naquele momento os profissionais de educagdo
fisica buscam atrelar a Danca entre suas atividades como atividade fisica e modalidade
esportiva. Sob o slogan “Danga ¢ Arte”, milhares de profissionais de Danga mobilizaram-se
em todo o pais demandando o reconhecimento da autonomia da profissao, o que culminou em
grande mobilizagdo pela regulamentacdo especifica da atividade profissional, que até o
presente momento encontra-se ao abrigo da Lei dos artistas e técnicos em espetaculos de
diversdes n° 6.533/78, todavia desatualizada em relagdo ao fazer especifico da danca.

O que ¢ a lei da danga? A Lei da Danga foi aprovada em 02 de margo de 2016 em
carater terminativo, pela Comissdo de Assuntos Sociais do Senado Federal, o PLS n°
644/2015, de autoria do Senador Walter Pinheiro, que dispde sobre o sobre o oficio de
profissional da danca, estabelecendo as condigdes para seu exercicio e atendendo uma
demanda historica dos profissionais de danca, com a atualizacdo das areas de atuagdo, bem
como com o encerramento das longas disputas judiciais com entidades reguladoras de outras
areas de atuagdo profissional, com o definitivo reconhecimento da autonomia da profissao.

Segue (em italico):
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ESCLARECIMENTOS SOBRE A “LEI DA DANCA”

PLS N° 644/2015, de autoria do Senador Walter Pinheiro, atualmente tramitando na
Cdmara dos Deputados sob o n° 4768/2016.28/04/2021 - Aprovado na Comissdo de
Educacdo - Aprovado o Parecer com Complementagdo de Voto e com voto contrario do
Deputado Tiago Mitraud.

As Comissées de Educagdo; Trabalho, de Administracio e Servico Publico e
Constitui¢do e Justica e de Cidadania (Mérito e Art. 54, RICD) 05/05/2021 - Encaminhado a
Comissdao de Trabalho, Administra¢do e Servi¢co Publico Designado Relator, Dep. Paulo
Pereira da Silva (SOLIDARI-SP) 02/06/2021 - Redistribuido o Projeto de Lei n. 4.768/2016 a
Comissdo de Cultura.

Em 02 de margo de 2016, foi aprovado em carater terminativo, pela Comissdo de
Assuntos Sociais do Senado Federal, o PLS n° 644/2015, de autoria do Senador Walter
Pinheiro, que dispoe sobre o exercicio da profissdo da danga, estabelecendo as condigoes
para seu exercicio. Em 16 de margo de 2016, o Projeto de Lei foi encaminhado a Cdmara
Federal para tramitagdo, que seguird sob o n°4768/2016.

Essa aprovagdo foi recebida com entusiasmo pelos profissionais de dan¢a de todo o
pais, que ha muito vém debatendo sobre a necessidade de uma legislacdo propria de
regulamentagdo do exercicio da profissdo. Esses movimentos ganharam for¢a a partir do ano
de 2001, com a realizagdo de foruns, semindarios, congressos e conferéncias que abordaram o
tema da liberdade do exercicio da profissdo de forma autonoma em relagdo a outras
profissoes regulamentadas, como a dos profissionais de educagao fisica (Lei n° 9.696/98) e
dos artistas e técnicos em espetaculos de diversdo (Lei n° 6.533/78). Diante de lacuna
existente na lei e respectiva regulamentag¢do que dispoe sobre o exercicio da profissdo de
artista, no que diz respeito as atividades especificas de danga, os profissionais desta area
passaram a ter suas atividades indevidamente enquadradas na lei do profissional de
educagdo fisica, o que provocou inumeras a¢oes judiciais com o intuito de proteger o
exercicio profissional de forma auténoma e desvinculada de area diversa.

O Forum Nacional de Danga mobilizou milhares de profissionais de Danga em todo o
pais, sob o slogan “Danca é Arte”, com a articulagdo de foruns e movimentos de danga
regionais, demandando o reconhecimento da autonomia da profissdo, o que culminou em
grande mobiliza¢do pela regulamentagdo especifica da atividade profissional, que até o
presente momento encontra-se ao abrigo da Lei n° 6.533/78, todavia desatualizada em
relagdo ao fazer especifico da danga.

O conteudo do projeto de lei foi compilado a partir de contribui¢oes colhidas junto
aos foruns, seminarios, congressos e conferéncias, tendo sido aprovado como uma das metas
prioritarias da II Conferéncia Nacional de Cultura, ocorrida em Brasilia, em 2010. As
propostas foram encaminhadas a consultoria legislativa do Senador proponente do projeto,
resultando no texto aprovado em carater terminativo pelo Senado Federal, que serd ainda
submetido a aprovagdo pela Camara Federal. O texto da lei é de carater eminentemente
trabalhista, garantidas todas as prerrogativas legais vigentes, insitas na Consolida¢do das
Leis do Trabalho (CLT), sem excluir os direitos previstos na Lei n® 6.533/78 (Lei dos Artistas
e Técnicos em Espetaculos de Diversdo), que atualmente abriga os profissionais de danga,
ainda que com lacunas em rela¢do a atividades especificas da profissdo.

Além das questoes de direitos e prerrogativas do exercicio da profissao, a “Lei da
Danga” al¢carda os profissionais a um patamar de autonomia e dignidade do exercicio
profissional, estimulando a organiza¢do institucional propria, possibilitando novas
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conquistas no ambito socioeconomico, bem como no ambito das politicas publicas especificas
para a area.

O Art. 1° do projeto de lei, ao elencar quem estd apto a exercer as atividades
profissionais previstas no texto legal, ndo inova em relagdo a legislacdo vigente, no sentido
de restringir a atuag¢do profissional, ao contrdrio, ao prever a regulamentag¢do do
fornecimento de atestado de capacitagdo profissional (atualmente fornecido pelos Sindicatos
da Dan¢a do RJ e SP, e SATEDs nos demais Estados e Distrito Federal) por entidades de
DANCA, estimulara a regularizagdo de artistas e profissionais que atualmente encontram-se
em situacdo de informalidade, com a implementagdo de critérios especificos para cada uma
das areas e linguagens de atuagdo destes profissionais.

Especificamente em relagdo a obteng¢do do registro do profissional no Ministério do
Trabalho, a chamada DRT (sigla de Delegacia Regional do Trabalho), tema que tem gerado
duvidas e questionamentos, a nova lei da dan¢a manterd as diretrizes da Lei do Artista,
possibilitando o registro através de atestado de capacitagdo profissional a ser emitido pelos
orgdos competentes, bem como com a apresentagdo de diplomas de cursos técnicos e
superiores.

A nova lei ira estimular a organiza¢do de entidades especificas da danga, com
atribuigoes juridicas e de representac¢do social e politica, bem como com atribui¢do legal
especifica para expedi¢do dos atestados de capacitagdo técnica a partir de critérios
elaborados para as diversas linguagens da dancga, atendendo ndo so a profissionais das
dangas classica, contemporadnea, jazz e outras linguagens, como também aos profissionais
que trabalham na cadeia produtiva de culturas populares, a exemplo das dangas periféricas,
urbanas, étnicas e tradicionais, que hoje estdo atuando na informalidade.

As atividades previstas na nova lei regulamentadora, em seu Art. 2°, sao resultado de
uma demanda historica dos profissionais de danga, com a atualizagdo das dreas de atuagdo,
bem como com o encerramento das longas disputas judiciais com entidades reguladoras de
outras areas de atuagdo profissional, com o definitivo reconhecimento da autonomia da
profissdo.

Quaisquer manifestagoes sobre a “Lei da Danga’ relativas a eventual restrigdo de
direitos e garantias ja conquistadas pelos profissionais da area, demonstram
desconhecimento dos avangos sociais, politicos e legais construidos de forma coletiva. A
busca por esclarecimentos relativos a abrangéncia e efeitos da proposta de lei deve nortear
as agoes e manifestagoes de artistas, estudantes, professores, pesquisadores, produtores e
demais profissionais da danga, visando conquistar a efetiva aprovagdo e implementagdo de
uma lei que trara beneficios a toda sociedade.

O Superior Tribunal de Justica, em 2014, decidiu que professores e mestres de danga,
ioga e artes marciais ndo sdo obrigados a se registrar no Conselho de Educagdo Fisica. O
entendimento é da Segunda Turma do Superior Tribunal de Justica (STJ), tomado no
julgamento do Recurso Especial 1.450.564-SE, da relatoria do Ministro Og Fernandes,
julgado em 16/12/2014, publicado no DJe 4/2/2015. Essa decisdo, embora seja condutora de
inumeras decisoes judiciais no pais, ndo torna definitiva a questdo, que so tera solugdo
definitiva através de regulamentagdo propria. (anexo I texto da PL na integra) - Marise
Gomes Siqueira OAB/RS 38.550 - advogada membro do Forum Nacional de Danga.

No ano de 2021, mesmo que a margem de qualquer marco legal, os Conselhos

Regionais de Educagdo Fisica ainda consideram, que os centros/escolas informais de
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formacdo em danga coordenados por professores, bailarinos e coredgrafos estejam sob sua
fiscalizagdo, por entenderem a danca como atividade fisica. Alguns profissionais destas
escolas, preocupados com 0 momento em que o pais passa por uma crise sanitaria, se abrem
para esta intervencao entendendo a proximidade com o Conselho Regional de Educagao fisica
como uma possibilidade para que seus profissionais sejam vacinados e seus estabelecimentos
possam abrir as portas e receber alunos, pois o Conselho Nacional de Saude reconheceu ser a
atuacdo do Profissional de Educagdo Fisica, atividade essencial, por ser profissdao da area da
saude. Entre outros aspectos, este reconhecimento considerou a importancia das acdes
interdisciplinares no dmbito da satde, possibilitando que seus profissionais de qualquer idade

possam receber as doses da vacina contra o Coronavirus.

A afirmac¢do da autonomia da danca como area de conhecimento ¢ de atuacao artistica,
seja ela manifestacdo popular ou da cena é confrontada por vezes pelos aspectos bioquimicos
que propiciam beneficios para saide advindas das atividades fisicas ocasionadas pelo
exercicio da danga como procedimento terapéutico. Poderia o ato de dangar ser regulado e ou
fiscalizado por conselhos esportivos ou de satide? Onde e de que forma se diferem os campos
de atuacao?

Viérias questdes se estabelecem, dentre elas a possibilidade de que o ensino informal
da danga seja fiscalizado por um conselho profissional que descaracteriza a danga como arte,
podendo exigir que bailarinos, coredgrafos e dangarinos tenham a comprovagao de habilitacdao
em curso de graduacdo em Educagdo Fisica e a inscri¢do profissional no respectivo conselho
de fiscalizagdo do exercicio profissional da area — CONFEF/CREFs — para atuar no ensino
informal da dancga e isso pode se configurar como um grande desvirtuamento da formagao de
artistas da danca. Percorrer documentos diversos produzidos e buscar através da atuacao de
articuladores deste movimento informagdes que possam descrever os tramites desta legislacdo
especifica para a danca e outras atitudes que permeiam o universo das artes € um objetivo
especifico neste contexto.

No livro Danga e Politica — Estudos e Praticas, organizado por Marila Vellozo e Rafael
Guarato, vamos encontrar alguns capitulos e documentos que mostram nitidamente alguns dos
capitulos que envolvem a construcdo e a tramitacdo deste PL da Lei da Danga. Cito como
exemplo o documento protocolado no Ministério da Cultura, no Gabinete da Ministra Marta
Suplicy em 29 de abril de 2014. Uma carta de recomendacao do Colegiado Setorial de Danga
pedindo apoio para que seja revisto o atrelamento do termo danca na lei de profissionalizagao

da educagao fisica para esta atividade ndo fosse tratada como esporte e sim como arte. Nesta
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carta ¢ pedido um posicionamento do Ministério da Cultura, sendo mencionado todo o
desgaste social desta luta, assim como aponta a necessidade de discutir uma demanda ja em

articulacdo. Uma lei trabalhista propria para Danca (anexos Il e II).

8 PNA - POLITICA NACIONAL DAS ARTES

A historia é testemunha do passado, luz da verdade, vida da memoria, mestra da vida,
anunciadora dos tempos antigos. - Cicero.

Nesta etapa, meus escritos foram organizados, a partir de documentos e conteudos
gerados entre os anos de 2015 e 2016 no contexto do programa PNA — Politica Nacional das
Artes — onde ocupei a funcdo de Articulador setorial pela Danga a convite dos realizadores

deste movimento, técnicos da Funarte ¢ do MinC.

8.1 SOBRE A FUNARTE/MINC

A Fundacao Nacional de Artes — Funarte ¢ o 6rgdo responsavel, no ambito do
Governo Federal, pelo desenvolvimento de politicas publicas de fomento as artes
visuais, & musica, ao teatro, a danga e ao circo. Os principais objetivos da institui¢do,
vinculada ao Ministério da Cultura, sdo o incentivo a produgdo e a capacitagdo de
artistas, o desenvolvimento da pesquisa, a preservagdo da memoria e a formagdo de
publico para as artes no Brasil. Para cumprir essa missdo, a Funarte concede bolsas e
prémios, mantém programas de circulagdo de artistas e bens culturais, promove
oficinas, publica livros, recupera e disponibiliza acervos, prové consultoria técnica e
apoia eventos culturais em todos os estados brasileiros ¢ no exterior. Além de manter
espagos culturais no Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Minas Gerais e Distrito Federal, a

Funarte disponibiliza parte de seu acervo gratuitamente na internet (FUNARTE,

2022, p.1).18

O Ministério da Cultura tem a Funarte como articuladora de politicas, delegando a

institui¢do a funcdo de administradora de parte dos recursos para a cultura, a direcionada as

'8 PORTAL BRASILEIRO DE DADOS ABERTOS. Acesso em: 17/05/2022. Disponivel em:
https://dados.gov.br/organization/about/fundacao-nacional-de-artes-funarte
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artes no pais, e isto a torna o centro de interesse das linguagens artisticas ali geridas. A
instituicdo ¢ inclusive lugar de vislumbre de visibilidade e fortalecimento politico. Esta
concentrada neste 6rgdo publico uma expectativa que ora se materializa ora se frustra pela
descontinuidade historica da valoragao da cultura e sobretudo da gestdo das artes dentro do
universo de interesses administrativos do pais.

De forma muito complexa, esta institui¢do espelha as potencialidades e as deficiéncias
sobre as questdes de desenvolvimento do setor cultural relacionado as artes. Apesar desta
institui¢do ao longo dos anos ser responsavel por projetos de manutengdo institucionalizada
para as linguagens artisticas, ndo ¢ desenvolvida através dela uma estrutura para organizar
avangos efetivos no campo politico social. E como se ndo houvesse interesse politico
administrativo neste desenvolvimento. De 2001 a 2016 movidos por programas ligados ao
avango da participacao social democratica em todos os assuntos do pais, uma quantidade de
mapeamentos e censos foram promovidos e colocados a disposi¢do dos técnicos funcionarios
tanto do ministério da cultura quanto os desta instituicdo. O que ndo se explica de maneira
logica ¢ porque a simbiose destes 6rgdos ndo acontece de forma a efetivar politicas publicas
mais eficazes relacionadas as demandas sociais ligadas a cultura das artes.

A propria iniciativa do Governo Federal, em 2005, de estruturar um sistema nacional
de cultura contribuiu para que mobilizacdes locais e nacionais fossem ativadas requerendo
fundos setoriais, politicas especificas e espagos de gestdo proprios. Periodo de planejamento
de mudangas radicais no processo politico administrativo do pais. Avangos que tiveram ao
final culminaram com um retrocesso histdrico. Existe até os dias de hoje, um constante
vislumbre de uma reforma politica geral pairando no ar. Me utilizo do formato de um diario,
onde as datas aqui colocadas servem como referéncias para que eu relate os fatos dos quais

estive presente, onde coloco anotagdes de minhas agendas neste periodo.

8.2 TEVE INICIO A CONSTRUCAO DO PROGRAMA PNA

A Politica Nacional das Artes (PNA) serd construida a partir da valorizagdo da arte
e da cultura em suas multiplas possibilidades, com diretrizes e mecanismos que
possibilitem o fomento, a preservagdo e o desenvolvimento das diversas linguagens

artisticas.
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Esse foi o fundamento apresentado pelo presidente da Fundag¢do Nacional de Artes

(Funarte), Francisco Bosco, na abertura do Seminario de Langamento do Processo de

Elaboragdo da PNA, na manha do dia nove de junho, no Rio de Janeiro.”

Tendo se orientado, em sua primeira gestdo a frente do Ministério da Cultura
(MinC), por uma ideia abrangente de Cultura, que norteou a formulagdo e
implementagdo de diversos programas e agdes — e que representaram uma
transformagdo profunda na institucionalizagdo do MinC e no conjunto de suas
atribuigdes, Juca Ferreira identificou a necessidade de, em sua segunda passagem
pela pasta, atuar com igual vigor no campo das Artes, estabelecendo para ele um
conjunto de politicas publicas revitalizando sua principal institui¢do, a Fundacdo
Nacional de Artes — Funarte. Dessa percepgdo surgiu o processo de construgdo do
programa Politica Nacional das Artes (PNA), com o objetivo primordial de
implementagdo de politicas publicas atualizadas, fundamentadas e duradouras para
as artes. Para tanto, o processo de construcdo da PNA envolveu gestores publicos,
profissionais contratados, colegiados setoriais, artistas, produtores e sociedade civil
em geral e teve como base inicial os Planos Setoriais dos Colegiados Setoriais do
Conselho Nacional de Politica Cultural (CNPC), bem como todo o acimulo de
experiéncias no ambito das instidncias de participagdo popular constituidas e
legitimadas ao longo dos Ultimos anos de organizagdo dos diversos segmentos das

artes (BOSCO, 2016, p.41).

8.3 ESTRUTURA ORGANIZACIONAL DA POLITICA NACIONAL DAS ARTES

Segue abaixo, a equipe de trabalho segundo o Relatério de atividades da Politica Nacional das

Artes (2016):

. Comité Executivo

- Ministro da Cultura — Juca Ferreira

- Secretario Executivo (MinC) — Jodo Brant

- Secretario de Politicas Culturais (MinC) — Guilherme Varella

19 Relatério de atividades da Politica Nacional das Artes — Danca Eixo Setorial Articulador Rui Moreira P4gina
76 a 93. Acesso em 17/05/2022. Disponivel em:
https://www.funarte.gov.br/wp-content/uploads/2016/05/Relat%C3%B3rio-de-Atividades-da-Pol%C3%ADtica-

Nacional-das-Artes-4.pdf
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- Presidente da Funarte — Francisco Bosco

- Diretor do Centro de Artes Cénicas da Funarte — Leonardo Lessa

- Assessor Especial (MinC) — Adriano de Angelis

. Articuladores

- Artes Visuais — Jacqueline Medeiros (CE)

- Circo — Hugo Possolo (SP)

- Danga — Rui Moreira (MG)

- Literatura — Sérgio Cohn (RJ)

- Musica — Caca Machado (SP)

- Teatro — Marcelo Bones (MG)

. Consultores

- Artes Visuais — Kadija de Paula (RJ)

- Circo — Maria de Fatima Pontes (PE)

- Danga — Marila Velloso (PR)

- Literatura — Milena Britto (BA)

- Musica — Joana Correa (MG)

- Teatro — (até a interrupcao do processo ndo teve defini¢ao)

. Diretorias e Coordenagdes de Linguagem da Funarte (Diretoria Colegiada)

- Artes Visuais — Xico Chaves (Diretor do Centro de Artes Visuais)
- Andréa Paes (Coordenadora)

- Circo — Marcos Teixeira (Coordenador de Circo)

- Danca — Fabiano Carneiro (Coordenador de Danga)

- Literatura — Maristela Rangel (Diretora do Centro de Programas Integrados)

- Filomena Chiaradia (Gerente de Edigoes)

- Musica — Marcos Lacerda (Diretor do Centro da Musica)
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- Eulicia Esteves (Coordenadora de Musica Popular)

- Teatro — Maria Marighella (Coordenadora de Teatro)

. Secretarias do Ministério da Cultura (MinC)

- SE — Secretaria Executiva (Secretario Jodo Brant)

- SPC — Secretaria de Politicas Culturais (Secretario Guilherme Varella)

- SEFIC — Secretaria de Fomento e Incentivo a Cultura (Secretario Carlos Paiva)
- SEFAC — Secretaria de Formagao Artistica e Cultural (Secretaria Juana Nunes)
- SAI — Secretaria de Articulagdo Institucional (Secretario Vinicius Wu)

- SCDC - Secretaria de Cidadania e Diversidade Cultural (Secretdria Ivana Bentes)
- SAV — Secretaria do Audiovisual (Secretario Pola Ribeiro)

. Outras instancias Transversais da PNA na estrutura do MinC

- DLLLB — Diretoria do Livro, Leitura, Literatura e Bibliotecas

- ASPAR — Assessoria Parlamentar

- CONJUR - Consultoria Juridica

- ASCOM — Assessoria de Comunicagao

- IBRAM - Instituto Brasileiro de Museus

. Estrutura Operacional (Funarte)

- Producao — Lais Almeida

- Comunicagio — Camilo Arabe

8.4 IMPLANTACAO/ METODOLOGIA E DESENVOLVIMENTO DE PROGRAMAS E
ACOES

A metodologia e a descri¢do dos trabalhos eram organizadas pelos técnicos de area da
Funarte juntamente com a equipe de producdo e comunicagdo que se ocupavam
exclusivamente deste programa a servico da Funarte. Alids, para realizacdo das agoes

programadas foram estabelecidas parcerias, dentre elas com a UNESCO Brasil - Organizagao
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das Nagdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura, para criar uma estrutura dentro da
FUNARTE através da contratagdo de uma equipe de colaboradores especificos envolvidos
com a PNA, incluindo a minha como Articulador Setorial pela danga. Recebiamos um
pro-labore mensal, e nosso tempo de dedicagdo era integral. O meu contrato a principio era de
sete horas semanais mais duas reunides presenciais por més. Ao final do terceiro més,
trabalhdvamos seguido, muito mais que as horas semanais contratadas e faziamos quantos
encontros presenciais e virtuais fossem necessarios, € iamos onde fosse necessario fir.
Normalmente nos reuniamos no Rio de Janeiro ou em Brasilia, mas por vezes, e ndo raro, a
agenda do programa demandava outros roteiros conectados a eventos que pediam
esclarecimento sobre esta agdo ministerial que relacionava cultura e educacdo a partir das
artes. Nao havia espaco para envolvimento parcial para tratar de assuntos de tanta importancia
social. Acho importante explicitar que foi despendido todo um or¢camento e concentrado o
tempo e energia de trabalho de muitas pessoas para esta a¢do, assim como acontece com todos
os processos publicos. Portanto, quando h4 uma interrup¢do sem que se chegue ao termo de
uma agdo, como foi o caso deste processo, a sociedade toda perde muito, inclusive
economicamente.

Toda metodologia, agendas e textos publicados, eram apresentados e discutidos com
os Articuladores Setoriais em reunido presencial, e alterados dependendo dos acordos. O
processo de constru¢do da Politica Nacional das Artes estava previsto para atravessar toda a
entdo gestdo Dilma Rousseff — e, idealmente, seguiria para além dela. A complexidade ¢ a
multiplicidade da tarefa obrigavam ao pensamento de médio e longo prazos, e uma
perspectiva de agdes estruturantes de carater transversal as linguagens artisticas e outras de
carater setorial, respeitando as especificidades das linguagens, que possuem demandas
distintas entre si. Temas como economia das artes, por exemplo, requerem a formacao de
indicadores, em diversas dimensoes, ¢ isso levaria tempo para constituir. Por outro lado, nao
podiamos nos ater exclusivamente a esse prazo estendido; havia a¢gdes que podiam e deviam
ser feitas em periodos mais breves. Era necessario, portanto, identificar essas a¢des, delimitar
0 que era exequivel, a curto prazo, no interior de temas complexos, priorizar essas agoes €
distribuir adequadamente as atribui¢des. A primeira etapa do processo de construgdo da PNA
esteve focada, portanto, na elaboragdo objetiva de propostas estruturantes para o
desenvolvimento das politicas publicas para as artes, divididas em dois blocos de agdo,

segundo FUNARTE (2016):
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1. PROGRAMAS SETORIAIS DAS LINGUAGENS ARTISTICAS:
A partir da identificagdo de demandas especificas das linguagens, ja apontadas
nos diversos documentos elaborados nos ultimos anos, dentre eles os planos
setoriais, sob embasamento dos materiais pesquisados pelos Consultores, os
Articuladores realizaram encontros com setores das suas linguagens para o
levantamento e a atualizagdo de agoes a serem desenvolvidas pela Funarte, em
parceria e dialogo com o Sistema MinC. Esse acumulo constituiria um programa
setorial para cada linguagem artistica, a ser elaborado pela Funarte em parceria
com os Articuladores. Esse documento seria submetido a aprovagdo e debate dos
Colegiados Setoriais e, posteriormente, a uma valida¢do publica em todos os

estados e Distrito Federal.

2. PROJETOS TRANSVERSAIS:
Nagquele momento, o Comité Executivo da PNA havia delimitado trés temas a
serem priorizados e transformados em projetos transversais estruturantes, ou seja,
aplicavam-se as redes produtivas das seis linguagens artisticas da PNA, eram

eles:

I-Rede das Artes: Formacdo de uma rede que possibilitasse a circulag¢do, difusdo e
intercambio da produgdo artistica de cada linguagem, por meio de uma plataforma
digital cujo objetivo era funcionar como espaco de agenciamentos das linguagens
artisticas, especialmente voltada para circulagdo. A ideia era que o poder publico
desenvolvesse as funcionalidades e os setores se apropriassem dos mecanismos,
tornando-a viva e sempre atualizada. A Funarte vincularia a esse espaco os seus
mecanismos de fomento, os proponentes passariam a se inscrever por meio dele, que
assim induziria a formacdo de cadastros e indicadores (que inclusive viriam a
orientar melhor as agoes da propria Funarte).

ATUALIZACAO: Encontrava-se em desenvolvimento projeto de plataforma digital a
partir do software livre Mapas Culturais (software que idealmente iria congregar
todos os dados e mapeamentos do Sistema MinC) aplicado, no primeiro momento, as
Artes da Cena como projeto-piloto que previa fomento anual a circula¢do nacional de

espetaculos de Circo, Danga e Teatro por festivais, espagos cénicos e espagos abertos.
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Em articulaggo FUNARTE / SPC (Coordenagao-Geral de Monitoramento de

Informacgoes e Indicadores Culturais).

1I- Marcos Legais das Artes: tendo como foco quatro eixos principais: tributario,
fiscal, trabalhista e previdenciario, seriam empreendidos estudos sobre as legislagoes
vigentes e constituidas propostas em consondncia com parlamentares ligados a
Cultura de projetos de revisio da legislagdo no sentido de liberar gargalos,
desburocratizar o trabalho dos gestores publicos, regulamentar leis que regem a

profissdo dos artistas, entre outros temas.

ATUALIZACAO: Este trabalho estava sendo desenvolvido, no primeiro momento,
através de estudos sobre os setores — em andamento pelos consultores de cada
linguagem — e seria trabalhado de forma transversal junto a um consultor contratado
pela Secretaria de Politicas Culturais, com o apoio das instancias de suporte juridico

e parlamentar do Ministério da Cultura.

Em articulacdo Fundacdo Nacional das Artes FUNARTE /Secretaria de Politicas
Culturais SPC / Consultoria Juridica CONJUR / Assessoria Especial Parlamentar e
Federativa ASPAR.

111- Sistema Federativo do Fomento as Artes: dentro do problema complexo da
criagdo de um sistema federativo da cultura, acreditavamos ser exequivel a curto
prazo um “pacto federativo do fomento”, isto é, uma articulagdo com secretarios
estaduais de cultura, gestores de fundos e outros atores a fim de definir as condi¢oes
para uma nova forma de relagdo entre os entes federados, no que dizia respeito ao
fomento. O plano era conseguir implementar esse pacto ja em 2016, executando
editais a partir de diretrizes comuns e de selecoes descentralizadas, evitando
sombreamentos de agoes e iniciativas dos entes federados para os setores artisticos.
Neste contexto e perspectiva, viamos que a necessidade da Criagdo de um Programa
de Apoio e Fomento Continuado e Plurianuais a Agoes estruturantes do Campo

artistico era fundamental.
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ATUALIZACAO: Estava em andamento trabalho junto a Secretaria Nacional de
Fomento e Incentivo a Cultura SEFIC na aproximag¢do com os estados através dos
foruns de secretarios de cultura e em desenvolvimento projeto-piloto de Programa
Plurianual de Apoio a Atividades Continuadas, envolvendo Eventos Calendarizados,
Manutengdo de Espacos e Equipamentos e; Manutengdo de Grupos e Coletivos

Artisticos.

Em articulacdo Fundacdo Nacional das Artes FUNARTE / Secretaria Nacional de
Fomento e Incentivo a Cultura SEFIC.

1V — Economia das Artes: Implementagdo nas diretrizes das politicas desenvolvidas
pela Funarte, estratégias para dinamiza¢do das cadeias produtivas dos segmentos
artisticos, considerando a indissociabilidade de suas dimensoes simbolica, social e

economica.

ATUALIZACAO: Estava em andamento estudo sobre as economias da Musica e do

Teatro, como projetos-piloto junto a SPC.

Em articulagao Funda¢do Nacional das Artes FUNARTE /Secretaria de Politicas
Culturais SPC

8.5 PNA — ARTICULACAO DANCA

O marco mais importante das agdes politicas para as artes realizadas no primeiro

mandato do entdo Ministro da Cultura Gilberto Gil, e que se referia a valorizagao de
especificidade em espagos de representatividade, foi a implantagdo das Camaras Setoriais de

Teatro, Danga, Musica e Circo, em 2005, depois renomeados de Colegiados Setoriais. Pelo
setor da danca, houve acompanhamento e apoio das diferentes gestdes da Coordenacao de
Danca da Funarte (Marcos Moraes, Leonel Brum e Fabiano Carneiro) para o processo de
elaboracdo do Plano Nacional da Danga (PND). Essa atuacao se deu de modo unificado com a
Camara/Colegiado Setorial de Danga ¢ CNPC participando do processo de realizagdo de
Assembleias Setoriais Estaduais, da I Pré-Conferéncia de Cultura, da II Conferéncia Nacional

de Cultura em 2010 etc. Na gestdo de Leonel Brum, foi proposto um Centro de Danga,
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conforme previsto em um Plano Estratégico de 2009-2010, que chegou a tramitar pelo

Congresso Nacional como um projeto para a reestruturagdo da Funarte. A criagdo de uma
Diretoria de Danca na Funarte foi votada como estratégia prioritaria na Pré-Conferéncia
Setorial de Cultura, tendo sido aprovada na II Conferéncia Nacional de Cultura — Estratégias
Setoriais, 2010.

Na acdo da Politica Nacional das Artes (2015-2016) a demanda da Diretoria de Danga
permaneceu como um desejo norteador de grandes discussdes em varias regides do pais. A
demanda foi organizada levando em consideragao varios aspectos € formatou um pensamento
de um nucleo articulador dentro da Funarte e foi refor¢ada pelo compromisso retomado e
assumido por Juca Ferreira, a época Ministro de Estado da Cultura, em seu primeiro encontro
aberto com militantes da danga nacional acontecido em Brasilia, com a promessa de que esta

seria uma prioridade no processo de reformulagao da Funarte.

8.6 ] ENCONTRO DA DANCA COM O MINISTRO DA CULTURA

No dia 16 de junho de 2015 foi realizado um encontro que reuniu na cidade de
Brasilia, artistas independentes, movimentos organizados pela sociedade civil e gestores
publicos vindos de vérias regides do pais, que bancaram a si proprios ou foram enviados por
entidades de classe ou empresas culturais, para encontrar com o Ministro Juca Ferreira. A
intencao geral do coletivo ali reunido foi apresentar uma breve trajetoria das acdes tragadas
pelas diretrizes politicas do Plano Nacional de Danga, que explicitam a participacdo da
sociedade civil com suas variadas atuacdes ¢ contribui¢des, na constru¢do do desenho do
cenario ideal para a fruicdo da Danga no Brasil naquele momento. Na fala dos presentes
houve cobranca da efetivacdo de processos que estavam em rota ao longo dos anos, mas
também reafirmava a disposi¢do coletiva para continuar colaborando na constru¢do de novas
metas e efetivacdo das politicas setoriais de Estado.

Representando a Funarte, estiveram presentes a reunido, além do presidente da
institui¢do, Francisco Bosco, o diretor do Centro de Artes Cénicas (Ceacen), Leonardo Lessa,
e o coordenador de Danga, Fabiano Carneiro. Abrindo o Encontro o presidente da Fundagao
Nacional de Artes (Funarte), iniciou sua fala abordando contingenciamento orgamentario, mas

garantiu a execu¢do do Prémio Funarte de Danca Klauss Vianna, mas anunciou a
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impossibilidade naquele momento, da realizacdo de outros editais especificos, como o edital
para a realizacdo de festivais. Expos também, sua intencdo de discutir propostas para o setor
que iriam compor a Politica Nacional das Artes (PNA), movimento que ele descreveu aos
presentes.

Este foi o primeiro didlogo oficial da comunidade de danca com o ministro da Cultura,
Juca Ferreira, naquela nova passagem dele pelo Ministério da Cultura. Em avaliacdo dos
participantes, foi considerado positivo e significativo com destaque relevante principal, a
postura firme do Ministro, que se comprometeu com a condugdo de alteragdes estruturais
importantes tanto na Funarte como da CNIC, reafirmando seu compromisso com a exclusao
do termo “artes cénicas” para designar areas distintas das artes. Durante o inicio dos trabalhos
das camaras setoriais em 2005, o termo - artes cénicas foi questionado levando em
consideragdo a autonomia das linguagens artisticas e as dificuldades na distribuicao justa de
or¢amentos junto a gestdo publica. O Férum Nacional de Danca, se manifestou através de

uma de suas fundadoras (anexo IV). Falou Dulce Aquino (2005) sobre o encontro:

O que eu acho realmente importante que aconteceu nessa reunido do dia 16 foi a
postura firme de Juca de tirar este termo generalizante “artes cénicas” tanto da
Funarte como na CNIC. Na Funarte serd um ganho histérico pois, desde o SNT da
década de 50 do século passado, depois Inacen, Fundacen e por fim Funarte que a
danca permanece submetida a 16gica das necessidades de areas mais hegemonicas
como o teatro. Claro que a presenga politica do teatro na sociedade brasileira vai
desde o teatro amador, os CPCs e Cucas estudantis, importantissimos e que a
ditadura militar tanto perseguiu, quanto a industria atual do entretenimento com as
midias, em especial a TV. E por todos esses anos, e tenho como militante desde os
doze anos acompanhado o avanco de nossa classe na luta por espaco, politicas
proprias e autonomia, lembro na década de setenta e 80 nossa luta com Celso
Cardoso, na década de 90 com Alfredo e por espaco pequeno de tempo Marcos
Teixeira, que foram coordenadores de danga. No governo FHC no final tivemos uma
lida fantastica quando foi chamado Paulo Pederneiras para uma ag¢ao mais forte para
a danca por conta das nossas lutas. E na CNIC serda um ganho extraordinério pois
teremos uma cadeira no espago mais significativo da gestdo cultural pois ¢ onde se
determina a distribuicdo de grana neste nosso “triste pais” cada vez mais a mercé do
capitalismo perverso ¢ desta onda negra do conservadorismo e da intolerancia... Por
fim foi belissima a reunido, pela for¢a de cada fala que apesar de sucessivas soaram
como um coro forte ¢ harmoénico. Sua luta vale muito, assim como a de todos nos

que temos vontade e coragem de lutar pelo avanco da danca sem interesses
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imediatos e mesquinhos. Nossos parlamentares, com exce¢do de alguns, precisam
aprender com os aguerridos cidaddos e cidadas da DANCA. Sabe por qué? A danga
nos ensina ética, tipo assim, na coreografia sempre respeitamos o espago do outro,
na improvisagdo sempre buscamos novas solucdes para poder realizar
deslocamentos, no final do espetaculo para receber os aplausos, sempre nos damos
as mdos ¢ chamamos para o palco também aqueles que ficaram atras das cortinas e
dos refletores etc, etc, etc... Portanto esta guerra é constante e cheia de batalhas. O
bom ¢é que nds da danga temos ganho a maioria. Bela trajetoria — Viva a DANCA!” %

(AQUINO, 2005, p.1).

Neste encontro, minha postura foi influenciada por minha participagdo como
sociedade civil delegada pela classe nos processos das Camaras Setoriais, Colegiado Setorial,
conselheiro suplente do Colégio Nacional de Politicas Culturais, mas ali, como articulador
pela Politica Nacional das Artes, eu estava como representante do poder publico na escuta e
recep¢do das demandas. Me coloquei na condi¢cdo de mediador entre o poder publico e
sociedade civil setorizada organizada, observando o posicionamento dos presentes, para
interagir junto aos gestores da Funarte e do Ministro Juca, a partir das minhas impressoes €
tradugdes dos fatos ali expostos.

Muitos e diversos interesses e prioridades foram levantadas e expostas na reunido.
Eram pessoas de varias partes do pais reiterando a esperanca de que uma lideranga no ambito
da cultura pudesse dar andamento a anseios mapeados e identificados, mas ainda nao
encaminhados de forma politica efetivamente. Estavam reunidas liderancas da danga
institucionalizadas e representantes de coletivos civis, com autoridade suficiente para levantar
as mazelas do setor para o gestor maximo da cultura no pais.

Ao fim daquela reunido iniciei meu trabalho efetivamente fazendo um planejamento
para promover outros encontros nacionais de danga, para dar sequéncia a novo levantamento
de dados para cotejar as mazelas com as potencialidades explicitando a capilaridade da
atuagdo deste setor. De junho a novembro de 2015, um intenso trabalho marcou uma
sequéncia de encontros setoriais da danga pelo territdrio nacional, ampliando o processo de
construgdo de politicas de Estado para as Artes.

Posterior aos encontros acontecidos em Fortaleza, Brasilia, Pelotas, Belo Horizonte,
Uberlandia, Sdo Paulo, Rio de Janeiro que reuniu artistas, gestores publicos municipais,

estaduais e privados, assim como produtores diretamente ligados a danga, observou-se um

2 Blog do Férum Nacional de Danga - Objetividade, produtividade e coeréncia coletiva marcaram o encontro da
Danga com o Ministro. Acesso em: 17/05/2022. Disponivel em: https:/fndanca.wordpress.com/
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alinhamento nacional sobre as prioridades politicas apontadas para o setor e foi possivel

alimentar de informagdes o programa PNA — Politica Nacional das Artes.

8.7 1 ENCONTRO NACIONAL DE GESTORES DE DANCA

Nos dias 5 € 6 de novembro de 2015, aconteceu o I Encontro Nacional de Gestores de
Danga na cidade de Sdo Paulo no Centro de Referéncia da Danca. Cada articulador foi
autorizado a organizar um numero determinado de encontros com apoio do programa. Este
encontro de gestores convidou liderangas da danga. A PNA ofereceu traslado e a Cooperativa
Paulista de Danga ofereceu hospedagem e alimentagdo para os convidados de todo o evento.
Durante este encontro, representantes de norte a sul (20 estados e aproximadamente 50
municipios) instituiram grupos de trabalho sobre os temas: pacto federativo, fomento/editais e
marcos legais. Como metodologia, cada um destes grupos tematicos construiu relatos de suas
discussdes e apresentou um resumo durante o encontro, debatendo sobre encaminhamentos
possiveis, diretamente com o presidente da Funarte, Sr. Francisco Bosco ¢ com o Diretor do
Centro de Artes Cénicas, Sr. Leonardo Lessa (ambos membros do grupo executivo da Politica
Nacional das Artes).

O processo participativo promovido através de encontros setoriais, € seminarios
tematicos, direcionados para a elaboracdao de Politicas de Estado para as Artes, tiveram como
objetivo, além de ampliar a mobilizagdo da diversidade cidada das artes, também atualizar
estratégias de acdo e discutir propostas para a organizagdo de programas que garantissem um
maior acesso a produ¢do, com a implementagdo de acdes de fomento especificas; formagao,
com o efetivo acesso as diversas linguagens artisticas no ensino basico, técnico e superior,
além do ensino informal; difusdo, através da criagdo de programas estratégicos para
circulagcdo nacional e internacional; e consumo, com estratégias de democratizagcdo de acesso
a espacos tradicionais e alternativos, promovendo assim uma maior compreensao social, tanto
dos protagonistas fazedores de arte quanto do publico consumidor, da imprescindibilidade do
ato artistico no contexto sociocultural.

O objetivo deste encontro em especial, foi unir liderangas nacionais representativas da
Danca e gestores publicos, com representagdo da maioria dos Estados da Federagdo, para
constituir grupos de trabalho que tinham como mote a estruturacao de propostas e estratégias

de agdo para curto e médio prazo para o setor da danga. Promovida pela Cooperativa Paulista
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de Danga (SP), esta atividade foi uma parceria com o Forum Nacional de Danga (DF) e com
articulagdo institucional da PNA — Politica Nacional das Artes MinC/Funarte.

Estiveram presentes no encontro de Sdo Paulo, eu como articulador Setorial pela
Danga pela PNA, a Consultora Setorial pela Danga pela PNA, Marila Velloso, o Coordenador
de Danca da Funarte, Fabiano Carneiro, o Presidente da Funarte, Francisco Bosco, o Diretor
do Centro de Artes Cénicas, Leonardo Lessa (ambos membros do grupo executivo da Politica
Nacional das Artes), além do Secretario Municipal de Cultura de Sdo Paulo acompanhado de
sua assessora, Nabil Bonduki e a Sra. Maria do Rosario Ramalho e o deputado federal, Sr.
Carlos Zarattini.

Um dos pontos de destaque nos debates foi a importancia do reconhecimento da Danca
como area autdbnoma, com o pleito de criacdo de uma Diretoria propria na estrutura de gestao
da FUNARTE, que garantisse suas especificidades no estabelecimento de programas, projetos
e acles para a area, com equipe qualificada e dotacdo or¢amentaria. Essa demanda foi
recorrente nos encontros, foruns, debates e conferéncias nos ultimos dez anos (levando em
consideragdo a data atual de 2022, nos ultimos dezessete anos), conforme registrado no
Relatorio do Colegiado Setorial da Dancga, no texto das quatorze recomendagdes que este
Colegiado fez em uma das mocgdes publicadas (p. 122 do Relatério da Camara/ Colegiado e
no Plano Nacional da Danga de 2005 a 2010) e mantém-se na pauta as discussdes nacionais,
com a diferenca que atualmente nao existe didlogos possiveis.

Nesse sentido, naquele momento houve uma devolutiva imediata a um dos pleitos
propostos durante os debates, por parte da representagcio da FUNARTE. O presidente da
Funarte reafirmou o compromisso do Ministro Juca Ferreira com o setor no sentido de
reformulacdo radical de gestdo da Funarte, garantindo a criagdo de uma diretoria de Danca
neste O0rgao, pois havia a compreensao de que esta acdo proporcionaria maior autonomia para
o setor.

Para, além disso, foi ressaltada a necessidade de garantia do reconhecimento
profissional, inclusdo de planos de carreira na gestdo publica, bem como empenho para
consolidagdo dos direitos trabalhistas e agdes estruturadoras nas politicas publicas para o setor
no Brasil. Foi discutida também uma possivel formagao de uma Frente Parlamentar Nacional
Mista para defesa das questdes da Danca. O intuito era o de estabelecer compromissos
especificos com parlamentares e comissdes de cultura para que as pautas do setor ganhassem
fluidez nas instdncias onde deveriam ser apresentadas e tramitadas. Foi firmado entre os

presentes, um pacto de realizagdo de esfor¢o coletivo para encaminhar esta mobilizagdao nos
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Estados de origem dos participantes.

Foi criada também neste encontro a Frente Permanente de Danga (FPD), formada por
Gestores, Artistas e Coletivos de Danca. Aberta a adesdes, esta FRENTE se propds a
colaborar na interlocu¢do de estruturagdo de uma politica nacional para as artes
sistematizando e repassando demandas urgentes e a partir da divisdo de grupos de trabalho
tematicos, aglutinar diagnosticos e dados estatisticos nas suas diversas areas de atuagdo da
danga (criagao, difusdo, formagdo, pesquisa, producao, entre outras).

Um dos objetivos que levaram a existéncia desta Frente foi estabelecer um grupo
nacional de vigilia para difundir as urgéncias e para promover mobilizagdes politicas em
nome da danga. Uma busca de conexdo nacional direta. As organizagdes citadas que
participaram do I Encontro Nacional de Gestores de Danga, na Cidade de Sao Paulo, e outras
a partir do eco deste evento se declararam participantes da FPD - Frente Permanente de

Danca. Segue a lista (em italico):

A Cozinha Performatica (SP)

Assessoria de Danga — Secretaria de Cultura do Governo do Estado de Pernambuco (PE)
Associagdo Cultural Dan¢a Minas (MG)

Associagdo dos Profissionais de Danga de Uberlandia (APDU) — MG
Bienal Internacional de Dan¢a do Ceara (CE)

Cia Street Breakers Crew (SP)

Coletivo em Siléncio (RJ)

Companhia Charme Tango (RJ)

Conselho Estadual de Cultura de Goias (GO)

Conselho Municipal de Cultura de Ribeirdo Preto (SP)

Contacto Associagdo Cultural (PR)

Cooperativa Paulista de Trabalho dos Profissionais de Danga (SP)
Corpo de Danga do Amazonas — CDA (AM)

Curso de Dang¢a — Unicamp — Instituto de Artes (SP)

Dang¢a em Foco — Festival Internacional de Video & Dan¢a (RJ)
Encontro Beradéro de Danga — EITA (SP)

Escola de Dan¢a da UFBA (BA)

Espago Corpo que Danga — Presidente Prudente (SP)

Espacgo Viver (SP)
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Festival Internacional de Danga do Recife (PE)

Festival Master Crew (SP)

Festival Multipla Danga (SC)

Forum de Danga da Bahia (BA)

Forum de Danga de Curitiba (PR)

Forum de Danga de Goiania (GO)

Forum de Danga do Cearad (CE)

Forum de Dang¢a do DF e Entorno (DF)

Forum Goiano de Dang¢a (GO)

Forum Latino-americano de Videodanga (PE)

Forum Nacional de Danga (DF)

Forum Permanente de Danc¢a (RJ)

Forum Saude e Cultura do Estado do Rio de Janeiro (RJ)
Forum Setorial de Danga de Uberlandia (MG)

Forum Permanente de Minas Gerais (MG)

Fundagdo Cultural do Estado da Bahia — Coordenagdo de Danga (BA)
Fundacdo de Cultura de Florianopolis (SC)

Fundacgado Paldcio das Artes — Porto Velho (RO)

GRU Mudanc¢a — Ribeirdo Preto (SP)

Instituto Caleidos (SP)

Instituto de Cultura e Arte da Universidade Federal do Ceara (CE)
Midia Danga: Laboratorio de Dan¢a e Multimidia ICA/UFC (CE)
Movimento A Dang¢a se Move (SP)

Movimento Danc¢a Recife (PE)

Mudanga — Ribeirdo Preto (SP)

Niucleo de Cultura— CEDECA SAPOEMBA (SP)

Niucleo de Dang¢a de Goiania (GO)

PODFEST — Festival Internacional de Poéticas Digitais (RJ)
PUC Goias (GO)

Reage Artista — GT de Danga (RJ)

Rede Movimente de Artistas da Danga de Campo Grande (MS)

Representa¢do de Danga — Conselho Estadual de Politicas Culturais de Minas Gerais (MG)
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Representagdo de Danga — Conselho Municipal de Politicas Culturais de Uberlandia (MG)
Se Vira Ribeirdo — Ribeirdo Preto (SP)

Secretaria Municipal de Cultura de Sdo Paulo (SP)

Servico de Dang¢a da Fundagdo de Cultura do Recife (PE)

Setorial Municipal de Porto Velho (RO)

Sindicato dos Profissionais de Dang¢a (RJ)

Spray Studio Produgoes (SP)

Universidade do Estado do Amazonas (AM)

Vila das Artes — Escola de Danga do Ceara (CE)

Além dos compromissos e eventos publicos, aconteciam os encontros estratégicos
internos entre nos, os articuladores setoriais, € o comité executivo da PNA que era constituido
por técnicos da Funarte — Fundagdo Nacional das Artes e do MinC — Ministério da Cultura.

No ano de 2015, minha agenda de trabalho foi assim constituida:

. Encontro da Danca com Juca Ferreira — Brasilia (DF) — 16/06/2015;

. 1* Caravana das Artes — Fortaleza (CE) — 21/07/ 2015;

. I Seminario Circulagdao Nacional e Internacional — Brasilia (DF) - 30 e 31/07/2015;

. Roda de conversa sobre Politicas Publicas para Dancga realizada em Pelotas (RS)
22/09/2015;

. Forum de Secretarios Estaduais de Cultura - Belo Horizonte (MG) — 24/09/2015;

. Reunido setorial na “Ocupagdo Didlogos” realizada na Funarte Belo Horizonte (MG) -
29/09/2015;

. Encontro Setorial realizado dentro do evento Rede Terreiro Contemporaneo de Danga,
na cidade de Uberlandia (MG) — 15/10/2015;

. I Forum Nacional de Gestores de Danga — Sao Paulo (SP) 05 e 06/11/2015;

. Encontro Setorial de Teatro — Politicas de Fomento e Sustentabilidade para Festivais
de Teatro — 07 € 08/11/2015;

. Semindrio de Danca na Escola de Teatro e Danga da UFPA - Belém - (PA) 16 e
17/11/2015

. Semindrio de Diretores de Cursos Superiores de Danga — Curitiba (PR) 28/11/2015;

. Semindrio SEFAC — Secretaria de Formacgao Artistica e Cultural — Brasilia (DF) - 01 a
03/12/2015
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. Encontro Setorial da Dancga: Desafios e Perspectivas Futuras — Funarte -Rio de Janeiro
(RJ) 08 € 09/12/2015;

. IV Forum de Performance Negra — Salvador (BA) - 13 a 17/12/2015.

O ano de 2015 foi dedicado para o langamento deste programa e uma das estratégias
de trabalho decidida foi criar caravanas itinerantes pelo Brasil, onde a equipe do
MinC/Funarte estaria em um processo de mobilizagdo da sociedade artistica, de forma
setorizada, para rediscutir os planos de agdo estruturados no periodo entre 2003 e 2010. O
objetivo era apresentar os planos administrativos para a criagdo de leis e politicas especificas
que pudessem assegurar a fruicao das artes no Sistema Nacional de Cultura.

Foi realizada uma caravana, Fortaleza (CE) — 21/07/ 2015, mas especialmente em
funcdo do custo da acdo, foram mudados os planos e cada Articulador Setorial organizou sua
propria estratégia de mobilizagdo setorial, agindo em conjunto com uma agenda institucional
que atualizava e organizava as equipes de trabalho. Os Articuladores falavam entre si
diariamente por WhatsApp, telefone e através de reunido on-line via Skype, nos periodos de
intervalo dos encontros presenciais de trabalho.

Para o ano de 2016, haviam sido organizadas pautas e programacgao de inimeras agdes,
dentre elas a renovacdo do Conselho Nacional de Politicas Culturais com a escolha e posse
dos novos membros. Nem tudo foi levado a cabo, mas o que se realizou, aconteceu em um
clima de inseguranga pois o processo de impeachment da presidenta da republica e

consequentemente de todos por ela empossados estava em andamento. 2!

No decorrer do ano de 2015, cinquenta pedidos de impeachment foram protocolados
na Camara dos Deputados contra Dilma Rousseff. A maior parte desses pedidos foi
arquivada por falta de material probatorio e argumentos. Entretanto, um deles foi
acolhido pelo entdo presidente da Camara, o deputado Eduardo Cunha, em 2 de
setembro de 2016. Esse pedido foi elaborado e protocolado em outubro do mesmo
ano pelos juristas Janaina Conceigdo Paschoal, Miguel Reale Jr. e Hélio Bicudo. O
pedido estava ainda subscrito por trés lideres de movimentos sociais que ajudaram a
articular as grandes manifestagdes de ruas do ano de 2015: Kim Patroca Kataguiri
(Movimento Brasil Livre), Rogério Chequer (Vem Pra Rua) e Carla Zambelli
Salgado (Movimento Contra a Corrupcao). Havia uma esperanga pairando pelo setor

cultural de que ndo aconteceria esta mudanga de rumo tdo drastica e injustificada. A

2! Site Histéria do Mundo - Impeachment de Dilma Rousseff. Acesso em: 17/05/2022. Mais informagdes em:

https://www.historiadomundo.com.br/idade-contemporanea/impeachment-dilma-rousseff.htm
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sociedade civil envolvida nos processos de gestdo da cultura continuava atenta e
mantinha sua mobilizagdo de trabalho. Apods o acolhimento do pedido de
impeachment, este seguiu para apreciagdo na Camara dos Deputados, a qual coube
decidir se o pedido teria prosseguimento (admissibilidade) ou ndo. No dia 17 de abril
de 2016, ocorreu, no plendrio da Camara, a votagdo que decidiu pelo
prosseguimento ¢ 367 deputados votaram pela admissibilidade, ¢ o pedido foi

encaminhado para o Senado Federal (FERNANDES, 2022, p.1).

No dia 29 de marco de 2016 fomos convocados para uma grande reunido em Brasilia
com a participacdo de toda a equipe administrativa do programa Politica Nacional das Artes.
Naquele momento ja tinhamos em mente os riscos eminentes de extingdo do processo, mas
trabalhdvamos para manter cronogramas e planejar agdes estratégicas com o material
levantado até aquele momento. Todos tinhamos certeza de que estava em jogo ndo 1 ano de
trabalho do programa, mas sim uma série de agdes que tinham acontecido ao longo de mais de
uma década no ambito da Cultura. A programacado de trabalho daquele dia tinha os seguintes
procedimentos. As agendas de reunides de articulacdo eram organizadas por Lais Galvao,
responsavel pela produg¢do do programa. Ela fazia a costura e negociava os tempos de todos

os participantes. Coloco aqui em italico a estrutura do encontro de Brasilia (anexo V).

Reunido ampliada do Comité Executivo da PNA

Dia 29/03

Hordario - 14h as 18h

Local — Sala de Reunioes do 4° andar da sede do MinC (Esplanada dos Ministérios, Bloco B)

Participantes - COMITE EXECUTIVO - Carlos Paiva (SEFIC) e Guilherme Varella e Renato
Filt (SPC), Francisco Bosco, Leonardo Lessa, Maria Marighella + ARTICULADORES PNA
Rui Moreira, Marcelo Bones, Jaqueline Medeiros, Caca Machado, Sérgio Cohn

Temas

- Relatorio das propostas setoriais por cada Articulador (10 min cada),
- Apresentacdo da ideia do projeto de “Lei Geral das Artes”;

- Consideracoes, alinhamentos e encaminhamentos transversais.

Comunicag¢do - Reunido com o Comité Executivo no proximo dia 29/03, em Brasilia,
possivelmente a partir das 14h. Na proxima semana entrarei em contato com maiores
defini¢oes. Conforme conversado com quase todos, as passagens foram solicitadas com ida e
volta para o proprio dia 29/03 — exceto Caca devido a agenda especifica junto a SPC. Caso
haja alguma urgéncia logistica, por gentileza, peco que entrem em contato o mais breve
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possivel através dos telefones abaixo. Quanto a reunido da proxima quarta-feira, dia 23/03,
aqui no Rio de Janeiro com os Centros, todas as passagens ja foram emitidas e encaminhadas
esta semana na minha auséncia, caso alguém ndo as tenha recebido, por gentileza, peco que
entrem em contato o mais breve possivel.

- Entro em contato para confirmar a amanha (29/03), das 14h as 18h, na Sala de Reunioes do
4° andar da sede do MinC (Esplanada dos Ministérios, Bloco B) com a participagdo de todos
os Articuladores da PNA, dos secretarios Carlos Paiva (SEFIC) e Guilherme Varella (SPC),
Francisco Bosco, Leonardo Lessa, Maria Marighella e possivelmente, o coordenador da
assessoria do Ministro, Gabriel Portela.

8.8 PACTO DO RECIFE

A maior for¢a da danga ¢ a forca do movimento de dancgar sua diversidade, assim eu
pude constatar. Acredito que o objetivo de mobilizar de maneira mais contundente os técnicos
do Ministério da Cultura, talvez tenha sido mais bem sucedido no Recife, ja na ultima agenda
da Politica Nacional das Artes antes de sua interrup¢do, quando em meio a um grande evento

reunindo os artistas locais em performance, aconteceu um encontro de dimensao nacional.

Durante o Encontro Nacional da Dang¢a do Recife - Pernambuco, profissionais e
ativistas da Danca, representantes da sociedade civil vindos de varias regides do palis,
repactuaram nacionalmente suas posigdes € se colocaram em didlogo com o poder publico
Federal através dos representantes ali presentes, visando salvaguardar o Estado Democratico
de Direito, colaborando efetivamente para a construcdo do pais que ali, naquele contexto,
queriamos. Importante dizer que este encontro aconteceu ja em clima de desmonte da
estrutura vigente da cultura do pais em funcao do iminente afastamento da presidenta Dilma
Rousseff e como consequéncia, de todo o staff institucional que a acompanhava.

Foi redigido um documento que refletiu a confirmac¢do do pensamento de preservacao
de um cenério favoravel ao didlogo e participacdo democratica republicana. O objetivo foi
encaminhar um resumo nacional de diretrizes para a formulagdo de politicas publicas para a
Danga para que se fizessem valer na forma de lei ou de programas especificos, com a
finalidade de fomentar a criagdo artistica, fazer fruir a danca no seio social, estimular e
propiciar a formagdo em danga, resgatar e registar a Memoria, bem como preservar esta
atividade como Patrimonio Nacional, com reflexdo critica e capacidade de mediar as relagdes
entre as Artes, com o proposito constitucional de garantir e promover o desenvolvimento

artistico em beneficio do povo brasileiro. Estiveram presentes no Encontro Nacional da Danga
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do Recife representantes da sociedade civil de diversas instancias de representagdo, tais como
representantes eleitos do CNPC e Colegiado Setorial de Danga, representantes de instituigcdes
publicas e privadas, representantes de movimentos organizados pela sociedade civil, artistas,
produtores, educadores, dentre outros profissionais de danga, que pactuaram quanto a
elaboracdo do presente documento, a ser direcionado para os responsaveis pela elaboragdo de
politicas publicas de cultura e suas transversalidades, em todas as esferas do poder publico em
ambito Federativo.

O que se pretendeu com este documento foi entregar um instrumento que apontasse
para os resultados efetivos almejados de um processo politico de aproximadamente quinze
anos (2001-2016), construido pelo Ministério da Cultura com ampla participacdo da
sociedade. Neste periodo foram feitos censos e gerados documentos de diagnodstico do setor,
foram apresentados projetos de lei que estdo em tramitacdo, e foram aprovadas leis que tém
sido referéncia para a organizagdo federativa no ambito da Cultura das Artes. No Dia
Internacional da Danca, 29 de abril de 2016, foi concluido e entregue publicamente um
documento que trazia um posicionamento do setor da danca em relacdo ao programa Politica
Nacional das Artes. O documento e a mobilizagdo ganharam o nome de Pacto do Recife
(anexo VI).

Ali, em um ato nacional e representativo, com a presenga de artistas de diversas
formas expressivas da danga, empreendedores de espagos de formacdo formal e informal,
gestores publicos e com o testemunho da sociedade presente, se encerrava uma etapa da
participagdo da articulagdo civil dentro da politica nacional das artes pois este material foi
encaminhado para as é4reas técnicas do Ministério da Cultura para uma real avaliagdo de
prioridades de efetivagdo de agdes para as artes. Ac¢des sobretudo nos ambitos politico e

econdmico.

8.9 CRONOGRAMA PNA 2016

Neste momento do processo havia um conjunto de pessoas internamente
comprometidas. As pautas a serem discutidas em reunides distintas ganharam um carater de
encaminhamento preventivo e de organizacdo de futuros. Estdvamos atonitos com as
perspectivas nebulosas que se apresentavam, porém firmes no propodsito de dar
prosseguimento. A equipe de trabalho organizou o seguinte cronograma para todo o ano de

2016. Este cronograma foi formulado na Funarte pela equipe executiva da Politica Nacional
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das Artes, Maria Marighella (Coordenadora de Teatro da Funarte), Leonardo Lessa (diretor de
Artes Cénicas da Funarte), e Lais Galvao (Diretora de produ¢do do programa PNA) em
acordo com a equipe do Ministério da Cultura (MinC) e foi discutido com os articuladores
setoriais. O documento que constava deste cronograma foi publicado na web line. Apos o
impedimento da governanga da Presidenta Dilma Rousseff e do pedido de exoneracdo de sua
equipe, o que se seguiu foi a desconstrucdo da estrutura do Ministério da Cultura e
consequente alteragdo do funcionamento de suas autarquias, dentre elas a da Fundagao
Nacional das Artes (FUNARTE). Neste movimento algumas informag¢des da Politica Nacional
das Artes que estavam publicadas foram tiradas da web , pois foi desativado o portal
http://culturadigital.br/pna. Portanto cito as informacdes abaixo em itdlico, a partir de meus
arquivos, ressaltando que parte da programacdo aconteceu, mas outra se transformou em

intengao politica.

Agenda 2016

Janeiro

- 12/01 — Primeira Reunido Articula¢do Circo — Hugo Possolo + Consultora + Coordenagdo
de Circo (Rio de Janeiro)

- 25/01 — Reunido Artes Visuais + CEAV + IBRAM (Rio de Janeiro)

- 26/01 — Reunido Artes Visuais — interna sobre Plataforma Digital para as Artes Visuais (Rio
de Janeiro)

- 29/01 — Reunidao Teatro + Coordenagdo de Teatro + SPC — Economia do Teatro (Brasilia)

Fevereiro
- 05/02 — Reuniao Musica + SPC — Economia da Musica (Sdo Paulo)
- 16/02 — Reunido Centros (Funarte)
- 17/02 — Reunidao Artes Visuais + CEAV (Rio de Janeiro)
- Reunido Dan¢a + Coordenagdo de Danga (Rio de Janeiro)
- Reuniao Teatro + FETEG (Goidnia)
- 18/02 — Reunido Teatro + Coordenagdo de Teatro + SPC — Economia do Teatro (Brasilia)
- 19/02 — Reunido Teatro + Coordenagdo de Teatro + SPC — Economia do Teatro (Brasilia)
- Reunido Artes Visuais + CEAV + IBRAM (Rio de Janeiro)
- 23/02 — Encontro Setorial Circo 1 — Circos Itinerantes (Sao Paulo)
- 24/02 — Reunidao Diretoria Colegiada (Centros Funarte)
- 28/02 — Prazo Entrega do Produto 2 — Consultores (Sistematizag¢do dos Encontros Setoriais
2015 e Estudo sobre os Marcos Legais)
- 29/02 — Encontro Setorial Circo 2 — Grupos e Trupes (Rio de Janeiro)

Marco

- 01/03 — Reunidao Articuladores (Rio de Janeiro)

- 02/03 — Reunido Articuladores + Centros + Consultores - Entrega dos produtos e das
Propostas de Programas (Rio de Janeiro)

- 04/03 — Reunido Musica com a SPC — Economia da Musica (Brasilia)

- 15/03 — Encontro Setorial Circo 3 — Escolas de Circo (Sao Paulo)
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- 21/03 — Reunido Diretoria Colegiada (Centros da Funarte) — relatoria propostas setoriais.

- 23/03 — Reunido Articuladores + Centros — Alinhamento propostas setoriais (Rio de
Janeiro).

- 29/03 — Reunidao ampliada Comité Executivo + Articuladores — apresentagcdo propostas
(Brasilia).

- Reunido Colegiados Setoriais para apresentagdo das Propostas de Programas (previsto
para o final do més)

- Proposta de Realizagdo de Seminario para aprofundamento da discussdo sobre a Gestdo
dos Espacos da Funarte

Abril

- 11/04 — Encontro Setorial Circo 4 — Escolas de Circo (Salvador)

- 12/04 — Encontro Setorial Circo 5 — Circos Itinerantes (Natal)

- 12/04 — Encontro Setorial Circo 6 — Grupos e Trupes (Natal)

- 15/04 — Encontro Setorial Circo 7 — Festivais de Circo (Belo Horizonte)

- 18/04 — Encontro Setorial Circo 8 — Pesquisa e Patrimonio de Circo (Sdao Paulo).

- 20, 21, 22, 23 e 24/04 (previsto) Congresso do Teatro Brasileiro

- 28, 29 e 30/04 (previsto) — Encontro da Frente Permanente da Dan¢a
- 29/04 — Prazo Entrega Produto 3 Consultores (Andlise critica das propostas de programas)

Consolidagdo dos materiais para apresentagdo publica
Maio e junho

- Submissdo publica dos resultados da PNA em todos os estados brasileiros.

Julho e agosto

- Consolidacdo interna dos resultados dos debates realizados; Fim dos contratos com os
Articuladores e Consultores.

- Inicio da implementagdo dos programas, Reestruturagdo da Funarte.

Nos meses de setembro a dezembro de 2016 aconteceria o proximo passo do
planejamento que seria a analise, aprimoramento e validagdo desse material pelo corpo de
servidores da Funarte e do MinC, pelos Colegiados Setoriais e, como etapa final, pela
sociedade civil, através de encontros presenciais e consultas publicas. E importante salientar

que o processo da Politica Nacional das Artes estava previsto para atravessar toda a gestdo do

Ministério da Cultura (2015-2018).

8.10 INTERRUPCAO DO PROCESSO

No dia 12 de maio, houve uma sessao plenaria dos senadores para decidir pela abertura
do processo de impeachment. 55, de 81 senadores, votaram pela abertura. Dilma Rousseft, a

partir de entdo, teve que se afastar do cargo de presidente até que o processo fosse concluido.
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O vice-presidente Michel Temer assumiu interinamente, que entre suas primeiras acoes,
decretou a extingdo do Ministério da Cultura. Tinha inicio ali, um golpe politico social de
dimensoes incomensuraveis. Dias antes deste fato, os Articuladores Setoriais da PNA do setor
Danga - Rui Moreira e Teatro - Marcelo Bones, juntamente com o Diretor de Artes Cénicas da

FUNARTE - Leonardo Lessa estavamos em Brasilia com a seguinte agenda:

Reunido do Colégio Nacional de Politicas Culturais em Brasilia (anexo V).
09/maio — 14h as 20h — Abertura, informes, falas: Colegiados, PNA, Pro Cultura, Ministro
Juca Ferreira, Cerimonia de Designagdo dos membros dos Colegiados,
10/maio — 9h as 20h — Reunido dos Colegiados Setoriais,
11/maio — 9h as 14h — Plenario do CNPC com a apresentag¢do do Relatorio da PNA;
-16h as 22h — Encontro de fechamento geral com Comité Executivo e Articuladores (anexo

Vi)

No dia 12 de maio de 2016, permaneci na cidade e acompanhei a votagdo, voto a voto,
na esplanada dos ministérios e a ambiéncia era inesquecivel. Foi um dia intenso. Grupos de
militantes perambulavam pelos espacos de poder em Brasilia buscando participagdo em
diversas reunides de parlamentares. Eu fui a reunido da comissdo de Cultura, que naquele
momento estava esvaziada, e como representante da sociedade civil fiz uma breve fala
demonstrando nossa preocupagdo com o futuro sombrio que se anunciava. Nas ruas, pessoas
andavam enroladas na bandeira do Brasil, enquanto policiais se armavam com bombas de
efeito constrangedor, e construiam barricadas de grades metalicas para separar pessoas pros e
contrarias ao impeachment; pessoas promovendo abracos simbolicos ao prédio do MinC (...),
era possivel observar um conjunto de epifanias desencontradas, um clima onirico, um epilogo
danteniano como na Divina Comédia, para uma histéria que nao terminaria ali. Tudo isso
tendo como cenario o tremular impassivel da bandeira do Brasil no mastro, em meio a um
belo e brilhante pdér de sol no horizonte candango. Com o afastamento da presidenta eleita
Dilma Rousseff e a extingdo do Ministério da Cultura, o percurso da Politica Nacional das
Artes (PNA) foi violenta e bruscamente interrompido. O processo atravessava um momento
de transicdo: a entrega das propostas de programas setoriais formulados pelos Articuladores
de cada linguagem e a consolidagdo das reflexdes sobre os eixos transversais em programas e

acoes estruturantes.
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Em 10 de dezembro de 2016 escrevi minha avaliacao final sobre o momento da cultura
dizendo que houve um adiamento dos resultados possiveis de serem efetivados decorrentes de
um esforco social e destinagdo or¢amentaria intensos. Os variados documentos de reunides e
encontros dos setores das artes ocorridos no pais ao longo dos tltimos treze anos (2003-2016)
sdo praticamente uma prestag¢ao de contas do trabalho desenvolvido no periodo.

Os processos que estavam sendo pensados e organizados para ganhar efetivacao
enquanto acdo, perderam a forca com a mudanca brusca de rumos de gestdo do pais. Foram
concentrados esfor¢os humanos e recursos para levantar documentos e programas a partir de
censos € mapeamentos do setor para nortear a construgdo de um sistema nacional para a
cultura que mesmo legalizado corre o risco de ser ignorado no conjunto de contextos politicos
administrativos.

Por todo este movimento ter sido considerado como uma acao politico partidaria e
menos como a constru¢do de uma politica de Estado, temo que estejamos neste momento
voltando a um ponto muito préximo do marco zero nas iniciativas de exercicio de uma
democracia participativa popular. Talvez possamos considerar como resultado positivo, o
desenvolvimento ampliado de processos de politizagdo dos movimentos organizados pela
sociedade civil. Quem sabe os sinais de organizacdes de conferéncias publicas em alguns
municipios mantenham acesas as esperancas ¢ vislumbres de maturagdo da populagdo sobre

seu papel cidadao.
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CONSIDERACOES FINAIS

A sociedade brasileira através de sua constituicdo e condi¢do de Estado livre e
Democratico, vive e vivera sempre a oportunidade de reafirmar ou refazer seus vinculos de
respeito e solidariedade a partir da redefini¢do das formas de comportamento orientadas por
valores que confrontam os padrdes hegemdnicos estabelecidos. As novas, mas ndo tao novas
assim, formas de produzir a disseminacdo de fatos e informagdes a partir das inovagodes
tecnoldgicas, especialmente pela comunicagdo em rede, foram cooptadas pelas estruturas de
classe, promovendo assim formas de interacdo e de eventual coesdo social que se fazem e se
desfazem rapidamente, dispensando as estruturas organizacionais de maior concretude. As
pessoas se juntam e se separam pelas redes, mas de diversas formas permanecem
intercomunicagdo, e de tempos em tempos organizam demonstragcdes coletivas tais como:
manifestos politicos, os protestos tematicos, “ondas eleitoreiras” que se formam dependendo
ou ndo de agdes orquestradas por entidades de exercicio politico partidario. Tudo isso
incomoda e assusta ao que podemos chamar de “fidalguia” economica do pais. Seja esta elite
autodenominada direita, centro ou esquerda, ela estd insegura o suficiente para
frequentemente se dizer “contra tudo o que ameace sua propria seguranga”.

Hé novos parametros quanto ao que seja aceitdvel numa sociedade crescentemente
diversa (uma revisdo das questoes de gé€nero, a busca da presenga ativa das “minorias”
ocupando seu papel social majoritario, lutas pro-direito de aborto, revisdo dos conceitos sobre
etnia, discussdes mundiais sobre a legalizagdo do uso das drogas etc.), logo se observa uma
busca de ampliagdo de consciéncia, um movimento “organico” da humanidade a partir das
revolugdes tecnoldgicas em curso que lembram e mostram que a histdria nao tem volta.

O presente estabelece de forma dialdgica conexdes com o passado e desvela o futuro,
mas tudo de maneira espiralar, provocando uma sensag¢ao de Déja vu, ou melhor dizendo, de
algo “ja visto”. Déja vu € uma reagdo psicoldgica que faz com que o cérebro transmita para o
individuo a sensagdo de que ele ja esteve naquele lugar, sem jamais ter ido, ou que conhece
alguém, mas que nunca a viu antes. Isso ocorre porque o cérebro possui varios tipos de
memoria, como a memoria imediata, que € capaz de repetir um nimero de telefone e depois
esquecé-lo. A memoéria de curto prazo dura algumas horas e a memoria de longo prazo, que
dura meses ou até anos. Com esta sensacao de falha no cérebro, onde os fatos que estdo
acontecendo sdo armazenados diretamente na memoria de longo ou médio prazo, quando o

correto seria ir para a memoria imediata, dando assim a sensag¢ao que o fato ja ocorreu antes, ¢
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que descrevo alguns fatos vivenciados por mim na primeira pessoa, que ajudam a remontar
algo da recente histdria politica do Brasil.

Para falar sobre os ritos de passagem na cultura (e) nas artes no Brasil, o tempo
assume na narrativa, uma espiral-idade que rompe com a cronologia linear a medida que
associa, concomitantemente, passado, presente e futuro, por meio do resgate da tradi¢cdo e da
memoria, a fim de possibilitar a construcdo de identidades plurais. Muitos sdo os ritos de
passagem, em fungdo dos quais nos forjamos, marcando momentos de
superagao-transgressoes as interdi¢cdes, com o que atualizamos novos tempos de vida, novas
dindmicas de consciéncia, decorrentes de demandas intrinsecas da natureza. Mas para o novo
tempo de vida acontecer haveremos de "morrer" simbolicamente.

Estamos no ano de 2022, o Ministério da Cultura esta extinto e os assuntos da Cultura
do pais sdo discutidos e decididos numa secretaria subordinada ao Ministério do Turismo. No
Brasil vive-se um momento nebuloso onde se percebe nos objetivos da atual equipe de
governo, tragos explicitos de desconstru¢do da maioria das politicas culturais que vém sendo
arquitetadas ha décadas. Alguns importantes marcos legais chegam a seu momento de revisao
em fungdo da vigéncia de sua validade e correm risco de serem extintos ou sofrerem
alteragdes drasticas em seus principios fundantes.

Outros marcos, como os projetos de uma legislacdo trabalhista especifica da Danca e
no campo de seguranga social, a aposentadoria especial aos 25 anos de contribuicdo tributaria
nesta atividade, tramitam nos ambitos legais e sdo discutidos pela sociedade, porém com
desconfianga, pois boa parte dos trabalhadores da danga tem sérias diividas sobre se o sistema
trabalhista atualmente instaurado no pais, acolherd suas atividades respeitando direitos
profissionais formalizados.

Os infortinios acentuados por uma crise sanitaria mundial ocasionaram a paralisagao
de todos os eventos sociais presenciais, demarcou territorios, € isso sensibilizou boa parte da
sociedade tornando visivel o valor simbolico da cultura no cotidiano das pessoas. Como
forma de entretenimento da alma, os espetaculos virtuais, filmes, musicas, literatura, e outros
produtos das artes preencheram lacunas, assim como, pelo aspecto econdmico, foi sentida a
saida de circulagao do movimento financeiro proporcionado por uma grande camada social de
consumidores e fazedores de cultura que movimentam recursos e geram trabalho e renda.
Mesmo assim, ainda se faz necessario mobilizagdes dos trabalhadores da cultura, para

provocar que haja compreensdo por parte da gestdo administrativa do pais, de que ¢
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importante avangar no projeto de um pais que entende o setor cultural como um dos pilares de
desenvolvimento da nagdo em suas dimensdes simbolicas, econdmicas ¢ cidadas.

Durante este periodo de crises econdmicas mundiais, que tem a pandemia como um
dos seus motivos, ou consequéncia (ndo sei afirmar), esta constatacdo de poténcia do setor
cultural esta sendo ampliada. No Brasil, apesar da falta de interesse politico e vetos por parte
da atual equipe de governo, alguns parlamentares, com o arrimo da sociedade civil, formulam
e apresentam projetos de lei que se aprovados e sancionados pelo presidente da republica,
permitirdo que haja um escoamento mais significativo de recursos para o setor cultural. Um
redimensionamento politico e econdmico para que novas formas de fomentos e investimentos
financeiros gerem trabalho e renda, nas diversas camadas sociais de onde vem e onde atuam
os mais de cinco milhdes de trabalhadores ligados a cultura no pais. Alguns destes projetos
sdo apresentados para que de forma perenal haja possibilidades de busca de desenvolvimento
suportavel para esse setor.

Neste momento eu conduzo um longo processo de encerramento da entidade juridica
de sociedade limitada que estabeleci, a SeraQué? Promogoes e eventos Ltda, e como decisao
da diretoria da associagdo SeraQué Cultural, congelamos nossas atividades associativas. Os
motivos sdo variados, porém, as esperancas de retomada se renovam em consequéncia da
busca de um equilibrio emergencial da economia social. Hoje, estou trabalhador autonomo e
organizo minhas atividades através da Rui Moreira Companhia de Dancgas. Este
empreendimento me estrutura para promover processos artisticos criativos, espetaculos e
performances, congressos, tendo como tema central a pluriversalidade da Danga. Espaco
criativo e produtivo, este empreendimento acolhe projetos meus, assim como de outros
artistas com trajetoria autoral individual e ou coletiva. Um ambiente de fomento a Danga, por
meio de: pratica, confrontacdo estética e intercambio entre as linguagens da cena, este
empreendimento ¢ uma estratégia de atuacao sociocultural. Tenho como arrimo institucional a
produtora Humanitas Arte e Cultura Ltda, empresa de producdo cultural, com quem tenho
firmado um acordo de representagdo juridica para contratos diversos. Sigo prestando servigos
de curadoria, como analista de projetos, palestrante, venda de espetaculos, criagdo de
espetaculos, ministrante de oficinas e outras demandas do campo cultural. Como articulador
politico, em Porto Alegre componho a diretoria da associa¢do Articula Danca e nacionalmente
componho a diretoria colegiada da associacdo Férum Nacional de Danga (FND).

Este movimento provoca em mim um sentimento de gratiddo que perpassa meu

passado e atua no meu presente, a0 mesmo tempo que me coloca em estado de alerta

81



constante para com os percal¢os que estamos sujeitos a viver na manutencao da cidadania
democratica republicana estabelecida na constituicdo construida através da participagdo
popular. Redigo — O futuro estd sempre a sua frente. Ou a suas costas, cada vez que vocé da

meia-volta.
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ANEXO 1

ANEXOS

=
=
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B
CAMARA DOS DEPUTADOS
PROJETO DE LEI N.° 4,768, DE 2016
(Do Senado Federal)
PLS n® 644/2015

Oficio n* 2762015 (SF)

Dispbe sobre o oficko de profissional da danga

DESPACHO:

As comissOES DE:

EDUCACAD, )

TRABALHO, DE ADMINISTRACAD E SERVICO PUBLICC E
CONSTITUICAD E JUSTICA E DE CIDADANIA (MERITO E ART, 54,
RICD)

APRECIAGAO:
Proposicao Sujeita 8 Apreciagao do Plenario

PUBLICAGAO INICIAL
Rat, 137, capuit - RIGD

Cin dei o= o= - DT - ST 1
COHFERE 0OM ¢ ORDFINAL ALUTENT ITRLN
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U Camgresse Nachon] decrata

At 1" Pode exercer o olicia de profissional da danga spoele gue possir
I - daploana de cuso supenor de dangs, reeonhecido tin formsa da bei;

I diplomma i certificado comespondente 4 habalilagdes profissonas em cursa
téenico de danga recombecido na formua da |ed,

M - diploma de curse supenor de danga expedide por instifuigie de ensing
sispenor estrangere ¢ revalidado na forma da legaslagio am vigor,

I% — ntestado de eapacitagiio profissional fomecido pelos drglos competenies,
caiafrmmes regulamente.

Paragralio inico, Tambem pode exercer o oficko de goe trota o enput ageele que. a
data de publicagie desta Tei, exerga atividode de profissional da danga, em qualquer de s
madilidadles.

At 2* Competze po profissional da dangn exercer a5 atividades de coredgmifio,
auxiliar de corcagrato, balurna, dangaring cu mlerprede-crindor, direlor de danga, direlor de
enkain, diresor de movimento, dramaiurga de danga ensaiador de dasga, prodessor de curso
livre de dangn, malire de badbet 0w prolzsoer de balber, curmdor oo diretor de sspetdenbos de
dunga on orition de dangn, bemy cmd planejar. coardenar @ supervisionar trahobhos, planos 2
projebos ¢ prestar servigos de consubtorts e dren do doga

A 3 T Inve o exercicio das atividades previstas nesia Ley, sendo vedida o
extgéncia de insmigio do profissenal da danga em conselhos de (sablizagio do exercicio
profisssonal de oulres celezorias,

At Aplmu.rn-m, ne g covnkber, ns d'iq'rn:i.,:ﬂ-m desta Lzl 4 peszon Hskea ou
Juridica que agencie o rabatho ou gue tenha a seu servign, em cardler transideia o
permamcile, profissenais da danga par realizag@o de capetibaulos, prograsis, prodisgis o
mensagens publaoitanas

Aot 5 Aleen e prevista isa legislag®o, o conliaio de rabalba do profissaenal da
daivga tanthdm conterh, obnigaoriamentes

I tiede do projete, espatdculo oo produgio, nnds gue provisdnn, em coso de
conFalis por enipo determinado;

T selonda Cranyesdain Pommimsaioy - DECCA] - P 550
CUMNERRE DOm0 QRIGINAL RITENT AL
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Il - lscaks onde aluard o combratade, meleere o |.q'r|."||.ar|.u.'u'.
I - jormusda de trabnlhe, com especificaghin do horirio e dointervalo de repousng

IV - dispusigho soboe eventual inclusio do mame do condralado nos créditos de
apresening i, carlazes, MNTSER0S ¢ TGRS,

W - disposiclo sobre Viagens @ desbocamenios:

Y1 - periodn de realizagdo de trabalfios complementares, quando posteriones.
execugiin do traballso de interpreiagio objele do confrata:

VI - clisula relaiva o pagamento de sdiclomel. divido em caw de
deslocamendn parn [q'ﬂ.l.l.:;il.n:- die servigo fora da cidnde .:_juﬂ.ud.l g codrato de trmbalkhie.

An. 6 Evenmal clhusula de oxchmmadade nio tmpedird o profiselonal da danga
de prestar servigos o outro empregodor em atividads diversa da ajustada no conrato de
trabalho. desds gue nils =2 cometenee prejuizo parn o controtants.

At ™ E vedada & cessho ou promessa de ceszho de dingitos amorais ¢ conesns
decomrentes da prestagio de servigos profissionais

Pardgrafo fmeo. Ok diseitos auterais @ coninoes do profissnnl da danga serso
devides em decorrdneia de cada exibiclo dy ohra,

Art. 8 Ma lopdtese e wmbalbe exccmade om Aimsipio detmle daguele
determinada ne contrato de trakallsg, coverfo & contn do empregadon w8 necsshnias, =8
despesns de trmnsponie, de alimentagio ¢ de hespedegem incom des alé o retoma

A ¥ E livee a criagio itrpretativa do profiseionad da denga, respedade o
argrunznio da obra,

Aort Mk O Forneciments de guardia-roupa @ diss demans recemses mdispensivas ao
cumprimeento dag tnetas contratuaiz ¢ de respoisahilidade do empregadorn

Ak 11 ) profssiomal da danga ndo pode ser ohrpade 2 imlerpretar oo o
participar de trabalho que possa colocar e fsce son imegridads fisica oo maoml

Art 1L A tramsferéncin da mairiculn, ¢ 3 conssuente vaga, dos filhos do
profissacnal da danga cuja stsvidsde seja ibmerants senl ssepurada nos escolas piblcas locas

T selonda Cranyesdain Pommimsaioy - DECCA] - P 550
CUMNERRE DOm0 QRIGINAL RITENT AL

FL 4TEEA01 6

89



de ensise bosico e milorenda nas escolns rlﬂ'lit‘l.l.]ﬂl'ﬂﬂ. miedianis upm-unl.-,ﬁn de cerfilicnds
da eseola di arigem

Arn 1F, Aplicam-se 20 profissional da dangn os deninis normas da legislagio do
trabualbe, e e 0l cantrarar esa La,

Ari- 14, Esta Lei entra em vigor na dagn de sus publicagio.

Sotende Federal, em 16 de margo de 2006,

Sensdor Benon Calherros
Presidemie do Senndo Federal

T selonda Cranyesdain Pommimsaioy - DECCA] - P 550
CUMNERRE DOm0 QRIGINAL RITENT AL
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ANEXO II

DOCUMENTO PROTOCOLADO NO MINISTERIO DA CULTURA
AD GABINETE DA MINISTRA DA CULTURA MARTA SUPLICY
EM 29 DE ABRIL DE 2014

Brasilia, 29 de Abril de 2014,

Ao Ministério da Cultura
A Exma. Sra. Minlstra Marta Suplicy

Carta de Recomendagoes

0 Colegiado Setorial Danga, Instincla do Conselho Nacional
de Politicas Culturais, reconhecende a importincia das mobilizacoes
dos profissionaiz e afetos 3 Danga por todo Pals, em todas as suas
formas de expressdo, especialments no Dia Intermacional da Danca
€, no empenho para elaborar estratégias, critérios e acbes para a
implantacio e desenvalvimento do Plano Nacional de Danca e de outras
agbes anterformente aprovadas - estando no uso de suas atribuigdes,
através de seusimemhms - encaminha para este Ministério a CARTA DE
RECOMENDACAD DO COLEGIADD SETORIAL DE DANCA.

Com base nesta deliberacio, o Colegiade Setorial de Danga
recomenda a0 Ministério da Cultura, representado pela Ministra Marta

Suplicy, gue tenham como alicerce pataa sua atuagdo os seguinles principios:
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[ - Implantagie do Plano Nacional de Danga, entregue e concluido no ano
de 2009 e publicado, em 2010;

[ - Efetivagdo, em carater de urgéncia, do convenio com a Universidade
Federal da Bahia (UFBA) para realizacio do Mapeamento da Danca. acio
aprovada pelo Comité de Circo, Danga e Teatro do Fundo Nacional de
Cultura, em 2010, em Brasilia;

11 - Apoio politico para aprovacio do Projeto de Lei 7032, que altera a Lei
de Diretrizes e HBases incluindo a obrigatoriedade do ensino da Danga e

das outras linguagens artisticas, no ensino;

[V - Apoio politico e suporte juridico para elaboeragdo de mecanismo legal
para a drea da Danga [Lei da Danga) gue promova a autonomia da Area,

definitivamente e para

V - Langamento por melo de editais phiblicos, das agbes aprovadas pelo
Comité de Circo, Danga & Teatro do Fundo Nacional de Cultura, em 2010,
em Brasilia, para manutengio de grupos e companhias de Danca, Teatro e

Circo que tenham atuacdo continuada;

V1 = Fortalecimento das Artes nas politicas tederais e da Funarte [como
instituigdo representativa das Artes, no Pais) por meio da aprovacio
do movo organograma que inclui uma Diretoria de Danga na Funarte;
por meio de recursos efetives que ampliem a estrutura de atendimento
e da demanda das Artes atualmente, o que inclui, a infra estrutura para

implantacdo dos Planos Setorials;
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Esclarecimentos: A revisio da proposta de profissionalizagio da
Educagdo Fisica gue se encontra hoje no Congresso atrela a Danca a Lei
1371797, transformando-a em Esporte e, portanto atrela as competéncias
do Sistema Confel /Cref (Educacio Fisica), novamente, a0 ensing da Danca.
[a tivemos uma luta muito grande contra este sistema e mais uma vez,
se for aprovado como esta, este PL serd um retrocesso. Precisamos rever
a nova relatoria deste PL 1.371/2007 que s& encontra ora, em curso,
discuti-lo mais profundamente com o conjunto da Danga de todo o Brasil,
] H:inisr;érfu da Cultura, atraviés de suas instancias, precisa se posicienar
For tanto, este Colegiade requer aten¢io juridica a esta demanda ja em
articulacao a elaboragdo de uma lel pripria da Danca, que inclua o ensing
ndo formal.

Certos da vossa atengao a estas recomendacoes,

Votos de estima e consideracio.
Atenciosamgente,

Colegiado Setorial de Danga
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ANEXO III

MOGCAD DA 10.* REUNIAD DO CONSELHO
NACIONAL DE POLITICA CULTURAL

MINISTERIO DA CULTURA
Conselho Macional de Polltica Cultural

MOCAO N.” 25, DE 23 DE JUNHO DE 2010.
Mopdo de Apeio @ Cdmara Seterial de Danga pelo cumprimento da
Recomendapdo n.® 01/2005, que aconselha a todas as instdncias pablicas
ou privadas, em todas as esferas da Federacdo, que evitem o uso da
nomenclatura ARTES CENICAS como expressio generalizadora de dreas
distintas como Teatro, Danga, Circo e Opera.
0 CONSELHO NACIONAL DE POLITICA CULTURAL - CNPC, reunido
em Sessio Ordindria, nos dias 22 e 23 de junha de 2010, e no uso das
competéncias que the sfo conferidas pelo Decreto n” 5520, de 24 de
agosto de 2005, alterado pelo Decreto n.® 6.973 /2009, tendo em vista o
disposto m sen Regimento Interno, aprovado pela Portaria n.® 28, de 19
de marco de 2010, e:
Considerando que a Danga € uma linguagem artistica autinoma no
campo do conhecimento;
Congsiderando a importdncia da Danca como forma de expressio
artistica cultural no Brasil;
Conslderando que, segundo dados do TBGE, a Danga & a segunda
atividade artistica mais disseminada no territbrio, sendo que cingquenta
& 52i% por cento dos municipios brasileiros abrigam grupos de danca;

Considerando que o ensino da Danga tem suas préprias Diretrizes
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Curriculares organizadas pelo Ministério da Educacio - MEC e
pertence 2 area de ARTES; e

Considerando a necessidade de alteracio da legislagio vigente para a
adequacio necessdria de maneira a assegurar e fortalecer os direitos e
deveres dos artistas da dangaa fim deque possamempenhar, efetivamente,
suas atividades de forma coerente com suas especificidades;

Manifesta seu total e irrestrito apoio ao comprimento da Recomendacio
n® 01,2005, da Cimara Setorial de Danca, que aconselha a todas as
iInstancias pablicas ou privadas, em todas as esferas da Federacan,
que evitem o uso da nomenclatura ARTES CENICAS como expressiao

generalizadora de dreas distintas como Circo, Danga, llf:pera e Teatro.

]Dei.D LUTE SILVA FEEREIRA
Ministro de Estado da Caltura

Presidente do Conselho Nacional de Politica Cultural
GUSTAVO VIDIGAL

Secretdrio-Geral do Conselho Nacional de Politica Cultural

Publicado ne DOU de 06/07 /2010, SECAD 1, p. 15
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ANEXO IV

Brasifa, 15 do julbo de 2015

o Excalentissima Senhor
Juca Farraira
Minising de Estedo da Culture

Sanhor Ministro

0 Férumn Macionral ¢e Danga (FWD) regislra sua alegria pelo Enconbo de
Vossa Exceldneia com os profissionss da Deanga, reslizado em 16 de junho, em
Brasdia. Todos nds, ali presenies, confifmamos mals uma ver & cefezs da
sansibilidade & capacdads de V.Ex® an buscar soluhes para os problamas gue
afigam o3 ariistas em suss prilicss aspecificas @ am aspecial op adlislas da
Danga.

Neste senido & asperanGos0 Pare o6, 0 COMPROTEEED assumEdo por W Ex?
de exiingdo oo terma Artes Cénicas tane no orgenograma da Fuenane guania na
Comissdo Macional e ncenlive 4 Cullura (CNIC)L Esle armo gue podeda ser
usedo apanes para dafinic o ambienta que agrega as linguagens da danga, do cires
g do featro tem sido hisidrca e culuralmante, distorcido levando 8 um falsa
unidade epistemcldgica. A reincidéncia deste equivoos preasdicow, ao longo do
tamps, a alaboEcse de polifcas publices especiicas para @ Danga submetida de
farma hageminica a logica do Taalro.

Para suparar esla quesiio o pimeiro passo havia sido dado por decsio de
V. Ex' prauanio Secrotana Executive do Minl: na gestio Gillluca por ocasiiio da
implariscis das Cimaras Setonais, conluto a permanéncia do Ceniro de Ares
Cénicas na Funarke, & na CHICMIGC dencemiracdio que permanece ald hoa,
macula @ decsio histonoa de V. Ex" @ mnibe o5 svangos ¢ conguistas da Danca,

Assim, o Fésum Maconal de Danca ao lempo em gue reconhecs &
importancia do compromisso firmade por W.Ex® com & classe de Danga, estard
acompanhands da lorma soliddfa & alenla &= novas aches do MnC que wiabilizem
tal decisdo. Assinalafmos MakE UMa ve2 nossa agradecimants pod sud alibuds, o
gue Egnificard um mafos ne consoldacio da aulonomes da Denca, no Brasil,
anquanta linqusgem artistica,

Reapeilasamanis,

FORLM NACIONAL DE DANGA

CHPL: O3, 676 | 56000 1101
Enderego eletrinico: forummcicnaidarcaffiyaboo.cam. br
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ANEXO VI

PACTO D0 RECIFE

|Aprovada no Encorsro Madonal de Danga

Recife, Perrambuco, em 29 de abnl de 2006 - a internaoanal da Gang)

Durante o Encomtro Maconmal da Ban@ do Recife - Pernamboco. nds,
profissionals e ativstas da Danga, representantes da sociedode ol vindos de vdnias
regibes do paiE, reachuanas racionakmeniE nossas posipgies & e cobetamos e didlogo
o 0 pader poblico Feceral wisande salvaguardsr o Falade Democration de Dirsita,
calabcrandn efetivamente para a construcio do pais gue queremas,

Este documento tem por objetivo encammbar deebioss pera @ foemulagss de
pakicEs publicas Aetenan pard & Tenca que e fagam valer P Torma de el o de
programas espooficos, com a finalidade de fomentar & crisgio artistica, fazer fruir a
darga na S0 social, estimular e propiciar a formagiio em danga, resgatar e registar a
Membria, bem coimo preservst =itd alividads como Petnmdsio Macipanl, tom reflecia
witics & capacidade da mediar &5 relaglies enire a5 Artes, cuje propdsio conslitucianzt 4
Rarantr = promoyver o detenvabiments artistics em henefios do pove brasilera.

Pretende-se que este documento, junfamente com o acdmulo de informagbes
do pragrame Polities Maciomsl des Arfed, sja BEtfumenio gue aponis o5 resiltados
pletieos almejadas do um processo politico de aprosmadamants 15 amas, construiss
pedo Ministério da Cultura com ampla parbicpaciio da sonedade ol Nest= perada
faram feics censas # gerados docurmentss de disgndstico do seioe, faram apressntedos
proetos de lel gque estis e ramdtache, & bram proadas lels que bR side none para
a nrganimcio federativa no dmbito da Cultiea das Arbes.

Estiveram pressntes na Encontro Mecional do Danga do Becife representanbes
da sociedade vl de @werdss instAnoes de representacd®o, LEy como representanhsy
rleitos do CAFC & Colegiado Setonad de Danca, reprosentantes de mstituighes pibicas e
privadas. representantes de mowmentos organizados pela sociedade cwll, artistas,
produtores, sducadares, denbre outros prafissioness de danga, que pactusram quanta a
elaboracie do presente doosmenta, a ser direcionads paes 08 responsdvels pela
alabaragin de pokticas piblicas de cultura o suas ramsversalidades, em todas as esferas
do peder piblico =m dnvbita Federativo,

Citarncs abping 0% WEEcod priofitarios & nesasilades de garanhias basicas,
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ACAD IMEDIATA

Considerande 3 necessidade de manulengBo das canguistas no drmbda do
fermento a danca, gue nes ditimos 10 anes contou com o Premio Funarte Klauss Vienss
g€ Danga, 0 gque proporcionou efetivo fortaledmento da cadeia produtive da éres,
ressignificando o acesso a produclo, frucie e difusio de trabalhos artisticos, propomos 3
seguinte acdo imediata;

- Lamcamento imediato de progrema em 2016, atravéd de edita, com garsntia
orgamentdnia, para & produgdo e circulagdo da danga com sbrangéncia Territodal
contemplando tada a sua diversidade.

ORGANIZACAD ADMINISTRATIVA

Criar wma DIRETORIA DE DAMCA na estrutura do SAIMISTERIO DA
CULTURS/FUMNARTE, com capacdade de gestds arcamentaria auttnama & de promawer
arulagdo de politicss publicas pars a danga, sma pela sbrangénciz das - aghes
programaiticas quanto pefa necessidade de  estabelacer artioulaglies nacionals e
internationais em multiplas instincias e ainds marcos legais que promovam 3
regulamentagdo & o florescimente do Sstor.

Consliderandn o panorama stual da formagdo em danga no pais, em cErder
formal » ndo formal, a LOB, o5 FONs, o Catiboge Macional de Cursos Técnicos, o Plano
Marional da Danga, a5 discussies sobre 3 BNOL, 3 manutencio da Seoretaria de Formagio
Artistica @ Ceftural - SEFAC, assimn comp a recente aprowagio da les n? !!.!TE;EIHE.
sanoonada pela Presidenta (ilma Bowsseff em 02 de maio de 20446, que institui a danca
como conteddo am todos o niveis da Educagio Bésica, ressaltamos a irepontdncia
urgente MING em realizar as seguintes apes

Elabarar e implementar um programa de foments § agdes educativas continuadas em
:E.an-;a, axsfytanas psf RrU@os, Srains & AFLISLAL. MAS SRt maes dilerenles mnlwaﬁﬁ,
inclugive a produglio de mpterias diditioos;

- Conceber um programa permanents de bolsss de estudos para & formagdo e
wipecializacio de profissonas de danca no Brasil g no axtesion

- Estimudar a criacde de curses téenicos em dangs, na modalidade integrada, além da
oferta subsequents ao Ensino Méddo, em todos os estades da federagdo & no Distrito
Fedaral;
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- Fromower, por mela de agdes interministenads com o MEC, o estimulo ao
reconhiecimenta de notdrio saber para mestres populares & artistas com trajetsria
paibalaca;

- Estalvelecer parcenia com o MEC para a implemeniagdo de programas {Astista visitante)
que possbiltern & insercio de prafissionaks com campeténcia de atuatio na danga, mas
sem a titulagdo formal exgida pela bepislacdo; vinculados a5 pro-reitorias de graduacie;

- Estabelacer parceria com o MEC/CAPES, pare criagBo de um programa similar aa
FARFOR que cont=mple profissionals da Denga que tiveram formagio académica em Ares
distinta favorecendo o pleits g8 vaga em concurss piblico na rede de educa;be besica de
ensing, conforme disoplinada pela nova LDE.

PACTO FEDERATIVO

Apontamas agui itend para uma pactuacEs Federativa visende acordos gus
contemplem 3 destmagdo de recursss compartilkados que viabilizem:

= & jmplementagio de programas @ agdies para manutengio de artistas, companhias,
grupos, caletivas ¢ eupapoed cullurais com continwidade trienal;

- O estabelacimantn programa de manutengio da aventos @ Festivals calandanzadas da
danga, com continuidade irienal;

- O eslabelecmen o mecanismas para o incentig a novos crisdores, produtores, festivais
BBy ETEG;

- (1 fomenta a imgleméntacio de Centros de Referéncia de Danga nos Estados e Distrito
Fedaral, em municipios de pequenda e midio porte, preferancalments;

- A criacda de uma Fataforma Digital da Danga gue infegre redes dn dados de toda a
cadeid produtnve da desnga nacional;

- A crigglo de rede integrads de espages plbficed, privados e independentes pare a
ciroidagda da dangz que contempla oficings, residéncias @ apresentapies;

- & mamil=ncin & equipagem adequada ao: egpaces poblicos existentes garantado
programacties especfeas de Danga;

- Manutengiio de programa anual com garanta orgamentins para & produgdo @
circuiacia da danga, com abrangénga territorial, conternplanda 2 sua diversidade;

- Mecanismo para promover fiagnosticos da Cadela Produtiva da Economia da Danga.
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INTERNACIONALIZACAD

Fara réver =fou ¢fier mecanismos legais gue laworeqam 8 oroudagho
internacional da danca aeigindria do tepritbnio bragsileire o da dange produzide ne Brasd, @
faz necessdra desenvolver conjuntaments, aches transversals entre Ministério da Cultera
{MIKC), Ministério do Desanyvalvimento, Inddstriz & Comércio Extarior (W DIC), Mindstério
das Relagles Exterores (MRE), Secretarla da Micro e Pequena Empresa {SMFE), Banco
Macional de Degpnvalsementn Econtmico o Social [BMDES), Associagan de Coamdroio
Exterior do Brasil (AER|, SEBRAE, SESC & Camara de Comércio Exteriar (CAMEX]. Estes
esforcos wisam o desanvolvimento das seguintes scfes:

= |mplantacdo de politicas efetivas de difusso e miercamba intemnacienal. artioulando
BEPACOS & AgEncias inkermacionais;

— Criagha de programas de bolsss, residéncias e linanclamento para & circulagisa de
ciFaderes, programanions s, prodetores o artistas;

— hanutengio de programas (& ecstentes coms o Funds & o Edital Ibesescena, o projeto
Dubras Dancas, & Edital de Intercambio da MINC @ & Encomtre Bede Funarts |biera-
Arnericang de Danga;

= Financiar projetes de pesquiza gue Incluam & constituicio, squisgio, restauragdo,
manutende, difvsdo de acervas lisicos e diginais e publicagfies.

MARCDS LEGAIT

Considerande o contexto atuad dos marcos legais @ em iminéncs oo
aprovacin ¢ também das demais pautas existentes no dmbito deste pixe de discussiio,
este grupo de trabalha entrow em consenso quanta 3 estabelecor questdes amergencais,

constituinde-se  enguants Comisio de Artkulagio  Politica para  acompanhar
presencisiments o trfimite e aprovacio dos seguintes Projetes de Lai:

- PL ATEA[ 16 - Regulamentagio da Profiside.
- PL 19015 - Aposentadoria para Prafissionsis da Dancs

- PEC 421/2014 = aplicacan ménima de recursss por parte da Unido, dos Estados, do
Oistrite Federal na preservacio do patrimcnig cultural bragiloirs e na preducio o difusio
da culiura naional;

- PL B.T72/2010 - Institud o Programa Madonal de Fomento e incentive 8 Cultura -
Fraoultura, pm tramitagE@o ne Senado Federal, incluinda ne Capitulo Vi, Das DispasicSes
Firais, o deguants artigo:
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“Fica instituido o Programa Frémio Denga Brasileira. & ser defindo em
regulamenta, para fomentar:

I = nucleos artisticos de danca com trabatho contimeade;
I - praducia de espetdculas de dangz; o

il - circulagdo de espeticulos ou atividades de danga.”

Estes projetos serdo priordsds dasts arboulagio, Entratants, a Comissio de Artiodlacio
Falitica serd mbém msirumenta para rewvindicacio das demais pautas refevaniag para a
area da dangs, tais corma:

- Confimacio do Mmistério da Cultera coma instincia soherana e autdénoma que
admmnistra as questdes ligadas 25 manifestactes culturas e artisticas do pais;

- Apois a0s encaminhamentos dados peor caletivar de danga gue estS0 & Ffrente das
diccussdes da BNOC, em defesz dz dres ser reconhecida como 2rea de conhecimento
Auttmema;

« Apaoit & reconhedmenta da articlacdio da drea da Danca dentro da PHA (Politica
Maciomal das Il.rl:lE!!l & de sey relatorio final, =m conformidade com o Plama Maoonald @
anga, produte da rabalho construido desde 2004;

« Apodn @ Pormudacio de uma Lei Geral das Artes, em estuds o elaboracio preios
articuladoras de todas 85 dreas artisticas da PNA;

- Apolo & formulagdo de led gue estruture o CNPC & o5 seus Colegisdas, dentre eles o
Colngiade Satorial de Danga, ne dmbito do Ministéne da Culhwra como Instancia
consultiva, na farmato de nuces de estudes gue redne membras da seciedade civil com
multiplas competéncias comprovadas, com @ fungio de promover e estimular dizlogos
piblecos & IrstRucionals, bem come com wistas 3 esclaredimentes acerca das
probéematicas endrentadas nos temas: Dirsitos Autosais; Desoneracio Tributaria; MEl -
reorn Empreendedonismo Individual, Leis espeoticas de Formanto regionals; Froculiura;
Wale Cultura; Producio e Circulacio de bens e servipos, entre outros.

POLITICAS DE ACOES AFIRMATIVAS NA DANCA - Arta ¢ inclusSo

Condidersnde & exiatdacia de leis, programas & editais, tai coma a Lef ni
13.018/2014 - Culturas Viva, & Lei n® 13, 146,/2015 - D& Pessee com Deficidnga, Programa
Favela Criativa, Editals Artes Sem Barmeiras € Interaches Estéticas e ginda a Resolugda da
Azsambléia Geral das Magdes Unidas n® B8/237 de 23/12/2013, que prodama a3 décarda
Internacional de afrodescendentes ¢ gue tem por tema  CAfrodescondentes —
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recanhecimento, justiga & desenualvimenta”; a Conferéncia de Durban (2001); as Lais n8
10,629/03 & 11.645/08; o Fstatuto da igualdade Radial {Le @ 12088, de 2007/2010),
propamos A iranseersalidade em todas as direfrizes, metas @ agfies da Politica Macional
das Artes, com destagque para que se contermplem acoes afirmativas gue recanhegam
pessnds com e sern deficiéncia; pessoas em silusiBo de vunersbilidade sodal; questbes
ligatas & identidade de género; questdes dbrice-racidis, Indicamos squi propostas oe
implementagio efou legalizagdo das seguintes procedimentos

- Redugio ou & sengio de taxas = tributos & artistas com dehoéncia, na lecagdo de
espagas de eudbura @ rd eompra 88 equipamentos edpecisis para & produdBe artistica;

- Participacio de movimentos cultucsis de favela efou de perifedia por meio de
estratépias de acesio aos mesanismos de fomento de forma smplificada;

- Farmagds atraves de capacitacies ¢ laboratdnios criativos nos mals diversas espapes
possivess die ooupeddin, tais como dreas conflagradas, aldeias, towesros, sspapos prisionals
Enird oubros;

- Equiparacio das ataidades arbistico-culturals com & demans 2tividades laborais para fim
de remuneracio & demais bensficios de trabalbe na producio artislica para popuacia
carcerdria g erm recolhimente de sadde mentet;

- implantacdo de programas especiais de Capacitacdo de [ovens agentes & egressos do
sistema prisional para se tornarem gestores 8 ampreendedones culturais;

= Beconhecimente ¢ moentivo 8 Frojetos culturais que promevam o respeito 8 diversidads
soxual ofau a afirmagdo dasidentidades LERTTOR

- Beranhesrmenta & incenliva a qué o endng & o conledds de danca, & partic de sua
diversidade e vanedade, contermplands as especificidades das axpressSes, dos termas, dos
paratigmas cvilizakdrios e das guasties ancestrals e contempordneas, estejam prasentes
nos procesios de arte-educadEdn @ nos debates essencials 35 relagdes humanas no
conjunio da sociedade brasiledra, bern como @ presenga & 8 permanincs de artistas o
colativgs Nestes Bspacos;

- [stabelecimante de cotas 8 aristas @ coletivos Stnicod em eventas artisticos, festivais,
aditEs, & enconiros realizados oom recursos publicos
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