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RESUMO: In this paper I undertake an analysis of the references to Venus
present in the poetry by Tomds Anténio Gonzaga and in odes by Horace in
which similarities and differences between the conceptualizations of the
goddess presented by one and another poet are stablished. Hence, it is
possible to verify the aplicability of the concept of indirect mimesis as
criation according to the arguments posed by the neoclassical theoreticians
in relation to the principle of imitation of the classical authors.
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Ponto capital dentre os que compdem o idedrio neoclassico — do
qual Tomds Antonio Gonzaga ¢ um dos mais eminentes realizadores em
lingua portuguesa— é o preceito da imitagdo dos antigos.

Tedricos setecentistas, como Luis Antdnio Verney, Correia Gargao,
Filinto Elisio, Alexander Pope, Ignacio de Luzan e Silva Alvarenga,
ressaltam, na esteira de Hordcio, Quintiliano e Boileau, o valor da mimese
indireta, ou seja, daquele tipo de imita¢do que incide ndo sobre os objetos
criados pela prdpria natureza mas sobre aqueles que foram produzidos pela
arte. Segundo esses tedricos, tal espécie de imitagdo, cujo produto final
corresponde a recriacdo de uma realidade ja imitada — dai a chamarmos de
mimese indireta —, € de importancia fundamental para a formacdo do bom
poeta e para a consecucdo, por este, daquele que deve ser o seu objetivo
primacial, isto é, a transformacdo da poesia em verdadeira imitacdo da
natureza.

Uma compreensdo exata dessa valorizacdo positiva que os
neocldssicos conferem a mimese indireta exige que se entenda, antes de mais
nada, o que significa para eles o processo imitativo.

Correia Garcdo concebe tal processo como formado, por assim
dizer, de dois momentos bdsicos: um, de preservacdo de elementos ja
existentes, e o segundo, de introdu¢do de outros que permitam ao poeta
transfigurar os antigos, dando-lhes uma fei¢do nova e, portanto, sua, pessoal.
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Em outras palavras, a imitagdo € um processo dialético em que o antigo e o
novo se mesclam para produzir algo que, sem deixar de ser ele mesmo, &,
paradoxalmente, um outro. Diz esse preceptista em sua Dissertagdo III:

"O poeta € senhor da matéria de que trata: se a invengio
é toda sua, pode forma-la como lhe parecer; se a pediu emprestada
a algum dos antigos poetas, deve, quanto lhe for possivel, reduzi-la
a tdo nova figura que pareca outra e que fique sendo sempre a
mesma" (GARCAO, 1958, p.138).

De um lado, devemos observar, nessas palavras de Gargdo, a
igualdade de valor concedida as duas alternativas que se colocam ao poeta,
igualdade essa que se compreende facilmente tendo em vista que, quer
optando por inventar elementos novos, quer escolhendo imitar outros ja
existentes, o poeta jamais deixara de ser o senhor da matéria de que trata.
Por outro lado, a afirmacdo de que o elemento imitado, a par de se
transformar em outro, deve ficar sendo sempre o mesmo condiz integralmente
com o pensamento de Horacio, que, ao tratar do modo como devem os poetas
representar as personagens por outros criadas, recomenda-lhes "seguir a
fama" — "famam sequere" (HORACE, 1961, p.208).

Isso significa que determinadas facetas do cardter de personagens ja
existentes ndo podem ser alteradas, sob pena de, perdendo o que as
caracteriza de forma mais marcante, deixarem de ser elas mesmas para se
transformarem em figuras completamente diferentes, que s6 mantenham de
seu original o nome. Nesse limite, j4 ndo mais seria possivel falar de
imitagdo, tendo em vista que, faltando o primeiro de seus componentes — a
preservacdo de determinados elementos —, o processo imitativo ficaria
incompleto, cedendo, entdo, lugar a criacdo em termos absolutos.

No que se refere a exigéncia de Gar¢do de que o elemento imitado
seja reduzido "a tdo nova figura que pareca outra", é de salientar que
satisfazé-la € algo bem mais ficil do que, a primeira vista, pode parecer.
Segundo Luzén, para isso concorrem duas espécies de elementos: de um lado,
as condigdes pessoais dos autores — estudo e génio, em particular; de outro,
os fatores ambientais que os cercam. Para o tedrico espanhol, dois escritores
nascidos em épocas e em nacdes distintas terdo certamente concepcdes
diversas acerca de pontos idénticos. Por isso, ndo lhes serd dificil transfigurar
— como quer Gar¢do — os elementos que tomam por modelo; de certa
forma, essa transfiguracdo € uma decorréncia natural das mudangas de
contexto, o que possibilita, inclusive, colocar em ddvida o cardter racional da
busca do novo pregada por Gargdo: essa busca precisa mesmo ser realizada
conscientemente? Sua simples inser¢do em outros textos ndo fard com que
tanto passagens quanto personagens adquiram "un no sé qué" — para
usarmos palavras de Luzidn (LUZAN, 1974, p.226) — que as fard diferentes
do que anteriormente foram?




As respostas a tais perguntas nos sdo dadas por um outro preceptista
portugués: Filinto Elisio, para quem a simples introdu¢do de elementos
antigos em um novo texto conferird a eles caracteristicas peculiares,
responsdveis pela unicidade desse texto. Comparando a atividade do poeta a
de um escultor, desta forma expressa-se Filinto Elisio:

"Assim o Estatuario cuidadoso,

Se, encarregado da sublime face

D'um Rei virtuoso, Deus de seu bom Povo,
Deseja entre os Mirons, e os Praxiteles

Ter lugar na custosa eternidade,

Dos Mirons, e dos Fidias tira os rasgos
Das bizarras feicdes, das atitudes;

Até das roupas imitando as pregas,

Aqui descobre, ali apanha, ou solta,

E transladando a pedra o concebido

Tipo de formas conhecidas na arte,
Compde um todo, a si s6 comparavel,
Gosto de Mestres, e do Aluno gléria" (ELYSIO, 1817, p.38).

Como se observa, o privilégio que Gar¢do confere a criagdo dentro
da mimese indireta recebe, com Filinto Elisio, um impulso maior. Se, para
aquele, a imitacdo sé existe quando novos elementos sdo deliberadamente
introduzidos pelo poeta, para este, ela também € possivel quando os dados de
que o autor se vale s@o antigos; isso acontece porque a insercao de tais dados
num outro texto confere-lhes nova vida, fazendo com que ndo passe de ilusdao
a semelhanca que julgamos existir entre ele e o original.

Nao obstante essa diferenca de concepgao, € univoca a idé€ia bdasica
que subjaz ao conceito de mimese indireta defendido pelos dois tedricos
portugueses: a imitacdo é produgdo e ndo reproducio.

Verificaremos, a seguir, a aplicabilidade desse conceito, através do
confronto de referéncias feitas a Vénus por Tomds Antdnio Gonzaga em duas
de suas liras — as de nimero 27 e 25 — com outras existentes em odes de
Horécio (a introducdo de divindades mitoldgicas €, como sabemos, uma das
formas pelas quais se manifesta a mimese indireta no século XVIII).
Partiremos, no exame de cada referéncia a deusa, do levantamento de dados
que a identifiquem com a Vénus horaciana. A partir da andlise das
semelhancgas, voltar-nos-emos para aquilo que marca a diferenca e, portanto,
a unicidade do elemento analisado em relagdo ao modelo horaciano.

Vejamos, inicialmente, o que diz a lira 27 de Gonzaga:

"Vou retratar a Marilia,

a Marilia, meus amores;

porém como? se eu nao vejo
quem me empreste as finas cores:
dar-mas a terra nao pode;

ndo, que a sua cor mimosa



vence o lirio, vence a rosa,

0 jasmim e as outras flores.
Ah! socorre, Amor, socorre
ao mais grato empenho meu!
Voa sobre os astros, voa,
traze-me as tintas do céu.

Mas nio se esmoreca logo;
busquemos um pouco mais;
nos mares talvez se encontrem
cores, que sejam iguais.
Porém, ndo, que em paralelo
da minha ninfa adorada
pérolas ndo valem nada,
ndo valem nada os corais.
Ah! socorre, Amor, socorre
ao mais grato empenho meu!
Voa sobre os astros, voa,
traze-me as tintas do céu.

S6 no céu achar-se podem

tais belezas como aquelas

que Marilia tem nos olhos,

e que tem nas faces belas;

mas as faces graciosas,

aos negros olhos, que matam,

ndo imitam, nem retratam

nem auroras nem estrelas.
Ah! socorre, Amor, socorre
ao mais grato empenho meu!
Voa sobre os astros, voa,
traze-me as tintas do céu.

Entremos, Amor, entremos,
entremos na mesma esfera;
venha Palas, venha Juno,
venha a deusa de Citera.
Porém, ndo, que se Marilia
no certame antigo entrasse,
bem que a Paris ndo peitasse,
atodas as trés vencera.
Vai-te, Amor, em vao socorres
ao mais grato empenho meu;
para formar-lhe o retrato
nao bastam tintas do céu" (GONZAGA, 1957, v.1, p.47-8).

Dois fatos relacionados a Vénus — suas ligagdes com a ilha de
Citera e sua participagdo no episdédio do pomo da discérdia — constituem, de
forma abrangente, os elementos identificadores da divindade referida por
Gonzaga no 4° verso da tltima estrofe a que Horécio apresenta em suas odes.



No que se refere ao primeiro desses fatos, devemos observar, num
primeiro momento, que ele subjaz na prépria forma com que o poeta designa
a deidade: "a deusa de Citera". Num segundo momento, saliente-se que tal
designacdo ¢ andloga a que Hordcio utiliza no 5° verso da ode IV do livro I,
onde se refere a divindade como "Cytherea Venus" — "Vénus Citeréia"
(HORACE, 1954, p.12). Ambos os poetas remetem-nos, assim, a versiao
hesiédica do nascimento da deusa, versdo essa que explica as ligacdes de
Vénus com a mencionada ilha.

Quanto ao episédio do pomo da discérdia, cumpre salientar que a
demonstracdo do conhecimento que dele tem o poeta drcade ndo se da
unicamente a partir de uma expressdo, encontrando-se diluida pela quase
totalidade da ultima estrofe, especialmente através das mengdes feitas a
Palas, a Juno, a deusa de Citera ao certame antigo e a Pdris.

Menos claramente expressa mas ndo menos inteligivel do que a de
Gonzaga é a referéncia feita por Horacio, na ode XV do livro I, a
participacdo de Vénus no mencionado episédio:

"Pastor cum traheret per freta nauibus
Idaeis Helenen perfidus hospitam,
ingrato celeris obruit otio

uentos ut caneret fera

Nereus fata: 'Mala ducis aui domum
quam multo repetet Graecia milite,
coniurata tuas rumpere nuptias

et regnum Priami uetus.

Heu, heu, quantus equis, quantus adest uiris

sudor! quanta moues funera Dardanae

genti! iam galeam Pallas et aegida
currusque et rabiem parat.

Nequicquam Veneris praesidio ferox

pectes caesariem grataque feminis

inbelli cithara carmina diuides;
nequicquam thalamo grauis

hastas et calami spicula Cnosii

uitabis strepitumque et celerem sequi

Aiacem: tamen, heu serus, adulteros
crines puluere collines.

Non Laertiaden, exitium tuae

gentis, non Pylium Nestora respicis?

Vrgent impauidi te Salaminius
Teucer, te Sthenelus sciens

pugnae, siue opus est imperitare equis,



non auriga piger; Merionen quoque
nosces. Ecce furit te reperire atrox
Tydides melior patre,

quem tu, ceruus uti uallis in altera
uisum parte lupum graminis inmemor,
sublimi fugies mollis anhelitu,

non hoc pollicitus tuae.

Iracunda diem proferet Ilio
matronisque Phrygum classis Achillei;
post certas hiemes uret Achaicus
ignis Iliacas domos' " (HORACE, 1954, p.25-7).

Vejamos a traducdo dessa ode em forma narrativa:

"Quando o pérfido pastor arrastava, através dos mares,
em naus do Ida, a sua hospedeira Helena, Nereu encerrou, por um
intervalo desagradavel, os rdpidos ventos, a fim de cantar os
terriveis destinos: 'Conduzes para tua patria, sob sinistro agouro,
aquela que, conjurada para desmoronar o teu himeneu e o antigo
reino de Priamo, a Grécia ha de reclamar com numeroso exército.
Oh! quanto suor custa aos cavalos, quanto aos guerreiros! quantos
funerais preparas ao povo de Ddérdano! J4 Palas apresta seu
capacete e sua égide, seu carro e furor. Em vao, altivo com o apoio
de Vénus, penteards tua cabeleira e romperds, com tua citara
efeminada, em cantos agradaveis as mulheres; em vao evitards, em
tua alcova, as terriveis lancas e as pontas (agudas) da(s) seta(s) de
Gnosso e o fragor (da batalha) e Ajax pronto para te perseguir;
contudo, tardiamente, ah!, sujards de p6 os teus cabelos adulteros.
Nao vés (atras) o filho de Laertes, ruina da tua raga, nem Nestor de
Pilos? Intrépidos te perseguem Teucro de Salamina e Esténelo,
conhecedor da arte militar; caso seja preciso guiar cavalos, ndo é
um cocheiro indolente. Tu conhecerds também Meriones. Eis que
arde por te encontrar o terrivel filho de Tideu, mais valente que o
pai, de quem tu, covarde, fugirds, ofegante qual cervo que se
esquece da grama tendo avistado um lobo no outro lado do vale,
nao tendo tu prometido isso a tua (Helena). A furiosa frota de
Aquiles prolongard a duraciio de flion e das matronas da Frigia;
depois de um certo niimero de invernos, o fogo acaico queimara as

"

moradas de {lion' ".

A referéncia, no 1° verso da 4* estrofe, ao apoio fornecido por Vénus
a Padris, € duplamente importante para esta investigag@o: primeiro, porque nos
remete ao episédio propriamente dito do pomo da discérdia, fazendo-nos
lembrar que o auxilio da deusa é conseqiiéncia do fato de Paris a ter
escolhido como a mais bela; segundo, porque, a partir dessa referéncia,

podemos verificar que estamos nos defrontando com uma diversidade de



usos, feitos por Gonzaga e por Horicio, de um ponto de partida idéntico, o
certame antigo, como o denomina o poeta drcade.

E marcante, em todos 0s momentos que esse episoédio envolve, a
atuacdo de Vénus como deusa da beleza e do amor. Como deusa da beleza,
ela faz uso de todos os seus atrativos para ofuscar Pdris e obter dele o pomo
ambicionado. Como deusa do amor, atua no sentido de promover a atragdo
entre Péris e Helena, que se esquece de suas obrigacdes matrimoniais a fim de
seguir, com o jovem, para Troéia.

Ambas as feigdes de Vénus acorrem-nos a mente quando lemos uma
passagem como a escrita por Gonzaga; ndo so elas, alids, mas todas as
relagdes que qualquer mengdo ao episédio do pomo da discordia nos faz
estabelecer com a guerra de Tréia. O fato de pensarmos em todos esses
elementos ndo nos deve, todavia, impedir de reconhecer que o poeta, na lira
27, ndo estd, de modo algum, preocupado com eles. Vénus ndo €, por
exemplo, ali, deusa do amor: inexiste qualquer referéncia — ao contrario do
que acontece na ode XIX do livro I de Horicio, a ser examinada
posteriormente — ao fato de ser ela a responsavel pelo sentimento acalentado
pelo eu com respeito a Marilia. Igualmente ndo € deusa da beleza, muito
embora os seus dotes fisicos sejam peca fundamental na engrenagem montada
pelo poeta com o fito de enaltecer a formosura de sua amada; essa faceta de
Vénus seria ressaltada se, por exemplo, Gonzaga considerasse os predicados
de Marilia como frutos de um dom da deusa, tal como o faz o vate latino com
relacdo aos possuidos, no passado, por Lice, a quem dirige a ode XIII do
livro IV (HORACE, 1954, p.177-8). Ali, ap6s referir as conseqiiéncias
funestas que o passar dos anos trouxe para Lice — desfiguram-na os dentes
amarelados, as rugas e os cabelos brancos —, o poeta indaga, no verso inicial
da 5 estrofe: "Quo fugit Venus?" — "Para onde fugiu Vénus?" (HORACE,
1954, p.177). Essa indagacdo demonstra bem que, para o eu cantante, a
beleza outrora possuida por Lice havia-lhe sido conferida pela deusa. A
exemplo do que faz Donaldo Schiiler ao referir, em Aspectos estruturais na
Iliada, o argumento usado por Péaris — o de que "as qualidades que o
distinguem sio dons de Afrodite" (SCHULER, 1972, p.78) — para refutar as
acusagdes que lhe sdo feitas por Heitor no canto III da mais antiga das
epopéias homéricas (HOMERO, 1961, p.62-3), podemos também dizer que,
na ode em andlise, ndo ocorre ao eu cantante mencionar que os atributos de
Lice lhe foram transmitidos pelos antepassados.

Retornando a Gonzaga, devemos observar que ele igualmente ndo
apresenta a beleza de Marilia como decorréncia de fatores hereditarios, mas,
de qualquer forma, ele prescinde da objetividade que a concessdo de dotes
fisicos por uma divindade pressupde. A beleza de Marilia ndo precisa ter sido
outorgada por Vénus para ser maior que a de Juno, que a de Minerva e,
inclusive, que a da prépria Vénus.

Visto, assim, que esta ultima néo é, na lira 27, nem deusa do amor
nem da beleza, podemos nos voltar para o significado do certame antigo
dentro dessa composicdo. E facil verificar que o poeta setecentista nio estd




interessado no arcabouco mitico subjacente ao episédio do pomo da
discoérdia, que desempenha, dentro da mitologia, a funcdo de explicar a
origem de um fato histérico, o confronto entre os aqueus e 0s troianos
decorrente da expansdo do poderio daqueles a outros centros. Chegando essa
expansdo a Asia Menor, € inevitdvel o choque com Tréia, dona de
privilegiada posi¢io geogrifica, pois, estando situada a noroeste da Asia
Menor, constituia-se em estratégico ponto de cruzamento das rotas maritimas
que ligavam a Asia a Europa.

Nada disso, no entanto, interessa a Gonzaga, que tem como Unico
objetivo, ao referir o episédio do pomo da discérdia — cuja vencedora nem
sequer € nomeada —, ressaltar, através da mencdo as deusas que dele
participaram, a beleza de Marilia, beleza tamanha que ndo s6 prescinde de
subornos como os oferecidos a Paris por Vénus, Juno e Minerva para ser
reconhecida como a maior, mas também nao pode, por mais intenso que seja
o esfor¢o de seu amado nesse sentido, ser retratada.

Completamente diverso é o significado da referéncia — implicita no
relato do apoio prestado por Vénus a Paris — feita por Hordcio, na ode XV
do livro I, antes transcrita, ao episédio em questdo. Posto que, tal como
Gonzaga, ndo apresente o mencionado certame como explicacdo mitica para
um fato histdrico, o venusino coloca-o em estreita vinculacdo com a guerra e
a destrui¢do de Trdia, ndo o dissociando, portanto — ao contrdrio do que faz
0 poeta drcade —, de seu contexto proprio.

Vénus, por sua vez, ndo figura, na composi¢do de Horacio, como
simples elemento a servir de parametro para a exaltacdo da beleza de outrem,
como acontece na lira 27. Profundamente comprometida com Péris desde o
momento em que este lhe concedera o titulo de a mais bela das imortais,
Vénus é-nos mostrada, através do vaticinio de Nereu, como alguém que,
consciente das obrigacdes assumidas, posta-se ao lado do principe troiano
para auxilid-lo em todas as necessidades.

O cardter premonitdrio das palavras de Nereu, pronunciadas apds o
rapto de Helena, remete-nos, especificamente, para o socorro prestado por
Vénus a Pdris durante a guerra de Tréia. Nesse sentido, ele faz-nos pensar no
que acontece durante o duelo, narrado no canto III da lliada, entre Paris e
Menelau, quando Vénus (ali denominada Afrodite), envolvendo seu protegido
"em espessa névoa', carrega-o em seus bragos e esconde-o da furia do
inimigo (HOMERO, 1961, p.71).

A ode de Horécio pde em relevo essa prontiddo de Vénus para
auxiliar Paris, prontiddo que, embora baldada em face da invencibilidade dos
fata/fera — mesmo a condi¢d@o divina de Vénus nao lhe possibilita subtrair o
principe aquilo que os terriveis destinos determinaram —, contrasta, de forma
sensivel, com a inatividade que caracteriza a deusa na lira 27, em que o poeta
a refere simplesmente para contrapor a sua, a beleza de Marilia.

Passemos, agora, a transcri¢do da lira 25 de Gonzaga:

"De amar, minha Marilia, a formosura



nao se podem livrar humanos peitos:
adoram os herdis, € os mesmos brutos
aos grilhdes de Cupido estdo sujeitos.
Quem, Marilia, despreza uma beleza
aluz da razao precisa,
e, se tem discurso, pisa
a lei, que lhe ditou a natureza.

Cupido entrou no céu. O grande Jove
uma vez se mudou em chuva de ouro;
outras vezes tomou as varias formas

de general de Tebas, velha e touro.

O préprio deus da guerra, desumano,
ndo viveu de amor ileso:
quis a Vénus e foi preso

na rede, que lhe armou o deus Vulcano.

Mas sendo amor igual para os viventes,
tem mais desculpa ou menos esta chama:
amar formosos rostos acredita,
amar os feios, de algum modo infama.
Quem € que Jove amou, ndo & nem topa
que amou vulgar donzela:
1€ que amou a Danae bela,
encontra que roubou a linda Europa.

Se amar uma beleza se desculpa
em quem ao proprio céu e terra move,
qual € a minha gléria, pois igualo,
ou excedo no amor ao mesmo Jove?
Amou o pai dos deuses soberano
um semblante peregrino;
eu adoro o teu divino,
o teu divino rosto, e sou humano" (GONZAGA, 1957, p.44-5).

Num poema que trata da universalizacdo do sentimento amoroso e
do primado do amor a beleza, a referéncia feita a Vénus, no 7° verso da 2*
estrofe, tem um cardter duplamente paradigmadtico: de um lado, porque o
sentimento que por ela nutre o deus da guerra ilustra bem o fato de todos os
seres, humanos e divinos, estarem sujeitos aos grilhoes de Cupido; de outro,
porque o amor de Marte, estando dirigido a uma deusa cuja formosura nio
precisa vir expressa para que se saiba que existe, demonstra a impoténcia
quase completa de todos face ao sentimento que a beleza desperta (dizemos
que a impoténcia é quase completa porque, como o préprio Gonzaga afirma,
no 5° verso da 1* estrofe, hd pessoas que conseguem desprezar uma beleza).

No reconhecimento dessas duas facetas da mengdo feita a Vénus,
subjazem tanto a identidade quanto a dessemelhanca de certas caracteristicas
atribuidas a deusa por Gonzaga e por Horécio.



Comecando pela identidade, verificamos que ela se resume,
basicamente, na beleza que ambos os poetas referem como trago peculiar a
Vénus. Esse traco, implicito na lira em andlise, € claramente expresso na
pergunta formulada pelo poeta latino no 6° verso da ode XVIII do livro I de
seus Carmina. Ap6s incitar seu amigo Varo a cultivar a videira e alertd-lo
para "todos os pezares" — "omnia dura" (HORACE, 1954, p.30) — que
esperam pelos abstémios, indaga Horacio:

"Quis post uina grauem militiam aut pauperiem crepat?
Quis non te potius, Bacche pater, teque, decens Venus?"
(HORACE, 1954, p.30).

"Quem, depois dos vinhos, queixa-se do pesado servico militar ou
da pobreza? Quem, antes, ndo (louva) a ti, pai Baco, e a ti, formosa
Vénus?"

Para passarmos da identificagdo da semelhanga para a da
diversidade existente entre a Vénus gonzaguiana e a horaciana, cumpre
estarmos bastante conscientes do modo como o poeta drcade universaliza, na
lira 25, o sentimento amoroso: todos amam porque existe Cupido, que,
agindo tanto na terra quanto no céu, sujeita todos — nao s6 os herdis e os
mesmos brutos mas também os deuses — aos seus grilhoes. Conferindo,
através da figura de Cupido, objetividade ao amor, o poeta consegue
encontrar uma justificativa para o fato de ser tal sentimento comum a todos os
seres.

Referido de forma tdo objetiva quanto em Gonzaga, o sentimento
amoroso ndo aparece, no entanto, em Horicio, como fruto da atuacdo de
Cupido. A responsabilidade pelo desencadeamento do amor é imputada,
como a ode XIX do livro I demonstra, a Vénus:

"Mater saeua Cupidinum
Thebanaeque iubet me Semelae puer
et lasciua Licentia
finitis animum reddere amoribus.
Vrit me Glycerae nitor
splendentis Pario marmore purius;
urit grata proteruitas
et uoltus nimium lubricus aspici.
In me tota ruens Venus
Cyprum deseruit, nec patitur Scythas
aut uersis animosum equis
Parthum dicere nec quae nihil attinent.
Hic uiuum mihi caespitem, hic
uerbenas, pueri, ponite turaque
bimi cum patera meri:
mactata ueniet lenior hostia" (HORACE, 1954, p. 31-2).



Traduzindo:

"A cruel mie dos Desejos e o filho de Sémele tebana e a lasciva
Licenga mandam-me voltar o coragdo para ja fenecidos amores. Queima-me o
brilho de Glicera, que reluz mais puro que o marmore de Paros; queima-me
sua encantadora petulancia e seu rosto demasiadamente perigoso de ser
admirado. Vénus abandonou Chipre, precipitando-se toda sobre mim, e ndo
consente que eu celebre os citas ou o corajoso parto com seus cavalos
voltados e nada que ndo diga respeito a ela. Colocai aqui para mim, jovens,
céspede vivo, (colocai) aqui ramos sagrados e incenso com uma taga de vinho
de dois anos: imolada a vitima, (a deusa) vird mais suave".

A meng¢do, nos versos 2 e 3, respectivamente, ao filho de Sémele
tebana, ou seja, a Baco, e a lasciva Licenca ndo nos deve impedir de
reconhecer que a maior responsavel por esse voltar-se do poeta para jd
fenecidos amores € Vénus. Isso é evidente tanto pela posi¢do primacial
concedida a deusa, designada, no 1° verso, de cruel mde dos Desejos (a
andlise de outras odes permite-nos crer que ser citado em primeiro lugar
corresponde, em Horédcio, a possuir preeminéncia sobre os outros seres
referidos), quanto pelas afirmativas contidas no verso 9 e seguintes, as quais,
deixando, por completo, de lado as duas outras divindades, restringem-se
unicamente a atuacdo de Vénus sobre o eu cantante.

Diferentemente do que acontece em Gonzaga, portanto, ¢ Vénus e
ndo Cupido que, em Horacio, garante a objetividade do sentimento amoroso.
O pequeno deus s aparece, nas odes do venusino, como um acompanhante
de Vénus, como "o menino que estd sempre encostado a ela" — "illi / semper
haerentem puerum" —, segundo nos diz nos versos 9 e 10 da ode XXXII do
livro I (HORACE, 1954, p.44).

Gonzaga, assim, destitui a deusa da funcdo, em que Horécio a
investe, de agente responsdvel pela eclos@o do sentimento amoroso,
transferindo tal fungdo para Cupido. Essa destitui¢@o constitui, por si s6, uma
diferenca marcante entre as posi¢des de um e outro autor quanto a Vénus. Seu
relevo, no entanto, nio seria tdo grande se, apds efetivd-la, Gonzaga tivesse
cometido a deusa outra atribuicdo. Isso, no entanto, ndo acontece. Embora a
formosura da divindade desempenhe papel importante dentro da lira, Vénus
ndo aparece, ali, como deusa da beleza: seus dotes fisicos atrairam Marte — é
bem verdade; mas ndo porque ela tivesse atuado nesse sentido e sim porque a
lei, ditada pela natureza, de que devem todos amar a formosura, entrou, junto
com Cupido, no céu, e o deus da guerra a ela se curvou. Na verdade,
devemos observar que nenhuma referéncia € feita a condicdo divina de
Vénus: a afirmac@o de que Cupido entrou no céu remete, especificamente,
para os que foram submetidos a a¢do do deus — Jupiter e Marte — e ndo
para aquelas que se tornaram alvo do sentimento deles; confirma isso o fato
de que, na pentltima estrofe, fica esclarecido que pelo menos duas das
transformagdes sofridas por Jupiter destinaram-se a conquista de simples
mortais: mudado em chuva de ouro, ele amou a Ddnae bela e, em touro,
roubou a linda Europa. Sendo assim — cabe perguntar — o que impede um



leitor ndo familiarizado com a mitologia de pensar que também Vénus, a
exemplo do que acontece com as amadas de Jupiter, seja uma mulher e ndo
uma deusa?

Portanto, da mesma forma que Danae e Europa, Vénus é, na lira 25,
mero objeto do amor de um deus, o que lhe confere um cardter passivo que
contrasta, sensivelmente, com a atuagdo marcante tida por ela na ode XIX do
livro I de Hor4cio, na qual age, realmente, como deusa do amor.

O papel desempenhado por Vénus ¢, em sintese, idéntico ao de
Marilia, cujo amante, por sua vez, se identifica com Jupiter e com Marte na
medida em que nio €, como estes, sujeito do seu sentimento pela jovem, dado
que considera o amor uma forca césmica, que objetiva, como vimos, através
de Cupido.

Tao inativa quanto a das composicdes analisadas € a Vénus que
figura nas liras 18, 44, 48, 68, 80, 89 e 92, cujo estudo foi por nds realizado
em nossa dissertacdo de Mestrado. Vénus €, sem duivida, considerada, nessas
liras, uma divindade; no entanto, além de, por vezes, sua condicao divina ser,
de certa forma, esquecida, ela ndo age como deusa, assumindo uma posicao
passiva que contrasta, marcadamente, com a intensa atua¢do que tem nas odes
de Hordcio, nas quais ostenta toda a riqueza de atribui¢des que lhe eram
cometidas no mundo mitico. A titulo de complementacgdo, devemos dizer que,
na ode III do livro I (HORACE, 1954, p.10-2), Vénus é referida como deusa
protetora da navegacdo e, na ode IV do livro I (HORACE, 1954, p.12), como
deusa da primavera e da fecundidade.

Que fatores — perguntamo-nos, seguindo a trilha do tedrico
espanhol Luzdn — poderiam ser apontados no sentido de justificar o par
antitético passividade/atividade referido acima? Seriam eles de ordem
ambiental e/ou pessoal?

O primeiro elemento que nos ocorre, na tentativa de responder a
essas perguntas, é de natureza cultural, dizendo respeito, especificamente, ao
fator crengca: Vénus ndo seria, em Hordcio, ativa, deusa responsivel por
multiplos encargos, porque se acreditava, a época, que ela de fato existia? E,
ao contrdrio, a passividade que a caracteriza em Gonzaga ndo seria
decorrente do fato de que, no século XVIII, essa modalidade de crenca era
impensavel? Dois tipos de dados — um de ordem textual, o outro, contextual
— interpdem-se a validade dessa hipdtese; o primeiro deles estd presente nas
proprias liras do poeta drcade, nas quais outras divindades mitolégicas agem,
muito embora sua existéncia seja tdo incrivel quanto a de Vénus; o segundo
remete-nos para o século I a.C., época em que viveu Horécio e na qual a
crenca naquelas divindades estava profundamente minada pela infiltracdo, em
Roma, de correntes filoséficas gregas e de cultos religiosos orientais.

Segundo pensamos, foi justamente a ameacga iminente de uma total
descrenca nos membros do pantedo greco-romano um dos fatores
determinantes da intensa atuacdo tida por Vénus nas odes de Horécio.
Dizemos um dos e ndo o fator determinante porque o sobrepuja um dado
pessoal, ou seja, a inten¢do do poeta de auxiliar Augusto na tarefa a que este



se propusera de, fomentando as antigas crencgas, fazer voltar a Roma a
moralidade que outrora a caracterizara. Mostrar Vénus agindo no
cumprimento de todas as fun¢des em que o homem mitico a investira equivale
a dar um grande passo para a consecu¢do do objetivo do Princeps, a quem
Horéacio de encontrava ligado através da inteligente mediacdo de Mecenas e
que velava, com especial predilecdo, pela literatura, justamente porquanto via
nela um meio seguro para atingir seus escopos politicos.

E igualmente nos designios do poeta que vamos encontrar a causa
fundamental da passividade de Vénus nas liras gonzaguianas. Ao introduzi-la
em suas composi¢cdes, o vate arcade ndo tem seu interesse centrado na propria
deusa, valendo-se dela como termo de comparacdo ou como elemento
paradigmadtico que lhe propicia representar, de forma mais cabal, realidades
outras que nao ela mesma. A beleza de Vénus, por exemplo, serve-lhe, na
maioria das liras acima citadas, para melhor enaltecer os predicados da
amada, Marilia. Fatos constitutivos da histéria da deusa fornecem-lhe, por
outro lado, elementos capazes de exemplificar asser¢des ou de cardter
abrangente — como a relativa a atuacio da fortuna na vida de todos os seres
(lira 68) (GONZAGA, 1957, p.122-3) — ou ligadas especificamente a
Marilia — como ocorre na lira 80 (GONZAGA, 1957, p.143-4), na qual a
jovem deve tomar a lacrimosa intervengdo de Vénus a favor dos troianos
como um modelo a ser seguido na tentativa de livrar o amado da situagdo
penosa em que ele se encontra. A criagdo de um relacionamento nada positivo
entre a deusa e Cupido possibilita-lhe ainda, na lira 18 (GONZAGA, 1957,
p-29-30), dar o devido realce ao tipo de atitude que Marilia adota com
respeito ao eu lirico.

Utilizada, assim, ndo como um fim, mas como um meio para se
chegar a outras realidades, € passiva a Vénus das liras de Gonzaga. E, em o
sendo, é uma figura nova, que, contrastando com a Vénus atuante das odes
horacianas, constitui a expressdo pratica do conceito de mimese indireta
como criag@o.
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