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RESUMO

Esse trabalho tem como objetivo analisar a atuagdo do Programa Educativo da
instituicdo museal Fundag&o Vera Chaves Barcellos durante o periodo do isolamento
social. A partir dessa analise, pretende-se afirmar a importancia da permanéncia das
praticas educativas nessa instituicdo museal mesmo quando ndo ha a visitacao
presencial dos publicos. A presente pesquisa apresenta diferencas e semelhancas
entre a elaboragdo e a utilizacdo dos materiais educativos de duas exposi¢coes
realizadas pela Fundacdo Vera Chaves Barcellos em contextos distintos: anterior ao
isolamento social, com a exposicdo Eu estou aqui agora (2019) e durante o isolamento
social, com a exposicdo Muntadas/Silveira (2020). A partir dessa investigacao,
apresento reflexdes que fazem perceber a importancia da educacao nédo-formal e de
permanecer as praticas educativas em tempos de isolamento social, sobre uma

perspectiva da arte-educacdo em Museus de Arte.

Palavras-chave: Educagdo ndo-formal. Praticas Educativas. Museus de Arte.
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1 INTRODUCAO

Esse texto propOe analisar a atuagdo do Programa Educativo da instituicao
museal Fundacao Vera Chaves Barcellos durante o periodo do isolamento social. A
pesquisa utilizou o recorte temporal do periodo do isolamento social decorrente da
pandemia da COVID19! e o periodo pouco anterior a ele. A partir disso, busquei
afirmar a importancia da permanéncia dessas praticas educativas mesmo quando nédo
ha a visitacdo presencial dos publicos.

Considerando a diversidade de tipologias museologicas, cabe especificar,
ainda, que toda e qualquer definicAo apresentada nas Oticas dessa producédo
académica se referem a tipologia de um museu de arte, cujas colecbes revertem da
trajetéria humana sob viés artistico e cultural.

A proposta de pensar a arte-educacdo sob a perspectiva dos setores
educativos de museus deu-se em razdo da minha experiéncia de estigio néo
obrigatério no Museu do S. C. Internacional - Ruy Tedesco. Com essa oportunidade,
pude construir novas perspectivas sobre a importancia da aprendizagem além do
espaco de ensino formal. O Museu do Inter ndo se constitui na tipologia do museu de
arte. No entanto, proporciona a experiéncia de mediacdo com o0s publicos,
oportunidade que me permitiu vivenciar essa mediacdo e praticar os aprendizados
adquiridos no Curso de Licenciatura em Artes Visuais. Nesse desafio, pude pensar

nas praticas educativas nos museus, a respeito da arte-educacéao.

1 Em 2020, a Pandemia do COVID19 tomou propor¢des mundiais. A necessidade do lockdown atingiu
diversos setores da sociedade. A falta de investimentos em politicas publicas de prevencao e controle
do virus causaram mais de 600.000 mortes e 0os numeros de desemprego no pais cresceram, onde 0s
setores da educacao e da cultura foram amplamente prejudicados.
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Imagem 1: Mediacéo cultural no Museu do Inter (2019)

Fonte: Acervo da autora. Disponivel em: https://www.instagram.com/p/B6_fFbDnZYS/.
Acesso em:08 nov. 2021 as 19h23

Além da experiéncia no Museu do Inter, também vivenciei a mediacgédo cultural
no Projeto Museu Presente: A Paleontologia vai a Escola, no meu primeiro ano como
aluna do Instituto de Artes, em 2016. O objetivo foi levar o museu as escolas de
periferia que ndo tem proximidade ao museu, principalmente aquelas que néo
possuem recursos para trazer os alunos. No mesmo ano de 2016, ainda participei
como mediadora na primeira edicdo da Noite dos Museus, com curadoria de Francisco
Marshall.

A iniciativa da Noite dos Museus veio para conquistar o publico da cidade de
Porto Alegre, que percebeu que conhecer um espaco museoldgico, esta longe de
representar uma visita a um local estatico?. Essas experiéncias foram essenciais para
a construgdo de um caminho, que me trouxe até aqui, ou seja, essa pesquisa. De
modo que a soma dessas oportunidades de aprendizagem e educacdo néo formal,
mostraram meu lugar enquanto arte-educadora.

As disciplinas do curso de Licenciatura em Artes Visuais, Educagdo em

2 Fonte: https://noitedosmuseus.com.br/ acesso em 10 de novembro de 2021.
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Espacos Culturais, cursada em 2019/1 ministrada pela profa. Dorcas Weber e a
disciplina de Laboratorio de Museografia, em 2018/2, ministrada pela profa. Ana
Albani também foram fundamentais para a ideia desse projeto. A proposta inicial era
de construir acdes educativas, pensadas a partir do conceito de curadoria educativa,
com os alunos do estagio curricular, porém, precisou ser adaptada, frente a nova
realidade do ensino virtual decorrente da pandemia do COVID19. Dessa necessidade
de adaptacéo - vivenciada por todes - surgiu a ideia de pensar como 0 campo da
educacdo e da cultura também esta se adaptando ao meio virtual.

Nos meses que precederam o isolamento social, também participei da
formacdo de mediadores da 12a Bienal do Mercosul. O evento, assim como tantos
outros, sofreu interferéncia direta dessas circunstancias.

O cronograma do programa educativo, “12 Exercicios Coletivos de Dissenso”,
propunha 12 encontros buscando abordar temas de arte, educacao e cultura, focados
especialmente na tematica central da Bienall2: Feminino(s): Visualidades, acdes e
afetos. Diversas referéncias e reflexdes presentes neste trabalho desenvolveram-se
através dessas discussdes com colegas estudantes e profissionais das areas da
educacao, comunicacéo, informacéo, artes e linguagens.

Dentre os topicos propostos pelo cronograma da Bienal, estavam a visitacédo e
reflexdo sobre estratégias de mediacao cultural em instituicdes locais: a Fundacgéo
Iberé Camargo e a Fundagcdo Vera Chaves Barcellos. O ultimo dia do curso de
formacdo de mediadores da Bienall2 aconteceria justamente na Fundacdo Vera
Chaves Barcellos. A data coincidiu com o 21 de marco de 2020, dia da inauguracao
da exposicao “Muntadas/Silveira: Dialogos: MUNDO, ARTE, VIDA”. Esse encontro,
porém, ndo se consolidou, alavancando cada vez mais minha curiosidade de pensar
nas possibilidades da permanéncia das praticas-educativas.

Cabe mencionar ainda como justificativa para essa pesquisa, a minha relacéo
afetiva com os museus e escolas. Venho de uma familia de professoras, historiadoras
e museologas, minhas principais referéncias. Desde muito pequena, estive em contato
com 0s museus, ndo somente através das visitas escolares, mas também
acompanhando minha mée, museodloga e historiadora, passando diversas tardes
depois da escola nos arquivos e reservas técnicas dos museus em que ela atuou.
Ainda, devo imensamente as analises e observagdes provocadas pelas Bienais do
Mercosul em meados dos anos 2000. Elas motivaram encantamentos sobre arte e

educacao, nos galpdes do Cais do Porto de Porto Alegre. E mediante esses breves
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relatos, afirmo que a arte e a educacédo sao potencializadas pelos afetos.

Os programas educativos elaborados pelos departamentos e setores
dedicados ao tema, costumam ter uma perspectiva tradicional sobre a visitacao,
ocorrida até a Pandemia, sobretudo, em formato presencial. A virtualizacdo dos
museus vem ocorrendo desde os anos 1990, sendo um processo que se aprofundou
com o isolamento social decorrente da pandemia de COVID19. Os Museus, como um
todo, se viram confrontados com uma situag&o atipica: sem seus publicos presenciais,
como difundir e criar contetdo que possibilite 0 acesso as exposi¢ées no meio virtual?

Outra questao premente levou-me a pensar como criar proposi¢des do ensino
de arte no contexto da internet, sendo que nem todos tém acesso ao meio virtual?
Sendo o museu na definicdo uma instituicao a servico dos publicos, a virtualizacdo da
comunicacao expositiva atingiu aos publicos indistintamente, superando o esteredétipo
de que a arte € para poucos? Através de materiais educativos disponibilizados pelas
instituicbes, como esta sendofeito esse contato entre o setor educativo e os publicos?
Seriam 0s materiais educativos um respiro, um didlogo entre os publicos e as obras,
enquanto o envolvimento do corpo fisico perde-se no ambiente virtual?

A adaptacdo em meio a uma realidade de isolamento social é essencial paraa
perpetuacdo dos espacos culturais como difusores e produtores de informacéo e
educacao.

A partir desses questionamentos, propus um enfoque para essa pesquisa no
Programa Educativo da Fundacao Vera Chaves Barcellos. Escolhi essa instituicdo em
especifico, em detrimento as tantas outras instituicdes de relevancia educacional e
cultural no Estado do Rio Grande do Sul, por alguns motivos. Primeiro, a experiéncia
de visitacdo a instituicdo durante o percurso da disciplina de Educacdo em Espacos
Culturais.

Em segundo lugar, dentre as instituicdes que selecionei para o pré-projeto
desta pesquisa (0 Museu de Artes do Rio Grande do Sul e a Bienal do Mercosul), optei
por trabalhar aquela que possui uma equipe e um programa educativo constantes e
atuantes ha mais de uma década.

A localizacao da instituicdo também pesou na hora da decisédo sobre qual objeto
de pesquisa daria 0 norte a esse projeto. Acredito na descentralizagéo e no alcance
do ensino da arte. Por isso, pesquisar uma instituicdo com tamanha credibilidade e
expertise nessa pratica, localizada para além do centro de Porto Alegre, me pareceu

um caminho possivel para contribuir como arte-educadora para esse processo de
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comunicabilidade e difuséo da arte de uma maneira descentralizada.

Além disso, a ideia de trabalhar com a Fundacéo Vera Chaves Barcellos partiu
da orientacdo da professora Dra. Ana Maria Albani de Carvalho, que além de ter sido
minha professoraem momentos diversos durante o curso de Licenciatura em Artes
Visuais, também fezparte da trajetoria da instituicao.

O objetivo geral da pesquisa foi levantar e analisar os materiais educativos de
duas exposic¢des da Fundacao Vera Chaves Barcellos. O recorte temporal é o periodo
anterior e durante o periodo de isolamento social, buscando saber como (ou se) esse
periodo impactou a producdo educativa desta instituicdo, e quais impactos essa
producao trouxe para o dialogo entre museu e publicos.

Busquei efetivar o argumento de que percepcdo requer envolvimento,
considerando os materiais educativos como principal meio de possibilitar essa
percepcao, esse envolvimento, mesmo quando no isolamento social, onde nédo ha a
possibilidade da presenca dos publicos.

Afinal, como o programa educativo da FVCB se adaptou a situagdo de
isolamento social e ao meio virtual, no periodo da pandemia? Como as préticas
educativas da unidade museoldgica acontecem em meio a consolidacéo da realidade®
virtual dos museus? E principalmente: Qual seria mesmo o diferencial do uso ou do
formato destes materiais nos tempos de isolamento social?

Essa pesquisa se desenrolou a partir da analise de duas exposicdes
contextualizadas no periodo entre 2019 e 2020, antes e durante o periodo do
isolamento social. A escolha por analisar essas exposi¢cdes em especifico emerge por
alguns motivos: A visita a exposicao “Eu estou aqui agora” (2019), durante a disciplina
de Educacédo em Espacos Culturais, no mesmo ano de 2019, como ja mencionado
anteriormente. Além disso, a exposicao esta contextualizada num periodo anterior a
pandemia de COVID19 e ao isolamento social, ou seja, sua visitagcdo nao sofreu

impactos com essa realidade, o que possibilita uma andlise comparativa entre as duas

3 De acordo com Chagas (2017) “(...) no campo da memdria e do patriménio vé-se ocorrer uma
buscacrescente pela criacdo e/ou adaptacdo de diversos museus, bibliotecas e acervos para a
linguagem eletrbnica.”. A autora se refere a uma configuragcdo da memdria social em um
contexto de emergénciada linguagem eletrdnica, das midias digitais e o que veio a ser chamado
de “tecnologias da informacg&o e comunicagéo”. Ainda que tais conceitos n&o sejam diretamente
trabalhados na presente pesquisa, existem leituras e estudos que relacionam de forma mais
detalhada a virtualizacdo dos museus em unscontextos anteriores ao periodo do isolamento
social.
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exposicoes, proporcionando uma reflexdo sobre as coisas que perdemos (ou
ganhamos) pelo caminho.

A exposicdo “Muntadas/Silveira: Dialogos: MUNDO, ARTE, VIDA” (2020),
entretanto, entra como peca elementar neste projeto, visto que a maior parte do seu
periodo expositivo (de 21 de marco de 2020 a 19 de dezembro de 2020) sofreu
interferéncia do isolamento social. Nesse aspecto, busquei analisar as diferencas e
semelhancas no processo de construcdo dos materiais educativos desenvolvidos para
essas exposicoes na FVCB, bem como na apresentacdo desses materiais aos
publicos, os possiveis retornos que esses materiais podem ter recebido durante o
periodo de vigéncia das exposicdes e os reflexos que o periodo de isolamento social
trouxe para o Programa Educativo da FVCB.

Serdo utilizados ainda como complemento a essa pesquisa, o Canal do
Educador e a Rede Virtual de Ensino de Arte, ainda que estes ndo sejam
especificamente os objetos principais dessa analise.

Além da analise dos materiais e exposi¢des, desenvolvi uma contextualizacao
tedrica partindo da leitura de textos, producdes académicas e demais materiais
bibliograficos, buscando validar os argumentos apresentados. Também foram
coletados dados qualitativos através de entrevista semi-estruturada com o0s
responsaveis pelo Programa Educativo da FVCB e dados quantitativos a partir de
pesquisa em formato survey com 13 arte-educadores em formato de formulario,
enviado no dia 22 de julho, composto por 3 blocos de perguntas e disponibilizado no
Anexo 1 para visualizacao.

A partir dessa pesquisa, tive a oportunidade de refletir sobre a arte como
poténcia educadora e transformadora sob a perspectiva da educagdo nao-formal. A
Fundacao Vera Chaves Barcellos foi capaz de manter vivo seu Programa Educativo,
apesar das diversidades impostas pelo isolamento social decorrente da pandemia da
COVID19. A resisténcia da arte e da educagdo nesses cenarios de desmonte da
cultura e da necropolitica adotada pelas governancas durante esse periodo
pandémico, demonstra a necessidade de politicas publicas e incentivo nos curriculos

escolares, considerando a fala de Paulo Freire:

E preciso ousar, no sentido pleno desta palavra, para falar em amor
sem temer ser chamado de piegas, de meloso, de a-cientifico, senao
de anticientifico. E preciso ousar para dizer cientificamente que
estudamos, aprendemos, ensinamos, conhecemos Nnosso Corpo por
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inteiro. Com sentimentos, com as emoc¢des, com 0s desejos, com 0s
medos, com as dlvidas, com a paixdo e também com a razao critica.
Jamais com esta apenas. E preciso ousar para jamais dicotomizar o
cognitivo do emocional (FREIRE, 1993, p.10).

Assumo aqui um papel de apresentar as solucdes encontradas pela Fundacéo
Vera Chaves Barcellos para permanecer difundindo arte e a cultura para seuspublicos,
mesmo de portas fechadas. Solu¢cbes essas que em muito se assemelham com os
processos de arte-educagdo na instituicdo anteriores a esse periodo, afirmando a
atemporalidade do Programa Educativo da instituicdo e da sua importancia para a
arte-educacéao no Estado do Rio Grande do Sul.

Pude perceber também um respiro, um didlogo, entre os publicos e as obras,
enguanto o envolvimento do corpo presente perde-se no ambiente virtual. Mas, afinal,
por que permanecer com materiais educativos mesmo quando ndo ha a possibilidade
desse contato entre publicos e instituicdes? Quais os verdadeiros ganhos de
permanecer disponibilizando esses materiais, sobretudo o material da exposi¢ao
Muntadas/Silveira, mesmo quando n&o havia a possibilidade de visitagcdo presencial?
Espero responder a todos esses questionamentos no percurso dessa leitura.

A pesquisa esta estruturada em trés capitulos: Sobre a instituicdo, sobre a
revisdo tedrica e sobre de fato os materiais educativos das exposi¢cdes. Busquei
apresentar a instituicdo de forma breve, buscando demonstrar quando e como
emergiu 0 seu Programa Educativo. Para o capitulo introdutério, trago como principal
referéncia os textos elaborados pela propria instituicdo e sobretudo os estudos de
Neiva Bohns (2011).

Para o capitulo de referencial tedrico, trago autores tais como Ana Mae Barbosa
(1989) e Andréa Falcédo (2009), para os conceitos de educacédo e arte- educacao,
Desvallées e Mairesse (2013) para compreensdes sobre museus, Miriam Martins
Celeste (2014), Luiz Guilherme Vergara (1996) e Modnica Hoff (2009, 2011 e 2013)
para as abordagens sobre educacdo em museus, curadoria educativa e mediacéo
cultural. Trago ainda algumas pinceladas de autores e autoras da area da Museologia,
como Ulpiano Meneses (2000), complementando conceitos que tangenciam a area.
Tal revisdo serviu como orientacdo para desenvolver hipéteses ereflexdes durante a
leitura dos materiais educativos.

Esse terceiro capitulo, mais pratico e reflexivo, apresenta uma leitura detalhada
dos materiais educativos, passando pelas obras selecionadas pelo Programa
Educativo e seus referenciais. Apresento ainda no capitulo 3 alguns dados
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levantados durante a pesquisa com arte-educadores e partes da entrevista

com acoordenadora do Programa Educativo, Margarita Kremer.
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2 SOBRE A FUNDACAO VERA CHAVES BARCELLOS E SEU PROGRAMA
EDUCATIVO

Neste primeiro capitulo, apresento brevemente a Fundacdo Vera Chaves
Barcellos (FVCB). Segundo a definicdo da Lei nimero 11.904/2009%, intitulada
Estatuto dos Museus, a Fundacdo Vera Chaves Barcellos, em sua missdo de
preservar, pesquisar e difundir a obra da artista que d4 nome a instituicdo, assim como
0 incentivo a criacao artistica e a investigacao da arte contemporanea no Estado do
Rio Grande do Sul, é considerada um museu.

Lancada em 2005, a Fundacgéao Vera Chaves Barcellos foi idealizada pela artista
visual Vera Chaves Barcellos®, a partir de sua expressiva colecdo de arte
contemporanea nacional e internacional, da década de 1960 até a atualidade. A area
técnica e expositiva da Fundacdo Vera Chaves Barcellos estad inserida no seu
macroespaco, no municipio de Viamé&o, Estado do Rio Grande do Sul, sendo
inaugurada em 2010.

A essa area expositiva, deu-se o nome de Sala dos Pomares, por conta do
enorme campo aberto cercado por eucaliptos e pomares. A sede em Viamao conta
com uma equipe interdisciplinar de profissionais da area das artes visuais, educacéo,
museologia, entre outros, além de um conselho deliberativo e um conselho fiscal,
também formado por profissionais das areas afins.

A Sala dos Pomares foi inaugurada em maio de 2010, com a exposicao
Siléncios e Sussurros (2010), sob curadoria de Vera Chaves Barcellos, Ana Albani de
Carvalho e Neiva Bohns. Desde a inauguracdo da Sala dos Pomares abre-se um
espaco aberto para novas experiéncias, a parte do mundo urbano, sem deixar de lado
as probleméticas inerentes as poéticas da arte contemporanea. Sobre Siléncios e
Sussurros (2010), Ana Albani de Carvalho (2011) comenta: "A exposi¢cao que inaugura
0 espaco expositivo Sala dos Pomares em Viamao é resultado de um exercicio critico

da artista Vera Chaves sobre sua propria colecéo de arte, nucleo gerador da fundacéo

4 LeiN°11.904, de 14 de Janeiro de 2009. Disponivel em:<
https://legislacao.presidencia.gov.br/atos/?tipo=LEI&numero=11904&ano=2009&ato=c81gX
VE90dVpWTed2> Acesso em 18 de novembro de 2021.

5 Vera Chaves Barcellos, Porto Alegre, RS, Brasil, 1938. Dedicou seu trabalho a diversas linguagens
artisticas como a gravura, técnicas gréaficas e fotografia, participando de diversas exposic¢des individuais
e coletivas no Brasil e no exterior, tais como a Bienal de Veneza, 1976 e a V Bienal de Artes Visuais
do Mercosul, 2005. Apresentacéo: Vera  Chaves Barcellos. Disponivel  em
<http://fvcb.com.br/?page id=13>.
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qgue leva seu nome" (p. 42).

A mostra aconteceu entre os dias 29 de maio e 06 de novembro de 2010. Chaves
Barcellos afirma na época que com a inauguracéo da exposi¢do, composta por cerca
de 60 trabalhos de linguagens e artistas multiplos, abriria-se na FVCB um novo ciclo.
Desse ciclo, “esperamos que se torne uma das colecbes de arte contemporanea
exemplares dentro do panorama cultural do pais”™.

O acervo da Fundacdo é composto por obras de artistas nacionais e
estrangeiros, conservando a memoria cultural artistica da producéo contemporanea e
promovendo a sua visibilidade, através de exposicdes, seminarios e praticas
educativas promovidas pelo Programa Educativo da instituicdo. As mostras gratuitas
regulares, trazem aos publicos diferentes olhares. E essa dimensdo que da a
instituicdo um carater relevante para a preservacdo e disseminacao da arte, no Rio
Grande do Sul e em outros lugares. Cabe ressaltar a importancia do espaco
geografico onde esta inserida. A instituicdo é de facil acesso aquelas escolas e
publicos ndo inseridos no contexto centralizado da capital, dando a entidade cultural
extrema relevancia politico-social na producdo de conhecimento artistico
descentralizado.

Dentre os objetivos inerentes da FVCB, enquanto espaco de informacéo,
comunicacao e educacgéo nao-formal, atrair o interesse dos mais diversos segmentos
sociais e proporcionar experiéncias estéticas e educativas parece, em um primeiro
momento, um desafio complexo. Para Neiva Bohns, a localizacdo deslocada dos

grandes centros urbanos poderia tornar a Fundacao ainda mais atraente,

Um lugar distante dos focos mais dindmicos de producgédo da alta cultura,
mas inteiramente afinado com as tendéncias atuais de descentralizacédo

das instituicbes artisticas brasileiras. (Descentralizar € preciso)
(BOHNS, 2011, p. 36)

O Programa Educativo da FVCB se inaugura quase que paralelamente a Sala
dos Pomares. No ano de inauguracao do projeto piloto do programa, 2011, porém,
poucas instituicbes de ensino buscaram de fato a instituicdo. Houve uma mobilizacao
dos colaboradores, entdo, para a busca e contato com escolas da regido, buscando

estabelecer esse contato.” Para esse projeto piloto, foram realizados diversos

6 Fonte: http://fvch.com.br/?p=6591. acesso em 11 nov. 2021 as 8h35
7 Fonte: https://www.jornaldocomercio.com/site/noticia.php?codn=121196 Acesso em: 11 nov. 2021
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encontros com um grupo de professores de artes e de outras areas de escolas
localizadas na zona urbana e na zona rural da cidade. Esses encontros incluiram
cursos de capacitacdo em artes com foco em histéria da arte, visitas guiadas as
exposices em cartaz, palestras de especialistas, como artistas, criticos e curadores.

De acordo com a PNEM?®, o objetivo do projeto desenvolvido por Carlos
Renato Hees®, nos semestres de 2012/1 e 2012/2 foi implementar e executar o
programa educativo com enfoque na arte contemporanea. Através da realizacao de
cursos voltados para a rede de professores de Viamao, da oferta aos publicos de
visitas mediadas as exposicfes na Sala dos Pomares, dos encontros com artistas e
da publicacdo de materiais educativos distribuidos as escolas da regido, o Programa
Educativo pretende desde sua criagdo a formagdo de novos publicos e principalmente
o desenvolvimento critico e estético do publico infanto-juvenil.

Ainda em 2012, foi produzido material pedagogico elaborado a partir da mostra
"DES-ESTRUTURAS" (2012). Esses processos demonstram a contribuicdo
educativa da instituicdo com os professores da regidao metropolitana de Porto Alegre,
atingindo ainda as cidades de Alvorada, Cachoeirinha e arredores.

Desde seu inicio, as atividades tiveram assisténcia e orientacdo da arte-
educadora Maria Margarita Kremer, que permanece como coordenadora do Programa
até o momento atual. O Programa atua em trés frentes principais. As visitas mediadas
na Sala dos Pomares tornam-se objeto central desta pesquisa, haja vista que durante
grande parte do ano de 2020 as visitas foram interrompidas, em decorréncia do
isolamento social. Para o Programa Educativo, os processos de mediacao cultural
proporcionados pelas visitas mediadas ampliam as possibilidades de leitura da arte
contemporanea, democratizando o acesso dos publicos as obras em exposi¢ao?°.

A Fundacao Vera Chaves Barcellos esta considerada como veiculo de agéo da
educacgdo nao-formal, definicdo essa que sera abordada e discutida no capitulo a
seguir, podendo ser aproveitada pelo ensino da arte como facilitadora da difusédo do
conhecimento artistico desde a escola basica. Em tempos de desvalorizacdo da

s

cultura e da sistematizacdo do ensino, é relevante a utilizacdo educativa das

as8h43

8 Politica Nacional de Educagdo Museal. Disponivel em: https://pnem.museus.gov.br/sala-dos-
pomares/ Acesso em: 08 nov. 2021 as 15h34

9 Diretor Administrativo da Fundacgéo Vera Chaves Barcellos, entidade privada voltada para o debate e
fomento da arte contemporanea.

10 Fonte: http://fvcb.com.br/?page_id=91 Acesso em? 28 out. 2021 as 21h06.
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instituicdes culturais, museus, como espacos de reflexdo sobre a arte e a propria
sociedade, uma vez que séo oferecidas possibilidades ludicas e sensoriais que a arte
precisa. De acordo com Luiz Guilherme Vergara em entrevista com o SESC Cultural*?,
a acao cultural da arte sup@e a dinamizacgao da relagéo arte/individuo/sociedade — isto
€, a formacéao da consciéncia e do olhar.

A instituicdo é reconhecida no meio museoldgico e das artes visuais e deve
parte da sua relevancia as praticas em arte-educacao no Estado do Rio Grande do
Sul. O Programa Educativo da Fundag&o Vera Chaves Barcellos vem se mostrando
estavel e se consagrando no meio da arte-educacao e educacdo em museus ha mais
de uma década e vem demonstrando desde sua idealizacdo a preocupacdo da

instituicdo em desenvolver o potencial socialmente transformador da arte.

11O papel da curadoria educativa nas exposicoes de artes visuais, 2019. Disponivel em:
<https://www.sescsp.org.br/online/artigo/13383 O+PAPEL+DA+CURADORIA+EDUCATIVA+NAS+E
XPOSICOES+DE+ARTES+VISUAIS
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3 SOBRE ARTE E EDUCACAO: REVISANDO DEFINICOES E TEORIAS

3. 1 REVISAO TEORICA E BIBLIOGRAFICA SOBRE OS CONCEITOS
MOBILIZADOS NO TRABALHO

Este trabalho objetiva analisar a FVCB em suas préticas educativas, utilizando
como fonte de investigagdo os materiais educativos das exposi¢cdes “Eu estou aqui
agora” (2019) e “Muntadas/Silveira” (2020). Para compreender as lacunas deixadas
nos discursos proferidos nesses materiais educativos, apresento neste capitulo uma
revisdo tedrica a partir de estudos anteriores.

Por sua importancia nesses projetos educativos de arte e cultura, diversos
pesquisadores e pesquisadoras se debrucaram em producfes anteriores. Desse
modo, irei desenvolver um olhar especifico para algumas definicbes julgadas
relevantes para o aprofundamento tedrico e metodolégico do tema deste trabalho de

conclusao do curso de Licenciatura em Artes Visuais.

3.2. ASPECTOS CONCEITUAIS

Para a introducdo desse tdpico, procurei contextualizar brevemente as praticas
em arte educacao no Brasil, com o objetivo de apresentar e revisar conceitoschaves
para a elaboracdo dessa pesquisa. A mencdo a uma histéria da arte-educacéo
no pais da-se a partir da leitura de Ana Mae Barbosa (1984) e, a partir dai,busco
abordar a arte-educacédo especialmente sob um viés da educacdo ndo-formale da
educacao museal.

A ideia de livre-expressdo alcanca a escola publica brasileira na década de
1930, através do movimento Escola Nova. Sob influéncia de John Dewey e da
Semana de Arte Moderna de 1929, através da atuacéo de Anita Malfatti, 0 movimento
reforcava a importancia da arte na educacéo para o desenvolvimento especialmente
da imaginacgao e da intuicdo da crianca.

O movimento, quando em seu auge, sofreu repressdo do Estado Novo?!?,

12 Regime politico que contempla a terceira e Ultima fase da Era Vargas (1937 a 1945).
Caracterizado como um regime ditatorial, inspirado nos moldes do fascismo, em voga na Europa no
mesmo periodo. FERNANDES, Claudio. "O que foi o Estado Novo?"; Brasil Escola. Disponivel em:
https://brasilescola.uol.com.br/o-que-e/historia/o-que-foi-estado-novo.htm. Acesso em: 06 nov. 2021.
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através da perseguicdo e demissdo dos professores adeptos da Escola Nova. As
Escolinhas de Arte, por volta de 1958, a exemplo do Parque Lage no Rio de Janeiro,
foram as Unicas instituicbes para formar o arte-educador até a década de 1970,
quando a Lei Federal 5692 de 1971 torna a arte disciplina obrigatdria na escola basica,
fazendo necessario que, dois anos depois, se instaurarem 0S primeiros cursos
universitarios para formacéao de arte-educadores (BARBOSA, 1984).

A ideia de arte-educar se estabelece no pais a partir da instauracdo do
Movimento Escolinhas de Arte, na década de 1970, que da base a uma
institucionalizacdo do ensino da arte (BARBOSA, 2009, p. 11). A Proposta Triangular
de Ana Mae Barbosa, na década de 1980, vem com o intuito de reformular o ensino
da arte através de trés abordagens nao hierarquizadas para a construcdo do saber
artistico: contextualizacao histérica, fazer artistico e a apreciacéo e leitura da imagem.
A autora defende a néo hierarquizacdo dessas praticas, onde uma nao é mais
importante que a outra, devendo ser construidas concomitantemente para o ensino da
arte.

Ana Mae, a partir dessa abordagem, implementou no MAC-USP ao final da
década de 1980, um programa educativo de ensino da arte em um espaco
museologico (BORBA, 2018), tornando possivel pensar numa arte educacdo para
além do sistema de ensino formal, sendo aplicada em espacos culturais através dos
setores educativos e arte-educadores, buscando uma sensibilizacdo do olhar e da
percepcao artistica.

De acordo com Barbosa (1984, p. 63), "a arte € um dos sistemas de simbolos,
acomodando representacdes, expressao ou exemplificacdo de propriedades formais.
Consequentemente, a capacidade do homem e da mulher de produzir e lersimbolos
devem ser o ponto de partida da estética." Essa estética tem como objetivo a
compreensao de como as obras de arte sao produzidas e como sao entendidas, como
0 espectador (o publico, visualizador e o discente) se torna capaz de produzire ler
simbolos (BARBOSA, 1984, p. 63).

As praticas em arte educacao, porém, nao se encerram apenas na atuacao do
ensino na escola basica. A escola basica se apresenta como proposta e politica de
ensino formal, institucionalizado. Outras instancias, no entanto, como 0S museus,
desenvolvem em metodologias proprias, arte-educacdo como espacos de educacao
nao-formal.

A fim de pensar a educacdo em museus, faz-se necessario pensar as relacdes
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possiveis entre a educacdo formal e a educacdo nao-formal, em especial para o
ensino da arte. Para essa producdo, entendo a educacdo formal como aquela
realizada no ensino escolar. J& a educacdo nao formal é atendida em diferentes
contextos de experiéncias, independentemente de faixa etéaria, classe, género e nivel
de escolaridade. Ela acontece em distintos interesses e por diferentes construcdes de
sujeitos.

Buscando as definicdes de educacdo nao-formal em literaturas especificas

quanto ao tema, proponho considerar as proposi¢cdes de Andréa Falcédo (2009):

No que diz respeito a forma de ensino-aprendizagem, a educag¢édo vem
sendodividida em trés categorias; educacdo escolar ou formal —
agueladesenvolvida nas escolas; educacao informal, — aquela que
decorre deprocessos naturais e espontaneos, transmitida pela familia
e demais espagossociais; e educacdo nao-formal, aquelas praticas
educativas estruturadas que ocorrem fora da instituicAo escolar.
(FALCAO, 2009, p. 18)

Ainda que a autora traga também o conceito de educacdo informal, no
presente trabalho tal aspecto ndo sera desenvolvido, visto que aqui busco elaborar
uma reflexdo sobre as possibilidades sobretudo do ensino nao-formal.

Tais conceitos possibilitam uma relacédo entre as praticas em arte-educacéo na
escola basica e também nos museus, visto que essa pesquisa tem como objetivo
avaliar os possiveis didlogos das praticas educativas realizadas numa instituicao
museal. De maneira que estas podem ser consideradas facilitadoras da difusdo do
conhecimento artistico e cultural, e por este motivo utilizei como objeto de investigacéo
as praticas em arte educacéao produzidas pela Fundacdo Vera Chaves Barcellos, em
meio a pandemia da COVID-19.

Sabe-se que tal cenario influenciou diretamente as praticas em arte educagéo
nao somente nos espacos de educacdo formal, mas também nos espacos de
educacao nao-formal, traduzindo a necessidade de registrar e difundir a importancia
da educacdo ndo-formal junto & educacgdo formal. Buscando concretizar essa teoria,
foi elaborada uma pesquisa em formato survey com arte-educadores do Brasil, em
especial do Estado do Rio Grande do Sul, onde a relagao entre a educacao formal e
nao-formal para o ensino das artes entra como elemento chave. As questdes
apresentadas se encontram no Anexo 1 dessa pesquisa.

Nesta pesquisa constatei que dentre os 13 entrevistados, 53,8% atuam em
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instituicdes de ensino formal, 23,1% atuam em instituicbes de ensino formal e ndo-
formal (escolas e museus) e 23,1% atuam exclusivamente em uma instituicdo de
ensino ndo-formal, sendo estas de rede publicas (92,3%) e privadas (30,8%)!3. Ainda
em relacdo ao perfil dos entrevistados, buscando trazer a essa pesquisa um maior
entendimento quanto as praticas de arte-educacdo no ensino formal e ndo formal,
92,3% dos entrevistados atuaram, entre marco de 2020 até marco de 2021 na regiao
Sul do Brasil, enquanto 7,7% dos entrevistados atuaram na regiao Sudeste. N&o
houve respostas das demais regifes, cenario esse que pode estar justificado pelos
meios de divulgacao deste formulario.

De acordo com os resultados da pesquisa, € unanime: 100% dos entrevistados
consideram a educacdo nao-formal de muita importancia para o ensinoda arte. Tal
dado, associado ao numero de mais de 70% dos entrevistados que atuam em
instituicbes de ensino formal, reforca que a educacdo nao-formal possibilita uma
flexibilidade das propostas ndo convencionais e modalidades que ndosao possiveis -
apesar de desejaveis - no ambiente do ensino formal. Num cenéario anterior ao
isolamento social decorrente da pandemia da COVID19, em torno de 60% dos
entrevistados costumava levar seus alunos e alunas a exposi¢cées e museus dearte,
sendo que, daqueles que responderam nao ter o habito, 23,1% declaram que nédo o
faziam por falta de suporte ou oportunidades.

Tais dados auxiliam na compreensao da importancia das relacdes entre o
ensino formal e nao-formal, ainda que este segundo nao seja exclusividade dos
museus, considerando ainda que existem conceitos que também se assemelham e
possibilitam as praticas em arte-educacéo entre estas instituicdes.

Desde a génese dos museus ocidentais, a educacgéo € parte de suas funcdes
sociais. Na Franca revolucionaria do século XVIII, essas instituicdes, por meio dos
seus acervos, tiveram o papel de educar e civilizar as massas para um novo contexto
nacionalista que emergia.

No entanto, o termo educacdo museal surgiu somente no século XX, nos anos
1950, com o intuito de discutir o papel educativo dos museus. Para as acoes
educativas nos museus, ainda se utilizou o termo “pedagogia museal”, como um “um
quadro tedrico e metodoldgico a servi¢o da elaboracdo, da realizacéo e da avaliagédo

das atividades educativas no meio museal, atividades cujo objetivo principal € a

13 Perguntas de mudltipla escolha, por isso considera-se uma porcentagem maior do que 100%.
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aprendizagem de saberes (conhecimento, habilidades e atitudes) pelo visitante”
(ALLARD; BOUCHER, 1998, p. 390 apud DESVALLES; MAIRESSE, 2013). Ainda
foram apresentadas as terminologias “experiéncia museal” e “aprendizagem museal”,
apontando para os processos de aprendizagens ocorridos em museus. (CADERNO
DA PNEM, 2018, p. 73).

Educacdo museal, expressdo e pratica foram recentemente definidas no
Caderno da Politica Nacional de Educacéo Museal (2018), PNEM. O processo é tipico
nos espacos de educacdo ndo formal como os museus, apresentando mdltiplas
dimensdes de ordem tedrica, pratica e de planejamento.

No dicionario “Conceitos Chave da educagcdo em museus”, publicacdo da
Secretaria de Estado da Cultura de Sdo Paulo conjuntamente com o Conselho
Internacional de Museus, ICOM (2014), a pratica educacional desenvolvida nos
museus € definida pelo seu “carater cumulativo, [...], pensada pelas caracteristicas
institucionais e pela expectativa dos visitantes, ndo apresentando conteudos
organizados em sequéncia formal”.

Predominando como eixo norteador nas demais atividades em que o patrimonio
musealizado, a educacdo museal é ferramenta para desenvolvimento dasociedade.
Segundo a acepcdo apresentada pela Politica Nacional de Educacdo Museal, a
educacdo museal visa compartilhar os conhecimentos especificos relacionados aos
acervos musealizados, formando sujeitos capacitados para atransformacéao social, o
gue coloca o processo na ordem de experimentacao, de vivéncia motivacional para o
aprendizado da arte.

Para Desvallées e Mairesse (2013, p. 38), “a Educacdo Museal pode ser
definida como um conjunto de valores, de conceitos, de saberes e de praticas que tém
como fim o desenvolvimento do visitante”. A partir dessas definicbes, é possivel
considerar que a educacao museal se diferencia da educacao formal por meio do
patrimdnio que foi musealizado, ou seja, selecionado e desenvolvido uma narrativa
sobre sua historicidade.

O meétodo da Museologia é a documentacao do objeto, portanto, a retirada da
sua funcéo de uso para a insercdo da funcéo simbolica (COSTA, 2020). Tal processoé
inerente as fungdes atribuidas as instituicdes museoldgicas e pode ser considerado,
para fins desta analise, como uma interseccionalidade da educacao nao-formal, ainda
gue sejam conceitos distintos.

A Educacao Museal difere-se ainda da metodologia da mediagéo cultural, no
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entanto, quando a primeira expressa um perfil explicitamente pedagogico, ainda quea
integracdo dessas praticas esteja ligada ao desenvolvimento e da formacéao criticado
pensamento estético dos publicos. No campo dos museus a Educagdo Museal pode
ser considerada uma pratica politica, pedagdgica e didatica, subsidiada pelo conjunto
das acdes museoldgicas de pesquisa, preservacao, aquisicdo e comunicacao, a partir
da musealidade processual dos acervos, considerando a caracteristica de cada
instituicdo, e age na intencéo dela com propésito de transformacgéo social e cultural
dos publicos.

Envolvida com a formacédo critica de seus diferentes publicos, a educacao
museal possibilita a producdo de conhecimento do passado sobre o viés do presente.
Quanto menos estiver envolvido com a producéo de informacgdes e de conhecimento,o
museu sera tdo somente um repassador de informagédo sem sentido social e por isso
a educacdo museal é de grande responsabilidade. O museu precisa estar em
constante revisdo no seu processamento educativo e das praticas, considerando os
visitantes e a propria instituicdo em constante construcao.

O processo aprendizagem a partir de objetos artisticos num espaco
museologico pode dar-se através do contato direto do publico por meio da mediacéo
cultural. A mediacdo € um processo de selecdo de imagens e objetos por parte do
mediador, potencializando as experiéncias artisticas e sensoriais do publico. Este
mediador n&o € um ser imparcial na escolha desses signos (MARTINS ET. ALL, 2006).
O mediador e educador deve se manter atento as rea¢bes dos alunos quando
expostos aos objetos, desde as falas aos siléncios, deixando que esse processo de
convivéncia com a arte sensibilize estes alunos, gerando experiéncias que afetem
aqueles que vivenciam a mediac&o. "E fundamental, contudo, partirmos de que o
homem é um ser de relacdes e ndo so de contatos, ndo apenas esta no mundo, mas
com o mundo" (FREIRE, 1991, p. 39), cabe pensar a mediacao cultural como um
processo de subjetivagédo do olhar artistico.

Os educadores se tornam curadores em sala de aula através da selecao de
obras para trazer sentidos aos conteudos trabalhados. A selecdo - exclusdo - e a
combinagao - recorte - dessas imagens parte do desejo de explorar determinada
temaética junto aos alunos, através da interpretacéo do professor (MARTINS, 2006). E
necessario ter em mente a quem se apresenta aquelas imagens, a partir de uma
poética. Isso demonstra a importancia da conversa entre o mediador do espaco

cultural, com o professor que leva a escola, a fim de fazer essa curadoria das imagense
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objetos do espaco expositivo parte do inventario de experiéncias daqueles alunos,
(MARTINS, 2006) reforcando, novamente, a necessidade do didlogo entre o ensino
formal e ndo-formal.

A mediacdo tem ganhos educacionais quando realizada junto ao processo
curatorial, da selecédo a exposi¢cdo nos museus. Isso pode ajudar a compreenséao de
uso das obras como recurso e ferramenta de aprendizagem, processo este presente
na elaboracdo dos materiais educativos das exposi¢cdes da Fundacao Vera Chaves
Barcellos, que serdo abordadas no capitulo seguinte.

De acordo com Mbonica Hoff (2014), o processo de repensar a educacgao
artistica através dos museus, tornando esse espaco em um veiculo educacional paraa
arte. No Brasil, esse processo se d4 de maneira lenta e oferece uma reflexd@o critica
acerca dos setores educativos nos museus do pais. Hoff (2014) afirma que o setor
educativo nos museus desempenha um papel coadjuvante dentro da instituicao.
Mesmo que 0s processos museoldgicos tenham proposicao equitativa, € comum que
0s setores educativos atuem com pouca ou nenhuma autonomia em relacdo aos
demais setores.

Com o intuito de complementar e suprir esse vazio entre a relacdo do setor
educativo e 0 espaco museoldgico, revisando um processo historico da pratica em
arte-educacéao no Brasil, Luiz Guilherme Vergara cunha o termo curadoria educativa,
gue se perpetua durante a 6a Bienal do Mercosul, em 2007. De acordo com o autor,a
curadoria educativa tem como objetivo explorar a poténcia da arte como veiculo
cultural, tornar a arte acessivel a um publico diversificado e torna-la ativa
culturalmente (VERGARA, 1996).

A palavra curadoria tem origem epistemologica na expressao que vem
do latim curator, que significa tutor, ou seja, aquele que tem uma
administracdo a seu cuidado, sob sua responsabilidade (MARTINS,
2006), onde o curador ja direciona o conceito da mostra a partir das
escolhas de obras, iluminacgéo, cor das paredes etc. (CHIARELLI, 1998,
apud MARTINS, 2006).

O educador utiliza fragmentos de acontecimentos, criando novas situagoes de
aprendizagem adicionando sua propria experiéncia e repertério cultural. Pode-se
relacionar a pratica do mediador no museu, que nao é imparcial durante a mediacéo,
tendo em vista que o mediador dara enfoque a determinadas obras partindo de uma
preferéncia pessoal e afetividade maior a determinadas linguagens. A imparcialidade

nao faz parte do ensino da arte, pensando que os vinculos afetivos fazem parte da
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experiéncia visual.

Na literatura referente ao estudo dos departamentos e setores educativos em
museus, € possivel encontrar diferentes nomenclaturas para denominar o0s
profissionais que realizam as praticas educativas junto aos publicos, além das
variadas formas de interacdo realizadas. O papel do educador, pode acabar
assumindo diferentes faces dentro da propria instituicdo, buscando um equilibrio entre
as fungbes dos mediadores, atendentes de sala, orientadores de publico etc. Muitas
instituicbes consideram ainda os conceitos de educagao museal como uma monitoria,
0 que muda muito a perspectiva de educacéo.

Para Ana Mae Barbosa (2008), algumas terminologias revelam preconceito
quanto as préticas de educacdo em museus. O papel de um guia, por exemplo, € 0
de acompanhar as pessoas por um determinado caminho, oferecendo informagdes
sobre pontos relevantes sem a necessidade de uma construcéo logica, ou seja, sema
necessidade de construir discursos baseados nas demandas dos publicos. Ainda para

a autora, uma visita guiada:

Pressup®8e a cegueira do publico e a ignorancia total. Uso ha vinte anos
0 termo visita comentada e, por algum tempo, chamei visita dialogada.
Preferi comentada, porque o visitante pensa que ndo vai se
comprometer, vai s6 ouvir €, no processo, engaja-se sem ter tido
chance de se recusar aoengajamento. (BARBOSA, 2008).

Nisso, o papel de mediador no museu esta intrinsecamente ligado ao dialogo,
através de diferentes estratégias, construindo significados junto ao encontro dos
publicos e objetos. Parafraseando Maria Célia Santos (2008, p. 137), compreender a
acdo museologica como acdo educativa significa caracterizd-la como uma acéo de
comunicacao, cujas interfaces de pesquisa fogem da no¢éo de compartimentalizagéo
das disciplinas fazendo uma troca de interacdo com 0 sujeitoenvolvido no processo
educativo.

Sobre os publicos das ac¢des educativas, podemos considerar que eles sao
compostos por todos os visitantes que participam das acgbOes propostas pelos
departamentos ou setores educativos. Apesar de todos os publicos dos museus
estarem passiveis a acédo das praticas educativas, a atuacao direta do educador e/ou
mediador interfere na experiéncia de aprendizagem dentro do espagco museologico.

De acordo com minha experiéncia prévia com préaticas de mediacdo, podemos
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dividir de forma genérica os publicos das acfes educativas entre: grupos, geralmente
de origem escolar ou demais instituicdes, que apresentam alguma unidade etaria ou
caracteristica em comum e o publico espontaneo, ou seja aqueles que adentram o
espaco expositivo de maneira autbnoma, de maneira individual ou coletiva, com
amigos, familia etc., apresentando interesses distintos. Ao primeiro, considera-se
geralmente um agendamento prévio por parte de um responsavel junto ao museu, o
que sugere a equipe do setor educativo uma preparacao para receber um determinado
perfil, como criancas, idosos, publicos inclusivos, entre outros. J& o publico
espontaneo conta com uma maior diversidade de experiéncias empiricas, desde
publico especializado (estudantes, pesquisadores, outros profissionais da area,
conhecedores da temética do museu) até turistas.

Os materiais educativos produzidos pelos programas ou setores educativos dos
museus, quando utilizados posteriormente a visita dos grupos escolares - estesque
sao o publico foco dessa pesquisa - trazem ganhos a essa experiéncia de mediacéo
cultural, quando as reflexdes sao levadas também para o ambiente da educacédo
formal. Parte das funcbes dos materiais educativos e da media¢do cultural é a de
ressonar as reflexdes trazidas pelos objetos expostos nos museus. A utilizacdo desses
materiais, porém, so se faz possivel quando eles existem na instituicdo, situacdo essa
gue néo é possivel em todos 0s museus.

Nessa minha experiéncia em mediacdo cultural durante estadgio nao-
obrigatério no Museu do Inter - Ruy Tedesco, observei que inUmeras praticas
educativas em instituicbes museais sao de iniciativa individual de funcionarios, sem
formar um espaco no museu. A nao formalidade das acdes coloca o museu na velha
perspectiva de que a instituicAo n&do produz conhecimentos, apenas reproduz
informacé&o. Isso é refletido diretamente na producdo de materiais educativos e nos
processos de mediagédo cultural, onde as possibilidades de uma continuidade do
trabalho realizado pelos mediadores dos museus, durante a mediacao cultura, acaba
terminando ali, junto com a visita.

A auséncia de um setor ou departamento educativo no organograma do
museu coloca a educacdo museal em segundo plano nas praticas da instituicdo. Um
grande numero de visitas escolares ndo configura a formalizagdo de um
departamento, setor ou nucleo educativo e tal auséncia néo esta diretamente ligada a
uma responsabilidade estritamente institucional.

Cabe mencionar ainda que o Museu do Inter, acima mencionado, &, assim
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como a Fundacéo Vera Chaves Barcellos, uma instituicdo de iniciativa privada. Dessa
forma, suponho que as problematizacbes sobre o setor educativo da instituicao
possuem origens que nao necessariamente se relacionam a probleméticas de verbas
e estdo relacionadas aos interesses de instancias maiores,no caso, do clube de futebol
onde 0 museu esta inserido. Ainda que houvesse forte interesse por parte da direcéo
e da equipe de mediadores em desenvolver o setor educativo da instituicdo, ndo pude
vivenciar, no periodo em que estive atuando comomediadora, a criagdo de materiais
educativos para um desenvolvimento maior das préaticas de mediag&o cultural com os
publicos escolares.

Vale comentar ainda a diferenciacdo entre os espacos educativos nas
instituicBes publicas e privadas. Neste sentido, Ulpiano Meneses (2000) coloca que a
educacdo em museus corre o risco de tornar-se uma tdbua de salvagdo na busca por
publicos. Essas questbes estdo diretamente ligadas as politicas publicas e aos
pedidos de verbas, ainda que esse nao seja o enfoque argumentativo dessa pesquisa.
Essa problematizacdo, no entanto, ndo foi percebida no cenario do Programa
Educativo da Fundacdo Vera Chaves Barcellos, que, como mencionado no capitulo
um desta pesquisa, possui uma continuidade ndo somente de atividades,mas também

de equipe.

3.3 ASPECTOS HISTORICOS EM RELACAO AOS MUSEUS E AOS SETORES
EDUCATIVOS

A relacdo entre museu e educacao possui antecedentes recuados e em outras
esferas atentas, fazendo parte das trajetorias institucionais. Gabriela Figurelli (2011)
indica a relacdo museu e educacdo datada do século XVIII, quando museus eram
postos a servico da ideologia civilizatoria.

O termo institucional “museu” assume ante aos gabinetes de raridade junto ao
movimento lluminista e, durante o Romantismo, estdo os modelos de museus tais
como o Museu do Prado, em Madri, e o Museu Britanico, em Londres e o Louvre em
Paris. Essas instituicOes, apesar de publicas sob poder do Estado, ainda
apresentavam caracteres privativos e excludentes. Tais aspectos davam-se nao
somente a uma percepcdo de seguridade aos objetos colecionaveis, visando evitar
pequenos furtos, mas também a um aspecto social, considerando uma maioria
esmagadora da populacdo analfabeta nas grandes cidades europeias dos séculos
XVII e XVIII. (BEMVENUTTI, p. 16).
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De acordo com Nei Vargas (2008), “a necessidade de dinamizar as relacfes
culturaise sociais que partem de dentro dos museus da origem a acfes de cunho
educativo nos anos 70, o que é preconizado e endossado pelo ICOM"4. Nesse
processo de reestruturacdo econémica e cultural da metade para o fim do século XX,
uma “tendéncia dominante do lado das empresas em pensar como globalizar a cultura
e,no limite, como fabricar uma cultura global” (CANCLINI, 2003, p. 133) atrelada a
“circulagdo mais ou menos simultanea de exposi¢des, ou ao menos de informagdes
sobre elas, em redes de museus de diversos paises, as feiras e as bienais
internacionais, bem como a repercussdo dos acontecimentos artisticos na midia,
reduzem o carater nacional das producdes estéticas” (CANCLINI, 2003, p. 168).

Esses elementos na historia da construcdo e perpetuacdo dos museus como
espacos de preservacéo, salvaguarda e difusdo da cultura e ciéncia de uma sociedade
ainda respinga na percepc¢ao atual de museus, especialmente no que dizrespeito aos
espacos fisicos onde essas instituicbes estdo alocadas: grandes centros urbanos,
bairros centrais. Tornar esses espacgos receptivos aos publicos diversos também faz
parte das funcdes cabiveis aos departamentos educativos e aos profissionais
mediadores e educadores. Os museus assumem cada vez mais a atitude de
valorizac&o do patrimonio histérico e cultural, abrindo espaco para a funcao social e
educativa dessas instituicoes.

Apesar de 0s museus terem uma conotacdo de conservarem a mesma
exposicdo permanentemente, essa realidade ndo se confirma, haja vista que 0s
processos museais vao modificando o olhar para os temas e as abordagens, de modo
gue as exposi¢cdes podem ser, de fato, de longa duracdo. O museu é espaco dinamico
NOS MesMos pressupostos que a sociedade.

No Brasil, os museus mais antigos datam do inicio do século XIX,
impulsionados pelos patronados e mecenas. Um unanime nos estudos e no campo da
educagdo em museus, o0 Museu Nacional no Rio de Janeiro, € a primeira instituicao
museologica brasileira, mas que teve em 2018 parte das instalacdes incendiadas com

desmesurado aniquilamento de suas cole¢cbes. Vale reter que o Museu Nacional é

14 Na metade do século XX, os profissionais dos museus, impulsionados por uma preocupac&o
com adefesa das praticas museus voltados ao desenvolvimento social junto a conservagdo do
passado, fundam em Paris o Internacional Council of Museus, conhecido como ICOM, em 1947.
No Brasil, a Organizacdo Nacional do ICOM - ONICOM, surge em 1956, buscando uma
profissionalizagao dos técnicos e profissionais atuantes e abrindo novos olhares quanto ao viés da
aprendizagem nos museus.
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indicado no campo da educacdo museal, o precursor da implantacdo dos setores
educativos brasileiros, institucionalizando a acéo e suas praticas.

Para a cidade de Porto Alegre, ainda se considera a fundacdo do Instituto
Livre de Belas Artes do Rio Grande do Sul, em 22 de abril de 1908. O Instituto passa
a abrigar o curso de Belas Artes somente em 1910 e, em 1934, a Universidade de
Porto Alegre, como Instituto de Belas Artes, até 1939. Incorporado pela Universidade
Federal do Rio Grande do Sul em 1962 e, durante a reforma universitaria de 1970,
assumiu a identidade de Instituto de Artes, abrigando os cursos de Artes Visuais e
Musica, licenciaturas e bacharelado, e o recente curso de Historia da Arte. O Instituto
de Artes proporcionou a consolidacdo do ensino da Arte no estado, a vista que
diversos professores estavam formando estudantes junto a suas praticas comoartistas
atuantes no cenario da arte do estado e do pais. Para Gomes (2012), “esse dialogo
ajudou a consolidar um sistema de artes que, de praticamente inexistente, passou a
contar com sal@es, mostras individuais e, por fim, ja na década de 1950, criou 0 Museu
de Artes do Rio Grande do Sul” (p.19).

De acordo com Nei Vargas (2008) “as ultimas décadas assistiram a uma
significativa alteracdo no panorama institucional das artes no Brasil, podendo ser isso
facilmente identificado pelo aumento de centros e espacos culturais” (p.17). O autor
considera a origem desse fenbmeno ndo somente a renovacéo intelectual, cultural e
artistica para o desenvolvimento das comunidades onde estéo inseridas essas novas
instituicbes, mas isto atrelado aos resultados das politicas publicas voltadas a esse
setor, oriundas de um sistema econémico vigente na década de 80.

A comunidade artistica experimentou ainda na metade final da dos anos 90 o
inicio da Bienal do Mercosul, em Porto Alegre, evento fundamental para a area da
arte-educacéao e da educacao museal, especialmente nos anos 2000.

A Fundacdo Bienal de Artes Visuais do Mercosul, cuja primeira edi¢ao
aconteceu em 1996, € uma instituicdo de cunho privado sem fins lucrativos,
reconhecida como maior conjunto de eventos voltados a arte contemporanea latino-
americana no mundo, com 11 edi¢Oes realizadas na cidade de Porto Alegre ao longo
de 21 anos de sua fundacdo. A Bienal enfatiza na sua missao a produgéo de acoes
educativas com foco na contribui¢cdo social, discurso critico quanto a producéo de arte
contemporanea na Ameérica Latina e a prioridade no investimento em educacéao,

consolidando o evento e a Fundacdo Bienal como referéncia nos campos da arte,
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educacdo e pesquisa.t®

A Bienal do Mercosul € também referéncia na formacao de mediadores e arte-
educadores voltados para espacos culturais e museus. Através do curso de formacéo
de mediadores, proporciona aos estudantes e entusiastas do ensino da arte a
possibilidade de experienciar discussdes e didlogos sobre a producdo de arte
educacdo no Brasil e suas areas afins, convidando essas/esses estudantes a
participarem ativamente da mostra como mediadoras e mediadores, abrindo espaco
para a insercao dessas e desses no campo da arte e da cultura.

De acordo com Mbnica Hoff, apesar da relutdncia do mundo das bienais aos
aspectos pedagogicos, com uma tendéncia a valorizacdo de um publico em transito,a
Bienal do Mercosul é um caso excepcional. Em 2007, acontece uma nova etapa no
percurso das Bienais e, talvez, também do setor educativo dos espacos culturaisem
Porto Alegre. A 62Bienal do Mercosul, sob curadoria geral de Gabriel Pérez- Barreiro,
estabelece um programa pedagdgico cuidadoso ao longo de toda a mostraem trés
espacos expositivos embleméticos para a cultura da cidade: o Museu de Artes do Rio
Grande do Sul (MARGS), o Santander Cultural e os armazéns do Caisdo Porto.

O programa educativo, da 62 Bienal contou com atividades do Projeto
Pedagogico, através do primeiro Simpdsio em Arte Educacédo e a distribuicdo do
Material Pedagogico, buscando o envolvimento dos educadores da rede publica e
privada de todo o estado, além do curso de formacédo de mediadores, dando novas
oportunidades de experiéncias em mediacdo cultural a comunidade artistica e aos
estudantes. Este programa também estabelece ao artista Luis Camnitzer o papel de
curador pedagdgico, buscando tornar visivel o processo de aprendizagem como ato
critico (HOFF, p.5).

Os projetos e acdes educativas no Brasil estdo em constante transformacao
desde o inicio do século XX, no campo da Educacdo Museal e da Arte Educacéo,
trazendo nessa trajetoria diversas demandas e contribuicbes para as educacdes
formal e ndo formal. A crescente conscientizacdo do papel social dos museus esta
atrelada a valorizacédo da natureza educativa dos museus. O respeito a diversidade e
a valorizacao da participacdo social para com o patrimdnio historico e artistico unidos
— elementos essenciais na mediacdo aos publicos - permitem que essas instituicdes

museais atentem a potencialidade da educacéo em museus. Além disso,prioridade na

15 Historico. Bienal do Mercosul. 2020. Disponivel em <https://www.bienalmercosul.art.br/historico>
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relacdo escola-museu, fazendo volume de publico, garante retorno e destaque
institucional na sociedade.

A partir dessa fundamentacao tedrica, da entrevista com arte-educadores e da
experiéncia do estagio nao-obrigatorio, percebi a importancia das praticas educativas
em museus. Nao somente para a instituicdo como espaco de educacdo nao-formal,
mas também para a educacdo formal como um todo. A partir das relacdes
estabelecidas entre os publicos escolares e as instituicdes, as praticas educativas
quando continuadas através dos materiais educativos preenchem lacunas e
possibilitam novas poténcias para as experiéncias em arte-educacao.

Para o proximo capitulo, proponho ainda que fagamos uma reflexdo sobre
essas praticas durante um periodo onde a visitacdo dos publicos nas instituicdes
ficou inviavel. Afinal, por que permanecer com materiais educativos mesmo quando

nao ha a possibilidade desse contato entre publicos e instituicdes?
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4 SOBRE AS PRATICAS EDUCATIVAS NA FUNDACAO VERA CHAVES
BARCELLOS:O ANTES E O DURANTE O ISOLAMENTO SOCIAL

Neste capitulo, apresento a analise dos dados da pesquisa em que desenvolvi
investigacdo nos materiais educativos de duas exposi¢coes da Fundacéo Vera Chaves
Barcellos, Eu Estou aqui agora (2019) e Muntadas/Silveira (2020).

A inauguracao da exposicdo Eu estou aqui agora (2019) aconteceu no dia 31
de agosto de 2019, nessa data, a Fundacéao disponibilizou 6nibus gratuito saindo do
centro de Porto Alegre. A visitacdo aconteceu de segunda a sexta das 9h as 12h e
das 13h30 as 17h30 e aos sabados das 14h as 17h.

Ja Muntadas / Silveira: Dialogos. Mundo, Arte, Vida, esteve programada para
inaugurar no dia 21 de marco de 2020, porém a Fundacdo Vera Chaves Barcellos,
optou por interromper as visitacdes e disponibilizou a exposi¢cdo para visita através de
arquivo em PDFonline, mesmo antes do Decreto n° 55.154, de 1° de abril de 2020, que
declarou estado de calamidade publica em todo o Estado do Rio Grande do Sul para
fins de prevencéo e de enfrentamento a epidemia causada pelo COVID-19.

O contexto do estudo foi datado no periodo entre 2019 e 2020, antes e durante
o periodo do isolamento social'. Tal andlise conversa com uma reflexdo acerca da
educacdo em museus, questdo de amplo interesse para as areas da educacéao, das
artes e da cultura, no que diz respeito ao seu papel social de enfatizar a compreensao,
preservacdo e disseminacdo do conhecimento aos publicos, através de acdes
educativas (FRONZA-MARTINS, p. 71).

A metodologia utilizada foi a realizacdo de entrevista semi-estruturada, com a
responsavel pelo setor educativo da instituicio FVCB, Margarita Kremer!’. Outra fonte
de investigacao foi o questionario virtual respondido por arte-educadores de diversas

partes do pais, mencionado no capitulo anterior e breve revisao bibliografica.

16 Ainda que no Rio Grande do Sul o periodo do isolamento social tenha sido bastante
controverso e instavel, para fins dessa pesquisa, considera-se o isolamento social como o iniciado
a partir do DecretoEstadual n° 55.128, de 19 de marco de 2020.

17 Maria Margarita Santi de Kremer é Arte-educadora e artista visual, bacharel em Artes Plasticas
(Habilitagdo em Desenho, 1993), pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul e responsavel
peloPrograma Educativa da Fundagao Vera Chaves Barcellos desde (quando?). Disponivel em:
https://www.escavador.com/sobre/492759515/maria-margarita-santi-de-kremer. Acesso em 30
jul. 2021.
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4.1 PERCURSO DA PESQUISA

A pesquisa iniciou no ano de 2019, justamente anterior a pandemia da COVID-
19 no Brasil, e estendeu-se até o final do ano de 2020, ainda em contexto de
isolamento social. Considerarei tal periodo porque no momento estive envolvida com
as questdes pertinentes ao curso de Artes Visuais, no qual passei a questionar se 0s
museus a partir da mediacdo e da educacdo museal, atendiam as expectativas dos
visitantes e dos professores. De fato, a arte da Fundacdo Vera Chaves Barcellos
cumpre com sua funcdo educadora, mesmo em contexto de isolamento social?

Vejo essa pesquisa como um trajeto possivel de analise para identificar as
coisas que perdemos pelo caminho, bem como as coisas que permanecem e se
constroem, conforme as necessidades sociais da instituicdo em questdo. Segundo
Alice Bemvenutti (2007), a luz dos conceitos da Museologia Social, o percurso das
acOes educativas realizadas pelos museus reproduz um contexto politico-social.

No ano de 2020, a Fundacéo Vera Chaves Barcellos completou 15 anos de de
atividades educativas, demonstrando seu papel de museu e instituicdo de educacgéo
nao-formal, especialmente junto as escolas municipais e estaduais da cidade de
Viamao. A instituicdo é impar na regido e por essa motivacéo, tempreponderancia na
formacdo artistica e humanistica ndo somente da cidade de Viamao, mas de toda a
regido da grande Porto Alegre.

Em meio a pandemia de COVID19, quando ficamos isolados em casa e 0s
museus e escolas foram fechados a visitacdo presencial, a instituicdo precisou
repensar as formas de permanecer difundindo esses materiais educativos.
Especialmente no que se refere ao material da exposicdo Muntadas/Silveira (2020),
prestes a inaugurar pouco antes do primeiro decreto de isolamento social no estado
do Rio Grande do Sul'8. Ansiando atender essas demandas, a Fundacéo Vera Chaves
Barcellos buscou adaptar-se ao meio digital através das suas redes sociais.

Nessa perspectiva, a FVCB, assim como muitas outras instituicdes, adaptou
sua forma de difusdo, buscando ndo somente possibilitar a experiéncia da visitacao
virtual da exposicao Muntadas/Silveira, como ainda, suprir a falta fisica que ospublicos

fazem a instituicao.

18 Decreto n° 55.154, de 1° de abril de 2020, que declarou estado de calamidade publica em todo o
Estado do Rio Grande do Sul para fins de prevencéo e de enfrentamento a epidemia causada pelo
COVID-19.
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Para Camila Schenkel (2020), a questao da passagem ao meio virtual por parte
das instituicdes museoldgicas no Brasil e no mundo, decorrente do isolamento social,
demonstram a ansiedade dessas instituicbes em manterem-se visiveis erelevantes,
buscando a manutencdo, ainda que de portas fechadas, das equipes e
patrocinadores.

Contrapondo, esse olhar se aplica em especial a grande parte das instituicées
publicas, mas que no caso da FVCB - uma instituicdo de cunho privado, aafirmativa €
relativa uma vez que essa se viu fragilizada, mas apoiou-se na crise parareavaliar-se
e se reinventar. A autora considera ainda que o trabalho da mediac¢ao cultural parece
mais importante do que nunca, num cenario digital onde, com frequéncia, as
estratégias online sdo moldadas sobretudo pela visdo dos curadores, diretores ou
responsaveis pelo marketing das instituigdes.

O impacto das instituicbes fechadas e da necessidade da virtualizacdo
modificou os museus. Houve claramente a necessidade da utilizacdo de novas regras
de acdo museoldgica e da comunicagcdo com o publico que é a exposic¢ao, atingindo
0S programas educativos.

Para Neiva Bohns (2011), o Projeto Educativo da Fundacdo Vera Chaves
Barcellos reflete intensa preocupacdo com o impacto social que pode provocar junto
a comunidade em seu entorno. O entorno da Fundacédo levanta a possibilidade de
transformar a relagdo da comunidade com o local onde vive (BOHNS, 2011).
Pensando nessa preocupagdo para com 0 macro espago da instituicdo e com o0s
publicos que estdo na cidade de Viamao, a construcdo dos materiais educativos tanto
antes quanto durante o periodo de isolamento social seguiu a mesma metodologia,
sob os cuidados de Margarita Kremer e Yuri Flores Machado. Nas andlises realizadas,
percebi que a inovacdo manteve a funcao e a missao da FVCB em atividade.

A visita a exposicdo Eu Estou aqui agora (2019), durante a disciplina de
Educacao em Espacos Culturais, conduzida pela professora Dorcas Weber, nomesmo
ano de 2019, foi de extrema importancia para a minha identificacdo com o tema
apresentado nesse projeto. Além disso, a exposicao esta contextualizada num periodo
anterior & pandemia de COVID19 e ao isolamento social, ou seja, sua visitacdo néo

sofreu impactos com essa realidade.
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Com curadoria de Luisa Kiefer'® e Elaine Tedesco??, o trabalho curatorial iniciou
um ano antes da abertura da exposicao, através da visitacdo do acervo e pesquisa
das obras, na qual o tema envolvia fortemente a questdo presencial. Na entrevista,
destaco que Margarita Kremer, afirmou: “Ela [a exposi¢cdo Eu estou aqui agora] foi

fundamental até para poderenfrentar esse momento que estamos enfrentando™

19 L uisa Kiefer (Porto Alegre, 1986) é jornalista, pesquisadora, produtora e curadora independente.
Realizou a curadoria de exposi¢des, individuais e coletivas, em diferentes espacos como Fundacéo
Ecarta, Goethe-Institut Porto Alegre, Instituto Ling, Espaco Cultural ESPM-Sul e Fundacéo Vera Chaves
Barcellos. (fonte: https://www.luisa.kiefer.com.br/about/ acesso: 16 de setembro as 13h45)

20 Elaine Tedesco (onde e quando) é artista plastica com producdo em fotografia, instalacéo e
videoperformance e professora no Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul. (fonte: https://www.ufrgs.br/ppgav/pt_br/elaine-tedesco/ acesso: 16 de setembro as 14h)

21 Trecho da entrevista realizada no dia 27 de julho de 2021


https://www.luisa.kiefer.com.br/about/
https://www.ufrgs.br/ppgav/pt_br/elaine-tedesco/
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Imagem 2: Capa do material educativo da exposi¢cado Eu estou aqui agora

CURADORIA fo | 02 SETA 16 DEZ | MATERIAL EDUCATIVO
¥ ”

fvch | Sala dos Pomares
Avenida Senador Salgsdo Filho, 8450
Parada 54, Viamao, RS

Efvcb

Fonte: http://fvcb.com.br/site/wp-content/uploads/2013/06/Capa-Material-Educativo5.png
acess022/11/2021 as 8h45

A exposicdo parte da acdo performatica?? Momento Vital (1979 - 2013) da
artista plastica e diretora da Fundacado, Vera Chaves Barcellos. A performance e a
exposicao do livro de artista que leva 0 mesmo nome, aconteceram pela primeira vez
no ano de 1979, na Galeria 542, e entra com o livro de artista e registros performaticos

para a exposicao Eu estou aqui agora (2020). Maiores detalhes quanto a obra e acéo

22 A performance Momento Vital (1979 - 2013) pode ser visualizada pelo link:
https://www.youtube.com/watch?v=dnl_VJp4zFY (acesso 16/09 as 17h).



http://fvcb.com.br/site/wp-content/uploads/2013/06/Capa-Material-Educativo5.png
http://fvcb.com.br/site/wp-content/uploads/2013/06/Capa-Material-Educativo5.png
https://www.youtube.com/watch?v=dnl_VJp4zFY
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serdo narrados no decorrer do capitulo.

A discussao da presenca, do estar aqui, ainda viria a conversar com o mote da
chamada que recepciona os publicos na entrada da Sala dos Pomares, parte do
projeto On Translations: Museums (2002 - 2003), de Antoni Muntadas: Atencéo:
Percepcédo requer envolvimento. O teor desta chamada, convida os publicos a
perceberem e se envolverem com 0 que esta exposto dentro da Fundacdo. O
argumento definiu a motivacdo para a escolha dessa instituicdo como objeto de
pesquisa.

De acordo com Margarita Kremer, o processo de construcdo do material
educativo da exposicdo passa por uma "mini-curadoria”, acdo esta que se relaciona
com 0s processos apresentados no capitulo anterior. Especialmente, no que se refere
as relacdes possiveis entre 0 processo curatorial e as préaticas educativas no espaco
museologico.

O material educativo € composto de 6 obras presentes na exposicdo e
distribuidas em laminas impressas em papel de alta gramatura, num formato A4 frente
e verso, dispostas dentro de uma pasta. A proposta € pensar analogias, situacfes
com essas obras, conduzindo os espectadores a questionarem o que pode ser
possivel perceber nessas obras.

Ainda como acdo educativa, a exposicdo contava com visitas mediadas,
especialmente dos publicos escolares de Viaméao, através da rede de professores do
municipio em parceria com a FVCB.

Para a construcdo do material educativo de Eu estou aqui agora, foram
selecionadas as obras dos artistas: 3NOS3 Ensacamento, Intervencdo em S&o Paulo
(1979), Patricio Farias, Autorretrato (2000), Vera Chaves Barcellos, Momento vital
(1979), Marlies Ritter, Linsen (2013/2014), Marila Dardot, Lema (2015) e Domeénec,
Proyecto para una casa num. 1 (2003).

Nas laminas, € oferecido um texto de aproximacdao e leitura das obras, breve
biografia dos artistas, proposi¢cdes educativas, contextualizacdo e referencial da
historia da arte, além de sugestdes de producdes audiovisuais diversas, direcionadas
tanto aos professores arte-educadores quanto aos estudantes, mantendo um dialogo
com as obras apresentadas. Tal formato objetiva "aumentar o repertorio cultural dos
leitores do material, apelando para outras manifestacdes artisticas que ndo somente
as vinculadas as artes visuais exclusivamente” (KREMER; MACHADO, 2019, p. 3).
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Imagem 3: Exposicdo Eu estou aqui agora (2019) na Sala dos Pomares.

Fonte: Leopoldo Plentz / Divulgagédo FVCB. Disponivel em:
https://gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-lazer/artes/noticia/2019/12/exposicao-na-fundacao-
vera-chaves-barcellos-e-outros-eventos-de-arte-nesta-semana-
ck3yyqck5044x01rzkxn9h3vf.html. Acesso: 11 nov. 2021 as 15:13.

O material educativo de Eu estou aqui agora propde uma abordagem que
possibilite o entendimento das obras, buscando estabelecer um caminho de interesse
guanto as questdes contemporaneas pertencentes ao momento historico e social em
sua concepgao curatorial?®. O formato do texto espera "seduzir ou, talvez, de instigar
0 espectador/leitor" através de um formato de conversacdo em aberto, onde as
respostas as obras séo diversas, reivindicando ndo somente a atengéo, como também
a presenca dos espectadores.

A obra que inaugura o material no formato digital € do grupo de Sao Paulo,
3NOS324, Ensacamento, intervencdo em S&o Paulo, SP (1979) esteve exposta na

23 Disponivel em: http://fvcb.com.br/site/wp-content/uploads/2020/04/material-educativo-completo-Eu-
Estou-Aqui-Agora.pdf (acesso em 02 de setembro as 20:50

24 Formado em S&o Paulo/SP, no ano de 1979 pelos artistas plasticos Hudinilson Jr. (1957-2013),
Mario Ramiro (1957) e Rafael Franca (1957-1991) o grupo 3NOS3 propunha agdes que
guestionavam os espacos da cidade de Sdo Paulo entre o ano em que foi fundado, até 1982. O
grupo participa de utilizava-se dos happenings e as instalacdes, o0 3NOS3 propunha Interversoes,
trocadilho com a palavra “intervengdes”, realizando suas ages em espagos publicos durante a
madrugada. Por vezes associadas ao vandalismo, as intervers@es possuiam forte cunho politico,
0 que exigia em certas ocasides que os integrantes fotografassem as obras antes de serem


https://gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-lazer/artes/noticia/2019/12/exposicao-na-fundacao-vera-chaves-barcellos-e-outros-eventos-de-arte-nesta-semana-ck3yyqck5044x01rzkxn9h3vf.html
https://gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-lazer/artes/noticia/2019/12/exposicao-na-fundacao-vera-chaves-barcellos-e-outros-eventos-de-arte-nesta-semana-ck3yyqck5044x01rzkxn9h3vf.html
https://gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-lazer/artes/noticia/2019/12/exposicao-na-fundacao-vera-chaves-barcellos-e-outros-eventos-de-arte-nesta-semana-ck3yyqck5044x01rzkxn9h3vf.html
http://fvcb.com.br/site/wp-content/uploads/2020/04/material-educativo-completo-Eu-Estou-Aqui-Agora.pdf
http://fvcb.com.br/site/wp-content/uploads/2020/04/material-educativo-completo-Eu-Estou-Aqui-Agora.pdf
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3647/happening
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exposicao através dos registros fotogréaficos da intervencéo e também do envelope em papel
offset com carimbos da data, hora e local da intervencao original. A partir domaterial educativo
da Eu estou aqui agora, procura dialogar com o conceito de Arte Publica na Historia da Arte,
dois livros e material audiovisual: o videoclipe oficial da musica do Racionais MC's, Mil Faces
de um homem Leal (Marighella) (2012), este que possui classificacdo indicativa proposta pelo
material de 10 anos e a musica Apesar de Vocé, de 1970, Chico Buarque.

A proposicdo educativa da intervencdo do grupo 3NOS3 solicita aos docentes
uma pesquisa e reflexdo sobre os monumentos das suas cidades. O que chama
atencao nessa reflexao posterior sobre esse material € como ele poderia ser retomado
em 2021, ano em que essa pesquisa foi escrita, relacionando essa obra de 1979 com
0s movimentos de escala mundial que questionam a presenca de estatuas e
monumentos que homenageiam figuras de opressdo?®. Desses movimentos, alguns
perfis em redes sociais?® vém trazendo essa reflexdo em forma de meme, "Preserva
X Explode", que busca questionar a que memdéria esses monumentos pretendem
preservar e difundir, possibilitando uma reflexdo sobre as possibilidades de um
protagonismo de pessoas para além da histéria oficial.

Revisitar a histdria € parte das problematizacdes que os museus tém recebido
como funcao social. A construcdo de narrativas mais democraticas e de protagonismo
de novos atores sociais, tem sido o viés tematico e de incorporacdo de acervos nas
diversas tipologias museais, sejam elas presenciais ou virtuais. A partir dos estudos
de Maurice Halbwachs (1990) sobre as memorias individuais e coletivas, os museus
absorveram elementos que remetem as discussdes sobre a escrita do passado e das

narrativas histéricas sobre os acontecimentos.

retiradas pelas autoridades no dia seguinte. Ensacamento (1979) foi a primeira interversdo na
cidade de Séo Paulo. Nela, 68 estatuas publicas da cidade tém as cabecas ensacadas durante

a madrugada, dentre elas monumentos aos bandeirantes. Simulando vizinhos indignados com a
intervencdo de vandalos, os artistas se revezam no dia seguinte pedindo um posicionamento da
impressa e questionam os jornais sobre as agfes. A interversao do grupo faz alusédo as praticas

de tortura durante interrogatdrios, onde a cabeca dos interrogados é coberta por sacos plasticos

e esperam-se respostas a partir do desespero e sufocamento. (fonte:
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/grupo434553/3nos3 acesso em 09 de setembro as 16h32)

25 A exemplo, houve o caso que repercutiu mundialmente da estatua de um escravocrata britanico que
foi arrancada do seu pedestal e jogada no rio, durante protestos na cidade britAnica de Bristol,
desencadeadospelo  assassinato do estadunidense George Floyd(fonte:
https://g1.globo.com/mundo/noticia/2020/06/11/estatua-de-escravocrata-britanico-derrubada-por-
manifestantes-e-retirada-do-rio.ghtml acesso em 09/09 as 16h45)

26 O perfil no instagram newmemeseum vem trazendo através do humor e da satira, criticas e
questionamentos de cenas cotidianas comuns no mundo das artes e dos artistas brasileiros,
dentre essas criticas, levantando o meme Preserva x Explode, onde os seguidores deixem nos
comentarios suas intengfes de preservacao de estatuas e monumentos brasileiros. (disponivel

em: https://www.instagram.com/newmemeseum/)



https://enciclopedia.itaucultural.org.br/grupo434553/3nos3
https://g1.globo.com/mundo/noticia/2020/06/11/estatua-de-escravocrata-britanico-derrubada-por-manifestantes-e-retirada-do-rio.ghtml
https://g1.globo.com/mundo/noticia/2020/06/11/estatua-de-escravocrata-britanico-derrubada-por-manifestantes-e-retirada-do-rio.ghtml
https://www.instagram.com/newmemeseum/
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N&o a toa que recentemente tem havido uma série de manifestacées e acoes
sobre monumentos, estatuas e outros objetos patrimoniais, questionando as verdades
oficiais. S&o problematizacdes trazidas a tona, procurando assegurar direitos
humanos de populagdes ausentes nas narrativas, mas presentes nas relagoes. Dessa
forma, é possivel perceber uma atemporalidade logo no primeiro momento da leitura
do material educativo da Eu estou aqui agora, reforcando e validando o que foi
expressado na entrevista com Margarita Kramer: Eu estou aqui agora foi quase um
preludio inconsciente, para a instituicdo, ao isolamento social.

A seguir no material disponibilizado em formato digital, a proposicéo educativa
faz referéncia a obra de Patricio Farias, Autorretrato (2000). Na instalacéo, dentro de
um confessionario, um dos simbolos mais seculares da igreja catdlica, um video
gravado pelo préprio artista sussurrando palavras ndo compreensiveis, pretende
simular uma atmosfera desse objeto. A reflexdo que a instalagcdo pode provocar
envolve a "nédo literalidade da arte contemporéanea, o seu carater enigmatico, o seu
status incomum de comunicagéo, a sua néo obviedade" (KREMER, 2019)%’.

A proposicao educativa para a obra de Farias desenvolve-se a partir de uma
atividade bastante acessivel e constante nas salas de aula. A partir dos conceitos de
videoarte, performance e instalacdo da Histéria da Arte, a indicacdo da Colecdo
Filosofinhos, que conta a histéria de grandes nomes da filosofia tais como Freud,
Beauvoir e Marx e a indicacdo do filme A Confissdo (2016) de Roberto Anda, com
classificacao indicativa de 14 anos, permitem que a atividade seja adaptada aos
diversos niveis escolares, além de demonstrar-se como uma atividade interdisciplinar,
visto que o objeto presente na obra possibilita uma reflexao historica sobre ele.

Vera Chaves Barcellos, diretora da Fundacdo e artista visual, participa do
material educativo de Eu estou aqui agora com a obra que inaugura a exposic¢ao, o
livro de artista Momento vital. O trabalho vai estabelecendo, através do enunciado "eu
estou aqui presente agora" uma crescente da poética presente nas palavras. No
processo de construcdo da mostra, as curadoras propunham que a obra servisse
como guia com as relagcdes das demais, tanto as que pertencem ao acervo da FVCB
quanto as que acessam a exposi¢ao através de outros caminhos.

Momento Vital (1979) trabalha com a ideia da presenca. A reflexdo posterior

sobre a obra, quando apresentada neste material educativo disponibilizado de

27 Retirado do material. Ver Anexo 1.
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maneira online, possibilita uma reflexdo sobre o ato da "internalizacdo consciente
dessa condicdo". A presenca é objeto constante num espaco educativo, seja ele
formal ou ndo-formal, e experienciado por professores, educadores e docentes.

Em um cenario escolar, de acordo com levantamento feito na pesquisa em
formato survey enviada no dia 22 de julho, foi trazido em momentos diversos as
dificuldades enfrentadas pelos arte-educadores nesse cenario onde ndo ha a
presenca real dos alunos. De acordo com 0s e as entrevistados/as as praticas de
contextualizacdo dos alunos no desenvolvimento autoral acaba prejudicada no
periodo do isolamento social. Ndo somente pela impossibilidade de se estar presente
em sala de aula, mas como a falta da visitacdo a espacos educativos ndo formais,
essa que foi unanimemente considerada como parte essencial do ensino da arte, onde
"[...] a fruicdo no museu, traz a possibilidade de outra percep¢ao ao aluno, de uma
verdadeira experiéncia estética". (trecho retirado da entrevista).

A investigacdo aponta essas percepcdes, no entanto, observo que a auséncia
fisica dos publicos ndo manifesta a sua invisibilidade. Refletir a partir da obra de
Chaves Barcellos num periodo entre-pds do isolamento social, quase como se tivesse
havido um aviso prévio por parte dela com a presenca da obra na exposi¢do em 2019,

permite que se pense nessa presenca para além do corpo presente.

Imagem 4: Livro de artista da performance Momento Vital (1979) de Vera Chaves
Barcellos

e R N R R

Fonte: Disponivel em: http://fvcb.com.br/?p=4943 Acesso em: 16 set. 2021 as
16:57



http://fvcb.com.br/?p=4943
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[...] Eu estou aqui agora, sera flutuante - reforca a nocédo de um ser
humanoque é ativo e consciente da sua capacidade de condicionar
possiveis transformacdes no mundo e na percepcao que temos dele,
ou seja, somos constantemente produtores de presenca. (KREMER,;
MACHADO, 20109)

Em Momento Vital existe uma "critica ao ndo-lugar"”, expressando que Eu estou
aqui agora é além do espaco expositivo, um lugar flutuante. O material educativoda
exposicao possibilita esse canal entre a presenca da exposi¢cdo enquanto espaco e a
permanéncia dela na posteridade, em especial quando disponivel e acessivel no meio
digital durante o periodo de afastamento dos publicos das instituicdes.

Em Linsen (2013/2014), Marlies Ritter produz pequenas lentilhas de argila para
ceramica, colocadas numa peneira de palha, buscando uma relagcdo com a vida
doméstica ancestral. Através desses objetos, Merlies traca uma relacdo entre o ato
ceramico e o processo de trabalhar os graos, a selecdo e colocar de molho.

A repeticdo dos pequenos objetos em ceramica que simulam a lentilhabuscam
uma critica a um trabalho repetitivo que é quase invisivel. Nesses objetos minusculos,
existe a delicadeza e o gesto cotidiano da vida doméstica. Ainda, a artistabusca uma
leitura quanto ao sedentarismo, esse que tem como uma das suas raizesa producéo
artesanal, como a ceramica e também o cultivo dos gréos e alimentos parasubsisténcia,
acOes essas que culminaram no estabelecimento das diversas civilizacdes.

A proposta educativa para a obra de Marlies foi uma pratica difundida por
diversos arte-educadores durante os periodos iniciais do isolamento social. O pensar
sobre o cotidiano doméstico através de relatos escritos ou visuais pertenceu ao
espaco-casa-escola durante esse periodo de ensino remoto na educacédo basica, em
especial durante os primeiros meses, onde os educadores precisam se adaptar as
pressas a nova realidade do ensino remoto emergencial?®.

Cabe mencionar, em relacdo a esse paralelo da pratica proposta pelo Projeto
Educativo da FVCB com a vivéncia dos arte-educadores durante esse periodo de
ensino remoto no ano de 2020, que as praticas de contextualizacdo dos alunos para

o desenvolvimento autoral veem-se prejudicada pela ndo-presencga desses alunos nos

28 Exemplo do CAP, onde atuei como monitora no periodo de setembro a dezembro de 2020,
atuandojunto as e aos professores de artes do colégio, nas turmas do primeiro ano do
fundamental ao terceiroano do ensino médio, com turmas de ensino regular e EJA.
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espacos educativos, tanto formais quanto nao-formais.

O acesso ou a utilizacédo do material educativo de Eu estou aqui agora poderia ter
servido como conector ou facilitador desta relagdo dos alunos com o objeto artistico
presente em uma instituicdo museal, considerando que essa, de acordo com relato de
arte educadores entrevistados através do formulario de perguntas mencionado na

metodologia deste trabalho,

E de suma importancia aprofundar o ensino da Arte, fora do espaco
escolar,uma vez que trabalhamos com poucos periodos (horas-aula).
Além disso, a visualizac¢éo das obras para além de fotografias em livros
e na internet, ou seja, a fruicdo no museu, traz a possibilidade de outra
percepcao ao aluno, de uma verdadeira experiéncia estética.?®

Tal reflexdo podera ser retomada mais adiante nessa pesquisa, a partir dos
demais dados e informac6es apuradas a partir da analise dos materiais educativos.

Maril4 Dardot participa da exposi¢do e do material educativo de Eu estou aqui
agora com a obra Lema (2015). A obra é composta por uma caixa preenchida com
espuma e tinta para carimbo e um carimbo com a frase “Nao a Ordem”, relacionada
dentro do material educativo com a musica Fora de Ordem, de Caetano Veloso.

A poética da obra relaciona-se com os processos burocraticos, representados
pelo carimbo, como objeto marcador dos sistemas administrativos dos atos humanos.
O carimbo assume a forma de linguagem artistica em dois momentos: primeiro quando
€ colocado como objeto artistico num museu, quando assume a artista utiliza dessa
forma como objeto artistico e ndo como objeto burocratico. Segundo, quando o0 uso
do objeto é desvinculado da sua atuacao original através da ironia presente na frase
“Nao a Ordem”.

A proposicdo educativa sugere que os alunos, em grupos, desenvolvam um
sistema politico, a partir de uma pesquisa sobre as formas de poder e estado. Tal
proposta é interdisciplinar e poderia ser utilizada em conjunto pelas aulas de histéria,
sociologia e artes. Ainda, a proposta esta em didlogo com o trabalho de espacialidade
desenvolvido especialmente pelos alunos do nono ano do ensino fundamental da
educacao basica.

A obra que encerra 0 material educativo em formato digital da exposicao é

Proyecto para una casa num. 1 (2003), do espanhol Doménec. A obra é composta por

2% Trecho retirado dos comentarios dos arte-educadores entrevistados no questionario disponivel no
Aexo 3.
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3 elementos que dialogam com tematicas da pdés-modernidade. Do lado esquerdo,
uma fotografia adulterada aos comandos do lider da Unido Soviética, Joseph Stalin,
do discurso de Vladmir LEénin em maio de 1920, onde, na imagem original, encontra-se
também LeonTrotsky; na alterada, a imagem de Trotsky desaparece. A direita, um
pouco acima, umprojeto ficticio de um palanque, com o desenho do discurso de Lénin
e um megafone.No protétipo, o artista joga com uma ironia: coloca dentro desse
projeto de palanque ficticio uma possibilidade de moradia nessa pequena casa. O
terceiro elemento € umamaquete do projeto, feita em madeira e acoplada a parede da
exposicao.

A relacdo que o material educativo faz com o livro 1984, de George Orwell pode
ser considerada contemporanea no cenario do isolamento social, posterior ao inicio e
encerramento da exposicao, reforcando novamente a atemporalidade do material
construido pelo Programa Educativo da Fundacéo Vera Chaves Barcellos. Autilizac&o
de fake news durante a implementacao dos decretos e da necessidade do isolamento
social no ano de 2020, a fim de invalidar a necessidade do uso de mascaras de
protecdo e das propostas de quarentena, onde foi forte a utilizacdo de adulteracdes
de noticias, esta ainda relacionada ao conceito de pés-verdade abordado pelo
material em relacdo a obra de Domenec.

Para a proposicdo educativa, 0 material da continuidade a reflexdo sobre as
noticias falsas e as adulteracfes para a perpetuacao de somente um lado da historia.
O objetivo da pratica é a identificacdo, por parte das alunas e dos alunos, de noticias
falsas selecionadas pelos educadores. Tal atividade também configura uma proposta
interdisciplinar, onde seria possivel vincular as disciplinas de artes, literatura e lingua
portuguesa.

Existe uma preocupacdo de manter um diadlogo entre as obras e as laminas
utiizadas para a construgdo do material. Algumas tematicas abordadas nas
proposicfes conversam em possiveis relagdes entre as praticas, como o0 caso das
proposicdes para as obras do 3NOS3, de Doménec e de Marila Dardot, que
relacionam contextos e criticas a cenarios politicos de poder, possibilitando uma
continuidade, um roteiro de projeto educativo possivel a ser trabalhado no espaco
escolar. Tal visualizag&o, porém, ndo é necessariamente essencial a leitura domaterial
educativo, visto que os espectadores sao livres e autbnomos para fazerem suas
proprias leituras e interpretacdes, em especial quando o material esta disponibilizado

de forma gratuita e online através do site da Fundacéo.



50

A selecdo das obras que compdem o material educativo da exposicao
considera ainda o cenario onde néo ha a presenca dos mediadores da exposi¢ao junto
aos publicos escolares. A obra de Fernanda Gassen, com o tema do feminicidio®, ndo
esteve presente no material educativo disponibilizado, pois, de acordo com Kremer,
demanda cuidado e poderia ser um desafio ao se trabalhar com o publico infantil sem
a orientacdo da mediacao cultural. No cenario onde é possivel a visita mediada, essa
situacao pbde ser contornada pela equipe da FVCB. Ainda que néo esteja presente
no material educativo, essa obra acaba por dialogar com a situagéo do isolamento
social que estava por vir, onde 0s numeros de casos de violéncia doméstica cresceram
também por consequéncia das relacbes domeésticas exacerbadas devido ao
confinamento.

Por tratar-se de um material educativo produzido para uma exposicao
presencial, que foi, durante todo seu periodo expositivo possivel de permanecer nesse
formato, a possibilidade de retorno por parte dos publicos pode dar-se através da
distribuicdo das pastas com as laminas, através do livro de presencas e do didlogo
constante entre mediagao e publicos durante as visitas mediadas. Ainda que ndo haja
registros numéricos quanto a utilizacdo do material por parte dos educadores em salas
de aula, até o momento em que essa pesquisa foi escrita, no periodo posterior a
exposicao, ha mencao de que houve certo retorno através da rede de professores da
rede municipal de Viamao, que mantém contato através de e-mails e telefone com o
Programa Educativo da FVCB.

E possivel pontuar como aspecto de melhoria sobre a apresentacdo do texto
introdutério do material educativo, quando transcrito para o formato digital, ha repeticédo
de péaginas, o que pode vir a prejudicar a continuidade da leitura por parte do
espectador. E possivel identificar que ha uma repeticdo nas paginas 4 e 9 logo no
inicio do material, na parte que compdem o texto de apresentacdo, elaborado pelos
responsaveis pelo Programa Educativo e no texto sobre o artista Patricio Farias.

O documento apresentado em formato PDF n&o possui 0 mesmo dinamismo

30 A obra Menos 46.186 de Fernanda Gassen consiste em um quadro com os nomes de 46.186
mulheres vitimas do feminicidio no Brasil durante os anos de 2003 até 2011. Margarita refere a obra
como uma das que mais trouxe envolvimento, sobretudo do publico adolescente. “Enquanto os nomes
vao aparecendo, aumenta 0 peso com que a gente estd trabalhando ali, e esse peso é direto, ja vi
meninas chorando e lacrimejando. Ja vi gente sentir a violéncia na carne, sem nem saber a histéria
daquela pessoa”, relatou em entrevista para o Beta Redacdo, no ano da exposi¢do (fonte:
https://medium.com/betaredacao/o-trabalho-de-montagem-de-uma-exposi%C3%A7%C3%A30-de-
artes-eb218ca90d2a
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do material impresso nas laminas frente-verso. Dessa forma, a repeticdo de paginas
do material digital poderia interferir nessa leitura posterior, por exemplo, num caso de
algum arte-educador buscar imprimir o material por conta propria.

Ainda como aspecto de melhoria, considerando a utilizagdo desse material
educativo em um contexto pds-expositivo, em especial no contexto que estava porvir
de isolamento social, 0 documento € apresentado com formatos diversos de pagina.
Tal aspecto pode funcionar perfeitamente quando num material fisico, porém pode
dificultar o manuseio individual por parte dos arte educadores que, por diversos
motivos, podem nao ter acesso ao material fisico.

O material educativo da Eu estou aqui agora possibilitou momentos distintos de
percepcao e envolvimento dos publicos durante o periodo em que a exposi¢ao esteve
acontecendo. Trabalhar a exposicdo com esses publicos no local, em presencadas
obras e trabalhar a exposicdo a partir de laminas e reproducdes das obras tomam
proporcdes diferentes. O material possibilita a continuidade do trabalho nesse cenario
onde existem 0s momentos antes, durante e depois da visitacdo a exposicdo: antes,
onde as curadoras pensaram nas possibilidades que a exposicao poderia trazer. O
durante, que consiste na interacdo dos publicos com o espaco expositivo, as obras e
a mediacdo e o pos, das relacbes que as obras estabelecem com os espectadores e

os dialogos que vao se criando a partir das obras e do contato com elas.

4.2 MUNTADAS/SILVEIRA: O MATERIAL EDUCATIVO DE UMA EXPOSICAO
PRESENTE NUM CONTEXTO DE ISOLAMENTO SOCIAL

Muntadas/Silveira - Dialogos: Mundo, Arte, Vida (2020), entra como peca
elementar neste projeto, visto que a maior parte do seu periodo expositivo,
inicialmente previsto entre 21 de marco de 2020 a 11 de julho de 2020, sofreu
interferéncia direta do isolamento social. A exposi¢do, com curadoria de Pablo Santa
Olalla®!, foi composta por mais de 40 trabalhos dos artistas Regina Silveira3? e Antoni

Muntadas33.

31 Pablo Santa Ollala é doutor em histéria da arte pela Universidade de Barcelona e atua no campo
expandido das artes como pesquisador, arquivista, gestor e curador. fonte:
https://ub.academia.edu/PSantaOlalla

32 Artista multimidia, gravadora, pintora e professora. Com diferentes linguagens, sua obra
explora temas que passam pela composicéo da imagem, pela reinvencao da representacéo, pelo
poder e pelapolitica.” (fonte: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa8084/regina-silveira)

33 Artista multimidia cataldo, Muntadas mantém uma estreita relagdo com o Brasil desde os anos 1970,
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A exposicao buscou estabelecer um dialogo entre as trajetorias de Regina
Silveira e Antoni Muntadas que, ainda diversas, possuem pontos em comum: O
movimento constante, a experimentacdo e o olhar a frente. Muntadas/Silveira foi a
primeira exposicdo conjunta dos dois artistas e foi configurada em torno de trés
conceitos gerais, sendo eles 0s espacos publicos e privados, a sociedade, a politica
e a comunicacdo que organizam o mundo.

A mostra foi pensada atraves de trés eixos teméaticos: Dialogos, Mundo e Arte.
Para o material educativo, houve a escolha de abordar obras pertencentes aos
nacleos MUNDO e ARTE. Do primeiro, estdo Fear, Panic, Terror, 2010, de Antoni
Muntadas; Three proposals for a junk yard, 1973 e Middle Class & Co., 1971, de
Regina Silveira. Do nucleo ARTE, foram selecionadas: Mea culpa, 2007, de Regina
Silveira; Wet Paint, 2008 e Para quem?, 2014, de Antoni Muntadas. A justificativa para
a escolha das obras é que haja uma pesquisa ndo exaustiva da producao dos dois
artistas, buscando colocar a referéncia artistica como centro do ensino das artes
(KREMER; MACHADO, 2020).

A abertura estava prevista para o dia 21 de marco de 2020, no entanto, nunca
chegou a acontecer. Devido ao Decreto n°® 55.154, de 1° de abril de 2020, que declarou
estado de calamidade publica em todo o Estado do Rio Grande do Sul para fins de
prevencao e de enfrentamento a epidemia causada pelo COVID-19, a Fundacéao, junto
com os artistas e o curador, optou por adiar indefinidamente o evento que contaria
com transporte gratuito saindo do centro histérico de Porto Alegre. Além do adiamento
da abertura, 0 encerramento da exposicado também foi postergado do dia 11 de julho
de 2020 para o dia 19 de dezembro de 2020, a fim de possibilitar a visitacdo dos
publicos quando houve a reabertura da institui¢ao.

A reabertura da Sala dos Pomares para a visitacdo de Muntadas/Silveira
ocorreu a partir do dia 05 de outubro de 2020, conforme o Decreto 55.495/2020, de
21 de setembro de 2020, que possibilitou a reabertura com restricdes e protocolos de
seguranca, exigindo o uso de mascaras de protecdo. Para a visitacdo, a Fundacéo
abriu a possibilidade de agendamentos somente para o publico adulto, com visitas

individuais ou em grupos de até 08 pessoas.

guando se aproximou de artistas locais e comecgou a frequentar o pais. Aborda questdes sociais,
politicas e de comunicagéo, tais como a relagdo entre espaco publico e privado. Sua obra reflete em
diversos momentos como determinados marcos sociais ou canais de informacdo sdo usados para
censurar ou promulgar ideias. (fonte: https://www.carbonogaleria.com.br/artistas/antoni-
muntadas/complicado-prod.html)


http://www.carbonogaleria.com.br/artistas/antoni-
http://www.carbonogaleria.com.br/artistas/antoni-
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Devido a essas medidas de seguranca implementadas pela instituicdo e pelos
decretos que mantiveram as atividades das escolas de educacédo basica em formato
remoto durante todo o ano de 2020, a exposicdo Muntadas/Silveira nao registrou
grupos escolares. A comunicacao para a reabertura da exposicao foi feita através do
instagram da Fundacéo, em postagem no dia 02 de outubro de 2020.

A fim de possibilitar a visitacdo, ainda que virtual, da exposi¢cdo durante o
periodo entre marco e outubro de 2020, foi divulgado material disposto em 57 laminas,
com registros da exposicdo montada na Sala dos Pomares, em formato pdf,
disponibilizado através da agenda no site da instituicdo®*. Ainda, o lancamento do
material educativo de Muntadas/Silveira em 17 de abril de 2020 e o lancamento do
catalogo em 07 de julho de 2020 também possibilitaram uma experiéncia de visitacao
e dialogo entre os publicos e a exposicao, antes da sua reabertura, ainda que nao
haja registros numeéricos concretos que comprovem essa relacdo entre exposicao e
publicos em ambiente digital.

A primeira consideragéo acerca do material educativo de Muntadas/Silveira a
ser feita € que o material foi construido em um formato exclusivamente digital. Pela
primeira vez, nos 15 anos de Programa Educativo da instituicdo, ndo houve a

elaboracdo de um material impresso, que faria parte da biblioteca da Fundacéo.

34 disponivel em: http://fvch.com.br/?p=12063 acesso 20 de setembro as 14h16.
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Imagem 5: Capa do material educativo de Muntadas/Silveira (2020).
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Em 2020, a Fundagdo Vera Chaves Barcellos comple-
ta seus quinze anos de atividades ininterruptas e o
Curso de Formagdo Continuada em Artes entra em
sua 20° edi¢do, apresentando a exposi¢ao: MUNTA-
DAS/SILVEIRA Didglogos. MUNDO, ARTE, VIDA. A mostra
foi estruturada em trés ndcleos teméticos, explicita-
dos em seu subtitulo, e conta com a curadoria de
Pablo Olalla, jovem pesquisador espanhol, que
apresenta ao publico brasileiro um rico diadlogo com
aobra de dois artistas com consolidadas carreiras
internacionais: Antoni Muntadas e Regina Silveira.
Para a producdo do material educativo, seleciona-
mos seis obras dos nicleos MUNDO e ARTE. As trés
obras selecionadas do ntcleo MUNDO sao as
seguintes: Fear, Panic, Terror, 2010, de Antoni Munta-
das; Three proposals for a junk yard, 1973 e Middle
Class & Co., 1971, de Regina Silveira. No nicleo
ARTE, foram escolhidos outros trés trabalhos: Mea
culpa, 2007, de Regina Silveira; Wet Paint, 2008 e
Para quem?, 2014, de Antoni Muntadas. A selegao
oferecida propde uma pesquisa ndo exaustiva da
obra dos dois artistas, mas contém uma abordagem
metodoldgica, com o objetivo de colocar a referén-
cia artistica no centro do ensino de artes. Do ponto
de vista filosofico, debateremos os limites da
definicdo da atividade artistica, proposta por
Deleuze e Guattari, citados por Nicolas Bourriaud': A
Arte enquanto construgdo de conceitos com o auxilio
de perceptos e afetos, visando a um conhecimento do
mundo.

Desejamos iniciar uma nova década buscando
equilibrio e avangando em novos estilos de viver e
de aprender, baseados em critérios de sustentabili-
dade, tendo em vista 0s processos ambientais,
culturais e econdmicos, politicos e sociais que
possam responder a uma visao sistémica e integra-
da de vida. Convidamos os professores, 0s estu-
dantes e a comunidade para usufruirem e protago-
nizarem experiéncias conjuntas na Sala dos
Pomares.

Margarita Kremer e Yuri Flores Machado
Margo de 2020.

! BOURRIAUD, Nicolas. Estética Relacional. S3o Paulo: Editora Martins
Fontes, 2009.

Fonte: http://fvcb.com.br/site/wp-content/uploads/2020/04/FVCB-

Material-educativo_Muntadas_Silveira 2020.pdf. Acesso em

22/11/2020 as 10h37.

De acordo com Margarita, houve a possibilidade do envio para os professores
parceiros, em especial aqueles que atuam na cidade de Viaméao, ainda em formato
digital. Para ela, um dos principais dificultadores do retorno desse material foi saber

guantos alunos e professores realmente fizeram uso do material. A proximidade e o
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contato com professores e alunos possibilitada pela visitacdo presencial e a mediacéo
da exposicéo torna o retorno dessas atividades mais possivel. Durante o periodo em
gue se manteve fechada, a forma de contato entre a Fundacgé&o e os professores se
manteve através de emails esporadicos, basicamente com esses professores com 0s
quais a instituicdo ja mantinha um contato, mas com dificuldade de pensar em como
atingir novos educadores e novos publicos.

Buscando ilustrar a receptividade dos professores aos materiais educativos em
formato virtual durante o ano de 2020, foi possivel avaliar que mais de 60% dos
educadores que responderam ao formulario receberam materiais educativos durante
esse periodo. A Fundacdo Vera Chaves Barcellos € mencionada por 7 dos 8
entrevistados que responderam que receberam esses materiais - de um total de 13
respostas, em pergunta com resposta livre, ainda que o material de Muntadas/Silveira
nao tenha sido citado quando questionados por exemplos de materiais que chamaram
a atencao.

A construcdo do material educativo de Muntadas/Silveira seguiu um processo
similar ao utilizado nas exposi¢cdes anteriores ao periodo de isolamento social. A
selecdo das obras para a exposicdo por parte do curador Pablo Santa Ollala
aconteceu até o ultimo momento e a selecdo das 6 obras que compdem o material
utilizou de um critério de historicidade dessas obras dentro dos processos de ambos
artistas, buscando uma conversa entre elas através das laminas - assim como na
exposicao.

O material € composto por 13 laminas, introduzidas por um texto de
apresentacao escrito por Margarita Kramer e Yuri Machado, aos moldes dos materiais
anteriores ao isolamento social. Podemos, dessa forma, considerar que os materiais
educativos da Fundacao Vera Chaves Barcellos ja possuiam um formato possivel de
ser inserido no ambiente virtual, sem que houvesse prejuizo no contetdo - apesar de
haver uma perda nas relagdes - ainda que esse néo fosse o foco da instituicdo quando
na elaboracao deles.

A obra que inaugura o documento é Mea Culpa (2007), de Regina Silveira. A
proposicdo segue o formato utilizado em Eu estou aqui agora, com recomendacdes
de materiais audiovisuais e contextualizacdo em meio aos conceitos da Historia da
Arte, no caso de Mea Culpa, relacionada ao Pds-Modernismo. No material de
Muntadas/Silveira, entretanto, faz-se a utilizacdo de uma imagem ao rodapé de cada

proposicdo, onde ha uma obra dos proprios artistas a ser relacionada com a
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apresentada no material, buscando o DIALOGO mencionado ndo somente no titulo
da exposicdo, mas também no seu objetivo enquanto experiéncia cultural.

Imagem 6: Obra Mea Culpa (2007) de Regina Silveira.

Fonte: http://fvcb.com.br/?page id=346 acesso 22 nov. 2020 as 8h52

Para a proposicédo de Mea Culpa, o Programa Educativo da Fundag&o propde
alguns questionamentos: “Como as diferentes operacbes plasticas ligadas a
diferentes técnicas podem ser relacionadas a uma pratica artistica? Como um objeto
cotidiano pode participar da criacdo de uma obra de arte? Quais sao as condicdes que
tornam um objeto uma obra de arte? Como a organizacao de elementos do cotidiano,
em um espaco, assume o status de obra de arte?”%®

Tal formato difere-se ainda do material de Eu estou aqui agora, onde houve a
possibilidade de trazer esse formato de perguntas e questionamentos acerca da obra
durante a mediacdo, enquanto em Muntadas Silveira 0 momento de pensar a obra fica
a cargo do proprio espectador, motivo que pode justificar a utilizacdo de perguntas
formuladas entorno da obra. Esta seria a primeira grande diferenga entre o material
de Eu estou aqui agora e Muntadas/Silveira: o processo de mediagdo cultural n&o
aconteceu no espaco expositivo para os publicos escolares, por isso fez-se necessario
buscar traduzi-lo de alguma forma para dentro do material educativo.

Constituida de uma pia “suja” com decalque em serigrafia de maos, Mea Culpa

35 Retirado do material. Ver Anexo 2
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(2007) busca provocar um incémodo, construindo um paralelo entre questdes do

campo das artes e da politica:

O politico que lava as maos, quando deveria cumprir as funcdes a que
foi delegado, e o artista que ndo teme sujar as maos para posicionar-
se eticamente em sua funcdo social, ou seja, para despertar de forma
critica uma reflexdo politica e social no espectador (KREMER,;
MACHADO, 2020, p.).

A obra relacionada a Mea Culpa é Crash 1 (2014), de Regina Silveira, que
consiste em um prato de ceramica, com uma intervencao também em serigrafia,
rachado ao meio. Também presente na exposicdo, de forma que, mesmo enquanto
no ambiente digital onde esta exposto o material educativo, a conexao entre as obras
traz a possibilidade de relacionar as obras presentes na exposi¢ao, ainda que nao
haja uma reflexdo especifica sobre a presenca desse didlogo, permitindo ao

espectador ou espectadora uma reflexdo autbnoma.

Imagem 7: Crash (2014), Regina Silveira.

Fonte: https://www.aen.pr.gov.br/modules/noticias/article.php?storyid=84220 acesso
22 nov. 2020 as 8h58

Para a proposta de atividade, o Programa menciona a série Jogos de Arte de
Regina Silveira, levantando uma reflexdo sobre a ironia dos jogos e objetos a partir
dos artistas de referéncia para a artista, Marcel Duchamp e Pablo Picasso.

E sugerido que haja uma intervencéo coletiva dos alunos em objetos e nos
espagcos da escola, ainda que o material esteja incluido num contexto onde a

coletividade dos alunos e a presenca no espaco escolar estejam prejudicados. Tal
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sugestédo fora do contexto do cenario do isolamento social, apesar de pertencer a uma
exposicao que sofreu a interferéncia direta deste, pode ser justificada pelo fato de que
a selecdo das obras que fariam parte do material educativo foi feita antes da
necessidade de adiar as visitagcdes na exposi¢cdo devido aos decretos de protocolos
para a COVID19, além do fato de que era dificil prever as dimensdes e o periodo que
0 isolamento social se estenderia.

Wet paint (2008), de Antoni Muntadas da sequéncia ao material educativo da
exposicdo. A obra faz relagdo com Cuide la pintura (2007), do mesmo artista, obras
estas que estiveram na mesma instalacdo em outras ocasifes. Muntadas busca
transportar, através de uma placa de acrilico com os dizeres “tinta fresca”, um modo
de operar da midia de massa para o ambiente museal, buscando esse contato entre
mundos distintos da criacdo visual: o ambiente da propaganda e da midia e

informacéo de massa versus o ambiente controlado das exposicfes de arte.

Imagem 8: Wet paint (2008), de Antoni Muntadas.

WETPAINT

Fonte: http://fvcb.com.br/site/wp-content/uploads/2020/04/FVCB-Material-
educativo Muntadas Silveira 2020.pdf acesso em: 22 nov. 2020 as 9h03

Bourriaud (2009) considera o principio proposto por Marcel Duchamp (1914),
de que "o consumo também € um modo de producao”. Para Bourriaud, "o consumo,
ao criar a necessidade de uma nova produc¢ao, constitui a0 mesmo tempo o motor e
0 motivo dessa criagdo. Tal € a virtude primordial do ready-made: estabelecer uma
equivaléncia entre escolher e fabricar, entre consumir e produzir" (2009, p.20). Esse
conceito se encaixa ainda nas praticas em mediacdo cultural, onde, segundo
Bourriaud, o uso ou o0 ndo-uso de um objeto, aqui a obra de Muntadas, &€,
necessariamente, interpreta-lo.

A partir dessa obra e da reflexdo proposta no material educativo, faz-se uma
reflexdo acerca do impacto do “lugar” no comportamento criativo, colocando em pauta

a participacédo do espago expositivo na criacao do trabalho. Nesse momento, a obra
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de Muntadas e de Silveira entra em dialogo partindo da utilizacdo dos ready-mades e
dos objetos cotidianos que sofrem a intervencdo artistica ndo somente do artista
enquanto produtor de arte, mas também como do espaco expositivo do museu de arte
enquanto significante e validador do objeto como arte.

A abordagem do lugar institucional na proposicdo para Wet Paint, em um
material educativo em formato exclusivamente digital, mais uma vez, entra em conflito
com o contexto do isolamento social. Para buscar preencher a lacuna dessa
desvinculacdo da obra enquanto instalagdo num espaco museal, faz-se necessaria
uma contextualizacdo por parte de educador no espaco escolar, utilizando-se néo
somente das recomendacfes de materiais audiovisuais disponibilizadas no material
educativo, mas também de uma contextualizacdo mais elaborada dos conceitos da
histéria da arte - aqui no caso sugerido o conceito de Arte Conceitual.

A atividade sugerida provoca nos alunos uma reflexdo sobre a obra e sobre a
ironia presente na excessiva valorizacdo da obra artistica - em particular na pintura -
assim como o questionamento dos critérios arbitrarios que dominam a valoracéo da
cultura, que respondem ao interesse comercial da era do marketing (KREMER e
MACHADO, 2020). A abordagem da relacéo cultural entre a arte enquanto arte e do
marketing é assunto bastante possivel e valido a ser trabalhado dentro de um contexto
de isolamento social, onde houve um consideravel aumento da utilizacdo das midias
sociais para a divulgacéo e perpetuacdo da cultura.

A proposta educativa de Wet Paint se encaixa no contexto de isolamento social,
sendo possivel de aplicar dentro e fora do contexto do ensino remoto, na minhaopiniao.
A proposicao busca relacionar as artes visuais contextualizadas no ambienteexpositivo
e fora dele, colocando em pauta os diferentes significados que a localizagcdodo objeto
em sua materialidade pode causar, possibilitando a reflexdo sobre apresenca da arte
também no ambiente virtual. A proposicéo abre alas para praticas que pertengcam ao
universo cultural da arte inserida no contexto das midias digitais, esse que é assunto
para uma outra pesquisa, talvez.

A obra Para Quem? (2014), de Antoni Muntadas, entra para o material
educativo trazendo a reflexdo sobre o0 a recepcéo e a interpretagdo das obras de arte
pelos diversos publicos. Muntadas apresenta através de uma série de quadros o
debate: quem séo essas pessoas que frequentam instituicbes museais, galerias de
arte e outros espacos por onde os bens culturais circulam.

Tal questionamento é assunto recorrente na interseccao da arte, cultura e da
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educacdo. Ainda, € assunto caro a instituicdo, que esta inserida em um contexto para
além do centro da capital, Porto Alegre, e pertence a uma comunidade que nem
sempre tém acesso aos eventos culturais da capital (BOHNS, 2011). A obra levanta o
pensar sobre a comunidade e os grupos, retomando, de certa maneira, 0 pensar sobre
a presenca dentro de um espaco museoldgico, nos moldes tradicionais no qual a
instituicdo esta inserida.

Warum (2012) e How Much? (2013), também de Muntadas, sdo as obras que
dialogam com Para Quem? “Porque” em alemé&o (tradugéo livre), Warum e How Much
(“quanto custa”, em inglés, traducdo livre) foram obras presentes também na
exposicdo e complementam a questdo de para quem sao as obras presentes nos
espacos artisticos. Para a proposicao educativa levantam-se 0s questionamentos:
“Como tornar visivel e legivel a presenca do trabalho? Como explorar as fronteiras de
um espaco, um lugar, um trabalho, uma instituicdo? De que maneira 0 ambiente em

que o trabalho é colocado afeta a sua compreensao?”.

Imagem 9: Obras Para Quem? (2014) Warum? (2012) e How Much? (2013).

Fonte:https://www.facebook.com/fvcbharcellos/photos/pcb.3519953838059797/3519953634726484 acesso:
22/11/2020 as 9h05

Ainda pensando em um contexto de isolamento social, pensar a obra de
Muntadas onde o material educativo serviria de caminho para atravessar a fronteira
do espaco fisico institucional, onde a obra colocada no espaco virtual apresenta
sentidos e relacdes diferentes daquelas experienciadas dentro da sala de exposicao.

A Ultima obra de Muntadas no material educativo é Fear, Panic, Terror (2010),
onde o artista manipula capas de livros com as palavras fear (medo), panic (panico) e

terror (terror), relacionando questdes étnicas, geopoliticas, econémicas, saude e


https://www.facebook.com/fvcbarcellos/photos/pcb.3519953838059797/3519953634726484
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alimentacéo, educacdo em zonas de conflito, estratégias de guerra e bombardeios
aéreos, taticas terroristas, entre outros. Novamente, o artista traz a perspectiva da arte
e da propaganda, discutindo a manipulacéo da opiniao publica, expondo um fenémeno
de disseminacgédo da informacédo para as massas através do medo.

Mais uma vez, Muntadas € trazido no material educativo com uma obra de
cunho politico, facilmente aplicado dentro do contexto do isolamento social.
Apresentada através do conceito da historia da arte de Arte Sociologica, a obra traz
para reflexdo o conceito de Zeitgeist, palavra alema que significa o espirito do tempo
de um determinado periodo historico. A proposicdo pede aos alunos que pensem e
reflitam sobre o tempo-presente da nossa sociedade, ou seja, como vivemos tem
compreendido os diferentes aspectos sociais.

O material educativo expressa uma linguagem atemporal e interdisciplinar, que,
especialmente quando inserida no contexto do isolamento social, levanta
guestionamentos sobre o0 peso que as informacdes manipuladas tém sobre o espirito
de um determinado tempo e sociedade. Apesar das obras pertencerem a décadas
anteriores aos anos 2020, o material educativo traz a tona essas reflexdes durante o
contexto da pandemia da COVID19. Além da obra relacionada, Projecte / Proyecto /
Project (2007), também de Muntadas, a tematica das noticias falsas e da manipulacao
por parte das governancas através dos veiculos de informacao é recorrente também
na obra de Regina Silveira, ilustrando os didlogos possiveis entre a trajetéria dos
artistas que compartilharam o espago expositivo.

Three proposals for a junk yard (1973), de Regina Silveira, € apresentada no
material educativo da exposicdo a luz do conceito de Foto-linguagem. A obra consiste
em um grupo de colagens visuais, compostas por elementos da arquitetura
monumental, concebida em diferentes momentos historicos, e montanhas de sucatas
de automoveis. Como reflexdo, a proposi¢cdo educativa levanta o questionamento:

“Tudo aquilo que é produzido e consumido pelo ser humano esta fadado a virar lixo?”
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Imagem 10: Obra Three proposals for a junk yard (1973), de Regina Silveira.

P mnannan S w ot e L Poge P one

Fonte: http://fvcb.com.br/site/wp-content/uploads/2020/04/FVCB-Material-

educativo Muntadas Silveira 2020.pdf acesso em: 22 nov. 2020 as 9h08

A selecdo dessa obra para o material educativo faz permanecer a tematica
politica. Ndo somente para o material, mas para a exposicao e trajetoria dos artistas,
fica evidente a preocupacao por manter um dialogo critico e politico, este que faz parte
ndo somente da producdo artistica, como também do ensino da arte e da mediagéo
cultural, que ndo sao imparciais. Para essa obra, Silveira levanta esse mote através
da questdao ambiental, “tendo em vista ser uma das principais obrigagcdes daqueles
que detém o poder propor alternativas para os problemas ambientais de seus
respectivos paises, o que influencia o0 meio ambiente de todo o planeta”.

A temética meio-ambiente e a utilizagdo de colagens como proposicao
educativa sdo frequentes no ambiente escolar. Mais uma vez, o material se mostra
atemporal e dialogavel com a realidade dos publicos escolares. Ainda, a proposicao
traz uma reflexdo acerca do consumo desenfreado, cenario esse que entra em choque
com a realidade decorrente ndo somente do isolamento social, onde vivenciamos, no
Brasil, um indice de desemprego altissimo em relagdo aos anos anteriores, mas
também das politicas publicas (ou falta delas) implementadas pelas governancas.

Encerrando o material educativo de Muntadas/Silveira, mas ndo a reflexao

sobre as poténcias dele em meio ao isolamento social, esta a obra que, durante minha


http://fvcb.com.br/site/wp-content/uploads/2020/04/FVCB-Material-educativo_Muntadas_Silveira_2020.pdf
http://fvcb.com.br/site/wp-content/uploads/2020/04/FVCB-Material-educativo_Muntadas_Silveira_2020.pdf
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visita a exposicdo em novembro de 2020, me chamou muito a atencdo. Middle Class
& Co. (1971), de Regina Silveira, € também a obra com data mais antiga dentre o

material da exposigao.

Imagem 11: Conjunto da obra Middle Class & Co. (1971), de Regina Silveira

Fonte: https://www.facebook.com/fvcbarcellos/photos/regina-silveira-middle-class-co-
1971cole%C3%A7%C3%A30-artistas-contempor%C3%A2neos-funda%C3%A7%C3%A30-
ver/2941485319239988/ Acesso em: 22/ nov. 2020 as 9h15

Além da minha afinidade com a linguagem utilizada pela artista - encaminhei
minhas praticas artisticas para as possibilidades da serigrafia durante a graduacao -
a obra fala sobre coletivo. A palavra aglomeracdo se faz presente no material
educativo e essa possivelmente foi uma das palavras que mais ativou sentimentos
nos sujeitos inseridos no contexto do isolamento social. A linguagem presente no titulo
da obra refere-se a um "conjunto de pessoas passiveis de manipulacédo por grupos
politicos organizados”, "Quem, afinal, forma uma multiddo?", "Que classe média é
essa e quem a acompanha?", "Sao diretrizes econémicas ou politicas que a define?".

O material sugere como proposicdo uma pesquisa por parte dos estudantes
de movimentos de massa que foram decisivos em revolu¢des, em mudancas de
regime ou em reformas sociais na sociedade. Como sugestdao de producéo

audiovisual, Democracia em Vertigem, de Petra Costa (2019) demonstra o caminho


https://www.facebook.com/fvcbarcellos/photos/regina-silveira-middle-class-co-1971cole%C3%A7%C3%A3o-artistas-contempor%C3%A2neos-funda%C3%A7%C3%A3o-ver/2941485319239988/
https://www.facebook.com/fvcbarcellos/photos/regina-silveira-middle-class-co-1971cole%C3%A7%C3%A3o-artistas-contempor%C3%A2neos-funda%C3%A7%C3%A3o-ver/2941485319239988/
https://www.facebook.com/fvcbarcellos/photos/regina-silveira-middle-class-co-1971cole%C3%A7%C3%A3o-artistas-contempor%C3%A2neos-funda%C3%A7%C3%A3o-ver/2941485319239988/
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preltdio para o estado politico e social em que nos encontramos durante o periodo do
isolamento social.

A historia politica brasileira vem se mostrando num ciclo de acdes
movimentadas pelos eventos sociais e culturais. A mim, a obra e sua reflexdo no
material educativo deixam ressonando a pergunta: Teriamos chegado até aqui,nessas
mais de 600 mil mortes por COVID19, ndo fossem as escolhas politicas tomadas pelas
instancias governamentais durante esse periodo de pandemia? E essas instancias
governamentais ndo seriam nada mais do que um reflexo das escolhas - manipuladas
ou ndo - das massas? E mais uma vez, o material educativo demonstra a insercéo

consciente do Programa Educativo e da FVCB em seu contexto.

Imagem 12: Visitante na Sala dos Pomares durante a exposicdo Muntadas/Silveira
(2020)

Fonte: site da Fundacao. Disponivel em: http://fvcb.com.br/?p=12252. Acesso em: 12 nov.
2021 as20:10

Durante o periodo do isolamento social, 0 Programa Educativo lancou ainda a
Rede Virtual de Ensino da Arte. A proposta buscava manter as relagbes
proporcionadas pelo Canal do Educador, esse que € um grande diferencial desse
Programa Educativo, que, anterior ao ano de 2020, também realizava atividades de
formacao de arte-educadores.
Optei por ndo direcionar a pesquisa para a Rede Virtual de Ensino da Arte
unicamente pelos motivos que ja justifiquei a escolha das exposi¢cdes como objeto
central do estudo, ainda que essa tenha servido como material referencial

complementar e amplamente mencionada nas praticas metodolégicas da pesquisa,


http://fvcb.com.br/?p=12252
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tanto na entrevista com Margarita Kremer como no formulario enviado aos arte-
educadores.

A Rede Virtual de Ensino ndo prevé um publico especifico, ou seja, se difere
dos materiais educativos que sao direcionados sobretudo aos publicos escolares.
Além disso, de acordo com Kremer, esse material teve como objetivo também a
utilizacao por parte de outras instituicdes de ensino ndo-formal, o que configura um
formato diferente do analisado aqui no percurso dessa pesquisa.

O que observo nessas a¢des educativas da Rede Virtual de Ensino é que elas
nao tém uma conotacdo de comunicacdo. Isso porque entende-se comunicacao
museologica a partir da ideia da “comum acgao” entre 0 museu e 0s publicos. Tanto os
publicos como a instituicdo séao fazedores de relacdes e podem ser mediadas sem, no
entanto, interferéncia de interpretacéo e de reflexdo. A informacao dada pelo museu
é feita e enviada para as pessoas, estudantes, que a recebem e séo livres para
fazerem as proprias conexfes independentemente do que foi idealizado pela
instituicao.

Se ndo ha essa comunicacdo de ouvir e de falar, o trabalho € unidirecional.
Nem sempre 0s publicos verificam o que o museu estad mostrando, pois existem
multiplas interpretacfes e questionamentos sobre a verdade.

Para Meneses (2000), a comunicacdo dos museus deve desempenhar
conscientemente seu papel educacional, sendo indispensavel que haja o
reconhecimento desse lugar como um espaco mais de perguntas do que de respostas.
O autor diz que é necessario um estranhamento, para que se aprenda, se pergunte e
se questione - para que se va além do que a instituicdo pode entregar aos seus
publicos. E esse o objetivo central do Programa Educativo da Fundac&o Vera Chaves
Barcellos, permanecer comunicando através do seu papel educacional, atingindo os
mais variados publicos para além do espaco fisico da instituig&o.

Continuar o Programa Educativo e a elaboracdo e divulgacdo dos seus
materiais educativos, mesmo quando néo era possivel o estar presente, trouxe a
Fundacao Vera Chaves Barcellos a possibilidade de comunicar a arte contemporanea
preservada e difundida pela instituicdo, em sua esséncia.

Tal afirmagé@o se comprova através dos numeros levantados no questionario
realizado com arte-educadores, enviados no inicio do percurso dessa pesquisa. Pelo
menos 90% dos entrevistados tomaram conhecimento sobre os materiais educativos

disponibilizados pela Fundacdo Vera Chaves Barcellos no periodo do isolamento
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social e, dentre esses 90%, também 90% conseguiu fazer uso de algum desses

materiais em suas praticas em arte-educacao.

Gréfico 1 - Conhecimento dos materiais educativos disponibilizados pelo Programa
Educativo da FVCB

Vocé tomou conhecimento dos materiais educativos disponibilizado pelo Programa Educativo da

FVCB no periodo de isolamento social?
11 respostas

® Sim
@® Nzo

Fonte: Elaborado pela autora, 2021.

Gréfico 2: Utilizacado do material educativo como complemento as atividades de arte
educador.

Se vocé respondeu Sim na pergunta anterior, foi possivel utilizar algum destes materiais

educativos como complemento as suas atividades como arte educador?
10 respostas

@ Sim
@ Nao

)

Fonte: elaborado pela autora, 2021.

Sobretudo para Muntadas/Silveira, cujo inicio da visitacdo se estabeleceu
num formato virtual, o conteddo e a permanéncia do material educativo entram como
uma possivel solugéo para os espacos deixados pela necessidade de experienciar a
exposicao e as suas praticas educativas apenas através dos materiais virtuais. A partir

dessa analise, percebo que o Programa Educativo da Fundacdo Vera Chaves
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Barcellos demonstra a intencionalidade de permanecer estabelecendo essa acao
comunicativa com seus publicos através dos materiais educativos, independente do

contexto do isolamento social.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Antes de encerrar essa pesquisa, sinto a necessidade de divagar sobre as
dificuldades de encerrar a graduacdo e construir uma pesquisa em meio ao caos.
Deixo declarado e néo utilizo desse sentimento como justificativa para absolutamente
nada, apenas desabafo que houve momentos em que nada fez sentido. Foram quase
dois anos desde que sonhei pela primeira vez em escrever essas consideracoes finais
e dar por encerrado esse capitulo da minha vida. Foi tudo completamente diferente
do que imaginei e por isso ressalto a imensidao do aprendizado que vivenciei até aqui.

Mas estou viva, estou sa, estou com saude (talvez com alguma dor nas costase
alguns fios de cabelo a menos), minha familia e aqueles que amo também. E por
chegar até essas considerac¢des finais, me orgulho.

Esse impacto do caos também foi sentido pela Fundacdo Vera Chaves
Barcellos. Para Margarita Kremer, “olhando para tras em retrospecto sobre essa
exposicdo [Eu estou aqui agora], no quanto ela foi fundamental até para poder
enfrentar esse momento que estamos enfrentando. Ja nessa exposicado se discutia
isso, essa questdo da presenca, de estar aqui”. Kremer considera que os materiais
educativos auxiliaram a exposicdo a se manter viva e ativa e em contato com suas
redes de contato, mas com dificuldade de pensar e trazer novos publicos.

A respeito do percurso da pesquisa e dos materiais educativos da Fundacao
Vera Chaves Barcellos durante o isolamento social, faco as consideracdes que a
seguir se estabelecerdo. A partir da analise dos materiais educativos das exposicoes
Eu estou aqui agora e Muntadas/Silveira, disponibilizados em formato virtual, foi
possivel perceber semelhanc¢as quanto a sua producéo, apresentacédo e finalidades.
Em ambos os materiais educativos, a principal preocupacdo do Programa Educativo
€ proporcionar aos publicos possibilidades de envolvimento e percepcdo sobre as
obras, a partir de reflexdes com amplos referenciais.

E comum que a carga horaria das aulas de arte na escola béasica seja bastante
reduzida em relacdo a outras disciplinas, como Portugués e Matematica, 0 que
dificulta a ampliacdo das abordagens e contetudos nesse cenario de educacao formal.
Também, a escolha por narrativas e presencas artisticas no ensino formal em diversas
vezes é bastante direcionada para uma perspectiva Unica, sobretudo da arte ocidental
e europeia. Isso ndo é uma regra, porém foi um cenario observado ndo s6 durante

minha experiéncia docente e discente, mas também observada através dos
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comentarios no questionario survey. Quanto as poténcias desses materiais para o
ensino formal da arte, pude observar como eles trazem possibilidades de
preenchimento dessas lacunas deixadas pelos materiais tradicionais de ensino, a
exemplo dos livros didaticos tradicionalmente propostos pelas escolas.

Observei essa potencialidade durante as praticas do estagio obrigatorio e,
ainda que tenha optado por ndo ampliar ainda mais essa abordagem, tal analise
possibilitou uma relacédo entre esses materiais utilizados pelo ensino formal com os
materiais desenvolvidos pela Fundacéo Vera Chaves Barcellos®®.

A arte, também considerada um tipo de patrimbénio cultural, quando
apresentada em livros didaticos das linguagens®’ da Arte, incita a presenca e as
relacbes com os espacos de ensino ndo formal. Sabemos que a utilizac&o da arte nos
materiais didaticos formais s@o escolhas aquém da capacidade artistica. Seu uso
restrito como decoracdo sem analises mais distintas deixa lacunas que somente a
experiéncia e o contato com instituicdes ndo formais podem dar. Especialmente no
ambiente virtual, materiais educativos formais e n&o formais sdo indicativos de
aprendizagem e reflexao dos estudantes e devem ser considerados conforme as suas
etapas mentais cognitivas.

Para ajudar a preencher os espacos deixados pelas escolhas dos livros
didaticos, penso na busca e no contato com instituicbes de ensino nao-formal, em
especial dos museus, ainda que ndo se deva entregar a essas instituicdes sozinhas

essa carga de responsabilidade. Ainda que no ambiente virtual, a utilizacdo de

36 Durante as praticas de estagio obrigatério, construidas paralelamente ao andamento desta pesquisa,
analisei livros didaticos para a educacao basica, a luz da habilidade proposta pela BNCC, para o ensino
das artes: “(EF15AR07) Reconhecer algumas categorias do sistema das artes visuais (museus,
galerias, instituicbes, artistas, artesdos, curadores etc.)”. Optei por analisar mais a fundo os livros
didaticos destinados ao 90 ano, pois as minhas observagfes e praticas do estagio obrigatério foram
feitas com esse ano escolar. O foco do capitulo dedicado ao estudo das artes visuais nos livros que fiz
a analise me parece ser o0 patrimdnio cultural e a cultura material a partir da arte. Os livros consideram
abordagens distintas para o patriménio cultural: hora apoiados na ancestralidade cultural, tracando uma
reflexdo sobre o patriménio cultural através de simbolos e simbologias, hora sobre a perspectiva da
arte enquanto patrimdnio cultural através de conceitos elementares ao mercado e ao sistema da arte.
Acredito que ambos os caminhos sejam extremamente validos, porém me questiono se as duas
abordagens ndo seriam coexistentes e por isso faz-se essa distingdo entre elas nos dois livros
analisados. Ou ainda, se issoé uma escolha consciente que busca direcionar a aprendizagem através
de determinadas vias. Considero a segunda opg¢&o pois, apesar de ser possivel - e essencial - abordar
a arte enquanto poténcia politica através dos conceitos de curadoria, patriménio musealizado e
exposi¢Oes, também é facil cair em um espaco sistematizado acerca desses conceitos, enquadrando
as perspectivas sobre patrimonio cultural e artistico.

37 Quanto as linguagens da Arte abordadas na escola béasica, considera-se: Artes Visuais,
Musica, Teatro e Dancga.
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materiais educativos, tanto dos livros didaticos, ainda que haja criticas sobre a
formalidade desses materiais, quantodos materiais disponibilizados pelas instituicées,
possibilitam um norte aos alunos.

Entretanto, essas consideracdes pedem uma reflexdo mais direcionada, além
de ja terem sido discutidas em momentos anteriores por outros autores. O decorrer
dessa pesquisa tangenciou diversos questionamentos, ainda que alguns ainda se
respondam de forma abstrata.

Proponho um argumento sobre a diferenca entre as caracteristicas e papel do
Programa Educativo em uma situagéo e outra: qual seria mesmo o diferencial do uso
ou do formato destes materiais no tempo de isolamento social.

Destaco quanto as semelhancas entre os materiais educativos das exposi¢coes
Eu estou aqui agora e Muntadas/Silveira que, como jA& mencionado em diversos
momentos ao longo do percurso desta pesquisa, ambos sdo atemporais. Ouseja, sdo
materiais possiveis de serem trabalhados em contextos diversos de arte- educacao,
com ou sem a presenca fisica dos publicos no espaco expositivo, ainda que essa
materialidade possa trazer percepc¢des diferentes daquelas experienciadasatravés do
material sozinho. Mesmo o material de “Eu estou aqui agora", que foi pensado
especialmente para ser disponibilizado em formato impresso, possui um formato que
possibilita sua utilizacdo fora do contexto da exposi¢cdo, aos moldes do material de
Muntadas/Silveira, que marcou o Programa Educativo da instituicAo comoo primeiro
material exclusivamente virtual.

Observei, a partir da leitura dos materiais educativos das exposicdes, que nao
se faz necesséario modificar o formato e a metodologia deles para um cenario de
isolamento social. Pelo contrario, a continuidade ndo somente dessas praticas
educativas, mas também a continuidade da metodologia utilizada para a produgéo traz
ganhos para os publicos. Em especial aqueles que acompanham a instituicdo, mas
também aqueles que buscam conhecer os processos educativos dela.

Ainda que néo tenha encontrado, até o momento final da coleta dos dados
dessa pesquisa, dados estatisticos quanto aos retornos desses publicos para a
instituicdo, referentes especificamente aos materiais das exposi¢cdes Eu estou aqui
agora e Muntadas/Silveira, considero que esses materiais possibilitaram que a
Fundacdo Vera Chaves Barcellos se mantivesse ativa e relevante no cenario da
educacao, das artes e da cultura.

Percebo que a diferenca entre os materiais educativos é basicamente o modo
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de disponibilizar ao publico. A estrutura em si dos materiais € a mesma. Por outro
lado, € justamente esse modo de disponibilizar os materiais ao publico que faz toda
diferenga: Por meio dos materiais, mesmo no isolamento social, 0s processos em arte-
educacdo desenvolvidos em especial para a exposicdo Muntadas/Silveira
perpetuaram dentro da instituicdo, demonstrando a preocupacdo por parte da
Fundacdo como um todo em continuar o Programa Educativo, aos mesmos moldes
dos cenarios convencionais.

Ainda que haja elementos faltantes e questionamentos deixados em aberto,
seja por escolhas metodologicas ou por delimitacdo de tema, o percurso desta
pesquisa me permitiu chegar até aqui. Por isso, percebo a necessidade de continuar
pensando 0s assuntos pertinentes a arte-educacdo em espacos educativos nao-
formais, como a Fundacdo Vera Chaves Barcellos, que serviu de objeto e
direcionamento para esse pensar.

O percurso dessa pesquisa ainda deixou ressonando uma problematizacao
pertinente a educagdo em museus. A educacdo em museus e 0s materiais educativos
s80 necesséarios ou sdo uma tdbua de salvamento no afogar da instituicdo pela
presenca de publicos? Nao estariam os materiais servindo de ponte para justificar
investimentos? O que de fato € interessante para os publicos e para a instituicdo com
esSes processos?

A Fundacédo Vera Chaves Barcellos pode ser considerada uma excec¢ao no
cenario museoldgico da regido de Porto Alegre, haja vista que seu Programa
Educativo ndo somente completou 15 anos de atuacdo, como também possui uma
equipe recorrente na maior parte desse periodo. Além de tratar-se de uma instituicdo
de iniciativa privada, existe a intencionalidade de desenvolver um programa educativo
desde a fundacdo da instituicAo. Esse aspecto € bastante relevante para essa
percepcédo de que os materiais educativos das duas exposi¢cdes se assemelham tanto,
independente do isolamento social.

O Programa Educativo da Fundacdo carrega a intencdo de aproximar
educadores, estudantes e publico em geral da producdo artistica contemporanea,
atuando em instancias diversas, ndo somente nas praticas de mediacdo cultural.
Dessa forma, considero que a escolha por buscar um setor educativo continuado néao
somente em praticas, mas também em um sentido de equipe, possibilita uma
progressividade maior das atividades. E dessa forma que a Fundac&o Vera Chaves

Barcellos vem buscando cumprir com seu papel educador, enquanto Museu e espaco
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de educacéo nao-formal.

Fui e voltei varias vezes a tematica da educacdo ndo-formal e dos Museus de
Arte ao longo ndo s6 da graduacdo, mas também da minha vida. Dentre todas as
dificuldades e incertezas em encerrar um trabalho de conclus&o de curso no formato
virtual, longe das salas de aula do Instituto de Artes e dos colegas que me
acompanharam ao longo de 5 anos de graduacdo, fui construindo um sentido nesta
pesquisa para minha formagdo e para meu futuro profissional e percebo esse
processo como um final de temporada. Ao finalizar essa pesquisa, também me sinto
ainda mais préxima das professoras que me inspiraram a chegar até aqui, minha avo
e minha mée. Foram elas que inspiraram minha trajetéria como arte-educadora e me
alegro em saber que pude de alguma forma contribuir para a pesquisa e o fomento
dessas praticas que vém atravessando as gera¢des da minha familia.

Como ja mencionei no comeco dessas consideracdes finais, reconheco e me
orgulho da imensidao do aprendizado que vivenciei no percurso dessa pesquisa. Nao
somente como estudante e arte-educadora, mas como pessoa, termino esses dois
anos elaborando, pesquisando, pensando e discutindo a arte-educacdo sob a
perspectiva da educacdo nao-formal e dos Museus de Arte, muito maior do que
comecei. Termino um periodo de incertezas, davidas, cansaco fisico e emocional que
fizeram valer cada momento, pois sinto que fui capaz - ainda que talvez com alguns
pontos de melhoria - de contribuir para a producéo académica brasileira, em um
momento instavel para nds sonhadores. Da melhor forma possivel, considerando
todas as adversidades e reconhecendo todos os meus diversos privilégios, aperto o

botdo de pausa - pois ha muito ainda a se fazer.

Obrigada pela leitura!
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ANEXO 1 — MATERIAL EDUCATIVO DA EXPOSICAO EU ESTOU AQUI AGORA
(2019)
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NOS ESTAMOS
AQUI AGORA

A gente ndo sabe direito para quem
a gente escreve. Mas existe, por trds
do que a gente escreve, o desejo do
encontro ou o desejo de mobilizagdo
do outro.

(Ana Cristina César)
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A Fundagdo Vera Chaves Barcellos apresenta aos profes-
sores e educadores, o material educativo da exposigéo Eu
estou aqui agora, mostra que conta com curadoria conjun-
ta da artista e professora Elaine Tedesco e da pesquisa-
dora Lufsa Kiefer. O material educativo é constitufdo por
seis ldminas, onde oferecemos um texto de aproximagdo e
de leitura das obras, uma pequena biografia dos artistas,
uma proposta de atividade, um referencial da Histéria da
Arte e algumas sugestdes de livros, de filmes e de muisicas
para os educadores e para os estudantes, sempre em did-
logo com a obra abordada. Pensamos nessas propostas
como uma possibilidade de aumentar o repertdrio cultural
dos leitores do material, apelando para outras manifesta-
¢des artfsticas que ndo somente as vinculadas as artes
visuais exclusivamente.

A abordagem que utilizamos transita pelo entendimento
que as obras que compdem a exposigdo estabelecem um
constante interesse pelo enderegamento das questoes
contemporéneas, ou seja, a relevancia do nosso atual mo-
mento histdrico e social em sua concepgdo curatorial. Ten-
tamos oferecer um texto em movimento e o deslocamento
que ocorre por meio de uma conversagdo em aberto, com
o objetivo de seduzir ou, talvez, de instigar o espectador/
leitor. As obras dessa exposigéio parecem atuar como car-
tas enderegadas a nds, elas exigem-nos uma ou vdrias
respostas, elas reivindicam ndo somente a nossa atengdo,
mas, principalmente, a nossa presenga. O uso da primeira
pessoa no tftulo da exposig@o anuncia a tomada de posi-
¢do de um sujeito polftico in situ. A obra Momento Vital, de
Vera Chaves Barcellos, abre o material educativo, assim
como, a expografia da exposi¢do, procurando encadear

w
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essa viagem relacional com outras poéticas presentes na
Sala dos Pomares.

O objetivo desse material educativo € auxiliar o trabalho
de educadores, de professores e de estudantes, o que
nos levou a imagind-lo ndo somente como uma defesa
dos nossos lugares e das nossas presengas enguanto
individualidades, e, sim, como um elogio ao coletivo, ra-
zdo histérica da existéncia da educagdo e do magistério.
Consideramos a miscibilidade da arte-educagéo um dos
seus atributos mais valiosos em nosso presente histérico.
Propomos, assim, utilizar no dmbito do presente material
e em nosso Curso de Formagdo Continuada em Artes, a
primeira pessoa do plural. Nés estamos aqui agora.

Margarita Kremer e
Yuri Flores Machado
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das oficinas. Interessados nesse contato direto com o
puiblico, os trés artistas passaram a encontrar-se e estudar
textos sobre arte conceitual e earth art. Foram desses
encontros que tiveram a ideia de fazer intervengoes
artfsticas nos espagos publicos da cidade.

Doménec

(Barcelona, Espanha, 1962-)

E artista visual. Cria uma obra escultdrica, fotogrdfica,
instalagoes e intervengdes no espago pliblico, que utilizam
o projeto arquitetdnico como uma das construgdes
imagindrias mais complexas da modernidade. Realizou
numerosas exposigdes e projetos in situ em diferentes
pafses como Irlanda, México, Bélgica, Franga, Idlia,
Estados Unidos, Israel, Palestina, Argentina, Finléndia,
Japdo, Filipinas e Brasil. Seus videos tém sido projetados,
entre outros lugares, no New Museum of Contemporary Art
de Nova York, no Hammer Museum de Los Angeles e em
Storefront for Art and Architecture de Nova York. Em 2018,
o MACBA, Museu de Arte Contemporénea de Barcelona,
produziu uma grande exposigdo individual de Domeénec,
que ofereceu uma retrospectiva de sua obra, desde o final
dos anos noventa até a atualidade. Coeditor da publicagdo
de arte, arquitetura e espago publico Roulotte.

6
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Marild Dardot Magalhdes Carneiro
(Belo Horizonte, MG, 1973 -)

Graduada no curso de Comunicagdo Social da UFMG, Belo
Horizonte, Brasil (1996). Cursou trés anos de Artes Plds-
ticas na Escola Guignard - UEMG, Belo Horizonte, Brasil
(1997 a 1999). Mestre em Linguagens Visuais no Progra-
ma de Pés-Graduagéo em Artes Visuais da Escola de Belas
Artes da UFR), Rio de Janeiro, Brasil (2003). Entre diversas
exposigdes individuais, destacamos: Lisbon blues, nanoga-
leria, Lisboa, (2018); Bienvenidos Arredondo\Arrozarena,
Cidade do México, (2017); Interdito, Galeria Filomena Soa-
res, Lisboq, (2017); Guerra do Tempo, Chdcara Lane, Sdo
Paulo {2016); As coisas estdo no mundo, Galeria Verme-
Iho, Séo Paulo, SP (2014). Pouco a pouco, Casa de Cultu-
ra Laura Alvim, Rio de Janeiro, R] (2014); A Educagdo pela
Pedra, Intervengdes VI — Museu Lasar Segall, SGo Paulo,
SP (2012); Introdugdo ao Terceiro Mundo, Centro Cultural
Banco do Brasil, Rio de Janeiro, R} (2011) e Galeria Ver-
melho, SGo Paulo, SP (2011). Dardot criou projetos ao ar
livre para Montalvo Arts Center (EUA), Inhotim, (Brasil) e
The Wands Foundation (Suécia). Participou de diversas ex-
posigdes coletivas no Brasil (incluindo Bienal de Séo Paulo
em 2006 e em 2010), Portugal, Espanha, Holanda, Turquia,
Doha, Japdo, Estados Unidos, Noruega, México e outros. A
artista possui obras em diversos acervos: Instituto Cultural
Inhotim, Brumadinho, Belo Horizonte, MG; Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro, RJ; Museu de Arte Moderna de
Sdo Paulo, SP; Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo, SP; Mu-
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seu de Arte da Pampulha, Belo Horizonte, MG; Museu de
Arte ; Museu de Arte Moderna Alofsio Magalhdes, Recife,
PE; e Fundagdo Vera Chaves Barcellos, Viamdo, RS.

Marlies Ritter
(Porto Alegre, 1941 -)

Artista visual. Dedica-se & cerémica desde 1972, mas,
também, sempre experimentando e utilizando outros ma-
teriais na concepgdo de sua poética. Em 1984, foi aluna
de Megumi Yuasa e, de 1985 a 1988, estudou modelagem
com Vasco Prado e Xico Stockinger. Trabalhou no Atelier
Vila Nova, de Xico Stockinger, até 1991. Em 1992, fez curso
de Antropologia Pldstica com Dr. Fritz Marburg na Cliica
Tobias, em Séio Paulo, e participou de workshops ministra-
dos por Karin Lambrecht e Mauro Fuke. Vive e trabalha em
Porto Alegre. Exposi¢des Individuais: Galeria Arte e Fato,
Porto Alegre, RS, 1986. Objetos Cerdmicos, Galeria Arte e
Fato, Porto Alegre, RS, 1988. Instalagtio Pequena Geleria
do Museu de Arte do Rio Grande do Sul, 1989. Instalagdo,
Galeria de Arte do Instituto Goethe, Porto Alegre, RS, 1993.
Sem Tftulo, Galeria Bolsa de Arte, Porto Alegre, RS, 2009.
“Era uma vez...", Studio Clio, Porto Alegre, RS, 2013. A ar-
tista Marlies Ritter, durante a sua carreira, esteve presen-
te em inlimeras exposigdes coletivas, destacamos aqui as
suas participagdes nas exposicdes que ocorreram na Sala
dos Pomares: Siléncios e Sussurros, 2011; Limites do Ima-
gindrio, 2013; Um Salto no Espago, 2014; Destino dos Ob-
jetos, 2015; Ad, 2017; e A Condigdo Bdsica, 2018.

8
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Patricio Farias
(Arica, Chile, 1940 -)

E escultor e artista multim(dia. Frequentou cursos de
Desenho na Escuela de Bellas Artes de la Universidad
de Chile entre 1964 e 1968, onde licenciou-se em Artes
Pldsticas em 1972, e foi professor de Desenho e Expressédo
Grdfica entre 1969 e 1975. Mudou-se para Porto Alegre/
RS, Brasil, em 1983, onde lecionou Desenho e Serigrafia
no Atelier Livre da Prefeitura Municipal de Porto Alegre e
no Museu de Arte do Rio Grande do Sul. De 1970 até o
presente, realiza inimeras exposigdes no Chile, no Brasil,
na Alemanha e na Espanha. Pertenceu, entre 1989 e 1996,
ao corpo de artistas da Galeria Artual, em Barcelona.
Desde 1985, desenvolve farta obra escultérica, também
realizando incursdes na drea de video e de fotografia e na
utilizagdo de imagens apropriadas. Divide seu tempo entre
seus estudios em Viamao, Brasil, e em Barcelona, Espanha.
Na Fundaglo Vera Chaves Barcellos, participou das
seguintes exposi¢des: Ndo existem dois elefantes iguais
{2007); Olhos vendados — V(deo no acervo da FVCB (2008);
Siléncios e Sussurros (2010); Um Ponto de fronia (2011);
Limites do Imagindrio (2013); Fotografia Transversa (2014);
Destinos dos Objetos | O artista como colecionador e as
colegcbes da FVCB (2015); Humanas interfocugtes (2016),
Ad (2017), A Condigdo Bdsica (2018) e Apropriagoes,
Variagdes e Neopalimpsestos (2018). Em 2018 apresentou,
na Fundagdo loeré Camargo, o instalago HNWI, com
curadoria de Adolfo Montejo Navas.
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Na Fundaglo Vera Chaves Barcellos, participou das
seguintes exposi¢des: Ndo existem dois elefantes iguais
{2007); Olhos vendados — V(deo no acervo da FVCB (2008);
Siléncios e Sussurros (2010); Um Ponto de fronia (2011);
Limites do Imagindrio (2013); Fotografia Transversa (2014);
Destinos dos Objetos | O artista como colecionador e as
colegcbes da FVCB (2015); Humanas interfocugtes (2016),
Ad (2017), A Condigdo Bdsica (2018) e Apropriagoes,
Variagdes e Neopalimpsestos (2018). Em 2018 apresentou,
na Fundagdo loeré Camargo, o instalago HNWI, com
curadoria de Adolfo Montejo Navas.
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formada, na Galeria Bolsa de Arte, em Sdo Paulo (2015);
Enigmas, no Centro Municipal de Arte Hélio Oiticica, no
Rio de Janeiro (2015); Vera Chaves Barcellos - fotografias,
manipulagées e apropriages, no Pago Imperial, no Rio de
Janeiro (2017). Entre as suas Ultimas exposigdes coletivas,
estdo: Nervo Optico: 40 anos, Centro Cultural Sdo Paulo
(2016); El mundo em su espuma, Angeles Bafios, Bada-
Jjoz, Espanha (2017); Radical Women; Latin American Art
1960-1985, Hammer Museum, Los Angeles, Estados Uni-
dos (2017), Museu do Brokling New York, Estados Unidos
(2018), e Pinacoteca do Estado de Séio Paulo, Brasil (2018).
Além disso, participou de quatro Bienais de SGo Paulo e de
exposigdes coletivas na América Latina, na Alemanha, na
Bélgica, na Coréia, ha Franga, na Holanda, na Inglaterra,
no Japdo, nos Estados Unidos e na Austrdlia.

11
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ARTISTAS
PRESENTES NA
EXPOSICAO

3NOS3

Alexandre Coépes
Antoni Muntadas
Camila Leichter
Dione Veiga
Domeénec
Fernanda Gassen
Glaucis de Morais
Helofsa Schneiders da Silva
Lenora de Barros
Lia Menna Barreto
Marild Dardot
Marina Camargo
Mario Ramiro
Marlies Ritter
Milton Kurtz
Patricia Francisco
Patricio Farfas
Regina Vater
Samy Sfoggia

Vera Chaves Barcellos
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Exposicda
Lufsa Kiefer e
Curadoria

w' Elaine Tedesca
A Diregao

OO A H Administrativa

Carlos Renato Hees

Producao € Thals Franco
Comunicacao Kevin Nicolai

Fundacdo

Coordenacae Margarita Kremer
Vera Chaves Barcellos g 9

Educativa Yuri Flores Machado

Centro de
Documentacao € Yuri Flores Machado
Pesquisa

Fernanda Porto Campos

Reserva Técnica
Fernanda Soares da Rosa

{aeervol Marflia Frozza
Altemir Sanhudo
Wentacar Marcelo Guimardes
ntag Patricio Farfas
Vinicius Lopes Pereira
Lu Rabello
Design

(Vinco estudio)

Material Educativo

Organizagao Thafs Franco

. Margarita Kremer
Eantetan Yuri Flores Machado

Revisao Lais Webber

Lu Rabello

Design {Vinco estldio)
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Porto Alegra | RS | Brasil | Fona: +55 51 3228.1445
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Sala dos Pomares
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Viaméo | RS | Brosil | Fone: +55 51 982293031
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3NOS3
Ensacamento,
intervengdo em
Sdo Paulo, SP,
24.04.1979

Frvelope e impressao offset

Znvelepe.

Ver na Histria da Arte:
Arepb ica.

Video indicado para o educador e para o aluna:
i Fzes ae wn Homern Leor Moriglienlss,
Racionais MC's, 2012. Clipe oficial.

Classificagdo 10 cnos.

Livra indicado para o educadar:
AAKIRC. Mavio. FAREIS, Anoteresn. 2ONTFS.
Motic Adela e, ALACANA Erin SNOEE -
Irasrvenses Uisaros 1979-1982. S50 Paul:
+.bu Fditora. 2317,

Livro indicado para o aluno:
AL Franc sco. 4 e
Porta Alegre: histd
o Alegre: Al

Musica:
A

woee, O

3ua'que, 1970,

U wWhow some agra

Palavras-chave:
ofivismo - cersi.m - tersens?

thare

Ensacamento fei ¢ primeira intervencdo realizace pele grupo
3NOS3 em espaco piiblice, em 2/ de abril de 19/9, em Sao Pau

lo. O grupe cre fermade por Mario Remiro, Hudinilsen Jr. ¢ Rafeel
Fronga. A ogao foi constituda pelo ensocomento ce 68 estdtucs
publicas do cidade. Clas tiveram cs cobegos cobertes por socos
de lixo azuis ¢ pretes durente ¢ madrugada como, por exemplo, &
tdonumento as Bandeiras (1952). co escultor itslo-brasileiro Victor
Brecheret {1894-1955). No dic seguinte & agéic, os artistas reveze-
o ligoct
wvizinhos irritados com Lme “intervencée de vindalos”, cobranco
infermocaes dos jornais scbre tais ogBes. Uma interpretogao possi
vel é de que o grupe linha come okijetive realizor uma contundente
dendincia & prdtice comum durante os interrogatdrios ilegais recli-
sodos pelo D023, ¢ Departamento de Ordem Politics e Social, em
que as cabegos de preses peliticos cram cobertes com secas, indu-
zinde ao s.facamento e gerentineo ¢ anonimeto dos torturadares.
A agdo de grupo seric um registre emblemdtico scbre aquilo que os
historiodores nomeiam cemo terrerismo de cstado, quande agen-
tes piblices passarom o agir & revelia a lei, contrs os opositores &
ditacura militar implementada em 1964 no Brasil. Com perspicdcia
& inteligéneic, o grupo 3NG53 eguiu driblor a censura que en-
tdo imperavs nas recagdes Gos grenges jornsis brasileiros, inde-
zinde aimprenza o noticiar ¢ intervencdo, publicando imagens que
remetiom direlamente oo terror dos Lorluras gue sinda ocerriom
nas enes 1870 ne pals. Interveng@o urbana e etivismo farmer Lm
duo nesso obro, lendo come cendric o aspecle

para a imprensa poulistany, como sé (o

m

wrinseco das e

£Gs socicis no uso ¢a cidace na medemicade. A cicade modema
erc para o 3NO53 uma grande pranchete com indmeros desenhos
a serem interfericos pelos trés artistos.

Proposta de atividade:
Pega aos alunos que registrem, por meio de uma fotografia, algum
monumento cue esieje presente em guelque lezol pablice do boi-
10 0 da cidade onde morem, Apds,

I'ile gue eles pesguisem em

livros @ na web qual o significado do monumento apresentado, se

um deacre, em sola de cula, em e do cen

o pesquiscee o2 a8
estucentes. mantendo am persosctve ¢ importdacia ce manumento
come prsenga e come memdria o acontermentos hie & os g
tarmerom o Brasil, assim como ¢ importdnc'a de 5.0 oeservacio
para os geragdes futuras. O pixo e o grafite séo dois temos caros ao
campe da orte gue cowergem dirctarnente no debote sobre a pre-
5evEA6 99 oatrimaio put!ca.

fvcb
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. whow ooy

r ; Palavras-chave:
Patricio Farias confissiio - identidode - ronia

Autorretrato, 2000

Instalagdo (video, madeira e tecide)

Fatricio Farias, ne instalagao Autorretrato, utilize Lns des meis not: imbolos
<6 igreja catdlica: o confessiondrio. Uscao desce o ldede Média. essa construgtic
em madeira serve para que o fiel confesse os seus “pecados”. O objetivo desse
mével. existente em todes os igrejos cotdlicas de munde, € que o confessor e
fiel tenham um local com total privacidade, reservade para o penitente “sussur-
rar” as ife
tante na Terra o préeric "Deus Pai”, segundo o jesuito José ce Anchieta. Tarics
ceopla um cispesitivo no interior da confessiondrio, um videe grevade por ele,

Las fallas paro o sor, 0 representanle direlo de Deus, o reprasen

ence o orlisle MunnLG e sussLers um lexlo nde compreensivel. criondo urma

similar &s nas igrejas catélicas. O titulo da ins-
talagdo pode remeter o espectador o uma fina irenio, ao imaginarmos que aquile
cuc chamamos de identicade ndo ¢ formado exclusivamente pelas cuclidaces

cue os sistemas de poder, sejom eles religioses ou nao, costumam consideror
come positivos. No obre. ¢ espectador assume o pepel o padre confesser, mas
na cperagiio co arti:
ceria ser cemparade aguela tomado pele artista centemporéneo, que, segunce

Q, i550 sC toma impossivel. A posicdo co espectader po-

Patricio Farias, "85 vezes assLme o papel de semideus, incomunicdvel com o
piiblice” FRANCO, 2018, p.45]. O orlisla conlempardne qu
se revelo. Essa instalagdo nos foz refletir sobre o née literalidade da arte con-
seu staty,

se exple, mas nae

incomum de comunico:

tempordneo, o seu cardter enigmat S0, 0

nite chviesade.

Ver na Histdria do Arte:
Berforonze Videale ¢ 150 agao,

e indicado para o educadar & para o aluno:
A Confissgo. Dicgdo de Ho: i, 28
Classificagdo 14 cnos.

vro indicado para o educador.
_ADAGEA, Aem2lda. Cacética o

56 Faula: Martias Formes,

Lubsratsic,

e le i,

ivro indicads para o aluno:
Colegdo filosofinhos. Fo-to Alzgre: Toms Zditcria,

(o vras irfanis com 1ave~Fi o5

2018

que apresenta s histérias dos fisalos: Sberales, Proposta de atividade:
Aené Dascartes,
de Beatuoir, Plads <arl Marx, Immari.e! <o,

L Treus, 5o

Solicite coy al.n © desenhem, pinte

e

1 colagens de

8.5 aLTOMTETTies. M const.ir .m semblonts .

Jeon Jequis Housszau ¢ Aristéleles,

ligads-ge o cuolcodes hunanas cositivas Qo € es considerem

ineic, beleza, coragen, esticio, bondade, soidaric-

Misica: possuir intzl
Cartachfo, dade, serenidode. honestidade, autoconfianca, etc.

fvcb
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Vera Chaves Barcellos
Momento vital, 1979

Livro de artista e registro fotogrdfico de perforance

Em 1979, Verg Choves Barcellos expde o livio de artista Momento Vital.
na Galeria 54Z. em Porto Alegre, que precedeu a perfarmence Momen-
to Vitol, realizada no Espaga N.O.. no mesma ano. O trabalha abre o ex-
pasigdia Cu estou oqui agara. Nele, a artisia vai reiterando diversas ve-
zes 0 enunciado "eu estou aqui presente agora”, estabelecendo, em um
crescente, as condigdes para um enderegamento de alta carga poet
em sua fala. No penser das curadoras da mostra, essa obra devers ser-
wit como um guia nas relagdes com as cbras escolhidas do acervo do

Furdocac Yera Choves Barcellos, bem como com os outios fobolhes
selecionados pora o exposicdo. Yera Choves Boreellos trebalba com ¢
ideie de presengo, enquanto uma ofirmogdo e uma intemolizagdo cons-
cdiente dessa cendicgo. Tal ato € conhecico por professores e por educa-
dores em sua relagdoe cotidiona na escola, onde
passa, inexoravelmente, pelo papel central exercido por esse mesmo
professor em um lugar: a sala de aula. Contudo, a artista complexifica
ainda mais essa condigéic, parecenda haver em Momente Vital, ume
critica oo ndo-lugar, tendo em vista gque, o intermitente reiteragiia de
umna fale amalgamada a um luger especfico — e gque na exposigao, Eu
estou aqui agora, serd flutuante - reforga a nogéio de um ser humano
que € ativo e consciente da sua capacidade ce condiciorar possiveis
tronstermagdes no mundo e na percepgiio que temos dele, ou seja.
mos corstantemente produtores de presengo. Vera Chaves, como que
se descalasse do prépria ata. parece realizar uma "meta-agéo” de pre-
sena, fazendo emergir a presenga em si. verhalizada, potente e, inclu

sive, capaz de oscilar como um péndulo, que vem do passaco para o
presente vivido, em um recorente aqui agora, O Mormento Vito! ocorre
ness

o fulo g o conbecimento

lugor, entre o sresenga & o presente,
gam e, par gue ndo dizer, entre a presenga e a arte.

ntre o presenca e o lingua-

I X P T

Livro oz artsto.

Proposta de atividade:
Pr
coderne de dees 5097 5 mesme. para
ser tooalhada na cecorrer ce um trimes
Le. Os regislroy deveréo ser did os, uil-
zardo: desen~os, a escito de si. apraara

B0 de fuses e de textos de outros auores
que definam o estade mental € emocional
do dia. Ao final do processo, deverdo en

t-egar o caderc para o pofessor, ous d
deva vé-lo o uma val ando
critévos objetivos, tas camo o ramo de
9odugéic, o cudede ~c procugdo, ¢ ass

duishade o o ra-
aarhado pelo es:
sentrem seguros paderda eal zar leituns
s SOUS CaGEMOS PN © §TETGE g upo.

ha avs ¢ unos a covecglo de um

Hughies ¢ o tonls

% pr

dantz. s alunos qus se

e wow oope ogra

Palavros-chove:

Trez dercrUse -

i - presence

S b sl Aot

Ver na Histéria da Arte:
Far‘ormance,

Filme incicade para o eoucador:
Peizono, dieco de Irgmar Beraman Suécs,
1966, Classificacds 18 ancs.

Livros indicados para a educedor:
EBECKETT Soiruel. © normingyel
Neva Fartei, L1389

ZUMTHCR, Fel P
Sao Poule: Cosac ey, 2

L

Teita,

Livro indicada para o olun

Sao For o

ssohn {1805-1847,
ea'da ® su
& Z01Z. Acé ertdc, o histdria
Fhivz uma

ierce ssohn

{1808 13471, irméc de Fenny

fveb
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Marlies Ritter

Linsen, 2013/2014

Peneira de palha e cerdmico

Aimegem da lentilha &, recorrentemente, associada a processos huma
nos que remelem oo ossentamento & & segurange de Lmao censtrucdo &,
logo, ca familiar e ao confidvel. Na abra linsen, a artistc Marlies Ritter
produs pequencs lentilhos de orgilo que séo colocosas em uma peneiro

de palha, remelsndo-nes o uma iveio se colidiano & de dormes
ancestral. A roting soméstica trensferida parc a roting do otelié: fazer o
prato cc cada cia. Marlics Ritter cempara a escalha dos gréos ¢ o colocar
de molhe para cozinhar ne dic seguinte com o ata cerdmico. Segunce o
seu relate. cla iniciou ¢ produgdo de um prato de lentilhe a cade dia em
1986. /s lentilhas, uma a uma, retém ume critica ao trakalho repetitive o
sténcia, o sua delicadezo

invisivel. Elo imprime as sucs cigitais, a sua e
em caca gesto do cotidiono, ne sua cose, no sel. atelié, na arte e ne vide

Fm oum primeiro momenle, o korre e a ferrorments sio sempre os mes

mos, com o passar de tempo, a artista ccrescentou luz e cer, veriando
08 Lons de Lerra. HS uma vinculogdo sa produgiie cerdmics cem & ogri-
cultura e com a fixacdo do ser humano & terra, tendo a artesanic uma
relagdo direta com o sedentarismo. Nos lembra o filésofo francés Michel
Onfray. que hé uma dualidede no ser humano no que tange oo fixo e
ao movimento. Onfray identifica na tradic&o judaico-cristd, na histéria de
Ceim, o agricultor ¢ sedentdrio, ¢ de Akel, @ paster ¢ némade, dois polos
critre ¢s quais tocas nés oscilamos durente a5 ressos cxisténcics {ON-
FRAY, 2009). © nomadisme versus o sedentorisme, o emar ao movimerito
e iltime o

cule hurmano, o

; 0 segurange o enrcizamenta, Foi

senlo a

smo vineulaco & ogricullure, oe se lomou primersial ne

belecimente histérice des diversas o0 exercicic oo poder & o

s comunidod adentdrios sobre as ndmase:

. whow aopml

g
5

Palavras-chave:
-~ poder

ol siane —1ra.

Proposta de atividade:

Peqo aos alunos cue escrevarm um roleio do se
cotidiano doméstico, refletindo sobre as ativida
det gue envevam Larelas na sua wasa. Guais as
?

tarefas cue gostam au ndia gostamn ds: redli
O q.e pace se- enriguecedar as exoerigncias

do
‘modificar e valorizar nessas atividades?

stidiene da casa? © que o estudanic pade

Ver na Histéria da Arte:
Cerm ¢ corfemporfres

Filme indicada para o educador &
para o alunc:

o Sorss aiiso, Divegdo de Mike
Newell, 2003. Classificagtio 12 anos.

NAAS
O4 OQDE
M

Livre indicado para o educador:

nam Edilor, 1927,

Livro indicado para o aluno:
SARK. L nge Sue. Far um simokes
a6 Poulo:
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Marild Dardot
Lema, 2015

Caixa, espume para carimbes ¢ carimbo

Ver na Histéria da Arte:
Artepolica
Proposta de atividade:
D'vida o turme em trés grupes ¢ seleic aes Filme indicado para o educador:

© Grups Raazer-Meinhr

iracin

wdentes que osscuisem scbre s tés

ve ol emarri, 2

farmas de aacer 2 ocdente: a democra- Sl
Classificagdo 18 anos.

cio, o poder de mitos, {aenis
ive. cireta. libera. porticpetval; o Livio indicado para o educador:
antocracie, o um, (despetiang, ci- PECENING P e

8¢, repra-

valle Wachads,

tagura mliter au civl, unisart dersmal; & a
lqerquie,  poder de powcos, laristocracio,

Jonar militar, plutacraca, »

oeracio,

aoresentar Livro indicado para o alun:
SC_IAR, Moacy

nacracic). Cede orupe deverd

1. 2 Ces

POM G WIMa um oBoueno BEcuele fepres

semenge o *Lnciaamente & o estrutura de Foctleare ket 2005
um pais ficticio sob o jugo de uma demo- Musica:
crac’a, uma autacrecia ou uma clgarquia karo o srdem. Cacars

e whow aopi agra.

Palavras-chave:

arlz carinio - coneslagdo — oo

A obro é constiluido per um gronde corimbe corn as palavias nde d orcen’”,
lema referide em seu titulo, O carimbo, em seu 1.so kurocrdtice, € utilizado para
normatizer, oficializar ou legitimar as mais diversas agdes humanas, au seja,
serve para chencelar as tracas humaenas no mundo administrado ¢ registrar
como vélidas as inémeros relags ioi

o politicos & econdmicos. Quando o

carimbo & utilizade per artistas, @ Lse proseico que dedo o esse cquipamenta
kvertido e passe ¢ ser uzace pare questionar o seu prépric poder de chan

cele, seje servindo-se da literalidede da linguagem, come no case de Lema,
seja utilizando-se de figuras de linguagem como o sarcasmo ou @ ironia. O
tom peremptéric cue sLbjoz oo grave ato de carimbar € subvertido por Marild

Dardet. Ha ume apgéic pela desconstrucéo ¢ pela dissolugéio da ordem consti-
tulde, uma constonte ne campo palitice e cultral e que pessLi o seu véitice nos
mecdos séeulo XIX na Zurepa ¢ na Rissia, E nesse momento histdrico que sur-
gemn movimentos politicos como o anarguismo, nas figuras de dois russos: Piatr
Kropetkin {1842-1921) e Mikhcil Bokunin {1814-1876). Apesar de diferencas
'm sLes estrotégios e teorias politicas, ambes preconizavam o dissolugao tatal
do Cstado e a autogestéio como forma de organizacdo social e econdmico. L oa
literatura do pais rctal cesses dois grances tedricos anarcuistas que surgird
um vocdbule que simbclizers. curonte tode ¢ sécule XX, essa ventoce de des-
construir toda ¢ qualquer ordem estabelecide. Trate-sc do vecdbulo niilista:

O que Bozarov &7 - serriv Arkddi. - Tio, o senher ¢

2 e lhe digo o cue ele

€. precisamente? - “aca-me esse fovor, meu sobrinhe. - Cum niilista. - Come?

[ = Fle & v niilistes — repetiu Arkddi. Niil

e Nicolsi 2etrdvilch -

[} il
do latim ikl naca, até once possa julgar: partanto esse palavra designs uma
| 2004, pAg)
histéric do séclo XX viria prover que e destruirmes umc velha ordem, uma
nave ardem ocupe o seu luger instanteneamente, em umoe evidente cemons

tragio

pesE00 quE... que ndo comite nada?” (1URGUFNIF Contude, a

e oue o peder nie suporlo o vdeue

fvcb
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Domeénec
Proyecto para una casa num. 1, 2003

Fotografi, impressdo digital em papel e madeira

A chra Proy elementos. Primeircmenty, le-
mos a famosa adulteragdo realizada em uma fotografia que retratava um discurso de Via
dimir Lénin em G5 de maio de 1920, No imagem origir:
do palangue. Apods a alteragdio cfetuada na foto oficial em 1330, a figura do revaluciondrio
Russa em 1817, desopa-

5 imagem. Foi possivelmente aclterada a mands de Stdlir, que havia conguisods

sclo para una caso ndm. 1 & constiluida por

ecn Trotsky aparece & exquerco

hevique, que em conjunto com Lénin, ancobegou a Reval g

Sovies e | &rin. No se-

: 0, apds o mar
gunee glerrento consLiluinte nessy instalac < papel milimersco ce
um ficticio projeto do palangue representado nas duas fotografias em que Lénin discursa &
multiddo e, também, a figura de um megafone. Doménec joga com uma alta carga de hu-
mar, apresentande deserhos de um “projeto de palangue”. também constente ra conjarts

Cemunista & da Uni

o pacer méxirmo da Za

2mos ur de

i

b o intericr desse palangue hibri
onde ele pederd dormir, cozinhar e escrever os seus discursos. Por fim, o artista inclui uma

desse

magLets de madeio desse mesmo palongue, sugericdo uma possivel tronsformo:
espago plblico em privado. Tais falsil des da histdria ndo idos pelo
escrilor inglés Geerge Orwell. Eim 1948, vparece ern Londres o romance Spico 1924,
m funciandric estazal qua tem camo fungdo mu-

M os desejos de um estads Lok

el co posso & policial esta-

do no presente, aculterende as noticias & as imagens publicades em jarnais, ande as.

préprics tetos perdem a relevindia, imperondo spenas a verséo cevidamente manipulads
pelo Lig brother, a personificacdo desse estado gue a tudo vigia e sabe. Podemos conside-
rar o conceito contempordneo de pds-verdade come uma derivagio sofisticada das falsi-
ficacSes, adulteracdes e revisdes pempetradas durante a histéria do século XX, onde, o que
perece verdade ou
da fato, “endmeno cu tem sido impulsionade pele disseminagis de fuke-news na intemet
As relagdes entre o plblico ¢ o privedo ¢ o dircize & privacidade 2 ur mundo virtualizado
alde Doménec.

16 cueremos que ssia veroads é mois verdedsim do que a verdade

pedem ser aproximagies ¢ presents cbra do artisto

W whow o agra

Palavras-chave:

A wpuagic

Proposta de atividade:
Op devera pesquis:
rot'ias vercodeiras e creo i

wieh una sdrie de, no minir, cnen
ric'as “alsos g.e j tenham sido apon

<odas come fraudileros au que wenham sido desmascarades o sites
de checagem e de verificagdo. A turma deverd ser dividida em grupos,
cue receberdc do professor oz not'cias verdodeiras jursements com as
falses. O objelivo de cada grupo serd iden.ificar quais sdo as nolicias
falsas, fundomentando ¢ justificando as suas respostas empiricamente
ou com o auxilio de fontes que provern as suas afirmag@es. Ao final da

s

clividade, sugsrmes que o prelessor explique ¢
tarmos fontes confidveis de informacao. tendo em vista o uso indiscri-
i da pés-vertade nainternies € no wempo polite
reidade. p e 10550 GTS NG

rpartdne e de consal-

1o

Ver na Histéria da Arte:
Pis rodenicode,

Filine indicado para o
educador e para o aluno:
bridda. 1) recdo 5 Juie ay
2002. Clossificagdo 14 onos.

Livra indicado para o
educador:
L eaardo. (O
e ar
Batarpn,

achoros.

livro indicado para o aluno:
ORWFI I 98

Projcto.
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ANEXO 2 — MATERIAL EDUCATIVO DA EXPOSICAO MUNTADAS/SILVEIRA
(2020)

MATERIAL EDUCATIVO

5 e M3ticos, exp. ¢l
los &m seu ..u'\t U.0. & cortacamacuadora de

’ o ot
D |A LO G O S Pab.o Ola la, joven ador espanol, que
. asresenla ao pab ico

i-o urre rice did.ogo com
a0bg de dois a-t'sta:

ionais:

MUNDO,
ARTE,VIDA

Curadoria Pablo Santa Olalla

Craves Barcelloz ccrple-
idades nnieuplase o

AR
lec MUNDO sdo as
JlJ fle»«‘tor lunta-

ecida propge U pesquis
ob-a dos dais arli S olérr urra 3938 d gemn
metodelégea,

rt'stica 10 ce~tro do &

Referéncias
JOURR\HUD V colas Estét

cando er rov
adoi erc

'c‘:um Z
< Régional de “o'u-
Tertation Peca"cglcue de racade'rle DArvers,

e Cutual Itad,
.IUNT;’-')AS Arton’,
ijznce Ccitor, 1385,

SILZRA, Regira. Linho de Sorm
Cencre Cultura. Bance do Eras

r~ardo

Margarita Kremer e Yuri Flores Machado

Ma-ga de 2020,

! BOURRIAUE, “icolas.
For 25, 2009

Kealico:

A

Instituto
Cervantes

fundaga vara choves barcellon




1\ Regina Silveira. Mea culpa, 2007

tpa tem arigen Nz pre el ol
50", Ne tradigio catdlice, consiste em um pedido de perdgo, Lm recantaci-
msnte da prépria culpa. feconkecer um errs e aprender com a situzgio é

tatiie, oo |

tomar am papsl em branco e comecar & escrever Lma nova hisdria,
podemas, ent3o, ver as marcas das mdcs manchadas de tinta i pressas n2
louca bra am lavatério. Des x50, cormo L artideto
0. A artista demorstra, por
sibilid = o 05
ndo se de parédias « o improsses que
residle a fina ircnia cesse objeto. Par sutrc lado, o artisza & umr ser politico

3 2, para desperter de forma critica uma reflexdc pelitica
= social no sspectadar. Como cescreve Regira Silvaira: “as mEos ras pies
misldrzim as marcas de minhas proprias maos, as ce meus
-scu pel 110 pariods, tecnica menta, fo
impressao e rolintios, nossas méos [orem

Jizadas pare pader produzin

islenles o s

Sirn:

| Rigor misturade 3 irenia ten sico &
e os aros 70, quenco censegLi junler e
: primeires trabalhos com aquels reag:
rous ¢ pensamen.o arislico p
ituais, mentais, do que por vias purarerte
ira, 2010, p.74)

1150

Palavras-chave:
30 - ironia - oiftica pelitica e s

de At &s: Marcel Duchamp e Pable Picasse. Preparha uma refle:
sobre aironia contica nesses jogos. Metivadas pelas leitures e pelo artendi-
assim como pela andlise da chra ie

estudante:
umr padriic repes
oz represente, proponha ama realiz.
tos ¢ espacos de escela, aplicarde o p
Para pensar: Como as ciferertes operagies plisticas ligades a diferentes
Léenicas pocer ser iclacionadas 3 Lma prélica arlisliza? Come um objelo
ectidianc pede partizipar da ciiagan de uma obra de are? QU
cendigbes que lomarm um abjels uma obre de arle? Coma a ciganizagdo
elerentns do ceidiane, 2m um espage IMe ¢ status e hra d

Ver na Histdria da Arte: Pc d
Filme indicade para o educader:
Heirelles cor base na obra de Anthe ;
Livro indicados para o educador: SILV Regine.
de Janeiro: Certro Cultural Banco co Brasil, 2003,
Livro indicado para o aluno: ==
colugar. 556 Zaulo: Ecilorz Paulings, 2609,
Misica cldssica: Féguiem em é

menar |l acryi
wclfzang Armads

2019, cirigido par Temzndo

a de Sombra. Rio

AT'ANA, Renate. &

1053), 179"

Obra relacionada:
Regna Silveira,

Crosh 1,2014

WETPAINT
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2\ Antoni Muntadas. Wet paint, 2008

inf, #ntoni Murtadas faz unaz apropriagdo de uma placa de acilico
cam o cizer “tinta tesca” O art'sta, so tra1sportar esse Moco ce opera” ds
ndia de nessa para o e dicnle naseal, coloea dois rurdos dislin.os em
cantato direto: o ambiente mundia. ¢a informagfio ce massa & 0 ambiente
contre.ado onde sfio exposias as cbras de arte. Tants essa obra, come Cuide
la pintura fizeram parle de unz mesma instalagdo om oulres ocasides. Ede
funidamertal importareiz entender o impacto do “luga ™ no compo=areito
criazve, cuesticnanco-nos sobre come o espage expositivo particpa ds
eriagio do lreba ko, © lugarinstiluc'ona, ¢ o lugar €0 s'rgular perecem gues
ticnar-nios, ndo somente sobre os aspecos plasticos, mas tambér 5007 035
contextos inte.ectuais, seciais e culturais. 8o mpo-aites pera ¢ a-7sla, &5
g s de radugio e de rlerp elagiio, lema ceorrenle na nefoia oo sues
‘nszlaghes. Pademos estabeleces relagdes som quass Tadas 23 obras desen-
volvicas e.o artista ra décaca da oiterta, mas especialirante em Shogans
{1965;, orde metsagens pubicileras tomacas co andncios de impretsa,
‘soladas oe seus contexios nriginals £ submetidas a um aurento gracuzl de
trama ds pixels desembocam, prmsire, na apari de uma nica salava e,
finalmerie, em arne magem aostiala de
cores eletdn'vas. Ele nos questora
2moém, através da nogic de apresen-
lacio, a obre, oor scu layodl, por sJg
re.agio com ambiente & wamber por seu
proprio desigr. Veja-se Wer point e Cuide
la pisruca com verde Bras’ de fundo 12
Sale dox Somares.

Obra relacionada:
Artor! Murtacas,
Cuive o piritwre, 2067

Palavras-chave:
aprepriagdo  infermaco  instelegdo

Proposta de atividade: Provoquanas alunos uma raflexio sobre a obrz e sobre
girenia contida na excessiva valorizacio de ob-a artistica em garal & da pinture
e par ss01 come o quesdoramiento dos erledos ablrarios cue
dominam & valeizacio £a culura, que respondamm ao nteresse comercial dz
era do ma-keting. Soore o conc € a arte ser capaz de trabalhar ur ok
{defini le em saa maledaidecel, mas amoén, em relagio acs ciferenies
signficadas que ele pode gerar, Ques seam capazes de entender a elagio ertre
© obeto & o espaco que ele ocapa. Solicize, entfio, que escreve n Teses schre
coisesfobjelos gue corsderern qae devam ser cuidados, poservados, proleg
dos. Finalmente, 2eca a produgin de pecas graficas ou audicv’sua’s orde
demonsiren a cepecidace de questionz” os s'grificacos do "osjeto” e ¢ local
onde e esté pela mplementagiiol. Ceoois das epresenagdios, avelic a cavaci
dade o estudante de questorar a rogan de “zisticn” em face daswrias ooer
a¢des real 7adas.
Para pensar: £ sui
CONCEto o8 apreset
F: N

ienle orgen’za ele nenios em un cspeco deta destacar o
¢io? Come articular essa opostio em Uma procJgEn
G sentagdo? Como solicitar 20 espectador sbas
crnas ¢ante de urma instalagao?

Ver na Histéria da Arte: Arte Conceitual

Filme indicado para o educador: & fuindic do cerogdo, 1882, dicsgio da
Francis Ford Coppola.

Livro indicados para o educador: KAND MSKY, \Wass . Do espirital e orti
£ no piatura em pamicidion 380 Paulo: bditora Yarming kentes, 2015,

Livro indicado para o aluno: "UCKER, Zoe. Grelo = 65 L
uto di Grete Thumberg pero seivar o planeie, 58 Paulo: Cz -ochinha Editore,
2020,

Musica Cldssica: Aibi
banca Cabarct Yol

08I0

anguoge, 1953, da

PARA QUEM?
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Palavras-chave:

3\ Antoni Muntadas. Para quem?, 2014 fortna — conisto - flasofie

Ume retlexdo r > : isuals diz - Proposta de atividade:
3 interpr 1 H 35 Cive doyicos. Na dellram «

205 2lunos para s
unidade. Tembé

e

iem?, o art’stz cataldo Anton! Muntecas retoma ess 30 pol forras ¢
s que Fequerta sl i OGS pé
Utiizem ¢

? D2oc’s da ciscussés
jov'sua’s e g aficas ¢

ho? Comro
d= um espaga, um lugas, um t , uma istituicgo?

te em gue o trabalh:

c 3 TS Certros Lanos.

aracteristcas ma’s sL-o-eercertes 1a poét'ca ce Artani Muntz- Ver na Histéria da Arte: Lint
i atravé Ta smplicidade ce meios, Filme indicado para o educadol

Safiria.

Livro indicados para o educador: HAN, Cril Byirg,

i zes, 2319.

Cultyra e C.abeliz Séo Paulc:

Livro indicado para o aluno: | | Fi# 113, O M
Aletrig, 2012,

Misica Avantgarde:

censciertes ¢ & 3 Aloar
1985, P16 Boos | criecns,
2004,
Obras relacionadas:

loretta napoleoni

ROBERT .
GONQUEST




4 Antoni Muntadas. Fear, Panic, Terror, 2010

Em Fear; Panic, Terror, Antoni Muntadas realiza impress@es digitais contendo
18 capas de livros manipuladas com as palavras “Fear” (medo), “Panic” (péni-
<o) e “Terror” (terror), em vermelho, relacionados a temas dispares, tais coma

Palavras-chave:
cultura visual - Zeitgeist - democracia

de ativi Pega aos estudantes que i © conceito de
Zaltgelst Aps, realize um breve debate com eles sobre o significado dessa
palaa daingua alem, solcite que escrevam um texto em queidentifiquem

questdes étnicas e i satde e all G ¢
em zonas de conflito, gias de guerra e ics aéreos, taticas
terroristas, entre outros. A obra de Muntadas, ao expor e deslocar para o
campoda artea linguagem prosaica e eficaz da cuttura visual da propaganda
edoj ionalista, de forma i adiscussdo
deco if utilizada na i da opinido plblica mun-
dial. Nessa obra, o artista trabalha um dos fenémencs sociais mais impor-
tantes nesse inicio do século XXI: o uso deliberado da mass media pelos
governos na disseminagZe de um ambiente de medo, de panico e de terror,
utilizado come uma forma sutil de contensio e de acomodagic das popu-
lagBes da diversos paises d i, tendc em vista que, na
contemporaneidade, & a prépria midia que passa a exercer o papel de poder
chancelador da realidade. O que acontece 56 existe de fato quando presente
nos media, colocando a sociedade civil com refém dos governos, que, no
século X1, ndo possuem escripulos em recriar os fatos ou, até mesmo,
omiti-los da px ¢30. Esse px queain ¢:

pirito do nosso tempo’, ou seja, come a socledade em que vivemes tem
compreandido as relagdes coma natureza, oom o dmneuo oom © outro, com
as outras etnias, com as religides. ia fd
monia e construgdo/destruicio sdo possiveis pontos de partida para o debate
sobre o “espirito do nosso tempo’t
Para pensar: Se a série é considerada como um modo de apresentag3o, o
que mostra um caminha linear ou até binric - para cada parémetro aborda-
do, acrescenta-se outro -, as palavras destacadas em vermelho na série possi-
bilitam competir com a intengdo dos processos mentais, dos caminhos do.
pensamento?
Ver na Histéria da Arte: Arte Sociologica

Filme indicado para o educador e o aluno: Zeitgeist, o filme, de Peter
Joseph, 2007, disponivel e https://cuttly/zt3z5PS

temem nossozaitgist, palavra alem3 que significa ¢ espirito do tempo de um
determinado perfado histérico, tem gerando uma desinformagBo generaliza-
da, direcionamento da opinido plblica e, até mesmo, influenciado o resulta-
do de el&lgaes come o ocerrido nos EUA & no Brasil. A obra Fear; Panic, Terror,

& um pots gatilho para a reflex3o sobre a necessidade
de uma midia independente dos governos como uma condigdo sine qua non
para o funcienamente da democracia.

5 \ Regina Silveira. Three proposals for a junk yard, 1973

Li para + 0 Ul ito. Thomas Pynchon, Compan-
hia das Letras, 2017.

Livroindicado para o aluno: Didier Leféure, Emman-

uel Guibert e Frédéric Lemercier. O Fotdgrafo: Uma Obra relacionada:
Histéria no Afeganistdio, Editora Conrad, 2006. Antoni Muntadas
Musica: Karim Wasfi, disponivel em: Projecte/ Proyecto /
https://euttly/karim-wasfi Project, 2007.

BEERER-

Palavras-chave:
colagem visual - arguitetura - democracia

Regina Silveire, em Thiee poposais for o funk Yord, sobrepde em uma cola-
gem visual clois grupos de imagens: 2 arquiteturamonumental, concebica
em difsrentes momentos historicos, e montenhas de sucatas ce
automéveis. lal contraste, causado pelo caréter opesto do contedido dessas.
imagens, ou seja, o Ofil e o indlil, o desejavel e o indesejaval, poce remeler
o espectador 2 algumas incagaghes: 1) Em gue mecida o consumo desen-
freaco tem prejucicade a gualidade de vida nes grandes centros drbanios
domunde? 2) Na sociedade contemporanea, quais os critérios que levamos
mais em <onta quando descartamos produtes ou materiais? 3) Cual a
relagio que o5 governos mantém com cs processos de acumilagdo ce
capilal das grandes coiporaghes e com ¢ efefive bem estar das populagies
nesses grandes cicades? A obia também pode apontar uma das mais
premantes guest@es ambientzis da atualidace, provocada ndo semente
por ambientalistas, mas inclusive poralzguns governos: podemos prosseguir
<om ¢ mesmo paradigma energético do século XX - o petrdleo - tendo em
vista 0 seu baixe desempenho co ponto de vista ambiental? Todas essas
questties permeardo o cebate geopalitico no século XX, reflexbes relevant-
&5 para a proprz con'inuidads da vida no planeta e que algumas obras ce
arte tém colocado em discussdc na contemporaneidade. O titulo da obra e
presenca ca imagem do Congresso Nacional Brasileiro na sua composicdo
reforga o cardzer politice co trabalho, 1endo er vista ser uma das principais
obrigagfes dagueles gue cetém o poder propor altemativas para os prob-
lemas ambien de seus respectivos paises, o queinfluencia o meio ambi-
ente de todo o planeta.

Proposta de atividade: Solicite 205 alunos que recortem de jernais e ce
revistas figuras que apresentem produtos consumidos pela sociedace.
Apds, promova um debate sobre a utilidade desses produtes, se sio
necessanos ou supériluos, se 530 sustentdveis, se sdo durdveis, qual o
impacte gue produzem no meio ambiente € nz comunidade, elc. Apas,
peca gue facam um desenho/colagem gue represente as relagtes dessas
malerizis com o seu enlomao.

Para pensar: Tuco 2quilo gue é produzide e consumice pele ser humano
2sté fadade avirar lixe?

Ver na Histdria da Arte: Toto-linguagem

Filme indicado para o educador e o aluno: Documentério fake fara ride,
de lim Klein e Martha Olson, 1996, disponivel em:

{favere youtube.com/watch?
Livro indicados para o educador: BATALLF, Geoiges. A parle 1
Precedida ce A nogiic de dispéndio. S3o Paulo: Autén ica,
Livro indicado para o aluno:
poema no seu galho. Sdo Paulo: Editora Feirdpolis, 4011
Miisica: Einsturzende Neubauten, Kollops, 1981

alddita.

Obra relacionada:

Anloni Muniada

On Translation:

Comemoragdes urbanas, 1958 - 2002,
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Palavras-chave:
a - ndividualicoletive

6 Regina Silveira. Middle Class & Co., 1971

5ig8s - maltiddomes

rpania? Sdo diretzes ec

£ (UEn &
que & defre? Jversos campos das ¢ éncies umaras i
CONCEMDS e

produzariumag;
L Bte] que sintat'ze ac

ncaber 2

caicartaz, desenn, p
S acontaes nentos.

Cigas & Co. come Lodas as
z7 prove to de tedos. 15 ASPEC-
eolotandn os e perspectiva e relacdd urs cory o8 o
ar'dads

T cortribuinds p:
nle, por quais clesses ¢

mManipy

Ver na Historia da Arte: Arte de 5'stermng
Filme indicado para o educador e o alun
gz, de 2etra Losta
Livro indicados para o educador:
Llias Ce et ©
Livro indicado para o aluno: DIC
5&0 aule: Cosac &
26 Puz Sergel Prokofiey, 1943,

ompehie des _etra

Aatenic Near nomesy come uma mu
individual 1

Gue age. N2
autrylizado pelo coletivo, mis g
serd parie nlegrate delz o, juntamerte com cutras mi.tiples singul
ié nés ma's dve ambicio
lrensormagic de realidade, u
£ wicléncia &
malsme que tem

CONtEo,

0 € shsovido a1

de esisténc a a0 1eacclo-
U0 XEL

05 MoV ments
1 forga
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ANEXO 3- QUESTIONARIO

PRATICAS EDUCATIVAS EM MUSEUS DE A E EMMEIO AO ISOLAMENTO
SOCIAL

Ol4! Me chamo Ayeza e sou graduanda do 9o periodo do curso de Licenciatura
em Artes Visuaisna Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Iniciei o curso em
2016 e nesse semestre de 2021/1, estarei buscando meu diploma. Para isso, estou
elaborando meu projeto de concluséo do curso de Licenciatura, este sob orientacao
da profa. dra. Ana Maria Albani de Carvalho.

Este projeto emergiu da necessidade de pensarmos as préaticas educativas em
museus de arte em meio ao isolamento social. Ainda, escolhi analisar e observar os
materiais educativos elaborados por uma instituicio museal localizada na regido de
Porto Alegre/RS, em contexto do isolamento social, entre marco de 2020 a margo de
2021 e no periodo anterior a pandemia da COVID-19, especificamente no ano de
2019. Afim de entregar um trabalho que colabore ndo somente com o setor da cultura
e dos Museus, busco a experiéncia vivenciada por arte-educadores durante esse
periodo.

Convido vocé, arte-educador/a, a responder a essa breve entrevista composta
de 5 blocos com perguntas sobre sua atuacdo como arte-educador/a percepcoes
acerca das praticas educativas em Museus de Arte, entre outros, considerando o
contexto a cima apresentado. As respostas sdo livres e podem ser respondidas de
forma andnima e livre, sem respostas corretas! Ficarei imensamente grata com sua
participacdo e fico a disposicdo para qualquer divida ou sugestédo através do meu

email: ayeza.haas@gmail.com

Ab
ra
¢o,
Ay
ez
a
Ha
as

*QObrigatério


mailto:ayeza.haas@gmail.com
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1. Gostaria de se identificar? Se sim, deixe aqui seu nome e email para contato!

2. Em qual regido do Brasil vocé atuou como arte-educador/a no periodo de

margo/2020a margo/2021 * Marcar apenas uma oval.

Norte
Nord
este

Centr

J00ad

o-
Oest
e
Sude
ste

Sul

3. Se vocé atua na regido Sul, por favor especifique onde vocé atuou nesse periodo

*

Marcar apenas uma oval.

C) Porto Alegre

Q eregiao

@ Viamdo
Outras cidades

O N&o atuei na regido sul

4, Ha quanto tempo vocé atua como arte-educador/a? *

Marcar apenas uma
oval.

Q menos de 1
Q anodel-5
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anos

de5-

J0

10
anos
mais
de

10 anos

5. Por favor, identifique sua atuacdo como arte-educador/a *

Marque todas que se

aplicam.
Educagado infantil - anos iniciais
Educagdo Basica - Ensino
FundamentalEducagdo Basica -
Ensino Médio Ensino Superior
Museus - Setor

educativoMuseus

RN

- Outros setores

Outros

6. Especifique o setor onde vocé atua como arte-educador/a *

Marque todas que se aplicam.

|:| Setor

|| puabli
co
Setor
priva

do
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7. Como estava sendo seu modelo de atuacao profissional durante o
periodo demargo/2020 até marco/2021?

Marque todas que se aplicam.

Pr
es
en
ci
al
Re
m
ot
o
Hi
bri
do
N3o estava atuando como arte-educador/a nesse

periodo Outroformato

8. Gostaria de fazer algum comentario sobre esse primeiro bloco de perguntas?

Bloco 2 - Praticas Educativas em Museus de Arte em meio ao isolamento
social

9. Por favor, assinale a alternativa que contemple sua atuacdo em instituicoes de
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ensino

*

Marcar apenas uma oval.

Atuo em instituicGes de ensino formal
Atuo em institui¢cdes de ensino formal e nao-formal

Atuo em instituicGes de ensino ndo-formal Pular para a pergunta 20

10. Qual a sua formacgao? *
Marcar apenas uma oval.

Artes Visuais ou Plasticas -
LicenciaturaArtes Visuais ou

Plasticas - Bacharelado

Artes Visuais ou Plasticas - Licenciatura e
BachareladoOutra formacao (especifique a

seguir)

11. Se vocé respondeu outra formacdo na pergunta anterior, por favor, especifique

12. Quais vocé considera como as principais dificuldades no ensino da arte no
EnsinoMédio? Consideremos dois cendrios: antes da pandemia e durante
a pandemia.



13.

Considerando o periodo anterior ao ensino remoto, como vocé percebe a
importanciada educagdo ndao-formal para o ensino da arte na educagdo basica?
ex.: visitas a museus, mesmo que fora do horario da escola, deve ser
estimulado a fim de expandiro aprendizado durante as aulas de arte? * Marcar
apenas uma oval.

Considera a educag¢do ndao-formal de MUITA importancia para o ensino da

arte Considera a educac¢do ndo-formal de MEDIA importancia para o

ensino da arte Considera a educag¢do ndao-formal como POUCO

importante para o ensino da arteConsidera a educagao ndao-formal como

IRRELEVANTE para o ensino da arte

113



14.  Se quiser, disserte sobre sua resposta na pergunta anterior

15. Vocé costuma levar seus e suas alunos e alunas a exposicdes de arte em
Museus?(considere o periodo anterior ao isolamento social decorrente da
pandemia de COVID19) * Marcar apenas uma oval.

Sim, com frequéncia
Sim, mas com pouca frequéncia
N3o, por falta de suporte ou oportunidades, mas tenho

vontadeN3o

16. Durante o periodo de isolamento social decorrente a pandemia de COVID19,
vocé utilizou de materiais virtuais disponibilizados por Museus de Arte em
"sala de aula"? (Considere o seu modelo de trabalho remoto, presencial ou

hibrido) * Marcar apenasuma oval.
Sim, diversas vezes

Sim, mas somente uma ou

poucas vezesNao

17. Vocé recebeu materiais elaborados pelos setores educativos de alguma
instituicdo deensino ndo-formal e/ou de Museus de Arte num geral, durante o
periodo de isolamento social de margo/20 até marco/21? * Marcar apenas
uma oval.

S
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18.

19.

Bloco 3 - Praticas Educativas em Museus de Arte em

meio aoisolamento social

20.

(0]
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Se vocé respondeu Sim na pergunta anterior, se possivel, descreva as instituicées das

guais vocé recebeu materiais educativos

Se vocé respondeu Sim na pergunta de numero 9, por favor, descreva ou
deixe o linkde acesso de algum material educativo que lhe chamou atenc¢ao

*

Dentre as seguintes instituices, selecione todas que vocé tem
conhecimento,independente de ja ter visitado ou somente ouviu falar

Bloco



21.

22.

Marque todas que se aplicam.

00 OOt

MARGS (Porto Alegre)

Fundacdo Iberé Camargo (Porto
Alegre) Bienal do Mercosul (Porto
Alegre) Fundagao Vera Chaves
Barcellos (Viamao)Bienal de Sdo
Paulo (Sdo Paulo)

MASP (S&o Paulo)

Bienal de Curitiba

(Curitiba)MAC

(Niterdi)

Dentre as seguintes institui¢cdes, selecione todas que vocé ja visitou de

maneirapresencial *

Marque todas que se aplicam.

OO0 dooddd

MARGS (Porto Alegre)

Fundacdo Iberé Camargo (Porto
Alegre) Bienal do Mercosul (Porto
Alegre) Fundacdo Vera Chaves
Barcellos (Viamao)Bienal de Sdo
Paulo (Sdo Paulo)

MASP (Sao Paulo)

Bienal de Curitiba

(Curitiba)MAC

(Niteraoi)

Nenhuma das instituicdes mencionadas

Dentre as seguintes instituicdes, selecione todas que vocé ja visitou de
maneiraVIRTUAL, durante o periodo de mar¢o/2020 a mar¢co/2021 *

Marque todas que se aplicam.

[]

1040

MARGS (Porto Alegre)

Fundacdo Iberé Camargo (Porto
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Alegre) Bienal do Mercosul (Porto
Alegre) Fundacdo Vera Chaves
Barcellos (Viamdo)Bienal de S3o
Paulo (Sdo Paulo)

MASP (Sao Paulo)

Bienal de Curitiba

(Curitiba)MAC

(Niteroi)

Nenhuma das instituicdes mencionadas

23.  Se quiser, mencione outras instituicdes culturais que vocé considera

importantes ourelevantes para o ensino de arte no Brasil

24.  Vocé conhece ou j4 visitou a Fundac¢do Vera Chaves Barcellos, em Viamao/RS? *

Marcar apenas uma oval.

Sim, conheco ou ja visitei Pular para a pergunta
25
Ndo conhego Pular para a pergunta 28
Bloco 4 - Bloco Final! J& estamos acabando! Esse bloco é exclusivo para
L. pessoas que ja conhecem a Fundagdo Vera Chaves Barcellos,
Praticas

instituicdo que é o elemento principal dessa pesquisa.
Educativas em

Museusde Arte
em meio ao
isolamento
social
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25.  Vocé ja visitou a Fundagdo Vera Chaves Barcellos? *

Marcar apenas uma oval.

26. Vocé tomou conhecimento dos materiais educativos disponibilizado pelo

ProgramaEducativo da FVCB no periodo de isolamento social? * Marcar

apenas uma oval.

Se vocé respondeu Sim na pergunta anterior, foi possivel utilizar algum destes

materiais educativos como complemento as suas atividades como arte educador?

Marcar apenas uma oval.

Sim



