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RESUMO

A série de obras apresentadas em conjunto com este trabalho & parte
complementar de uma pesquisa artistica a qual investiga através do processo de
desenho, recorte e colagem manual, a apropriagdo de simbolos do imaginario
coletivo e icones populares em uma narrativa de descontextualizagao e ironia,
com enfoque em elementos do universo infantil, utilizando-os em contraste com
elementos fetichistas. As obras surgem da ressignificagdo de simbolos da cultura
pop, do interesse da construgdo de novas perspectivas a partir da jungao de
imagens de tao distintas origens, sempre procurando estabelecer a construgao da
narrativa tragicomica. A pesquisa imagética nos meios digitais transforma-se em
planos lisos de cores e recortes, através da adaptagdo da imagem virtual para o
papel pelas linhas rigidas da tesoura. Tanto as cores vibrantes quanto a técnica
evocam um universo infantil, que contrasta com os elementos que compdem as

obras. Aposicéo de simbolos, oposi¢ao de significados.
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“A declaracao final do Camp:

€ bom porque é horrivel...

Claro, nem sempre se pode dizer isso.
Apenas sob certas condigdes,

aquelas as quais tentei esbogar nestas notas.”

(Susan Sontag)
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INTRODUGAO

A série de obras apresentadas em conjunto com este trabalho & parte
complementar de uma pesquisa artistica iniciada em 2017 e ainda em
andamento, a qual investiga através do processo de desenho, recorte e colagem
manual, a apropriagdo de simbolos do imaginario coletivo e icones populares em
uma narrativa de descontextualizagao e ironia. Com enfoque em elementos do
universo infantil, utilizando-os em contraste com elementos fetichistas, a pesquisa
entrecruza, em todos os pontos de seu percurso, a produgado pratica e a

investigacao teorica.

As obras surgem da ressignificagdo de simbolos da cultura pop, do
interesse da construgdo de novas perspectivas a partir da jungdo de imagens de
tdo distintas origens, sempre procurando estabelecer a construgcao da narrativa
tragicbmica. A pesquisa imagética nos meios digitais transforma-se em planos
lisos de cores e recortes, através da adaptagdo da imagem virtual para o papel
pelas linhas rigidas da tesoura. Tanto as cores vibrantes quanto a técnica evocam
um universo infantil, que contrasta com os elementos que compdem as obras.
Aposicao de simbolos, oposigao de significados. Com um simples recorte pode-se

expressar tanto quanto um desenho ou uma pintura.

Utilizando como objeto de estudo a representagdo de personagens de
desenhos animados, brinquedos, mascotes de marcas associadas ao publico
infantil, o processo incita a investigagdo do potencial criativo dessas imagens
quando coladas em situagbes opostas as quais normalmente sdo encontradas.
Questiona-se a validacéo e o papel da arte que usufrui da cultura popular dentro
de espagos académicos e legitimados da arte contemporanea, atribuindo o
principio da apropriagcao e a facilidade de relagao que as imagens utilizadas tém

com um publico ndo especializado como agente gerador de tal reflexao.

Borrando a linha entre o “bom gosto” e “mau gosto”, estabelego conexdes
com o0s conceitos de camp e vaporwave, processos estéticos pouco estudados
em ambito académico. Recorrendo-os como exemplos de referéncias nao
eruditas, também ocasiono o questionamento do que pode e o que deve ser

usado como inspiragao no espaco-tempo da internet, onde o discurso da autoria
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de conteudos é totalmente dissolvido no oceano inesgotavel de informagdes e
imagens que s&o apropriadas anonimamente e distorcidas ao ponto de quase n&o

reconhecimento do seu ponto de partida.

Por ultimo, faco uma comparagdo de minhas primeiras obras criadas ha
anos com as mais recentes, organizando semelhancgas e discrepancias entre os

trabalhos, analisados a partir das reflexdes tedricas iniciadas pela pesquisa.

AmMtiaang
3 %)
a g

llustragao 1 - minojo - 50cm x 65cm - 2020

llustracado 2 - carregando essenciais - 45cm x 30cm - 2020
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llustragéo 3 - Sabotagem - 50cm x 60cm - 2018

llustragao 4 - | Love Litrdo - 35cm x 31 cm - 2017
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llustragdo 5 - podemos dangar a noite toda - 50cm x 65¢m - 2017

llustragdo 6 - Bananas e Laranjas - 40cm x 40cm - 2020

13



llustragao 7 - Melhor s6 do que mal acompanhada - 37cm x 48,5¢cm - 2020
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llustragao 8 - agdes falam mais que palavras - 50cm x 60cm - 2020
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CONSIDERACOES INICIAIS

Nado pensei desde sempre que seria artista. Até mesmo hoje, estudando
Artes Visuais em um ambiente académico, questiono-me as razdes de estar ali, de
fazer o que fago. Talvez seja essa a funcdo do artista. Questionar tanto quanto
realizar, apesar dessa balanca nem sempre estar equilibrada. E em desequilibrio
que me acho dentro das ruas sem saidas que surgem no processo criativo. Para
falar desse processo, entdo, € necessario retomar uma série de experiéncias que o

desencadearam e moldaram sua direcao para fora dessas emboscadas.

Antes de entrar na faculdade, ndo me via como artista. Apenas me via como
um entusiasta do assunto e uma pessoa com coragem necessaria para afirmar que
possuia um talento. Discursos esses que foram totalmente desconstruidos com o
tempo e o amadurecimento dentro de um campo que se apresentou um tanto

diferente das minhas expectativas verdes de calouro.

Apesar disso, desde sempre criei. A necessidade compulsiva da
expressividade me acompanha ha muito. E a vaidade de achar que o que criava
valia algo, também. Impulsionado tanto pela familia/costumes, quanto pelo
sentimento de nao-pertencimento que me ronda, sendo pessoa LGBT, segui sempre
absorvendo minhas experiéncias emocionais e moldando-as em experiéncias

materiais.

Um momento que marcou o andamento da minha producgao pré-Instituto de
Artes foi uma viagem que realizei em 2014. Por si so, viajar € um grande processo,
de deslocamento fisico e mental. E eu absorvia todas as informag¢dées em minha
volta tanto pelo registro de imagens quanto pela colecdo de panfletos e
memorabilia. O deslumbre de cada museu visitado me enchia os olhos, pela
imponéncia da arquitetura, pela poténcia criativa do espaco. No museu Tate Modern
foi onde eu vi, pela primeira vez, colagens de Henri Matisse (1869-1954), inspiragao
inicial do meu trabalho. Apesar de que na época eu nao sabia o que faria com tanta
ideia que alimentava minha cabeca, esse momento foi essencial para o comego da

producao.

A experiéncia da visitagdo ao museu é unica. A atmosfera que te engole,

16



grandiosa e intimidadora; as obras assustam pela surpresa de seu tamanho, por sua
aura de objeto artistico, que implica valor e respeito. Aura essa muito antes
estudada e que se reafirma a cada imagem em livro e tela em que meu olho ja
passou. As cores, vivas e diversas, dao forma ao papel através da tesoura,
funcionando como um desenho dentro de outra folha de papel, que funciona como
suporte. A inusitada escolha dos materiais e 0 processo peculiar do artista, descrito
nos panfletos e textos nas paredes do museu, me cativaram. Tudo isso diante de
mim, que estava ainda escolhendo o que fazer da vida, funcionou como estimulo e

alimento para uma insaciavel vontade de produzir, que perdura até hoje.

Minhas primeiras colagens feitas, desenhadas pela tesoura diretamente nas
folhas coloridas, ndo eram muito complexas: poucas cores e tamanhos reduzidos.
Os trabalhos retratavam momentos da vida cotidiana. Muitos experimentos foram
feitos em meus cadernos de estudos, que mantinha para desenhar e fazer
anotagdes. Até mesmo utilizando revistas e imagens ja impressas. Apesar de ja o
possuir, eu ndo conseguia evoluir a ansia de parir uma identidade visual forte e
imediatamente reconhecivel ao olhar, caracteristica que julgo ser de grande

importancia para um artista.

Foi apds entrar no Instituto de Artes que a produgao tomou um ritmo superior.
Produzir agora era parte ndo s6 de lazer da minha vida, como era anteriormente,
mas também englobava minhas obrigagcées. E assim foram surgindo os habitos
criativos e de pesquisa, que todo artista deve manter. Através de tentativas e erros,

aulas e trocas na faculdade.

Em 2016, ano que fui calouro, caminhei entre diversas areas, assim como
exigia o curriculo daquele ano, passando por todos os tipos de disciplinas: pintura,
desenho, gravura, ceramica. Sendo o desenho a area onde mais me identifiquei, por
considerar a colagem como desenho também. Entretanto, nada comunicava-se
tanto com a minha visdo quanto o recorte e colagem. Por um longo tempo tive um
forte senso de identidade artistica que queria levar e passar para quem admirasse
meu trabalho. Para poder manter a producdo que fazia em casa na faculdade,
adaptava meus meios, minha pesquisa em formagédo, as exigéncias de cada

disciplina, podendo, assim, continuar com as mesmas formas e temas.
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O porqué da colagem ter sido adotada como minha linguagem principal se
conecta com o fato de que o recorte e colagem sao vistos como menos valiosos na
hierarquia das técnicas artisticas das belas artes. Conceitos tdo arcaicos,
entretanto, ainda refletem o sistema do mercado da arte tradicional e o que é
estudado na academia: o fato do Instituto de Artes da UFRGS néao ter disciplinas
diretamente focadas em colagem, performance e outras linguagens

contemporaneas exemplifica isso.

Nos anos seguintes consegui me focar nas disciplinas que mais me
interessavam, visto que o curriculo permitia essa flexibilidade. Apesar disso, esses
momentos também foram espagos para experimentagdes com as colagens, pois
acredito que mesmo trabalhando com técnicas diferentes, a experiéncia em atelié e
a pratica da criacao artistica trazem beneficios ao artista: gosto de dizer que a maior
licdo que aprendi no Instituto foi a cultivar minha paciéncia. O processo de criagéo é
lento, dividido em inumeras etapas, e s6 € possivel chegar em um interessante

resultado se todas forem cumpridas.

llustragdo 9 - linha direta - 38cm x 31cm - 2017
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SOBRE O PROCESSO

No processo de evolugao do desenho como expressio autbnoma a pintura, a
colagem foi apontada como um dos principais fundamentos dessa renovacgao.
Desde a década de 60 o desenho foi sendo associado a outras linguagens,
deixando seu papel secundario, sendo utilizado como meio de investigacdo dentro
da producédo dos artistas, segundo Danto (2006, p.19). Nesse sentido, a colagem é
capaz de integrar e interagir com imagens de diferentes contextos estabelecendo
novas relagdes dentro do espaco do desenho.

Henri Matisse, desde o final dos anos 40, utilizou ndo apenas o desenho
como pega autdbnoma, mas a colagem como desenho em si - o desenhar das
tesouras. Ao invés de fazé-la com o simples propdsito “utilitario”, como um esboco
para algo a vir, o artista substitui a tinta pelas placas de cores. Em Notes Of A
Painter, 1908, o artista fala:

expressdo, para mim, nao reside nas paixdes reluzindo nas faces humanas ou
manifestada por movimentos violentos. O arranjo completo da minha obra é
expressivo; o lugar ocupado pelas figuras, os espacos vazios entre elas, as
proporgdes, tudo tem seu papel. [...] Em uma obra cada parte sera visivel e
exercera seu papel designado, seja ele principal ou secundario.

Considerando entdo a colagem um processo que acolhe diversos elementos
de igual destaque, que ndo se fundem mas permanecem em uma coexisténcia
tensa, denunciando seus lugares como estrangeiros, podemos afirmar que a
esséncia da colagem € intrinseca mestica. Icleia Cattani, em Mestigagens na Arte
Contemporanea, elucida o debate: “a mesticagem nao é da ordem do homogéneo,
mas do heterogéneo: ao invés de fundir os diversos elementos num todo unico, ela
os acolhe em permanente diversidade. ndo se trata de algo heterogéneo a alguma
coisa, mas do heterogéneo em si mesmo, como qualidade intrinseca, regulando as
relagdes dos elementos de um conjunto.” (Cattani, 2007, p. 28)

Na arte contemporénea, a experimentacdo encontra cruzamentos entre a
manualidade e a tecnologia, entre referéncias passadas e presentes, entre suportes
e materiais diferentes e diversas narrativas se tornam possiveis. A mestigagem,
neste momento, se difere do conceito de hibridismo, que segundo Souriau (1990, p.
840) possui um sentido pejorativo referindo-se a obras “que misturam influéncias,
estilos ou géneros disparatados e mal-assimilados, provocando falta de unidade e

desarmonia”. Sem agir sobre o produto de um cruzamento de elementos, a
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mesticagem parte do principio da constru¢do de uma “rede sem centro nem
margens e sem hierarquias” (Cattani, 2007, p. 27).

Portanto, nenhum outro processo artistico poderia tdo bem exemplificar o
debate da mesticagem na arte contemporanea como o processo do desenho,
recorte e colagem, como apresentado neste trabalho. Pois a partir de duas ou mais
bases distintas que resistem lado a lado sem serem absorvidas uma pela outra,
cria-se 0 novo. Cada elemento permanece presente numa relagdo ambivalente,
onde é possivel sentir a tens&o entre as figuras. O tom tragicbmico observado, tanto
no meu trabalho como no de varios artistas que utilizam como meio a colagem, vem
da inquietacdo e do comportamento notavelmente estrangeiro de cada figura,
retirada do seu contexto original, sendo obrigado a conviver em um ambiente sem
hierarquias, ao mesmo tempo em que pode manter perceptiveis resquicios do seu
sentido original.

Historicamente, a colagem foi muito utilizada pelo movimento dadaista, por
possuir esse elemento de deslocamento de sentidos, beirando o surrealismo, e o
reconhecimento dos materiais cotidianos. A expansao das telecomunicacdes e a
formacgao da sociedade industrial convergiram ao mesmo tempo em que a técnica
foi multiplicada, sendo incorporada a diferentes linguagens artisticas, dando novos
sentidos a elas. Como no surgimento do papier collé, invencao inserida no processo
do desenho: “o formato, intimo; o material, leve; os instrumentos, flexiveis, rapidos e
as atitudes especulativas. Tudo isso pertence ao seu territério. Unica novidade, mas
ela é importante: do lado da folha do papel e do lapis tradicionais passam a figurar a
tesoura e a cola” (Rodari, 2007, p.16).

A transformagdo das metropoles urbanas provocou a aceleracdo do
desenvolvimento da industria grafica, produzindo um excesso de materiais
provenientes de propagandas, cartazes de divulgacéo de eventos, jornais e de bens
de consumo. Com isso, os artistas comegaram a dispor de uma grande selegao de
novas imagens para compor seus trabalhos. A realidade representada nos jornais
era mais valiosa as pinturas do que a prépria “natureza”, partindo da consideragao
do jornal como préprio resultado advindo do processo da colagem - vaérias
informacgdes de distintas fontes unidas para representar um periodo de tempo.

Brevemente cito a importancia dos trabalhos de Georges Braque e Pablo
Picasso, marcos no inicio da producdo de colagens e que utilizaram em suas

composi¢des materiais geralmente destacados nas artes aplicadas, como recortes
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de jornais e embalagens. Fruteira e Copo (1912), de Braque, considerada uma das

primeiras colagens do modernismo, utiliza o papier collé como modo de trabalho.

.
;o

llustragao 10 - “Fruteira e Copo” de Georges Braque - 62.9cm x 45.7 cm - 1912

Segundo Gilmar Hermes (2006, p. 119), “a técnica da colagem, assim como
pretendia o cubismo, evoca, sobretudo, os tipos de construgdo que a consciéncia
faz nas tentativas de apreensao da realidade. Isso ndo ocorre s6 no plano individual,
mas também na instancia coletiva”. Essa nova maneira de trabalhar, que veio tanto
ao encontro do cubismo quanto do dadaismo, advinda da incorporagédo da colagem
na pintura e no desenho, foi 0 meio de memorar a irracionalidade e espontaneidade
na arte como maneira de questionar o padrao europeu, e a realidade e légica em si,
assim como a busca dos surrealistas por processos de construgdo de sentido
automaticos. De acordo com Camila Schenkel (2007, p. 90) “a facilidade de
fragmentar e reordenar imagens do mundo simplesmente dispondo de cola e
tesoura abriram caminho para uma infinidade de combinagdes simbdlicas.”

Um dos artistas mais reconhecidos do movimento dada, Max Ernst, descreve
seu processo de construgao da colagem, no texto “Qual € o mecanismo da

colagem?” de 1936:

Num dia chuvoso de 1919, [...] fui atingido pela obsessdo que exerciam sobre
meu olhar irritado as paginas de um catalogo ilustrado onde figuravam objetos
destinados & demonstracdo antropoldgica, microscépica, psicoldgica,
mineraldgica e paleontoldgica. Reunidos ali, encontrei elementos de figuragéo tao
distantes que o proprio absurdo dessa reunidao provocou em mim uma subita
intensificagcdo das faculdades visionarias e fez nascer uma sucesséo alucinante
de imagens contraditdrias [...] que se sobrepunham umas as outras com a

21



persisténcia e a rapidez proprias das recordagdes amorosas e das visdes do
meio-sono.

Planos de nao-convivéncia foi o nome dado pelo artista aos pontos de
encontro de imagens multiplas em um novo espago desconhecido, pois a jungao tao
absurda de elementos causa esse estranhamento, retroalimentando-se das
especificidades de sua natureza profusa. A partir disso, faco conexdo novamente
aos comentarios de Cattani (2004, p. 66) sobre os planos apropriados a mesticagem
na arte, definindo os “espacos de representacdo no qual se inserem as imagens”, 0s
“vaos, intervalos, entre um e outro espacos de representacéo, reunidos na mesma
obra”. Todos os trabalhos gerados através dessa pesquisa transitam entre esses
conceitos e se alimentam da contradigao entre as figuras, tanto quanto os espacos
entre elas, considerando as cores como matérias em si, visto que os lugares da
mesticagem sao também “provocados pelos intersticios deixados entre as imagens"
(Cattani, 2004, p.70). Considerando um sistema fluido e sem centralidade,
comega-se a observar os intermédios e tudo o que por entre-espagos escorrega.
Seus sentidos sao elaborados na relagdo que mantém um com o outro.

Mais tarde inserido nas pesquisas do surrealismo, Ernst desenvolveu as
técnicas de frottage e grattage, além de diversos experimentos com desenhos
automaticos, onde procurou cada vez mais diminuir sua participagao criativa sobre a
obra produzida ampliando as faculdades estéticas aleatérias e alucinatérias da
mente. Tais processos tinham como objetivo comum transformar o papel do artista,
realocando-o quase como espectador da prépria obra, através dos mecanismos
mesticos da apropriagao.

Seus principais métodos de construcdo de imagens eram divididos entre a
colecdo de fragmentos de imagens fotograficas ou impressas criando narrativas
incoerentes, onde o titulo das obras contribuia para a confusado, e a colagem com

intervencao da tinta sobre os impressos.
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llustragao 11 - “The Swan Is Very Peaceful” de Max Ernst - 1920

Essas técnicas, independentemente do uso de papel e cola, podem ser
aproximadas da colagem por compartilharem das estratégias da apropriagao.
Segundo Marina Polidoro (2010, p. 58):

As imagens e materiais apropriados trazem do seu lugar originario algumas
marcas, que resulta no estranhamento que é estabelecido entre os elementos que
compdem a colagem e que vai além das bordas recortadas. Porém, ao serem
transportados para arte, sofrem também uma contaminagdo a partir do contato
com o sujeito que os elegeu e deslocou, resultado do encontro e investimento
pessoal do artista sobre o objeto e sua inscrigdo no universo da arte. Recortar e
colar: poética, conceitual e literalmente.

Aqui a autora reforga quais as consequéncias da apropriagdo nesses
processos, deixando claro que para inserir algo em um novo plano, é necessario
primeiro o processo oposto, de desapropriagdo. Ao mesmo tempo em que a imagem
é retirada de seu contexto originario, manchas da sua conotagdo passada ainda
sujam sua figura, contaminando assim o sentido da composi¢ao final também,
sendo impossivel o retorno ao inicio. A mesticagem surge a partir da apropriacéo,
da associagdo de sentido que ocorre a partir das interpretagcoes e significagdes
possiveis, dadas pelo espectador/participante, que podem ou n&o vir ao encontro da
obra.

Todos esses relatos historicos e sobre a produgéo de outros artistas buscam
elucidar questdes poéticas e poiéticas que estao presentes no processo de criagao

do meu trabalho e portanto necessitam de seus referentes. Sendo a colagem o
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ponto estrutural dessa pesquisa, também se torna pertinente pensa-la
contemporaneamente. E comum pensar nas estratégias utilizadas na apropriacéo e
colecao de fragmentos visuais como reagao a superprodugao de imagens no mundo
virtual. Urge a necessidade de todos os humanos, ndo so artistas, de repensarem a
reutilizacdo de tudo que se produz e se consome no planeta. Pelo menos no ambito
artistico, a colagem permite a reciclagem de materiais inutilizados e descartados,
implantando a sua restauragcédo através da manipulagcdo em outro ambiente. Aquilo
que foi idealizado pelas vanguardas pode agora ser efetivamente realizado através

das novas tecnologias.

O conceito base do meu trabalho se estende ao longo da criagdo das obras:
a corrupgao e fetichizacdo de imagens geralmente relacionadas ao mundo infantil,
ao mundo das subculturas da internet, e cultura pop; o estranhamento que causam
essas figuras opostas juntas; o cuidado com a sensibilidade para transparecer o
sentimento de decadéncia em um tom tragico e cémico, que é proposto desde a

escolha dos materiais simpldérios, ao conteudo das obras.

A ideia de retratar personagens/simbolos ja existentes e criados por outras
pessoas surge da minha adoragao ao pop. Arte pop e cultura pop. Poder misturar o
mundo sarcastico e por vezes grotesco da cultura pop com os procedimentos e

validacbes da arte, soa como um desafio e um sopro de ar fresco para mim.

Sendo eu um artista académico, ainda nao legitimado porém dentro do
sistema local de arte, exponho em uma galeria da cidade minha obra que retrata
imagens da cultura popular, simbolos de facil reconhecimento pelos espectadores,
com o intuito de questionar qual € o publico que esta ali consumindo arte e quem &
capaz de identificar ou ndo esses simbolos; quem transita por esses espacgos
legitimados; o que é valido como arte nesses ambientes, tendo em vista as nogdes
padrées de “bom gosto” frente a desvalorizacdo de obras que utilizam como

suporte a colagem e que se utilizam de uma narrativa satirica.

Em sequéncia, os originais s&o vendidos, reproduzidos digitalmente e suas
copias vendidas por pregos acessiveis ao publico geral através da internet, onde a
imagem é propagada para mais ou menos mil pessoas no Instagram - a arte girando
num sistema nao legitimado e popular como as redes sociais. Aqui fago o contrario

de uma obra de Warhol: ao invés de colocar a sopa de tomate na tela (0 comum,
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comercial na arte), estou colocando a tela na sopa de tomate (a arte no mundo

comercial).

O carater humoristico, tragicbmico do trabalho € um aspecto que me agrada
muito visto que desafia o tom de sobriedade e seriedade imposto pelo espaco
expositivo. O valor de choque das obras causa impacto no espectador nao
simplesmente pela vontade de emergir em meio a tantos outros artistas e obras,
mas também pelo ponto de partida que cria para a abertura de um dialogo sobre o
proprio mundo da arte: a arte que fala sobre pop por vezes é descreditada de valor
artistico em meios académicos exatamente por apresentar esse tom humoristico e
pela sua tematica mais acessivel a qual um publico ndo especializado consegue se
identificar. Uma obra tem menos credibilidade e valor artistico por se tratar de uma
narrativa coOmica que utiliza referéncias do mundo da cultura popular? Os limites

entre arte e ilustracdo sao questionados aqui.

llustragado 12 - hiperativo-compulsivo - 30cm x 30cm - 2020
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Acho importante ressaltar a consciéncia que tenho quando utilizo essas
alusbes ao mundo infantil. Nem todos vao captar a referéncia e identificar esses
simbolos e nunca foi minha intencdo que isso acontecesse. Como artista jovem
tentando adentrar o sistema da arte me encaro muitas vezes em ambientes onde
sou 0 mais novo, e a idade pode agir como recorte temporal de referenciais tanto
minhas quanto de quem observa os meus trabalhos. Ndo me preocupo, entretanto,
com o comprometimento do entendimento das obras, visto que outros elementos
presentes como as cores, o suporte utilizado, a tematica no geral e outros simbolos
universais funcionam como propagandas das ideias da minha pesquisa, deixando
claro o campo de investigagdo estética escolhido e onde se quer chegar através

dele.

Apesar da jovialidade, tanto minha como de minha produgéao, considero dificil
nao receber com uma certa intimidade as obras, tratando-se da nostalgia que
imagens que remetem o mundo da infancia podem despertar caso identificadas, ou
com uma desconfianga da carne fresca do artista, caso ndo sejam identificadas.
Algumas outras questdes posso me direcionar ao longo desse processo: O que é
amadurecer? O que o artista precisa para amadurecer a sua produc¢ao? Quando
acontece a tdo sonhada legitimagdo no mercado de arte? Talvez endividar o seu
ego? ou tornar vendavel sua veracidade? Falta saliva para responder as questoes,

mas quica seja porque ainda nao fiz todas as perguntas.

Aléem de artista visual, também sou designer. Em momentos na minha
producdo, os dois mundos convergem. Uma foto de parte de uma obra pode virar
um logo, um adesivo, ilustracdo. E o contrario também pode ser incorporado em
uma arte. Apesar das duas criagdes terem finalidades diferentes, portanto um
método de producido diferente, ainda assim conversam na mesma estética.
Principalmente se considerarmos que o meu trabalho dialoga com o mundo pop,

gue se conecta muito bem ao design.

Com o passar do tempo, fui adentrando também no mundo do design de
modo simultdneo ao curso de graduagao em artes visuais. A nogao da utilizagdo de
softwares de edigdo de imagem afetou parte do meu processo, que nao dependia
mais apenas do desenho para compor rascunhos de ideias que se tornariam obras.

O design tornou-se o potencial rascunho para meus trabalhos, enquanto as obras
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sdo o laboratério experimental onde testo com maior liberdade os conceitos das

imagens criadas no inicio.

Compreendendo a apropriacdo como ponto de partida, pratica sistematica na
arte contemporanea, consideramos que tal ato implica o deslocamento de um lugar
ao outro. Esse cruzamento, entdo, produz novas semanticas, estabelecendo
condi¢cbes para a avaliagao de principios mesticos no processo. Assim, divido-o em

3 etapas de inicio, meio e fim para abranger e decifrar todos seus detalhes.

llustragao 13 - meu ursinho de pellcia tentou me matar - 50cm x 65cm - 2020
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ETAPA 1

O processo tem inicio em um rastreio de referéncias e imagens através de
meios digitais. As imagens selecionadas s&o salvas em meu computador e
importadas ao Photoshop, onde a criagdo do rascunho se inicia. Nessa etapa é que
a apropriacdo de simbolos criados por outros acontece primeiramente, recortando a
imagem de seu contexto original, transformando-a em uma nova foto tanto pelas
ferramentas dos softwares de edicdo quanto pelo seu arranjo em outro contexto,
criado ao lado de figuras inusitadas. O potencial criativo desses personagens é
posto em pratica quando associados a elementos tdo opostos, adicionando a sua
carga simbodlica. Elementos que antes pareciam familiares ao olhar agora provocam

um certo desconforto quanto convergem o mundo da infancia e o adulto.

Apropriar, na arte contemporanea, engloba uma grande quantidade de
operagdes artisticas, desde apropriagdo de objetos a apropriacdo de conceitos
apenas, praticas de colecionismo. Como uma resposta a multiplicagao interminavel
de conteudo audiovisual consumido tanto através da internet quando na televisao ou
outros meios de comunicacéao virtuais e fisicos, uma quantidade maior de artistas
utiliza-se da apropriagdo como uma forma de interpretacao e reproducao de ideias,
objetos, elementos culturais, questionando essa superproducao e exemplificando o
avanco da historia da arte paralelamente ao avanco da cultura de massa dentro das

estruturas culturais da fase do capitalismo em que vivemos.

Diversas obras contemporaneas apresentam estratégias de apropriagéo de
elementos cotidianos ou fragmentos referentes a imagens provenientes da historia
da arte. Esses fragmentos se justapbéem, criando uma cadeia de sentidos
sobrepostos e que ocorrem na unido desses elementos, ndo na sua solitude. Ao
utilizarmos componentes de diferentes fontes, ressignificamos a relagao

espaco-tempo da obra:

Algumas dessas obras, ainda, ao justapor componentes de diferentes origens, [...]
os atualizam, comprimindo-os num presente Unico, o da obra. Instalagdes e
videoinstalagdes, fotomontagens, fotojustaposi¢des, narrativas nas quais se criam
disjungbes entre imagens (fixas ou moveis) ou entre imagens e texto - todas
essas estratégias criativas, e as obras que delas decorrem, trazem

frequentemente em seu bojo essas questdes [da mesticagem na arte] (Cattani,

2007, p. 30).
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Nos softwares as figuras escolhidas s&o alteradas de diversas formas
(achatadas, duplicadas, agregadas a outras imagens, cores invertidas) a fim de se
obter um resultado mais coeso. Apds a finalizagdo do rascunho, as imagens sao
tracejadas por um lapis sobre uma folha de papel vegetal, transparecendo os

contornos.

Ou, entdo, quando necessario, as imagens sao desenhadas a méao nas folhas
coloridas. A jungao de gosto da imaginagdo com a inusitada escolha de materiais

simplérios € a primeira fisgada do anzol.

llustragao 14 - rascunho digital para colagem
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ETAPA 2

Apods, as linhas sdo transformadas em chapas lisas de cores através do
recorte, sendo dispostas em cima de uma grande cartolina, como uma tela. As
imagens que foram desenhadas no papel vegetal sdo postas acima das folhas
coloridas, servindo como linhas guia a tesoura. Nesse momento, eu seleciono as
cores que serdao utilizadas, pela intuicido de combinacgao, procurando o melhor
resultado e o que se aproxime mais, no momento final, da estética camp que a

pesquisa relaciona.

As chapas de cores sdo dispostas de inumeras formas, testando as
possibilidades de combinag¢des dentro do limite da forma base, até alcancar o

resultado final, que entao é colado.

llustracdo 15 e 16 - fotos do processo
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llustragao 17 - foto da obra “a sintese da comédia” sobre mesa de trabalho - 2020
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ETAPA 3

O momento final do processo é o de colagem. Apds todas as possibilidades de
deslocamento das chapas de cores terem sido testadas, as imagens sao fixadas

pela cola na cartolina maior, etapa que requer paciéncia e exatidao.

No ato criador, o artista produz diversos esfor¢cos e toma decisdes, conscientes
ou nao, para que suas intencbes se tornem realizacbes. Através de reacdes
subjetivas, ele tenta ao maximo diminuir a diferengca entre a ideia e sua
materializagdo, que nunca serao valores idénticos. A jung¢do dos signos de cultura
popular, da sociedade de consumo com 0 mundo da arte tem como precedente as
obras de Duchamp, que em seu ensaio “O Ato Criador”, de 1965, descreve o termo
“coeficiente artistico” - a falha que representa “a inabilidade do artista em expressar

integralmente sua intengao”:

Resumindo, o ato criador nao é executado pelo artista sozinho; o publico
estabelece o contato entre a obra de arte e o mundo exterior, decifrando e
interpretando suas qualidades intrinsecas e, desta forma, acrescenta sua
contribuicdo ao ato criador. Isto torna-se ainda mais ébvio quando a posteridade

da o seu veredito final e, as vezes, reabilita artistas esquecidos.

Nesse momento, portanto, eu decido filmar o processo, com a intengao de
observar de fora a minha metodologia e também para compartilha-la na internet.
Acredito que conhecendo detalhadamente cada canto dessa série de manobras que
se desenrolam até formar uma obra, que por muitas vezes acontecem de forma
inconsciente, € possivel melhorar “falhas” dos resultados, e diminuir entdo o

coeficiente artistico.

A exposigao dos resultados na internet, nas redes sociais, ndo passa de uma
forma de complemento ao trabalho - o significado se constréi junto com um publico
que, além de ter acesso as obras, também acompanha o video do processo,
revelando cada parcela de trabalho, o que torna a compreensao dessas obras mais

claras.

https://drive.google.com/file/d/1m9UoW3h0-9VymatTWVvDUEE9Vm5waKEUS8/vie
w?usp=sharing

Através do link & possivel conferir o resultado do video do processo.
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REFERENCIAS

Como parte importante para compreensdo completa de uma série de
trabalhos, a apresentagcao de suas referéncias se faz necessaria, e com o interesse
de agregar valor a pesquisa, fagco aqui conexdes com os trabalhos de diversos
artistas que considero referenciais a minha produgdo. A escolha dos artistas se
divide em dois modos: artistas com influéncia clara e direta nos meus trabalhos,
onde é visualmente perceptivel e artistas onde a influéncia ndo é perceptivel no
trabalho, sendo referéncias apenas pessoais. Além disso, ainda utilizo o uso de
referéncias que fogem as artes plasticas, ndo sendo consideradas eruditas, porém
gue sao estudadas de forma académica como movimentos estéticos como o Camp

e Vaporwave.

ARTISTAS VISUAIS

O trabalho de Matisse € para mim uma importante referéncia, no que diz
respeito a forma, ao uso das cores. Sua série de colagens foram o que me
motivaram a comecgar as minhas colagens. Seus desenhos com a tesoura,
comegados no final da vida, quando o artista ja era consagrado, esculpiam as cores,
mostrando de um jeito mais abstrato se comparado ao meu a mesma esséncia: um
processo quase infantii de sobreposicdo de recortes que contrasta com a

exuberancia criativa.

Pensava que trabalhar com papel colorido me traria limites quanto ao
tamanho das obras. Entretanto a producdo de Matisse prova o contrario, com
imensas telas carregando enormes placas de cores, pintadas a mao pelo artista,
como o triptico “O Caracol”, “Memdria da Oceania” e “Composi¢dao com Mascaras”,

elaborados em 1953.
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llustragao 18 - Composi¢do com Mascaras - recorte e colagem - 353cm x 996¢cm - 1953
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llustragao 19 - Memoéria da Oceania - recorte e colagem - 284cm x 284cm - 1953

llustragdo 20 - O Caracol - recorte e colagem - 268cm x 287cm - 1953
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Outra referéncia, mais pela sua esséncia do que esteticamente, é a producao
de Andy Warhol. A guerra de valores entre original e reprodugao(des) e até onde o
limite da validagdo do status de obra de arte se estende através dessas
reproducdes. Na era da internet nada mais é irreprodutivel, intocavel, intransferivel,

inapropriavel.

A ideia de apropriagdo da imagem de terceiros sendo reproduzida diversas
vezes, apenas trocando as cores entre cada impressao, conversa com O meu
trabalho. Ao mesmo tempo que faz uma critica a cultura de massa, a elogia. Essas
imagens atuam como uma releitura da iconografia e tradi¢édo crista, como dito por
Richard Dyer em “Heavenly Bodies” (2004). Utilizando de aspectos como a
simplicidade de composig¢ao, frontalidade das figuras e a situagdo do sujeito no
espaco vazio trazem a lembranca a iconografia de Cristo. De novo, uma critica € um
elogio ao culto de celebridades dentro da cultura pop. Através do uso de suas cores
e iluminagado, ele nos mostra decadéncia, desumanizagdo, consumo e morte. A
mensagem que relaciono ao meu trabalho € a de que apesar de tratar de assuntos
superficiais, sua pesquisa mergulha muito abaixo da superficie — arte é para todos,

e pode falar sobre cultura popular dentro de espacos legitimados.

llust. 21 - Salvator Mundi - Andrea Previtali llust. 22 - Retrato de Elizabeth Taylor - Andy
1519 - 61cm x 53cm Warhol - 1964 - 23cm x 23cm

Keith Haring, sendo um artista jovem, abertamente gay e que produzia arte
pop, me atrai a usa-lo como referéncia. Sua produgdo comegou nos muros das ruas
até se expandir aos museus. A relagao artista jovem x produgdo madura ecoa aqui
também. O artista desejava que as pessoas pudessem experienciar arte sem se
sentirem diminuidas pelos espagos museologicos. Que a arte pudesse ser tocada,

manipulada, sentida de perto. Uma de suas exposi¢des individuais, na Fun Gallery,
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em Nova lorque, 1983, de acordo com o préprio artista, foi uma referéncia a cultura
hip hop da época que florescia e contaminava o imaginario popular. Pode-se dizer
isso de toda sua producdo, que faz referéncia a arte de rua. Suas inspiracbes
tinham base na cultura pop e na musica dos anos 80. As exposicoes de Keith foram
frequentadas por Madonna e Grace Jones, e 0 mundo pop das celebridades se
fundia com o circuito da arte de Nova lorque. Os artistas aqui estavam criando uma
personalidade performatica, para poder capitalizar em cima disso, tornando-se
também produtos além de suas obras. A imagem do artista vale tanto quanto a sua

arte.

A reversao e utilizagdo de traumas e obsessdes na arte € um processo muito
bem exemplificado por Yayoi Kusama. A artista japonesa trata de saude mental nao
somente em leituras de suas obras, mas pela historia de sua vida. Assombrada por
transtornos mentais e tentativas de suicidio, vindas de experiéncias desgastantes do
mundo da arte, Kusama transforma suas obsessdes em estimulos, representados
por circulos ou pontos, que sao repetidos milhares de vezes, expandindo o suporte

da tela, infectando todo o ambiente em sua volta.

llust. 23 - Give Me Love - Yayoi Kusama - 2015
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llust. 24 - Sem Titulo - Keith Haring - 1983

Preciso citar também a obra “Mickey Viagra”, do artista contemporaneo André
Saraiva, nascido em 1971, na Suécia. Me chamou atengdo no inicio do meu
processo, por se tratar da apropriacao e fetichizagdo da imagem de um personagem
popularmente conhecido. Suas cores originais sdo apagadas com um filtro
monocromatico de tinta, mas somente sua silhueta ja é suficiente para ser
reconhecido. A ilusdo causada pela cor, tira a tridimensionalidade do objeto e aqui
vejo similaridades com o meu trabalho. As influéncias de Keith Haring também s&o

visiveis nas obras de Saraiva.

llustragdo 25 - Mickey Viagra - 2009
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A artista Lia Menna Barreto, um dos grandes nomes que compdem a geragao
de 80 de artistas do Rio Grande do Sul, utiliza em seu trabalho elementos do
universo infantii a partir dos mecanismos da apropriacdo. Através da
experimentacédo de diferentes linguagens a artista aproxima arte, vida e cotidiano.
Os procedimentos aplicados nos brinquedos, seriais e industrializados, sao diversos
- ela os corta, secciona, queima, derrete, achata, amassa, aglutina, desconstroi e
reconstréi, aflorando novas interpretacbes a partir do grotesco, incomum e por

vezes cOmico resultado.

O trabalho de Lia Menna Barreto me inspira pelo seu potencial criativo e pela
construgcao do absurdo dentro do espaco expositivo. Apesar das diferencas técnicas
e formais, nossas semelhangas se encontram na poiética - a apropriagdo mais uma
vez como ponto de partida para constru¢cdo do novo, dentro de uma rede sem
hierarquias, como um processo mestico. O plastico, em um momento derretido, se
envolve entre uma figura e outra, borrando os limites das formas e transparecendo
uma nova. As texturas de diferentes materiais se fundem e se tornam uma corrente
de sensacdes que quase nos encostam somente através do olhar. E possivel notar
que apesar de diferentes origens, os elementos ndo disputam a sua participagéo na
obra; sdo assim como um rizoma (aqui referenciando o modelo descritivo ou

epistemoldgico na teoria filoséfica de Deleuze).

Sua mais recente e uma das maiores exposi¢des individuais da carreira, “A
Boneca Sou Eu”, aconteceu no MARGS entre os meses de Maio e Agosto de 2021.
Minha passagem pela exposicdo me trouxe uma experiéncia onirica, onde as cores
e as texturas me guiavam quase que hipnotizado, com uma estranha sensacao de
dissociacao da realidade, imposta tanto pelas obras em si quanto pela atmosfera de
descontextualizacdo do museu. Acredito que quando se trabalha com materiais do
cotidiano, a relacdo que se forma com o publico é mais descontraida do que
geralmente acontece em espacgos expositivos que apresentam pinturas e desenhos
- 0 publico ndo especializado ja questiona sua autenticagdo como objeto artistico
valido, ao mesmo tempo em que recebe com fascinio e desconcerto as memorias

engatilhadas pelas formas nostalgicas.
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llustragdo 26 - “dorminhoca” de Lia Menna Barreto - 1994

O movimento LowBrow, que em algum momento entre o final dos anos 60 e
comecgo dos 70 emergiu da cultura underground, caracteriza-se pela apropriagao
de jovens artistas de técnicas e linguagens consideradas tradicionais, como a
pintura realista figurativa e a escultura, subvertendo-as através da inser¢cao em
uma narrativa perversa, comica e fantasiosa elementos da cultura popular. A
relagdo com a minha pesquisa se faz 6bvia, ndo pelos meios mas pelos

resultados.

Estas produgdes buscam questionar o lugar da arte erudita, o que poderia e
deveria ser considerado arte, quais referenciais estdo fora e/ou dentro dos
limites permitidos academicamente. Nos circuitos contemporaneos, cada vez
mais se vé o espaco para este tipo de producédo sendo aberto por artistas como
Neal Fox, Anthony Ausgang, Kenny Scharf, Robert Williams, Mark Ryden, Paul

Mccarthy, entre outros.

As referéncias por tras do LowBrow provém das mais variadas fontes -
revistas em quadrinhos, desenhos e ilustragdes classicas, 0 movimento punk,
animacoes japonesas, filmes de terror underground e arte urbana no geral.
Percebe-se muito bem a utilizagdo do humor, por vezes de forma perversa, por
vezes alegre, comunicando-se por meio do compartilhamento de bagagem

cultural e linguagem simbalica popular.
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OUTRAS REFERENCIAS

Muitas referéncias nascem nao sé do campo das artes visuais, mas também
da musica e da area audiovisual. Minha intengcao aqui nao é ter as referéncias mais
eruditas, mas as mais inusitadas e absurdas. Entdo, ndo posso deixar de citar

topicos e subculturas presentes na internet que influenciam minha obra.

A subcultura do culto e adoragdo a alguém ou algo dentro da internet, ou
fandoms (termo que descreve um grupo de pessoas dedicadas a apoiar um idolo
em comum): 0s incontaveis memes e a sobreposicao de referéncias a cultura pop
que trazem os seguidores de tal adoragdo. As imagens que permeiam o imaginario
coletivo de um grupo que se comunica através de telas, tdo impessoais e tao
relacionaveis. Para entender uma figura € necessario ja ter um conhecimento prévio

de outros dois topicos.

O meme - foto, video, citacdo - é qualquer fenbmeno que se propaga pela
internet, tornando-se “viral”. Sua primordial ideia é trazer um toque cOmico € uma
sensagao de pertencimento — se entendo a piada, fago parte de um grupo de
pessoas, sendo uma unidade de evolugado cultural, como diz Dawkings (1976),
zoblogo que cunhou o termo meme. Dawkings faz relagdo com a biologia
evolucionista — 0 meme nao deixa de ser uma espécie de virus mental, moldando
tudo o que percebemos como produtos de uma escolha individual, como gostos
culturais e ideologias, sendo uma tentativa de juntar aos principios que regem a vida
natural a criagdo humana artificial que é a cultura. icones culturais sdo passados de
uma pessoa a outra como uma doenca, competindo com outros memes para ditar

nosso comportamento. Tudo isso é essencialmente pop.

A obra “a primeira hora do dia” ilustra isso, visto que é baseada em um
meme, primeiramente postado na internet em 2007, que através do YouTube
recebeu notoriedade atingindo milhdes de visualizagbes. O tom humoristico do
trabalho s6 é perceptivel quando identificada a referéncia que faz, porém outros
elementos como a cabeca de boneca, estrelas e flores trazem o espectador ao

universo estético infantil.
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llustragdo 27 - a primeira hora do dia - 2017

Cartazes antigos de filmes de terror dos anos 80, feitos a mado chamam
minha atengao para utilizagdo de cores e texturas. Nesse periodo o cinema utilizava
muito do Camp em seu repertorio. “Camp” € um termo que configura um estilo
estético valorizando o exagerado, teatral, “de mau gosto” e irbnico, questionando
nog¢des modernistas de arte, incentivando uma percepc¢ao fora do padréo de beleza,
valores e gostos. Foi um ataque anti-académico da cultura popular nos anos 60.
Artificio, frivolidade, pretensdo da classe média e excesso de valor de choque séo
caracteristicas do Camp descritas por Susan Sontag, em “Notes On Camp” de 1964.
Cineastas como John Waters popularizaram o conceito com seus filmes que
elogiavam o grotesco, como em Pink Flamingos, protagonizado pela drag queen

Divine.
De acordo com Susan Sontag a esséncia do Camp é

(...) sua predilecdo pelo inatural, pelo artificio e pelo exagero (...) Camp é um certo
tipo de esteticismo. E uma maneira de ver o mundo como um fendmeno estético.
Essa maneira do Camp, n&o se refere a beleza, mas ao grau de artificio, de
estilizagdo. Camp é também uma qualidade que pode ser encontrada nos objetos
e no comportamento das pessoas. (Sontag, 1964, p. 2)
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O exagero e sobreposi¢cdes de cores sao nogdes fundamentais de minhas
obras, que flertam com essas ideias Camp. A obra “sailormoonchallenge”, de 2020,
foi primeiramente criada a partir de um desafio criado nas redes sociais, o qual
convidava artistas a recriarem uma imagem da personagem principal da animagao
Sailor Moon no seu estilo e linguagem artisticas. Em um segundo momento, a obra
também funciona como uma experimentacdo, pondo em pratica a introducao de
texturas e padrdes pela primeira vez no meu trabalho. A enfatizagdo de texturas,
superficies e o estilo em geral em detrimento do conteudo € uma caracteristica

frequentemente associada a arte Camp.

llustragao 28 - sailormoonchallenge - 2020

Quebrando muitas das no¢des do modernismo sobre o que poderia ser
classificado como arte, a estética Camp invade e consome atributos como beleza,
gosto e valor, convidando-nos a percebé-los de maneira fora do padrao.
Primeiramente é necessario ter a importancia do capital cultural do sujeito
estabelecida como pré-requisito para entdo enxergar a fruicdo de produtos culturais
instituidos como de mau gosto. Assim, o conceito cresce a partir do exagero e
repeticao excessiva desse outro produto cultural, considerado como menos dotado

de potencial artistico.
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As questdes elucidadas por esse movimento se tornam visiveis a partir do
momento em que colidem com um publico n&o especializado - quem poderia dizer
se estou utilizando o mau gosto como um artificio para impor ironia através da arte
ou se realmente ndo tenho nogdo dos padrdes estéticos vigentes? O Camp é
verdadeiro se o espectador ndo perceber a ironia? Algo pode ser Camp sem ter a
intencao de ser Camp? A diferenca entre alguém utilizando-se ironicamente de uma
roupa considerada “feia” e alguém genuinamente usando uma roupa considerada
“feia” é apenas a apresentacgao e a atitude que carregam seus movimentos. Nota-se
aqui que, para falar de mau gosto/bom gosto, temos que utilizar a convengao
padrao ocidental capitalista geral dessas palavras. As questdes que nos deparamos
mais superficialmente logo no comeco desse debate sao, justamente, o que é bom e

ruim, o que é feio e bonito; e isso ja esta atrelado a pratica artistica académica.

Pelo Camp representar uma ruptura, a intengao deliberada de usa-lo, em
geral, é subversiva, solicitando que o espectador aceite a estética com irreveréncia,
causando desconforto, desgosto. Quando usado de forma ingénua, continua com
sua esséncia, porem representa um corte especifico de limites - sejam eles de
referéncias, conhecimento, orcamento, capacidade, tempo, etc. Apesar de defender
que, em sua maior parte, o Camp se sustenta na ingenuidade, Sontag afirma em
“‘Notes On Camp” que nada na natureza € Camp, portanto esta intrinsecamente
ligado a agdo humana e a cultura, visto que o seu ambito é o artificio. Acredito,
assim, que mesmo quando algo se esforga para ser Camp, € possivel atingir o
resultado desejado: “considerando um pouco menos estritamente, Camp € ou

completamente ingénuo, ou entdo extremamente consciente.” (Sontag, 1964, p. 6).

O canone do Camp muda com o tempo e, se estamos envolvidos demais nas
referéncias utilizadas, referéncias presentes, acabamos por falhar com essa estética
por se assemelhar demais com as nossas fantasias cotidianas, cuja natureza
extraordinaria nés nao percebemos. O Camp busca exatamente o extra-ordinario, e
ndés conseguimos perceber a fantasia como fantastica quando nao estamos téo
atrelados a ela: “as coisas ficam campy, nao quando envelhecem - mas quando nos
tornamos menos envolvidos com elas.” (Sontag, 1964, p. 8). Portanto, um trabalho
artistico e académico que utiliza de referéncias nostalgicas do mundo infantil pode

ser considerado Camp.
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Muitas vezes confundido com o “kitsch”, o Camp acontece na sensibilizagédo
através de uma representacdo por meio do artificio e é consistentemente uma
experiéncia estética do mundo. Encarna a vitoria da estética sobre a moralidade, da
ironia sobre a tragédia. Enquanto isso, o kitsch geralmente parece designar objetos,
subordinando uma interpretagdo do espectador ao sentimentalismo. Entre as
divisbes propostas por Sontag, de Camp ingénuo e proposital, o kitsch parece cair
dentro da ingenuidade, apenas pelo motivo da escolha do que é ou n&o kitsch ser
baseada nos valores de gostos. Algumas coisas simplesmente sao por sua propria
esséncia designadas de “mau gosto” e desconhecem essas suas caracteristicas,
portanto sdo ingenuamente Camp ou kitsch. Os termos muitas vezes se confundem

e, de fato, compartilham de pontos iguais.

llustragao 29 - a histéria das mil pétalas - 2021
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Outro conceito chave que uso de referéncia para o meu trabalho é
Vaporwave. O género musical surgiu em féruns na internet como o Tumblir e Reddit
no comego dos anos 2010. Distintamente ndo tem localizagdo de onde se originou,
como comegou online, fazendo dele o primeiro género musical a ser totalmente
globalizado. Comegou como uma estética que foi popularizada pela obsessao pelas
subculturas dos anos 80 e 90, usando a Glitch Art e os primérdios do design grafico
digital, bustos romanos, uma fascinagéo por paisagens tropicais, cultura japonesa e
a redistribuicdo de musicas de elevador dos anos 80 inspiradas pelo funk, new age

e smooth jazz.

O conceito comegou em 2010, quando dois aparentemente aleatérios albuns
de distintos estilos se fundiram para criar o que agora chamamos de Vaporwave.
Daniel Lopatin, um artista experimental de musica eletrénica, conhecido pelo seu
pseuddénimo “Oneohtrix Point Never”, langou uma cdmica mixtape online sob o alter
ego Chuck Person chamada “Eccojams Vol.1” - uma série de musicas famosas dos
anos 80 desaceleradas, cortadas, com partes repetitivas simulando o travar de uma
fita cassete. Foi descrito pelo proprio artista como uma piada, algo que ele fez sé

por diversao. Independente disso, a mixtape tomou grandes proporgoes.

“Far Side Virtual”, um album eletrénico criado por James Ferraro usa temas
como a globalizacdo e culturas da internet como influéncia para criar essa ode
digitalizada suave e otimista para o mundo capitalista das mudangas rapidas. Esses
dois estilos diferentes se juntaram com um estranho e desconhecido langamento
chamado “Floral Shoppe” em meados de 2011. Uma estranha sintese de musicas
soul e funk dos anos 80 desaceleradas e extremamente editadas e repaginadas

como um novo estranho e tétrico som que deixa facilmente desconfortavel o ouvinte.

Rapidamente popularizado, o album do artista Vektroid sob o pseuddénimo
“Machintosh Plus”, criou um nicho online de pessoas interessadas nesse novo som
que veio também acompanhado de uma peculiar estética. Uma musica em particular
ganhou destaque e popularidade, “Computing of Lisa Frank 420 / Contemporary” a
qual se apropria da musica “It's Your Move” de Diana Ross, em uma versao

totalmente editada, zumbindo repetidamente o refrdo no curso de 7 minutos.
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Jogando com questdes de autoria dentro do mundo virtual, o Vaporwave
comegou como uma piada sobre o préprio sistema da musica. Ganhando rapida
popularidade dentro de féruns, o movimento anexou varios seguidores que
multiplicam infinitamente seu repertério sonoro e visual. A apropriagao de sons de
outros artistas, apenas editados e lancados sob pseuddnimos, muitas vezes
utilizando titulos em linguas distintas das musicas apropriadas, causou grandes

debates ja familiares as artes visuais.

llustragao 30 - Capa do album “Floral Shoppe” - 2011

Descrito por alguns como um movimento “punk digital”, seus ideais opdéem-se
a maioria dos conceitos legais de propriedade intelectual, fazendo do Vaporwave um
movimento artistico anbnimo para consumidores andnimos. Apesar dessas
aparentes barreiras, 0 movimento continuou crescendo ao longo dos anos. O nome
deriva de ‘'"vaporware", uma palavra usada para descrever um produto
idealisticamente futurista que foi anunciado ao publico mas nunca langado
oficialmente. “Vapor” sugere intangibilidade e imaterialidade, e a substituicdo de
‘ware” (produto manufaturado) por “wave” (onda) faz ligagdo com a natureza
efémera desses produtos, referenciando a nogado marxista da inevitabilidade da
obsoléncia na sociedade capitalista. Tal conjunto imagético sempre acompanha os

sons do Vaporwave, tendo igual importancia ao parametro sonoro.
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Em 2012, um produtor musical sob o pseudénimo “Internet Club” lancou
multiplos albuns que investigavam através de seus processos criativos o tema do
capitalismo, inspirando-se em elementos do “Floral Shoppe” para criar uma
contracultura dentro do movimento que ao invés de rejeitar os ideias corporativos
capitalistas, mais parecia abraga-los. Isso gerou um novo nicho tornando a
abordagem estética do Vaporwave baseada na apropriagao e reutilizagao de antigos
comerciais televisivos. Apos esse periodo, essa vertente estética pareceu dominar

em todos os seguintes langamentos.

Alguns poderiam afirmar que isso estagnou a estética Vaporwave, tornando-a
rasa de significado e de qualidade sonora, visto que a quantidade de material que
comecgou a surgir em todos os cantos da internet foi absurdamente grande devido
ao seu proprio carater caseiro e anénimo. Entretanto, acredito que nesse préprio
ciclo “autodestrutivo” é possivel levantar pertinentes questdes - a utilizagdo do
imagético capitalista visto como uma critica, usado ironicamente dentro de espagos
virtuais legais e ainda assim provocando as leis de autoria e propriedade intelectual,
através da apropriacdo de sons distorcidos muitas vezes a ponto de nao
reconhecimento da fonte original; o que € valido como arte dentro do espacgo virtual?

Poderia essa estética ser estudada dentro de um espaco expositivo tradicional?

Utilizando a perspectiva oitentista de futuro, isto é, um futuro utépico, o
Vaporwave nos causa uma falsa sensagdo de nostalgia, pois fala sobre a
mediocridade do passado, misturada com o vazio do presente e um futuro
questionavel porém apavorantemente possivel. Todo seu apelo se baseia
exatamente na anonimidade em um mundo onde nada mais € privado, sendo para
muitos reconfortante consumir um produto visual que poderia ter sido encontrado
em um pilha de fitas VHS antigas descartadas em um sebo qualquer. Nos interessa
aqui analisar ndo somente as questbes tedricas presentes no movimento, mas

também seus desdobramentos visuais.
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llust. 31 e 32 - capa do album “Luxury Elite”, de Saint Pepsi e capa do album “One Hundred
Mornings”, de Windows96
Comumente encontrados através do Youtube, €& nos videos que
acompanham os albuns que a fruicdo estética acontece. Apropriam-se de
animagdes japonesas, propagandas antigas norte americanas, testes primitivos de
modelagem 3D, entre outras imagens para construir um espelho visual que reflita o
sentimento sonoro. Aqui, cria-se uma nova cadeia de significados, assim como nas
minhas colagens, onde as imagens de origens completamente distintas passam a
funcionar juntas numa relagdo ambivalente e que ainda denunciam um pouco do

carater original.

llustragdo 33 - o café da manha é a refeicdo mais importante do dia - 2020
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Em algumas obras como “o café da manha é a refeicdo mais importante do
dia” é possivel observar, em partes, a influéncia Vaporwave. Tanto pela repeticéo e
distorcdo de elementos, presentes na Glitch Art, geralmente associada a estética
Vaporwave, assim como na tematica e pelas questdes teoricas elucidadas através

dessa pesquisa e presente nos demais trabalhos.

llustragdo 34 - o termo dos renegados - 42cm x 29cm - 2021

49



DE ONDE VEIO, PARA ONDE VAI

llust. 35 e 36 - “bom demais ser maricas” e “rastros”- 2018 e 2021

As composi¢des mais simples, marcantes pelas cores barulhentas e também
pelos espagos vazios, predominam nos trabalhos mais antigos. Havia um gosto
pelos entre-espagos, que como vimos durante pesquisa, fazem parte de igual
importancia aos outros elementos da obra. Acredito que com o amadurecimento,
tanto da idade, quanto da produgdo em si, me tornei cada vez mais maximalista.
Mais referéncias requerem mais espaco, afinal. Procuro estabelecer agora outros

meios para a composi¢ao das figuras, de forma mais suja e surreal.

Uma pratica adquirida durante o processo foi o surgimento dos elementos
que aqui vou chamar de manchas. Nao sdo exatamente redondos, também nao sao
formas totalmente fora do padrdo. Se assemelham a feijdes e se espalham por
todos os cantos, brotando como uma praga que controla o balango da composicéo.
A obsessao por essas formas surgiu da minha vontade de radicalizar ainda mais o
meu trabalho e fugir um pouco para o caminho da abstragdo. Agora as placas de

cores tém mais potencial ainda.

Analisando as obras em uma linha cronolégica, fica mais facil de entender a
complexidade que as relagdes formais vao construindo. O medo da baguncga diminui
ao ponto de que a vontade de produzir cresce e as possibilidades de

desdobramentos aumentam.
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llustragao 37 - sobre movimentos e disposi¢des a partir da colagem ou olhando o camp diretamente
nos olhos - tamanho - 2021

Durante essa pesquisa, me vi muitas vezes diante de uma rua bifurcada,
tamanha eram as possibilidades de concepgdes visuais disponiveis a partir do meu
repertorio construido durante todos esses anos. Acredito que 0 excesso, assim
como a falta, também paralisa e é prejudicial. Seria tragico, se ndo fosse cdmico,
visto que o trabalho fala exatamente sobre os excessos - excessos de imagens, de
cores, de elementos. A cultura pop € a cultura do excesso. E foi através dela, como
uma arma, que eu me utilizei para falar algumas das incessantes atormentagdes

que crescem na minha cabecga e culminam num conglomerado de papel.

A cada criacdo mais um problema, e a cada resposta mais outras varias
questdes. Problematiza-las ou resolvé-las? Talvez saia mais cheio de duvidas do
que antes. Uma das poucas certezas que posso dar € a de que 0 processo € Vivo e
respira. Se transforma em cada dia que passa, em cada experiéncia, fala e toque.
Muitos caminhos levavam para ruas definitivamente sem saida, eu descobri depois.
Mesmo assim essas passagens tiveram sua participagdo em me mostrar o n&o, pois

se ja o temos, estamos cada vez mais perto do sim.
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Compreendo como principal desfecho desse processo as vivéncias
adquiridas durante a graduagao. Sem elas nao seria capaz de desenvolver meu
trabalho da forma como aqui foi feito. Por vezes toxicas, por vezes

recompensadoras.

Em momentos me via imerso na pratica e em outros, me forcava o papel de
espectador, de critico. O entrelagar dessas duas unidades de pesquisa, o tedrico e o
pratico, formam a base necessaria e criam os momentos de pausa um do outro
perfeitos - enquanto se faz um ndo se pode fazer o outro, é necessario parar,

respirar, trocar o posicionamento. Nao somente artista mas também tedrico.

Comecgou como um estranhamento, uma tensao entre duas figuras e assim
estabeleceram-se as condigdes para o apontamento de questdes e debates criticos.
Caracteristicas que parecem o&bvias, por que elas gritam, mas que necessitam ser
explicitadas. A pesquisa veio como um auxilio ao meu trabalho artistico, que agora
se sustenta por mais tempo, tomando consciéncia. O trabalho finalmente livrou-se

de mim.
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llustracdo 38 - melhor s6 do que mal acompanhada Il - 30cm x 30cm - 2021

llustragéo 39 - Sem Titulo - 30cm x 30cm - 2020
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llustragao 40 - a balanga do processo criativo - 30cm x 50cm - 2020
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llustragdo 42 - ninguém perguntou por vocé - 30cm x 30cm - 2021
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llustragéo 43 - os cilios posticos de satan - 50cm x 65cm- 2019

llustragdo 44 - a pele que habito - 43cm x 37cm - 2017
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llustragado 45 - brinde - 39cm x 39cm - 2018

llustragdo 46 - ketamina - 50,2cm x 50,2cm - 2019
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llustragao 47 - thomas o trem ciborgue - 39cm x 50cm - 2020
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llustragédo 48 - elmo jesus - 30cm x 47cm - 2019
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llustracdo 49 - poppers e alcool gel - 29cm x 47cm - 2020
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llustragao 50 - coma seu brécolis - 31cm x 50cm - 2017
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