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Figura 1 - Gabbi Chultz em Valen Bar (Porto Alegre)

Fonte: Valen Bar.

E o publico aplaude literalmente esse paradoxo (DODDS,
2013).
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RESUMO

A presente tese busca analisar o burlesco enquanto fendmeno artistico
contemporaneo, compreendendo valores e paradigmas flutuantes, paradoxais. Ao
examinar a atuacao da mulher dentro da arte do burlesco, evidenciaram-se questdes
que envolvem a danca e a nudez do burlesco, e o0 “corpo strip-tease”, que €, por um
lado, lugar de prazer sexual e de autonomia, mas por outro lado é estigmatizado
como objeto e imoral. A burla e o tease foram observados como procedimentos
praticos especificos dessa arte, e ainda impregnam as ferramentas metodolégicas
para criar possibilidades arejadas mediante as cansadas dicotomias
(empoderamento x objetificacdo; reforco do patriarcado x subverséo) disparadoras
das discussbOes feministas na tese. Destacou-se na investigacdo a observacao
participante e a pratica como pesquisa, ativando a forma etnogréfica e
autoetnografica de pesquisa e analise, uma vez que as experiéncias da autora
enquanto dancarina burlesca contribuiram para examinar o fenbmeno estudado.
Assim, referencial teorico, experiéncia pratica, viagens, e entrevistas
semiestruturadas compdem pontos de vista essenciais. Entre diversos autores do
referencial tedrico da pesquisa, destacam-se os estudos das pesquisadoras sobre
burlesco e o corpo strip-tease que se localizam no campo da danca: Sherril Dodds
(2011, 2013), Jessica Berson (2016), Maria Dolores Medialdea (2017). Destacam-se
também os estudos a cerca do teatro de revista: Delson Antunes (2004); Vera
Collaco (2018, 2008); Neyde Veneziano (1991, 1996, 2006, 2010), uma vez que
tracos desse fenbmeno sdo trazidos para demonstrar singularidades do burlesco

brasileiro.

Palavras-Chave: Burlesco; Danca; Sensual; Strip-tease; Feminismos; Paradoxo.



ABSTRACT

This thesis seeks to analyze burlesque as a contemporary artistic phenomenon,
comprising floating, paradoxical values and paradigms. By examining the role of
women within the art of burlesque, issues involving dance and burlesque nudity, and
the “striptease body”, which is, on the one hand, a place of sexual pleasure and
autonomy, but for the other side is stigmatized as object and immoral. Burla and
tease were observed as specific practical procedures of this art, and they still
impregnate the methodological tools to create airy possibilities through the tired
dichotomies (empowerment x objectification; reinforcement of patriarchy x
subversion) triggering the feminist discussions in the thesis. Participant observation
and practice as research stood out in the investigation, activating the ethnographic
and autoethnographic form of research and analysis, since the author's experiences
as a burlesque dancer contributed to examining the phenomenon studied. Thus,
theoretical framework, practical experience, travel, and semi-structured interviews
compose essential points of view. Among several authors of the theoretical
framework of the research, the studies of researchers on burlesque and the
striptease body that are located in the field of dance stand out: Sherril Dodds (2011,
2013), Jessica Berson (2016), Maria Dolores Medialdea ( 2017). Studies on revue
theater are also noteworthy: Delson Antunes (2004); Vera Collaco (2018, 2008);
Neyde Veneziano (1991, 1996, 2006, 2010), since traces of this phenomenon are
brought to demonstrate the singularities of Brazilian burlesque.

Key words: Burlesque; Dance; Striptease; Sensuality; Feminisms; Paradox.
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1 INTRODUCAO

Sempre h4 uma expectativa sobre como o show vai comecar. Vocé se
arruma, sai de casa. Ha toda uma preparacdo para assistir burlesco, para ver
“aquelas mulheres que dangcam, tiram a roupa, com aqueles negocinhos que giram
(imagine o gesto) nos peitos”. Vocé sai da sua casa, adentra no bar e relaxa. Numa
experiéncia perfeita (daquelas que eu mais gosto) vocé estd acompanhada de uma
ou mais pessoas. O burlesco € bom de assistir junto. Ja pede uma comida, um drink,
e aguarda a entrada da artista. As luzes mudam um pouco, o som baixa, o MC

(Mestre de Cerimdnias) surge para apresentar o primeiro nUmero da noite.

Do outro lado, enquanto vocé faz todo esse ritual, a artista também faz o dela.
Normalmente comeca a se arrumar cedo, da algum reparo aqui e ali nos figurinos,
faz a mala com tudo que precisa. Comeca 0 processo de fazer a maquiagem e de
arrumar o cabelo. Observa se esta tudo ok com as unhas, com os pelos, com a pele
(sim, pois quando o palco € muito préximo ao publico vocé precisa estar sempre
‘impecavel” em todos os detalhes). Ela chega ao bar antes dos clientes. Para
ensaiar, para se concentrar, jantar. Papear um pouco com os amigos da casa: o DJ,
0S garcons, 0s segurancas, o barman. Ja aproveita e sobe para 0 seu camarim (que

muitas vezes € um espaco improvisado, mas € o seu espaco) com um drink na mao.

Passei trés anos consecutivos assim, mergulhada na pratica do burlesco,
observando o publico e sendo essa artista, de janeiro de 2017 ao final de 2019,
todas as semanas. Se eu ndo estava escrevendo a tese, trabalhando, ou dando
aulas de dancga, eu estava fazendo burlesco. Vivendo o burlesco na carne. Sempre
com glitters perdidos pelo corpo, dormindo tarde, acordando cedo. Sempre
pensando em uma nova ideia de nimero coreografico, novo figurino, nova masica. O
burlesco me permitiu experienciar diversos desejos, ideias criativas e roteiros. E um

desses desejos era o de poder subir em um palco todas as semanas.

Era como estar em cartaz permanentemente. O modelo de acontecimento do
burlesco, a autonomia do trabalho criativo solo, o caché fixo que eu mantinha, me

permitia exatamente isso. Mesmo em tempos que ja estava desafiador fazer arte em
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Porto Alegre, e ser remunerada por isso, eu tinha essa possibilidade com o burlesco.
Era minha joia rara. Era eu e a minha mala. Uma preparagcéo minuciosa, individual,
uma estrutura minima, uma espécie de pocket show. N&o deixei de gostar de
trabalhar em grupo, seja no teatro, seja na danca. Mas através do burlesco eu
encontrei uma forma de viver a arte e de ser artista que eu jamais vou esquecer.

Uma forma apaixonante, sem igual.

Gosto de dizer que até uma turné internacional eu tive a oportunidade de
realizar, me apresentando em casas burlescas de Londres de maneira
independente. Para contextualizar: primeiramente, em janeiro de 2018, fui a Londres
realizar uma viagem pessoal com segundas intencdes. Fui a passeio, com meu
marido, e irilamos visitar amigos. Mas fui com um figurino na mala, caso conseguisse
algum contato na cidade que me convidasse para dancar. Assim, jA nessa viagem e
com algumas trocas de e-mail, fiz uma apresentacdo no Proud Cabaret, na venue
City', um dos locais mais conhecidos de burlesco em Londres, o que me levou,
alguns meses depois, a inventar essa modesta turné fora do Brasil (entre os meses
de abril e maio de 2018), participando do London Burlesque Festival®, e dancando
em outras casas e outras venues® do Proud Cabaret, inclusive na mais nova e

pomposa venue chamada Embankment®.

! Para ver mais: http://www.proudcabaretcity.com/ Acessado em 05/11/2021.

2 Festival Burlesco de Londres, reconhecido como um dos maiores festivais de burlesco do mundo,
atraindo participantes de diversas localidades, e um grande publico consumidor. Ver mais em:
https://www.londonburlesquefest.com/ Acessado em 05/11/2021.

® Traduzindo literalmente: locais.

* Para ver mais: http://proudcabaretembankment.com/ Acessado em 05/11/2021.



http://www.proudcabaretcity.com/
https://www.londonburlesquefest.com/
http://proudcabaretembankment.com/
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Figura 2 - Casa de shows Proud Embankment (Londres)

Fonte: http://proudcabaretembankment.com/

Figura 3 - Gabbi Chultz em Proud Embankment (Londres)

Fonte: arquivo da pesquisadora.


http://proudcabaretembankment.com/

14

Figura 4 - Imagens no teatro do Islington Town Hall
(Londres)

-

)

Fy

DISC® IS BAC o
i

Fonte: arquivo da pesquisadora.

Figura 5 - London Burlesque Festival. Teatro do Islington Town Hall (Londres)

Fonte: arquivo da pesquisadora e foto da artista por London Burlesque Festival.
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Também me apresentei no charmoso e curioso Cellar Door’, mini bar
subterr@neo reservado para pouquissimas pessoas em Londres. O camarim desse
local era na cozinha, de tdo pequeno que era o espaco do estabelecimento. Quando
terminava o show, eu guardava minhas coisas, pegava o pagamento, e ia de metr6
para a casa que estava hospedada. Mesmo sendo tarde da noite isso era possivel e
seguro. A partir dessas experiéncias, verifiquei Londres como um forte polo
burlesco, um dos maiores do mundo, segundo depoimento de uma das artistas que

acabei criando uma amizade e pude entrevistar: Ruby Deshabillé®.

E muito bom poder contar essas historias, por isso decidi comecar a tese
assim, com as melhores memoarias, que remetem rapidamente ao universo pratico
da pesquisa, para comecar a explicar o que € o burlesco. Essa é uma das vantagens
da pesquisa etnogréafica e autoetnogréafica’: poder estar dentro do contexto para
melhor entender (no corpo), analisar e explicar. A tese visa caracterizar
gradativamente o que é o burlesco, e, a 0 mesmo tempo, demonstrar a diversidade e
elasticidade dessa forma artistica a cada capitulo. E eu ainda n&o contei exatamente
como eu comecei a fazer burlesco, onde eu comecei, e sob quais circunstancias.

Farei isso agora, voltando alguns passos para tras.

® Para ver mais: http://www.cellardoor.biz/ Acessado em 05/11/2021.

® para conhecer mais: https://www.rubydeshabille.com/ Acessado em 05/11/2021.

7Impor’[ante frisar desde ja nossa escolha por categorizar a pesquisa como “de inspiracdo” etnografica
e autoetnogréafica. Nossa escolha se justifica pelo fato de trazermos autores da sociologia, como
Pierre Bourdieu e outros; de ter a acao de ir ao terreno de pesquisa (lugares do burlesco) como agéo
da pesquisa; de realizarmos entrevista e fotografias - ferramentas da metodologia etnogréafica. Além
do mais, nos localizarmos em uma filiacdo de pesquisa em danca que recorrentemente utiliza da
forma etnogréfica e autoetnogréafica. Assim perpassamos por Dantas (2016), Fortin (2009),
Fernandes (2013), para demostrar nossos pares dentro desse pensamento etno e autoetnografico em
danca. As préprias autoras que mais aparecem dentro da tese— Sherril Dodds (2011, 2013) e Jessica
Berson (2016), séo artistas participantes dentro de suas préprias pesquisas, portanto, que empregam
0 modelo etno e autoetnogréafico. Ao mesmo tempo, o estudo também pode ser visualizado dentro da
perspectiva da pratica como pesquisa (FERNANDES, 2014), uma vez que a pratica ndo esta apenas
dentro do processo de pesquisa, mas esta guiando a pesquisa através da pratica (HASEMAN, 2006,
p.2, 3).



http://www.cellardoor.biz/
https://www.rubydeshabille.com/
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Figura 6 - Casa de show e bar Cellar Door (Londres)

Fonte: Imagens do estabelecimento salvas do Google e foto da artista em Cellar Door, do arquivo da
pesquisadora.

Meu comeco no burlesco e histérias paralelas

Agora retrato minha estreia oficial no burlesco, e como essa pratica chegou
até mim. Mais algumas historias. No ano de 2015 participei do congresso
internacional Cut and Paste: Dance advocacy in the age of austerity. -
SDHD/CORD® em Atenas - Grécia. No intervalo de uma das mesas redondas,

deparei-me com o titulo de um livro: Dancing on the Canon: Embodiments of Value

® Society of Dance History Scholars/Congress on Research in Dance.
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in Popular Dance, de autoria de Sherril Dodds®. Olhei os capitulos, e um dos temas
centrais era a prética do burlesco. Coloquei o livro na estante assim que cheguei em

casa, no Brasil. N&o o li imediatamente. Pausa de tempo.

Brasil. Entre o final de dezembro de 2015 e inicio do ano de 2016. Entregando
dissertacdo de mestrado. Estudando para a prova de doutorado. Cortes de bolsas,
cortes na cultura. Verba trancada de financiamento de projeto artistico recém-
contemplado. Crise politica no Brasil. Desenrolava-se o impeachment da presidenta
Dilma Rousseff. No meio disso, minha principal ocupacéo, além de estudar e de ter
recentemente acabado um mestrado com bolsa, era dar aulas de danca do ventre.
Pela primeira vez senti real medo em relacdo a escolha profissional, que tive a
liberdade e o incentivo de escolher. Medo pela falta de algum tipo de apoio,
institucional ou mesmo privado, para me estabelecer dentro do setor da cultura e

das artes, especialmente da danca.

Assim, mesmo que tudo parecesse atravancado, passei a buscar formas
alternativas de continuar fazendo meu trabalho. Logo pensei nas minhas duas
possibilidades: a de ser artista, e a de ser professora, ensinando danga. O objetivo
era o de encontrar uma forma de obter constancia dessas atividades, penetrar novos
meios, ter maior autonomia, e, consequentemente, maior rendimento financeiro.
Independente de editais. A ideia inicial era de encontrar um local para que eu
pudesse dancar, me apresentar de forma fixa, toda a semana. Pela minha
experiéncia em trabalhar com danca do ventre'®, ainda mais intensivamente naquele
ano, pensei em me apresentar nos restaurantes da cidade, uma pratica recorrente
da cultura arabe explorada por varios estabelecimentos no mundo. Conhecia
algumas pessoas, e tinha um bom material. Fui ligar e visitar todos os restaurantes
da cidade. Nenhum estava contratando dancarinas e nem realizando shows. Esse

mercado em Porto Alegre estava em baixa.

° Ela é membro fundadora do grupo de pesquisa POPMOVES do Reino Unido e iniciou o Grupo de
Trabalho de Danca Popular, Social e Vernacular do SDHS. Sua expertise em pesquisa € centrada em
danca na tela (cinematografica), danca popular e abordagens de teoria cultural para a danca.
Atualmente é professora doutora no Departamento de Danca da Temple University
(Filadélfia/Pensilvania — EUA).

1% Minha primeira préatica desenvolvida em danca (desde os meus sete anos de idade), e que me
acompanha até hoje.
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O novo plano A das apresentacdes artisticas chegou por acaso. Pesquisando
locais para show, lembro-me de ver na internet sobre uma casa noturna com
restaurante, e que em alguns dias da semana realizava apresentacdes artisticas. O
bar era de tematica erética, chamava-se na época Valentina, hoje mais conhecido
como Valen Bar'’. Gostei, e achei que poderia fazer parte. Foram alguns meses
tentando encontrar as pessoas certas para me colocarem la dentro. Ligacdes e e-
mails. Até que uma hora cai no whatsapp de uma pessoa que organizava alguns dos
shows. Nao lembro exatamente o que eu disse para convencé-los, mas deram-me
espaco para mostrar meu trabalho em um ndamero dentro de um show chamado
Handcuffs — 50 Tons de Cinza'®. A estratégia foi a de chamar a atencdo. Criei um
namero com uma musica pop, coreografada com fortes movimentos de quadril,
pouca roupa, salto alto, e vestindo uma cabeca de zebra. Ao modo zebra, estava
representando os 50 tons de cinza e com certeza era a criatura mais chamativa do

lugar.

Assim, acabei conquistando uma vaga, e até que com bastante liberdade
criativa. Em contrapartida, eu tinha que fazer também um namero coletivo, numero
de abertura do show, que eu realmente ndo gostava. Nao era algo que eu gostava e
estava de acordo cenicamente. Sentia-me exposta, com vergonha. Para conseguir
entrar no show, entdo, com o niumero que eu queria, valeu a pena fazer. Uma vez
por més tinhamos o show, fazia parte da programacdo dos shows variados das
sextas-feiras do bar. Aqui o ano era o de 2016, um ano antes de eu entrar para o

burlesco oficialmente.

Até que em uma dessas apresentacdes, conheci a pessoa que iria ser a
responsavel por me colocar no hall do burlesco. Em uma dessas sextas-feiras, ao
final do meu ndamero, eu retirei a cabeca de zebra e entreguei a alguém do publico.
Nessa noite estava em minha frente Mayanna Rodrigues®®, e por acaso entreguei a

cabeca de zebra a ela. Eu ainda n&o a conhecia. Ela estava em Porto Alegre, creio

' Primeiro bar tematico de erotismo do Brasil (Porto Alegre — RS). Bar para publico adulto, com
comida, shows artisticos, exposi¢édo de artes visuais. Mais em: http://valenbar.com.br/ Acessado em
05/11/2021.

'2 Fifty Shades of Grey (Cinquenta Tons de Cinza) € um romance erético best-seller da autora
inglesa Erika Leonard James publicado em 2011. O livro virou filme, com grande sucesso no Brasil. O
show era inspirado em ideias e cenas do filme.

¥ Mayanna Rodrigues (SP), nome artistico Black Rainbow, artista burlesca, performer, pornstar.



http://valenbar.com.br/
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que esticando sua estada por causa do seu show na quarta-feira no bar (noite
burlesca no Valen). Ela, artista burlesca em S&o Paulo, vinha toda a semana se
apresentar na casa. E falou comigo que tinha uma proposta. Assim me disse: achei
a minha substituta. Nao entendi na hora. Mas quando ela falou em burlesco lembrei-
me do livro, de Dodds, que havia comprado no congresso em 2015. Disse a ela que
tinha grande interesse e fui pra casa comecar a ler o tal do livro. Eu estava

encantada, com o burlesco e com as coincidéncias.

Assim aconteceu. J4 estava complicado para o Valen Bar trazé-la a Porto
Alegre toda a quarta-feira. Mas parecia ndo haver numerosas artistas burlescas na
cidade. Foi ai que eu entrei. Um més depois tivemos nossa primeira reunio.
Também entrei em contato com um dos sécios da casa Alexandre Godoy'*, maior
responsavel pela programacdo e agenda do bar. Comecei assim meus ensaios e
criacdes. Quando Mayanna vinha a Porto Alegre, eu mostrava meus nameros a ela
e ajustdvamos alguns detalhes. A estreia estava marcada para dia 11 de janeiro de
2017%. A partir daquele momento eu iria me apresentar todas as quartas-feiras e

Mayanna viria apenas uma vez por més, quando eu tinha folga.

Bem, essa foi uma das formas que me resolvi em meio a um momento
complexo de oportunidade de trabalho artistico, como retratei anteriormente.
Dancando no Valen eu conseguia ganhar por més um valor de R$1.200,00 a
R$1.600,00 reais, e esse foi um fato decisivo para que eu permanecesse no
burlesco, e me aprofundando sobre. Tive que lidar com a aceitabilidade um pouco
problematica inicialmente de estar fazendo burlesco (familia, marido, amigos,
colegas de profisséo®®), principalmente por conta da préatica do strip-tease, ponto
chave dessa arte. Esse fato ja adianta o motivo das discussées a respeito da
objetificacdo da mulher, sobre o qual o estudo tanto se interessa, a respeito dos

' Sécio Criador do Valen Bar18+ e entusiasta da indstria do entretenimento.

!> Nesse ano também nasce o Porto Alegre Burlesque Festival, organizado pelo Von Teese, bar de
tematica burlesca, no qual me apresentei com um dos niumeros também apresentados no Valen Bar.
No festival conheci alguns nomes que também aspiravam pela cena burlesca na cidade, e outros
nomes ja mais solidificados, como DFenix (RJ).

'® Lembro-me de ter causado comentarios problemaéticos entre algumas profissionais da danca,
sobretudo da danga do ventre. Nesse periodo volta e meia me mandavam prints gue mostravam
pessoas jugando meu trabalho, no sentido de “vocé esta desvirtuando, tirando o respeito e o valor
das mulheres que dancam, misturando nosso trabalho com sexo. Vao achar que somos todas
prostitutas”.
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feminismos e dos problemas burlescos, que estdo embrenhados na pauta
associativa capitalismo/patriarcado, e entre reforgo/subverséo, revelando a
ambiguidade “niveis de autonomia versus a dominacdo masculina e a economia

falica”, um subcapitulo da tese.

Aulas de danca e a atuacdo no burlesco

Aqui quero contar rapidamente sobre minha trajetdria como professora de
danca, demonstrando o quanto isso se aproxima, em termos de pratica e de
posicionamento, com o que vim a fazer através do burlesco. Ao mesmo tempo em
que iniciei as apresentacdes no Valen Bar, comecei a intensificar a atuacdo como
professora de danca. Além dos espacos que eu contava para dar aulas, locando, ou
fazendo parte de equipe de escola de danca®’, eu inventei algo como personal
dancing na época, pois precisava desenvolver ainda mais minha presenca e

experiéncia de professora, e queria ganhar mais dinheiro.

Eu estruturei uma aula que chamava secretamente de Sensual Hip Dance,
para dar aulas nas casas das alunas. Nao falava ainda Sensual Hip Dance para
todos, pois tinha receio que se assustarem com o nhome. Dizia que era uma aula de
danca que ensinava a rebolar. Passei a ter em minha “clientela” alunas que
realmente poderiam pagar. Uma foi indicando para a outra. Se juntando em
pequenos grupos em suas casas. A divulgacao na internet me ajudava e o boca a
boca mais ainda. Em poucos meses eu estava com a agenda lotada de aulas, todos
os dias. Bastante feliz, mas bastante cansada. E ainda tinha o doutorado, que

estava apenas comecando.

Nesse momento, eu e Marco Rodrigues®, meu marido e sécio, estavamos
fortemente inclinados a abrir nosso préprio estudio de dangca, mesmo com pouco
dinheiro disponivel. Ele teria que abrir mdo de seu emprego - na época trabalhava

como professor em uma grande escola de danca de Porto Alegre com carteira

' Nesse tempo dei aulas na Escola Harém Danca do Ventre, dirigida por Muna Zaki.

'® Marco Rodrigues é diretor do Grupo My House. Atua como professor, bailarino e coredgrafo na
cidade de Porto Alegre e dedica-se ao estudo das dancas urbanas desde 1992. Principais trabalhos
académicos: Uma proposta metodolégica para a danca de rua (2006). Elementos Facilitadores para
Corpos Remixados nas Dancas Urbanas: um recorte desde os anos 1970 em Porto Alegre (2018),
dissertacéo de Mestrando em Artes Cénicas pelo PPGAC UFRGS.
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assinada - para encarar uma nova fase, uma fase de empreender. Marco também
fazia mestrado na época. Ambos sem bolsa. Decidimos abrir o estudio mesmo
assim. Abrimos um espaco em 2017, bem pequeno, uma sala para 0 nosso Grupo
My House®, que a partir daquele momento seria também um esttdio de danca, para
além de grupo de dancga com criacdes de espetaculos e performances. Deu certo.
Nesse local ficamos apenas um ano, e logo nos mudamos para uma casa maior.
Durante a pandemia, no ano de 2021, passamos por mais uma mudanca de espaco

fisico. Desafios, resisténcias e desejo de prosperar ao mesmo tempo.

Ao fixar no ano de 2017 o nome da marca Sensual Hip Dance® ?°, pude expor
com autonomia minhas experiéncias técnicas e pedagogicas, centrando todas as
aulas em nosso estudio de danca My House. A adesdo a essa aula crescia de forma
significativa a cada més. Arquitetei intuitivamente algumas estratégias marqueteiras,
como dar aulas para celebridades, e obtive sucesso. Hoje tenho me qualificado via
estudos informais®* de marketing e empreendedorismo, e meu negécio com Sensual
Hip Dance, que se tornou uma marca, tem crescido junto ao Grupo My House, nossa
empresa e espaco fisico.

A marca Sensual Hip Dance® hoje tem professoras certificadas por mim em
diversas cidades e estados do Brasil, além de ter se expandido através de
professoras certificadas na Argentina, Portugal, Estados Unidos e Australia.
Algumas questdes que apresento na tese me ajudam e muito a solidificar um
discurso que utilizo dentro da Sensual Hip Dance. Ainda que Sensual Hip Dance néo
seja burlesco, e que seja uma marca, um business, essa pratica esta orientada
dentro de uma perspectiva de praticas sensuais, imprimindo discursos de corpo
semelhantes ao que temos no burlesco, e sobre os quais posso fazer relagbes com
a tese (auto exploracdo da sensualidade através da danca, movimentacdo dos
quadris, incentivo das diferengas entre os corpos, acessibilidade para pessoas que
nunca dancaram antes - ainda que a aula tenha seus desafios técnicos). Dentro do

Valen Bar, os shows de sexta-feira que participava em 2016, passaram depois a

19 Esttdio de danca e nucleo criativo em Porto Alegre. Para ver mais: www.grupomyhouse.com.br e
https://www.instagram.com/grupomyhouse/ Acessado em 05/11/2021.

“’Aula e marca de danca com bases técnicas de danca do ventre, com movimentagdes especificas de
quadril, gliteos e pélvis, e do Twerk. Para ver mais: https://sensualhipdance.com.br/ e
https://www.instagram.com/sensualhipdance/ Acessado em 05/11/2021.

*! Livros, cursos presenciais e palestras, além de cursos e mentorias online.



http://www.grupomyhouse.com.br/
https://www.instagram.com/grupomyhouse/
https://sensualhipdance.com.br/
https://www.instagram.com/sensualhipdance/
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serem coordenados por mim, chamados de Sensual Hip Show, o que se tornou
outro subproduto da marca na época.

Reforcando: ainda antes de entrar para os temas da pesquisa, conto essas
historias e ofereco esse panorama, que pode parecer um tanto pessoal, no desejo
de fazer compreender o contexto que me atraiu para o burlesco. De outro modo,
confio que esse seja um documento para registrar um percurso de pesquisa, € um
percurso de iniciativas artisticas, com vias de incentivar a descoberta de novos
potenciais comerciais, de novas possibilidades de trabalho com arte e ensino da
arte. Veremos que isso esta em plena sintonia com o universo burlesco de trabalho.
Visto um resumo da trajetoria que tomei como professora de danca, e as respectivas
aproximagOes praticas e reflexivas que essa atuacdo mantem com o burlesco,
descrevo agora a trajetoria de pesquisa académica que resulta O Prazer do

Paradoxo: sensualidades e feminismos na arte do burlesco.

TrajetOria de pesquisa para chegar ao burlesco

Pensando na trajet6ria de investimentos dentro da pesquisa em artes cénicas,
importantes aspectos de continuidade devem ser mencionados. Sao constantes em
meus estudos: a interdisciplinaridade tedérica e pratica, e a danca configura-se em
posicdo de privilégio; a nocdo e operacgéo de bailarino-criador®?, presente desde os
estudos de iniciacdo cientifica, na graduacdo; o interesse pelos contextos de
criacdo, especificando as praticas; além de certos procedimentos pesquisa,

privilegiando a forma etnografica e autoetnografica.

Ser a priori dancarina e ter feito a graduacdo em teatro (na Universidade
Federal do Rio Grande do Sul/ UFRGS), me inseriu em um contexto de diversas
perspectivas. Ainda assim, dediquei-me fortemente a danca, de forma pratica e
tedrica, durante a graduacéo, investindo num leque expressivo que se entrosou com

o teatro e também com a arte da performance. Assim, adentrei na pesquisa de

*2 Bailarino-criador, intérprete-colaborador, bailarino-pesquisador-intérprete. A nogéo, por exemplo, de
intérprete-criador surge em meio a danca contemporanea na segunda metade do século XX,
diferenciando-se de paradigmas nos quais a figura de destaque € a do coredgrafo como autor-criador
e os bailarinos sdo executantes de sua criagdo. Passa-se entdo a adotar diferentes nomenclaturas
para descrever os papeis desempenhados pelos bailarinos (MICHEL e GINOT, 2002; SILVA, 2010).
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iniciacado cientifica “Praticas Corporais Artisticas do Bailarino-Criador em Danca
Contemporanea: Estudos de Caso no Contexto Brasileiro”, orientada pela
Professora Dr.2 Suzane Weber da Silva®®, parceria que prosperou e se desenvolveu

na pesquisa de mestrado, e agora no doutorado.

Com ampla liberdade de escolha tematica para a pesquisa de mestrado,
apresentei no ano de 2016 o memorial de criacdo reflexivo “Coreografando em

» 24 uma reflexdo sobre a prética

Larga Escala: corpo social, corpo dangante
coreogréafica em danca com uma comunidade especifica: os alunos adolescentes do
Colégio Estadual Julio de Castilhos, de Porto Alegre — RS. Voltando ao interesse
sobre o contexto, elegi falar de um contexto institucional, publico, gratuito de ensino,
centrado no corpo como inscricdo do social e do dancgante. Articulei, assim,
procedimentos coreograficos com grandes grupos, me utilizando de um discurso da

danca e do gestual do hip hop.

A ideia da larga escala, como eu a utilizava, significou o dancar em unissono
e em coletivo, e tinha as seguintes propostas pratico-reflexivas: como pequenas
acOes podem se tornar experiéncias em larga escala? Como a danca, o suor e a
poética dos corpos podem sugerir alternativas frente as fragilidades econémicas,
sociais e politicas? De que maneiras as dancas urbanas podem abracar diferentes
identidades, comunidades e até mesmo nacdes? Nao se tratava, portanto, num
sentido de grande producdo da larga escala, ja que 0S recursos eram mesmo
escassos, mas da sua poética de multitude, fazendo dancar coletivamente as

possiveis diferencas.

Brinco que da larga escala, no ambito da pesquisa de mestrado, passo agora
para a pequena escala, a escala das producfes performaticas, das performances
solos. A perspectiva da arte da performance sera lembrada nesse sentido durante a
pesquisa, uma vez que a performance enfatiza a experiéncia fisica de um evento,

frequentemente através da figura de um artista em performance individual e

%% professora no Programa de Pés-Graduacdo em Artes Cénicas e professora adjunta no
Departamento de Arte Draméatica (UFRGS). Doutora em Estudos e Praticas Artisticas pela Université
du Québec a Montréal (2010), Mestre em Ciéncias do Movimento Humano (1999) e Bacharel em
Interpretagdo Teatral (1996) pela UFRGS.

24 Ver Memorial reflexivo-critico de criacdo de Mestrado completo em:
https://lume.ufrgs.br/handle/10183/140952 Acessado em 05/11/2021.
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dominante (CARLSON, 2010), ou seja, bem como € a configuracdo mais marcante
do burlesco. Na perspectiva da performance moderna, mais relagcbes com o burlesco
podem ser estabelecidas. Com a chegada do século XIX e XX, observa-se o
despontar da forma teatral visual e fisica que se constituiu como cabaret %, além do
desenvolvimento de uma amplitude de atividades performativas, tais como o strip-
tease (CARLSON, 2010).

Retomando ao burlesco no sentido de performance da pequena escala, objeto
de estudo, tomamos 0s seguintes parametros para a investigacédo: o burlesco feito
por mulheres, acontecendo frequentemente em espacos nao tradicionais de arte, em
espacos intimistas e seletos, em producbes relacionadas também ao
entretenimento, em performance geralmente individual envolvendo nudez, com
apresentacao de pequenos numeros (em torno de 5 minutos em média), operando
muitas vezes em uma auto producdo de criacdo cénica, coreografica, musical, e,
frequentemente, auto producdo de figurinos e maquiagem. E uma arte de
autogerenciamento em diversos aspectos. Quando eu digo que era eu e a minha
mala (em passagens anteriores da introdugao), estou falando sobre esse universo

pontual de interesse que a pesquisa se ocupa, da pequena escala.

Importante ressaltar que o burlesco enquanto plataforma de performance
individual feita por mulheres foi compreendido assim ao final do século XIX, e,
mesmo que sua histéria ndo tenha se legitimado fortemente em uma tradicédo
cultural da arte, geralmente ditada por estudos europeus ou norte-americanos,
investigacdes sobre esse nicho de interesse vem crescendo nos ultimos anos - 0s
estudos de Dodds (2011, 2013) sdo exemplos internacionais trazidos na tese, bem
como o livro The League of Exotic Dancers: Legends from American Burlesque, de
Matilda Temperley, e Kaitlyn Regehr (2017). Com essas primeiras pistas sobre

burlesco, ajustarei a seguir e com mais detalhes o foco da pesquisa.

*® Para uma rapida revisdo da palavra Cabaret: “A palavra “cabaré” provém do termo francés cabaret
— taberna. Em sua definicdo mais atual, abarca uma variedade de estilos que véo desde a satira
politica ao espetaculo ligeiro. E interessante observar que essas descri¢bes se assemelham muito
aos espetaculos que os circenses irao produzir a partir do final do século XVIII e durante todo o
século XIX. Nao s6 com relacéo ao tipo de espetaculo, tematicas e artistas, como também quanto a
questao arquitetbnica.”. (SILVA, 2010, p.66).
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Estado da Arte e Foco da Pesquisa

Esta tese se insere no Programa de Pés-Graduacdo em Artes Cénicas da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (PPGAC/UFRGS), cumprindo o objetivo
de fortalecer uma massa critica que prevé o desenvolvimento artistico e educacional
das artes cénicas na regido sul do pais, promovendo a articulacdo entre a pratica
cénica, teorias e conceitos literarios, artisticos e culturais. Posicionamos?® assim o
estudo em uma investigacdo no campo das artes, dentro de uma visdo atual de
pesquisas diversificadas em referéncias e aportes tedricos. A pesquisa esta
fundamentalmente ligada ao campo da danca, visto que esse € 0 meu espaco
principal de elaboracéo artistica e académica ao longo do tempo, e estd em busca
de reconhecer e especificar a forca das praticas artisticas que envolvem a
expressao da sensualidade e da sexualidade, fato que conduz um processo e agéo
de fortalecimento enquanto area de pesquisa. Entre outros fatores, interessa-nos as
percepcdes sobre o corpo, sobre a performance, e sobre 0 movimento dancante nas

performances burlescas.

No Brasil, se observado um estado da arte dentro do campo de formas nao
hegemonicas de arte — poderia especificar aqui o contexto das dancas populares,
das dancas sociais, e das praticas que envolvem sensualidades e erotismo - existem
conquistas progressivas, e certos autores demonstram isso (NOBREGA, 2000;
NAVAS, 2003; RODRIGUES, 1997; MONTEIRO, 2011; KATZ, 1989). Uma vez que
trarei certos tracos do teatro de revista para destacar singularidades do burlesco
brasileiro, e para criar aproximacgfes entre os dois fendbmenos, menciono também
nesse panorama o0s autores (ANTUNES, 2004; COLLACO, 2018, 2008;
VENEZIANO, 2006, 2010), que conduzem assim um ato de revisdo historica e de
valor dentro do panorama do teatro brasileiro.

No sentido de reconhecer a for¢ca do burlesco, o estudo Dancing on The
Canon: embodiments of value in popular dance realizado por Sherril Dodds (2011),
ao qual pude ter acesso através do livro homénimo, tornou-se uma inspiragéo forte e

inicial para a investigagdo. Bailarina e professora na Temple University —

?® Essa nota serve para indicar que estarei utilizando a primeira pessoa durante a escrita, ora do
singular e ora do plural. Quando do plural, para reforcar agdes coletivas: minhas e da orientadora,
minhas e de um coletivo de pesquisadoras, minhas e de um coletivo de artistas, etc.
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Philadelphia (EUA), Dodds € membro fundadora do grupo de pesquisa britanico
PoPMOVES?, e iniciou o Grupo de Trabalho de Danca Popular, Social e Vernacular
na associacdo SDHS?®. Em Dancing on The Canon a autora apresenta trés estudos
de casos nos quais demonstra localizadas articulagdes de valor, como ela mesma
chama, em comunidades dancantes particulares: neo-burlesque striptease, punk,
metal and ska fans, e uma investigagdo em um dance club caribenho britanico. Vale
notar que no caso do burlesco, Dodds se coloca de observadora e performer, assim
como realizo na presente pesquisa. No livro de Dodds, ainda encontro referéncias
para aprofundar a discusséo sobre o conceito de valor, 0 que sera interessante para
a compreensao de certas discussoes da pesquisa. A verificacdo do conceito de valor
(DODDS, FEKETE, FRITH) - valor artistico, social e econémico, por exemplo, opera
para discutir as dancas e outras artes que ocorrem em espacgos “nao de palco”, nao

tradicionalmente legitimados artisticamente.

Observando a producdo literaria estrangeira de conhecimento sobre burlesco,
vemos que inumeras vezes as artistas do burlesco sdao chamadas de “burlesque
dancers”, evidenciando a dimensdo dancante para tal analise artistica, e as
principais autoras estrangeiras de burlesco e strip-tease que utilizo na tese estao
localizadas no terreno da pesquisa em danca - a exemplo de Sherril Dodds (2011),
Jessica Berson (2016), Maria Dolores Medialdea (2017). Nesses estudos também é
frequente a énfase nas areas das politicas de género, e é por iSso que trazemos
alguns autores também de fora das artes para compreender questbes de género e

suas complexidades dentro do burlesco (onde Judith Butler se destaca).

Para falar das investigac@es brasileiras sobre o burlesco situadas no ambito
artistico®, preciso falar com destaque de Giorgia Conceicdo. Ndo s6 considerando
sua atuacdo na area da pesquisa académica®®, mas também como artista, e
aproveito para dizer que sou admiradora do trabalho dela. As palavras (também em

entrevista) da artista e pesquisadora Giorgia Concei¢cao (conhecida artisticamente

*" https://popmoves.com Acessado em 05/11/2021.

28 Society of Dance History Scholars https://sdhs.org/ Acessado em 05/11/2021.

29 Especifico esse recorte, pois existem outras pesquisas que abordam o burlesco, mas estdo nas
areas da sexualidade, comunicacéo, letras.

A comegar pela sua dissertagdo de mestrado “A burla do corpo: estratégicas e politicas de criagéo”
(2013), realizada no PPGAC da UFBA. Ver em: https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/27102 Acessado
em 05/11/2021.
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como Miss G) estdo aqui para representar importantes consideracdes sobre como é

o burlesco brasileiro. Como o préprio nome do festival criado por ela diz: “Yes! Nos

temos burlesco” 3.

Figura 7 - Miss G (Giorgia Conceicao)

Fonte: Cris Scutti, 2020.

%! Maior Festival de Burlesco do Brasil, com a miss&o de fortalecer a comunidade brasileira, lancar
novos talentos, intercambio com artistas internacionais e de aprofundamento na arte, rendendo
homenagem aos artistas burlescos veteranos do pais. O “Yes” € uma iniciativa das artistas DFenix e
Miss G (Marco Chavarri e Giorgia Conceigéo, respectivamente). Ver site:
https://www.yesnostemosburlesco.com/ Acessado em 05/11/2021.
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Retomando as discussbes em torno do conceito de valor na arte, lango
perguntas que demonstram focos da pesquisa: qual o valor do burlesco? Qual a
forca do burlesco perante as outras artes, e quais sdo as inovacdes para se discutir
tabus®* e questdes feministas, questdes de género, por exemplo, dentro da arte, e
especialmente dentro do burlesco? Para mobilizar o conceito de valor, elaboro
conhecimentos de perspectivas artisticas, socioldgicas, mercadoldgicas, culturais
(BOURDIEU; CONNOR; DODDS; FEKETE; FRITH). Assim, em passagens iniciais
da tese tenho o conceito de valor®® com certo destaque®*. Ao longo do processo de
escrita, o paradoxo acabou por se tornar um conceito fundamental, pois ele escapa
dos tradicionais binarismos - arte (high/low); pequena e grande producgé&o; valor
simbdlico e valor comercial, capital econbmico e capital cultural; arte e
entretenimento, entre outros - e conecta-se, portanto, melhor com principios chave e

especificos do burlesco, como a burla® e o tease®.

Dou inicio, portanto, as primeiras mobilizagcdes do conceito de paradoxo
aplicado a tematica do burlesco. Para aproximar, primeiramente, a burla ao conceito
de paradoxo, quero trazer algumas definicbes de burla escolhidas por Giorgia
Conceicado em sua dissertacao de mestrado, uma vez que “A Burla do Corpo” é titulo

e tema da pesquisa de Giorgia. Para além das defini¢cdes tradicionais, ela escolhe:

%2 Tabu como manifestagdo dos preconceitos existentes nos individuos e sociedades. Tabu como o
que determina o que esté afora das margens daquilo que € aceito, inquestionavel. Tabus do corpo, da
mulher, de género. Sobre a questdo de género, em "Atos Performativos e Constituicdo de Género:
Um Ensaio em Fenomenologia e Teoria Feminista" de Judith Butler, a autora especifica que "a
identidade de género é uma realizacao performativa compelida pela sancao social e tabu" (BUTLER,
2011).
% Perpassarei por categorias de classificacdo e valor: arte (high/low); pequena e grande produgéo;
valor simbdlico e valor comercial; capital econdmico e capital cultural; arte e entretenimento, entre
outros binarismos que estdo sendo postos em cheque.
3 Importante frisar que ao iniciar o estudo, eu imaginava o conceito de valor como central, mas houve
depois o deslocamento para o paradoxo.
% Sobre a burla, trago algumas definigcBes a partir do trabalho de Giorgia Barbosa da Conceicéo
Saidel, que trata o conceito com protagonismo em sua pesquisa “A Burla do Corpo: estratégias e
politicas de criacdo”. Nas palavras delas: “a palavra burla tem origem latina. Refere-se, grosso modo,
a brincadeira, gracejo e farsa. Por isso percebo, de antemao, a dificuldade em traduzir o sentido de
burla para o inglés, pois nesse idioma frequentemente a equivaléncia é feita como fraude ou
engano... Ja o termo burlesco foi usado pela primeira vez no contexto da literatura, no século XVII, na
Franca, para designar obras que tratavam de maneira vulgar nobres realidades, ou vice-versa. E
dessa forma que o burlesco entra no teatro, através de pecas que fazem burla de nobres
personagens, ou enobrecem personagens populares no intuito de causar graca.”. (SAIDEL, 2013,
Ee'46)'

Tease: provocar, incomodar, fazer uma “gozagao” (tradugéo nossa). O tease € uma palavra
importante para o burlesco. E tudo que a/o artista deve fazer em cena: tanto em um sentido de
provocacao sensual e erotizante, quanto em um sentido de provocagdo comica, politica e perspicaz.
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Para mim, a aproximacdo com a antropofagia sugere a burla
diversas caracteristicas, mais propositivas do que reativas (como seria no
caso de entendé-la unicamente como fraude, engano, etc).
Antropofagicamente, burlar seria incorporar as coisas do mundo, criando
objetos e situacdes impossiveis mediante as cansadas dicotomizacdes. Unir
pedacos de mundos distantes, amarrando-os num feixe (fetiche) incomum.
(SAIDEL, 2013, p.14).

Durante a tese lancamos propostas paradoxais que lidam justamente com
criagcdes “impossiveis mediante as cansadas dicotomizag¢des.” (SAIDEL, 2013, p.14).
Onde, ao mesmo tempo, é possivel “.. Unir pedagos de mundos distantes,
amarrando-os num feixe (fetiche) incomum” (SAIDEL, 2013, p.14). A burla assim é
sempre uma alternativa de resposta ao paradoxo. No capitulo 02 veremos um
quadro paradoxal onde essa definicdo de burla escolhida por Giorgia se faz

presente, reforcando os lacos entre o paradoxo e a burla.

Agora vamos aproximar tease ao conceito de paradoxo. Comeco por reforcar
o papel do tease no burlesco, oferecendo uma definicdo prépria: o tease € como
andar em dois trilhos, provocando sensualmente e politicamente, suscitando
impulsos erotizantes, mas que, a0 mesmo tempo, costumam surpreender em agoes,
e nao necessariamente corresponder a expectativas. Sherril Dodds (2011) define o
tease como uma forma de jogar com o paradoxo em cena, em suas palavras: “...
tanto para defender quanto para criticar o corpo strip-tease” ¥’ (DODDS, 2011,
p.120, traducdo nossa). Assim veremos também o strip-tease como fenémeno
distintivo e paradoxal no burlesco, figurando em um dos temas principais da analise
sobre o corpo. Nossos esfor¢cos de pesquisa concentram-se bastante sobre o tease
em diferentes aspectos que veremos mais adiante. Se a burla é a acao do burlesco,
o tease € a estratégia que conduz. Burla e tease sugerem desde ja que as propostas
que irdo surgir aqui desafiam crencas e percep¢des consabidas, percepcdes que até

parecem contraditérias em alguns momentos.

Esbocadas as primeiras mobilizacbes do conceito de paradoxo, seguem
alguns pontos-chave da tese, propostas a serem estudadas e defendidas pela

pesquisa: desnudar a pratica do burlesco; mapear o que é especifico em termos de

%" Both to advocate and critique the strip-tease body.
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procedimentos técnicos e de criagdo do burlesco; questionar quais sédo os cédigos e
movimentos do burlesco; questionar como se ensina burlesco; questionar como se
forma uma artista burlesca e qual seu background. Tratando de propostas ainda
mais arrojadas, vocé pode esperar pela proposta de considerar o burlesco enquanto
uma performance artistica de género. Ha a proposta também de compreender tabus
relacionados ao burlesco, como a ideia de mulher objeto, os feminismos, a
expressdo sexual, e a dominacdo masculina. Todos, por fim, apresentam
complexos, mas prazerosos, paradoxos. Afinal de contas, ha prazer no ato da burla

e na acao do tease.

N&o poderia deixar de mencionar ainda dois investimentos da pesquisa logo
na introducdo. Primeiro: existe aqui um olhar atento a perspectiva de brasilidade no
burlesco, ficcionando e ao mesmo tempo demonstrando lagos reais entre o burlesco
(considerando-o primeiramente um fendmeno estrangeiro) e o teatro brasileiro de
revista. Ainda que o burlesco enquanto construcao histdrica tenha sua origem em
paises da América do Norte e da Europa, procuro encontrar particulas brasileiras, o
que poderia ter sido uma espécie de estopim do burlesco brasileiro, antes mesmo do
que € hoje o burlesco no Brasil. Certos tracos do teatro de revista sugerem
aproximacdes (em configuracdes e em datas) com aspectos singulares do burlesco,
ainda que com diferenciacdes. Para além da justaposi¢cdo com o teatro de revista,
ainda provocamos que existem formas especificas de se fazer burlesco no Brasil, e
gue o burlesco assim estd, e progressivamente mais e mais, inclinado a ser uma arte
fluida, contemporanea, e ndo mais datada, ou apenas vintage, que retrata uma
época e o hemisfério norte. A historia do burlesco , bem como os valores artisticos e
estéticos envolvidos, esta em constante criagdo. Sobre o segundo investimento: a
pesquisa versa sobre o0 “corpo strip-tease”, sobre essa pratica e seus efeitos. O strip-
tease destaca-se como elemento chave, paradoxal, e também de distingdo (no que

se refere a técnica e seus poderes virtuais) do burlesco.

Aléem de o estudo trazer diversas mulheres para referéncia bibliografica e
marcos da trajetéria burlesca, consideramos para a investigacao relatos de artistas,
atraves de entrevistas que se mostraram esclarecedoras para compreender o que é
especifico da técnica e do fenbmeno burlesco. Assim temos as entrevistadas
burlescas: Miss G (Giorgia Conceicao), Petit Cappuccine (Malu Cavalcante), Rubao

e Ruby Hoo (Rubia Romani), Lidia Café da Manha (Giovana Lago) sendo do Brasil,
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e Ruby Deshabillé da Inglaterra. Acrescentamos ao grupo das entrevistadas
Monique Prada, trabalhadora sexual, feminista e ativista autora do livro
Putafeminista (2018), que utilizamos como referéncia na pesquisa. Ela ndo é artista,
nem artista burlesca. Mas a intencdo, e provocacdo, foi a de justamente ouvir
perspectivas diferentes sobre a questao da objetificagdo dos corpos das mulheres, e
sobre os diversos feminismos, interesse importante do estudo. Acreditamos que
essas diferentes vozes e indagacfes especificas podem orientar investigacdes em
danca no sentido de uma perspectiva feminista, contemplando os interesses de falar

de sexualidade e de género.

Para além de ouvir as artistas, o recurso das entrevistas é interessante aqui,
primeiro, para assegurar uma visdo distanciada, para além de proprias concepcoes,
na medida em que mantenho grande envolvimento com a pratica do burlesco e
utilizo essas experiéncias da pratica como dados de uma pesquisa etno e auto
etnogréafica®®; segundo, para compreender as percepcdes que orientam e distinguem
possiveis e diversos fazeres artisticos burlescos; e, terceiro, para compreender o

gue temos de burlesco brasileiro.

Fechando essa primeira parte da introdugcdo, uma rapida revisao: descrevi o
meu percurso doutoral envolvendo as investigacbes de pesquisa, memoérias e
praticas artisticas, bem como apresentei alguns autores norteadores do estudo. As
primeiras pistas sobre o que é o burlesco foram dadas, bem como as delimitacdes
da pesquisa. O interesse pelo paradoxo foi uma chave para compreender complexas
guestdes que levanto sobre o burlesco. O paradoxo, como vimos, esta amarrado a
dois conceitos fundamentais e praticos do burlesco: a burla (a0 modo que trouxe o
estudo de Giorgia Conceicéo) e ao tease (no sentido da provocacéo, e da revelacao
peculiar da pratica do strip-tease no burlesco, sobre o qual me debrucarei com maior
énfase). Opto assim por comecar a explicar o fendbmeno do burlesco pelas beiradas,
sugerindo topicos que demonstram as complexidades reflexivas que quero abordar,
para entrar na carne do burlesco, mais e mais, a cada capitulo que veremos a

sequir.

* No capitulo referente as escolhas metodologicas abordarei ainda mais sobre a etnografia e a
autoetnografia, demonstrando que esse uma caminho recorrente nas pesquisas em danca e dentre
os pares que escolho enquanto referéncias bibliograficas para o estudo.
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Apresento agora algumas prévias do que ha por vir, e do que especifica a
tbnica da tese. Como em um show, 0 espectador tem suas expectativas. E o leitor
também. E eu estou pronta para entrar em cena. Desnudando ndo somente meu
corpo, minhas historias, mas a pratica do burlesco, a técnica, as problematicas, as
propostas do estudo, os desafios, os tabus e os paradoxos do burlesco. Apresento a
seguir, e ainda dentro do capitulo introdutério, a organizacao da tese, as “Atracdes
da Noite”.

1.1 ATRACOES DA NOITE

Organizo a tese em quatro grandes titulos: Introducéo, O Ticket do Burlesco E
O Paradoxo, Burlesco: Glitter e Plumas, Peitos e Bundas, e The naked result: trés
propostas finais. Os titulos escolhidos brincam com conceitos da pratica do burlesco,
e promovem uma ambientacdo imagética junto a escrita. Todas as escolhas que
causam aproximacao entre vocé (leitora/leitor) e eu (pesquisadora que escreve), e 0
contexto da pratica, serdo mobilizadas. A opc¢éao de utilizar a 12 pessoa do singular, e
por vezes do plural, durante a escrita exemplifica essas escolhas, e é necessaria
pelo fato de expressar minhas percepcdes sinestésicas enquanto artista
pesquisadora. Vejamos agora uma sintese de cada capitulo da tese.

INTRODUCAO

O presente capitulo. Para além de uma introducdo formal de pesquisa, que
costuma apresentar as principais propostas formuladas pelo estudo, os conceitos
operacionais, € um primeiro conjunto de autores, no capitulo de introducéo eu conto
algumas histdrias: um pouco sobre 0 momento em que eu inicio a pesquisa de
doutorado, um pouco sobre como cheguei ao burlesco, ou melhor, como ele chegou
até mim e para onde ele me levou (com diversas fotos). Aqui temos 0s primeiros
vestigios de uma pesquisa etno e autoetnografica. Também o0s primeiros vestigios
do que é o burlesco, e das delimitac6es da pesquisa. Demonstro, através da minha
trajetoria, o fato dessa pesquisa estar principalmente localizada no terreno da danca,

uma vez que todos os meus estudos artisticos e acdes profissionais (seja em cena
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ou dando aulas de danca) estdo direcionados a essa area, e a atuagcdo com o
burlesco que realizo se distingue fortemente pelos recursos da danca. Para a
compreensao de uma trajetoria enquanto pesquisadora, traco também relacdes
entre a minha pesquisa de mestrado (defendida no ano de 2016) com a tese de
doutorado (defendida em 2021).

Nessa secdo “Atragbes da Noite”, apresento a organizacdo da tese,
adiantando os principais tépicos de cada capitulo: Introducéo; O Ticket do Burlesco
E O Paradoxo; Burlesco: Glitter e Plumas, Peitos e Bundas; The naked result: trés

propostas finais.

O TICKET DO BURLESCO E O PARADOXO

Nesse capitulo explico como foi o processo de eleger o paradoxo como ticket,
conceito operacional da pesquisa. Assim apresento facetas paradoxais do burlesco,
gue estdo presentes, sobretudo, no corpo, e apresento as escolhas metodoldgicas
da investigacdo para aderir ao paradoxo. E possivel notar aqui uma reunido de
diversas teorias e conceitos que mobilizo, demonstrando autores e autoras que
serdo recorrentes e, ao mesmo tempo, apontando certa filiacdo de pensamento
tedrico. Esses autores e autoras compdem uma fortuna critica dentro dos temas que
estabeleco. Aparece aqui também um entrosamento com conceitos e discussdes
sociolégicas - espaco de conhecimento que me relaciono desde a pesquisa de
mestrado - e uma dedicacdo para compreender certas teorias filosoficas feministas e
de género. Séo feitos questionamentos a exemplo de: “Como se colocar feminista
através do burlesco?”. A perspectiva feminista brasileira para se pensar o fazer

artistico burlesco brasileiro torna-se essencial para abracar subjetividades.

Um “Quadro Paradoxal também é criado, no qual organizo visualmente
alguns disparadores reflexivos da tese: 1 “Descer A Raba/Fazer Subir O Conceito”; 2
Sensualidades/Feminismos; 3 Prazer Feminino/Prazer Correspondente somente a
Padrbes Machistas; 4 Corpo Objeto/Abjeto/Corpo Sujeito; 5
Empoderamento/Vulnerabilidade do Corpo; 6 Entretenimento Noturno é Arte?; 7
Niveis de Autonomia Econb6mica e de Género/A Economia Falica. Evito dizer que

esses disparadores sempre apresentam relagcdes de polaridades, pois em muitos
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casos veremos paradoxais coexisténcias e nem sempre oposicao e dualidade. E
aqui devo relembrar as palavras de Giorgia, mencionadas na primeira parte da
introdugcédo sobre a burla, e que eu aproveito para expressar o paradoxo: “...burlar
seria incorporar as coisas do mundo, criando objetos e situacdes impossiveis
mediante as cansadas dicotomizagées. Unir pedagos de mundos distantes,
amarrando-os num feixe (fetiche) incomum...” (SAIDEL, 2013, p.14).

Além de compreender o paradoxo como conceito operatério, eu elejo alguns
paradigmas para compreender em quais macros e micros contexto o burlesco se
insere artisticamente. Assim teremos discussfes a respeito de: “O burlesco e o
paradigma de valor: pensando a tradicdo cultural da arte e seus interesses de
pesquisas”; “Paradigmas de uma autonomia relativa para trabalhar com o burlesco”;

“Paradigmas e paradoxos das mulheres nuas”.

BURLESCO: GLITTER E PLUMAS, PEITOS E BUNDAS

E nesse capitulo que localizo a carne do trabalho. Comegando com uma
descricdo etimolégica e histérica do que é o burlesco, subcapitulo “/t’s Burlesque®”,
para depois compreendé-lo na prética, subcapitulo “Hora do show — Um Manual
Burlesco”. Aqui estou falando do fenbmeno que vemos na cena, fenbmeno que
vivencio e estudo. Assim, tudo que faz parte da pratica é trazido, em dimensdes
distintas conforme meus focos em interesse: Dancando Sensual & Sexy; Classic
Moves; Sexual Moves; Paradoxos do Strip-Tease; Show Girl Persona: Personagem,

Figura, Persona, e Performance; Maquiagem, cabelo e figurino.

Ao final desse grande capitulo, dedico-me a discutir o burlesco a partir de
perspectivas brasileiras, inclusive trazendo o fendmeno do teatro de revista para
sugerir comparacdes e aproximacdes entre os dois fenbmenos. O festival de
burlesco brasileiro “Yes, NOs temos Burlesco” € mencionado e abre um topico
importante de discusséo para se falar de burlesco brasileiro. Das entrevistas, chamo

atencao especial para as reflexdes de Malu Cavalcante (Petit Cappuccine), que

% Justificando a escolha desse titulo: /t's Burlesque é o nome da trilha principal do filme Burlesque
(2010) dirigido por Steve Antin, onde no elenco se destacam Christina Aguilera e Cher. O filme, bem
como a musica em tom de cabaret, se torna uma referéncia senso comum para explicar o que &
burlesco. No entanto, e obviamente, na tese vou a fundo para explicar o burlesco.
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demonstra a necessidade de se compreender, para além de um burlesco brasileiro,
um burlesco negro. Por diversas vezes trechos das entrevistas realizadas s&o
entremeadas aos textos desse capitulo, e isso se repete em “The naked result: trés

propostas finais”.

THE NAKED RESULT: TRES PROPOSTAS FINAIS

Colocados todos o0s pontos (praticos/artisticos, teoricos, filosoficos,
sociologicos, paradoxais) na mesa, realizo trés desafiadoras propostas que
envolvem a prética do burlesco na visdo que recorto para a pesquisa: O burlesco é
uma performance artistica de género; Burlesco: uma revisdo sobre a mulher e o
corpo objeto (sexual, mercadolégico, artistico); Problemas Burlescos: os niveis de
autonomia versus a dominagcdo masculina e sua economia falica. Em todas essas
propostas encontramos discussdes contemporaneas, representantes de paradoxos
e/ou problemas.

Em “O burlesco é uma performance artistica de género” parto da teoria queer
de Butler (2003). Assim o0 género tem uma capacidade de acdo, repeticdo e até
mesmo de flutuacdo, caracteristicas que podem ser detectadas na performance
burlesca. A exibicdo do corpo, a nudez sucessiva, a transformacédo e a surpresa sao
aspectos que podem apontar para uma arte que trabalha sobre a performatividade
de género, sobre a performatividade queer e também feminista. Uma interessante
comparacao entre - 0 que podemos chamar de - “sistema drag” e o “sistema

burlesco” também € lancada nesse momento.

Em “Burlesco: uma revisdo sobre a mulher e o corpo objeto (sexual,
mercadoldgico, artistico)”, destaca-se o problema: o embate da objetificacdo se
restringiu apenas as mulheres e aos seus cOrpos e sexo, € tomou uma proporcao
abjeta com esse refor¢co. No entanto, o que ndo pode se resolver, pode-se burlar. E
0 burlesco realiza essa agao. Para essa condi¢éo de corpo objeto, a burla aparece
como licenca paradoxal, de poder e de transgressao. Feitos alguns jogos conceituais
e reflexivos em torno do corpo objeto, exponho exemplos de objetificagcdo e da
“‘mulher objeto”, na ideia de classificar reconhecidos tipos de objetificacdo e assim

tentar compreender se ha algo de objetificacdo no fendmeno burlesco, de que forma



36

iISSO acontece, e como esse acontecimento se diferenciaria de outros reconhecidos
casos ditos objetificacdo. Assim teremos 0s seguintes exemplos demonstrados em
ordem: 1 — A objetificacdo da mulher no &mbito comercial publicitario; 2 — A
objetificacdo da mulher no ambito pornogréfico tradicional; 3 — obijetificacdo no
sentido de posse; 4 — A possibilidade de objetificacdo da mulher no contexto do

burlesco.

Em “Problemas Burlescos: os niveis de autonomia versus a dominacgao
masculina e sua economia falica”, apresento um prolongamento da discussao
anterior. Os problemas burlescos estdo embrenhados na pauta associativa
capitalismo/patriarcado, e entre refor¢co/subversdo. Quando Jessica Berson (2016)
reflete que “Sentir-se empoderada ndo € a mesma coisa que ser empoderada...”
comecamos a entender alguns desses “problemas burlescos” ou limites entre a
ambiguidade “niveis de autonomia versus a dominacdo masculina e a economia
falica”. A teoria de Bourdieu ird me servir até certo momento para compreender uma
interpretacdo de economia félica, mas para comecar a fazer a contraposicdo, a
propria burla desse sistema, me distanciarei de Bourdieu para abragar outras
referéncias. Veremos ainda que a discussédo de género € um ponto disparador da
performance burlesca, mas ndo estd desacompanhada. A tensdo em relacdo a
histérica questdo racial no burlesco, por exemplo, € um tema prioritario para a
comunidade neo-burlesca (REGEHR, TEMPERLEY, 2017, p.59), e trarei algumas
falas da artista Pettit Cappuccine (Malu Cavalcante) para compreender legitimas

reivindicacdes para o burlesco.

Antes de concluir o capitulo “The naked result: trés propostas finais” realizo,
através de um subcapitulo intitulado “results”, um fechamento com os principais
resultados reflexivos do trabalho, retomando questbes iniciais da pesquisa,
demonstrando as evolu¢des dos pensamentos articulados, e sugerindo as ultimas e
novas ideias ao analisar a tese por completo. Apdés esse momento, temos entdo o
capitulo de conclusdo, evidenciando as transformacfes ocorridas enquanto
pesquisadora, as contribuicbes e os limites da tese, entre outras informacgdes

contextuais do periodo em que o trabalho foi criado.
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2 O TICKET DO BURLESCO E O PARADOXO

Para que eu encontrasse a problematica da pesquisa, deixei aquietar o
pensamento para as palavras dancarem livremente. Nao foi uma escolha rapida e
certeira. Foram voltas. E elas foram importantes, jA& que alguns resquicios antigos
permaneceram na tese. Quando eu comecei a escrever a tese, a questdo da
legitimidade artistica figurava forte para mim. Preocupava-me em expressar a
relevancia da arte do burlesco diante de outras manifestacfes artisticas, de outros
segmentos de pesquisas académicas. Antes eu estava fortemente influenciada pela
perspectiva analisada por Dancing on The Canon (DODDS, 2011), que discute o
canon, e a disparidade de valor entre as diferentes dancas, na pratica e nas
pesquisas sobre danca. Assim, como ja abreviado na introducao, eu tinha o valor

como conceito central da pesquisa.

O valor ainda esta aqui, mas como um fator paralelo, assim como a questao
da legitimidade. Aos poucos percebi que o paradoxo seria uma ferramenta melhor
para entender o burlesco hoje, j& distante dos binarismos de valor tradicionais.
Pensar na legitimidade da arte implicaria estudar graduacdes de valores que indicam
baixa cultura versus alta cultura (estrutura de pensamento que ja se encontra
fragilizada). Nao quis fugir totalmente dessa vontade de pensar a legitimagdo, mas
também ndo quis torna-la contexto e motivo definitivo da tese, até porque muitas
verdades perenes sobre o valor da arte vieram se modificando rapidamente nos
ultimos tempos. E por isso que Bourdieu, com o conceito de valor, legitimacdo e

canonizacao, vai aparecer na tese, mas nao permanecera do inicio ao fim.

Ao afrouxar os lacos com o conceito de valor, houve entdo um momento em
que duas palavras reunidas surgiram: prazer e paradoxo. Como pensar o prazer
feminino, a expressdo das sensualidades fora da lo6gica machista? E possivel?
Como é esse corpo paradoxal burlesco, cheio de tease e burla? Pois é nesse
caminho que encontramos grandes questionamentos contemporaneos do fazer

artistico das artes sensuais, como o burlesco.

A problematica desse estudo tem esse tom. A constru¢cdo da performance
burlesca oferece uma oportunidade de desenvolver ideias, de criar personas, e de

burlar esquemas culturais fixos ao redor do sexo (REGEHR, 2017, p. 79). Suas
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circunstancias de acontecimento séo artisticas, mas suas veias sdo paradoxais e
articulam-se rompendo fronteiras da arte, ou do que € de maior valor nas artes.
Talvez, praticas como o burlesco venham para a historia flexibilizar as categorias da

arte e de valor nas artes. O que é “arte de verdade”, o que é “arte séria”.

Aspectos além daqueles puramente artisticos sdo considerados, justamente
pelo contexto de lugar ndo artistico em que o burlesco muitas vezes acontece
(bares, casa noturnas, festas). Eu provoco que ai se abre um paradoxal ticket sobre
o conceito de artificacdo (HEINICH; SHAPIRO, 2013) aplicado ao burlesco. Vou
explicar melhor através da seguinte pergunta, que resume 0 conceito de artificacao:
qual principal elemento ndo arte®® é transformado em arte pelo fendmeno do
burlesco, da ag&o concreta das artistas, e que poderia se verificar nele um processo
de artificacdo? O strip-tease. Um elemento-chave. Os deslocamentos da pratica
strip-tease para que essa se torne aceita artisticamente, para que possa ser
analisada enquanto técnica, e para que se diferencie em um strip-tease especifico

do burlesco, € um fator a ser examinado com alto grau de importancia na tese.

Outro fator que caracterizaria um processo de artificagdo, conforme o texto
traduzido de David Harrad “Quando ha Artificagcao” (HEINICH; SHAPIRO, 2013), é o
da intelectualizacdo. Vamos notar que o burlesco hoje se constitui como uma arte
realizada por mulheres que em sua maioria tem o segundo grau completo, e até
mesmo faculdade e pés-graduacao (DODDS, 2011). Essa tendéncia ndo pode ser
generalizada, mas se confirma em boa parte das entrevistas que realizei durante a
escrita desse estudo. Nao € incomum notar essas mulheres discutindo suas
performances em contextos académicos. Eu sou um exemplo, mas também existem

outros no Brasil, como a artista e pesquisadora Giorgia Concei¢cdo, conhecida

“9E ao revelar que esse elemento é o strip-tease, encontramos maiores paradoxos. Por um lado,
existe um esforco de discernir nitidamente as diferencas entre neo-burlesque e strip-tease. Nas
palavras de David Owen - autor de artigos como Neo-Burlesque and the Resurgence of Roller Derby:
Empowerment, Play, and Community (2014), um show de burlesco é “mais sobre a provocacéo e a
arte de revelar, em vez de uma simples exposi¢do”. (REGEHR, Kaitlyn. 2017, p. 79, tradug&o nossa).
More about the tease and the art of the reveal rather than about simple exposure. Por outro lado,
também quer se compreender mais sobre o strip-tease enquanto técnica, ainda que tenha propositos
multifacetados que nem sempre priorizam a funcionalidade arte. Além do mais, as primeiras
dancarinas de strip-tease também representaram novas vis6es de empoderamento feminino
(BERSON, 2016, p.8). Ou seja, na tese mostrarei sim as distingdes entre as artistas bulrescas e as
dancarinas de strip-tease (ndo burlescas), no entanto, sem destituir, dessas Ultimas, a voz e o poder
de resposta a opresséao do patriarcado. As trabalhadoras que performam no mercado erético ndo sédo
simplesmente receptoras passivas dos golpes duros do patriarcado (BERSON, 2016, p.19).
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artisticamente por Miss G (SAIDEL, 2013; CONCEICAO, 2011), j4 mencionada na

introducé&o do trabalho.

Importante frisar que os processos de legitimacdo ndo sdo os mesmos da
artificacdo, bem como HEINICH e SHAPIRO (2013) definem: “Apesar de uma
semelhanca aparente, os dois conceitos sdo bastante diferentes. Com efeito,
afirmamos que o conceito de artificacdo é um avanco tedrico e empirico em relacao
a legitimacdo” (HEINICH; SHAPIRO, 2013, p.17).

O jogo da artificacdo serve aqui enquanto ticket reflexivo inicial, para
compreendermos a luz de outras faculdades, como a sociologia, o fendbmeno da
tese. No entanto, a analise do burlesco em um processo de artificacdo € por si
paradoxal e complexa, quando ndo contraditéria. E um ping-pong reflexivo. Ao passo
que transforma um elemento tradicionalmente visto como nao arte em arte, a
exemplo do strip-tease, e que passa a se estabelecer também em ambientes
artisticos e culturais (teatro, editais da cultura, universidade), ele, o burlesco,
também quer fazer o movimento contrario: levar a arte de modo complexo, em
termos de politica e de discurso para o bar, para locais que ndo sao tradicionalmente
de arte. Noto ainda que algumas artistas desejam carregar e defender uma
identidade stripper, contraria daquela da artificacdo, e, inclusive, ndo querem se
reconhecer necessariamente enquanto artistas (mais adiante poderei sinalizar isso
em alguns relatos, nas entrevistas). Complexidade e paradoxo, conceitos-chave da

pesquisa.



Figura 8 - Gabbi Chultz em Valen Bar. (Porto Alegre)

Fonte: Valen Bar.

Figura 9 - Gabbi Chultz em Valen Bar. (Porto Alegre)

Fonte: Valen Bar.

40



41

2.1 ESCOLHAS METODOLOGICAS PARA ADERIR AO PARADOXO

Durante os meus anos de estudo no doutorado, alguns autores me instigaram
a compreender os modelos e instrumentos de pesquisa dos estudos comparados®,
uma vez que tinha o desejo de compreender as semelhancas, diferencas e as linhas
paradoxais de um strip-tease burlesco, de uma atuacéo e de um corpo burlesco, em
relacdo as performances de night club, das strippers. Cito como exemplo, dentro da
perspectiva dos estudos comparados, 0 objeto de Wacquant - a violéncia na rua e
no ringue, presente em “Corpo e alma: Notas Etnograficas de um Aprendiz de Boxe”
(Wacquant, 2002) “2. “A violéncia na rua e no ringue” inspira no que diz respeito a
comparacao: a violéncia das ruas € interpretada diferentemente da violéncia do
ringue, dos lutadores de boxe. No texto de Wacquant, os lutadores praticam a
violéncia do ringue para se proteger da violéncia da rua: “todo tempo passado no
gym é menos tempo passado na rua”. O que parece, em um olhar senso comum,
uma mesma forma de violéncia, através do estudo a similitude & desmistificada, e

surge a possibilidade paradoxal.

A técnica de observacdo como meio para se apropriar da pratica, em uma
acdo de “corpo e alma” também é uma inspiracdo aqui, para se fazer uma pesquisa
etnografica e autoetnografica em danca. Wacquant atua no condensamento da
erudicdo académica e do conhecimento in loco, fazendo com que o pesquisador
integre suas préprias impressdes corpdreas na investigacdo socioldgica. Escrever
sobre algo que faco, ser artista e ser pesquisadora, envolve esse condensamento.

Se para Wacquant (2002) a violéncia € um tema, quais sdos 0s elementos
diferenciadores em meu trabalho: a sensualidade, o prazer, a nudez, o strip-tease, e
a prépria arte. O strip-tease de night club ndo € igual ao strip-tease burlesco. A
danca de palco e a danca de bar, do cabaret, ainda que possam se aproximar em

termos de coreografia, danca e figurinos, adquirem e acionam valores distintos,

*1 Método de pesquisa recorrente em estudos filoséfico-politico-sociolégicos que buscam comparar
realidades. Como referéncias, cito o artigo Corpo e alma: notas etnogréficas de um aprendiz de boxe
gWacquant, 2002), que compara e contrap8e a violéncia na rua da violéncia no ring.

Z Livro de Loic Wacquant: “Corpo e Alma - Notas Etnogréaficas de um Aprendiz de Boxe”. Em resumo,
o livro € uma etnografia de um ginasio de boxe realizada ap6s o periodo de trés anos de trabalho
intensivo de campo em Woodlawn, comunidade afro-americana de baixa renda na cidade de
Chicago.
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quando ndo paradoxais. E até mesmo riscos distintos. Um ou uma espectadora pode
intervir de forma surpreendente com a performance de bar, e talvez esteja em

estado alterado (estado de embriaguez, por exemplo).

Ainda sobre a perspectiva dos estudos comparados, a necessidade de ir a
campo ha pesquisa aproxima-me da ideia de “... uma sociologia ndo somente do
corpo, no sentido de verificar um objeto, mas também a partir do proprio corpo como
instrumento de investigagdo e vetor de conhecimento” (WACQUANT, 2002, p.12),
traco tipico desse modo de estudo. Para seguir no exemplo de Wacquant, ele
mostra e demonstra, em um mesmo movimento, a légica social e sensual que
informa o boxe como oficio do corpo no gueto norte americano. Assim, as
percepcdes e sensacdes vistas da cena, do palco, contam como informagdes e
dados valiosos para investigar o burlesco, assim como as percepcoes colhidas das

artistas entrevistadas.

Falando em ir a campo, é importante explicitar que durante todos os anos de
estudo de doutorado, eu estive em cena, me apresentado no Valen Bar
semanalmente, e em outros locais esporadicamente (inclusive fora da cidade de
Porto Alegre), até proximo a chegada da pandemia. Procurei trabalhar nesses
altimos anos exclusivamente nos modus operandi de criacdes autbnomas,
individuais, e em locais fora do circuito teatral e tradicional de arte. Assim, pude
mergulhar nos procedimentos de pesquisa da etnografia e autoetnografia. O artigo
“‘Em busca da escrita com danca: algumas abordagens metodologicas de pesquisa
com prética artistica”, de Ciane Fernandes (2013), e a provocacéo de André Lepecki
“Como escrever com danca? (ao invés de simplesmente sobre danca)” em seu
respectivo artigo “Of the presence of the body: Essays on dance and performance
theory” (2004, p.133), me inspiram a buscar uma escrita coerente a pratica que
observo e desenvolvo. Como pensar dangando, “escreverdancando ou
dancarescrevendo”? (FERNANDES, 2013, p.20). Tento trazer essas respostas na

forma que escrevo e organizo a tese.

Os principais procedimentos da pesquisa etnografica para elaborar as
formulagbes do estudo foram: estar em cena, realizar entrevistas, fazer viagens,
participar de eventos e festivais, filmar e fotografar o campo, gravar minhas

percepcdes (voz e/ou video) sobre o processo e escrever a tese em primeira pessoa
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do singular ou do plural. A respeito das entrevistas, realizei quatro entrevistas com
artistas brasileiras do universo burlesco; uma entrevista com uma artista burlesca
internacional, em Londres; e uma entrevista com alguém de fora do burlesco, que
nos pudesse provocar, sobretudo, ao que tange os feminismos e a ideia
objetificacdo da mulher, para falar de Monique Prada. Além dessas entrevistas, pude
entrevistar a ex-vedete gaucha Eloina Ferraz, especialmente para a escrita do artigo
“Eloina Ferraz, a vedete e a celebracéo do corpo no teatro de revista*®” (2020), o
que foi fundamental para ancorar oS momentos em que adentro no universo do

teatro de revista dentro da pesquisa.

Todas essas foram praticas que aproximaram o sujeito pesquisador do objeto
de anadlise, a teoria da préatica, e, agora, a escrita do leitor. Somando aos
procedimentos citados, logo no inicio da tese preocupei-me em entregar imagens de
lugares e contextos abordados por mim, e seguirei nessas configuracbes, no
objetivo de tornar a leitura viva e com personalidade, além de reforcar a

documentacédo da pesquisa ao modo etnografico.

3 Para acessar esse artigo completo - Eloina Ferraz, a vedete e a celebragéo do corpo no teatro de
revista - clique em: https://www.lume.ufrgs.br/handle/10183/224192 Acessado em 05/11/2021.



https://www.lume.ufrgs.br/handle/10183/224192
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Figura 10 - Entrevistando Ruby Deshabillé (Londres UK), 2018.

Fonte: arquivo da pesquisadora.

Francois Laplantine, que se dedicou a escrever uma histéria do pensamento
antropoldégico, apresenta a etnografia como fundadora da etnologia e da
antropologia. Laplantine (2003), de acordo com Claude Lévi-Strauss, explica que “a
etnografia, a etnologia e a antropologia constituem os trés momentos de uma
mesma abordagem” (2003, p.16). Em resumo, a etnografia consiste na observagao
de fenbmenos e na coleta minuciosa de dados de forma direta, ou seja, ha qual o
pesquisador realiza aproximacdes frequentes ao campo estudado e ird impregnar-se
pelas informagdes experienciadas. A etnologia seria como um distanciamento para
realizar as primeiras analises do material colhido, e a antropologia, finalmente,
“consiste em um segundo nivel de inteligibilidade: construir modelos que permitam

comparar as sociedades entre si” (2003, p.16).
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Fortin (2009) considera, ainda, que tanto a etnografia como a
autoetnografia podem ser analisadas como métodos de pesquisa que inspiram uma
“bricolagem” metodologica. A autora entende por bricolagem a integracdo de
elementos vindos de horizontes multiplos, o que se torna pertinente as analises
reflexivas sobre a pratica. O termo bricolage, de origem francesa e cunhado por
Lévi-Strauss, esta presente em diversos dominios, como no cotidiano, nos negoécios,
na antropologia e nas artes. Nesse ultimo, vale considerar a articulacdo de materiais
de naturezas interdisciplinares para um uso especifico. Esse procedimento
pressupde que o artista pesquisador esteja ativamente criando maneiras de se
aproximar de um fendmeno, adensando a sua metodologia um olhar préprio. Ainda
gue eu esteja bastante envolvida na pratica que a pesquisa analisa, invisto em
deixar transparecer, através das técnicas de pesquisa empregadas, o esforco em

realizar uma vigilancia epistemoldgica, com o rigor que a pesquisa académica exige.

Escolher a forma autoetnografica como método de pesquisa possibilita
agregar valiosas percepcdes, e, ao mesmo tempo, impde desafios nessa
aproximacao, pelo envolvimento e paixdo com o0 gque se investiga. Praticar e amar
burlesco se mostrou assim um tanto diferente em relacéo a pesquisar burlesco, uma
vez que 0 processo da escrita favoreceu percepcdes agucadas e distanciadas sobre

o fendmeno e sobre as minhas sensacdes e experiéncias.

Minha experiéncia com a autoetnografia mostrou que o exercicio da escrita
torna-se um dos principais modos de producédo da informacéo, uma vez que
o olhar do pesquisador confunde-se com o olhar do artista, € um olhar que,
ao se voltar para o processo de criagdo, ndo separa o fazer artistico do
fazer investigativo. No meu caso, a escrita foi efetivamente o que favoreceu
um relativo distanciamento e uma certa compreenséao das obras e de seus
processos. (DANTAS, 2016. P. 177).

A exemplo de Dantas (2016), a forma autoetnografica € uma constante em
diversos estudos do campo da danca, e que mantenho uma filiacdo de pensamento.
Assim perpassei por Dantas (2016), Fortin (2009), Fernandes (2013), para
demostrar meus pares dentro desse pensamento etno e autoetnografico em danca.
No entanto, as préprias autoras que mais utilizo dentro da tese— Sherril Dodds
(2011, 2013), Jessica Berson (2016), sao artistas participantes dentro de suas
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proprias pesquisas, portanto, que empregam o modelo etno e autoetnografico:
Dodds ao pesquisar sobre burlesco e como essa comunidade articula expressdes
complexas de julgamento, significado e valor por meio de sua pratica corporificada; e
Berson baseando-se em sua propria experiéncia como dancarina exoética, ao
examinar as maneiras como o strip-tease incorpora noc¢fes conflitantes de raca,
classe e sexualidade feminina, e como a industria da danca exdtica utiliza essas

diferencas para codificar e mercantilizar a imaginacéao erética.

Realizar a demonstracdo das escolhas metodologicas, como apresentado, €
relevante para exemplificar quanto a aproximagao de “corpo e alma” (para relembrar
Wacquant) ao fenbmeno estudado é essencial para que ndo se caia em avaliacdes
senso comum, ou avaliacGes simplistas, uma vez que o que se pretende € olhar o
fendbmeno com o ticket paradoxal, por dentro e na sua complexidade. E sobre fazer
para explicar, e escrever para pesquisar, formular novas concepg¢des. Os estudos
comparados e o0 conceito de artificacdo (HEINICH; SHAPIRO, 2013) igualmente
adiantam que certas distincdes e peculiaridades do burlesco serdo debatidas e até
mesmo questionadas nos préximos capitulos, se prolongando até o final da tese.
Demonstrado as escolhas metodoldgicas realizadas na pesquisa, € como o conceito
operacional da tese se deslocou para o paradoxo, abordo a seguir a operacao viva
do paradoxo no burlesco e em meu recorte de pesquisa.

2.2 O PRAZER DO PARADOXO NO CORPO

Encontrando o paradoxo como um dos tickets operacionais principais do
estudo, percebi um desejo, um prazer pela complexidade, e por aquilo que é tabu. E
muitas vezes a complexidade do burlesco vem dos questionamentos das artistas.
Das artistas, portanto, das mulheres e dos seus corpos. Eu reconhec¢o iSso em mim

também.

Para tratar desses questionamentos complexos, dedico-me sobre os estudos
feministas (e interessantes paradoxos que aponto na pesquisa partem desse
recorte). Ideias presentes em artigos de “Explosdo Feminista” (2018), e de

‘Pensamento Feminista Hoje: sexualidades no sul global” (2020), ambos
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organizados por Heloisa Buarque de Holanda - autora brasileira de grande
referéncia do nicho feminismos, bem como ideias do Livro “Putafeminista” de
Monique Prada - trabalhadora sexual, feminista e ativista, sdo citadas e tensionadas
com frequéncia na tese. E assim geram perguntas do estudo: o que pode ou ndo

uma mulher fazer com o seu corpo? Como se colocar feminista através do burlesco?

Estarei também apoiada em certos momentos nas teorias queer da filésofa e
pensadora Judith Butler (2003), para me localizar dentro de um pensamento
feminista com postura critica e questionadora sobre identidade e problemas
relacionados ao género. Os problemas que trato nesse estudo sdo paradoxos, e,
para reforcar, esse € mais um motivo da aproximacdo a teoria de Butler e os
“Problemas de Género” (2003), e aos “Corpos Abjetos” (2002).

Ainda que eu me utlize dessas autoras mencionadas para aderir ao
paradoxo, sobretudo aos paradoxos feministas e de género que o burlesco possa
provocar, quero enxergar o conceito mais dentro da pratica do burlesco, no proprio
corpo, do que ao lado de fora e demasiadamente conceitual. Ou seja, enquanto
fenbmeno vivo, pratico-reflexivo, com exemplos. Vejamos as primeiras facetas

paradoxais do burlesco a partir de agora.

O paradoxo do burlesco esta no corpo e nos seus desejos de expressao e de
burla, no tease, na provocacéao, e nas séries de imagens de mulheres seminuas que
se divertem, que sensualizam, que sentem e performam o prazer, e reivindicam
poder e respeito ao mesmo tempo. Gosto de pensar nessa forga do prazer como
movimento politico e festividade do corpo. Patricia Fagundes**, diretora de teatro
que concentra parte de sua escrita sobre a ética da festividade na criagdo cénica,
oferece uma definicAo de prazer na cena que muito combina com a proposta
burlesca e paradoxal. No caso, ela denomina o prazer enquanto elemento do

processo criativo:

Prazer: Vetor de resisténcia que cria linhas de fuga, forma
comunidade e fomenta a autorregulagdo. Prazer como opgéo ética que nos
abre ao mundo e ao outro, a possibilidade do gozo na vida e na arte sem

* Professora de Direcao Teatral no Departamento de Arte Dramatica e no Programa de Pos
Graduacéo em Artes Cénicas da UFRGS. Diretora da Cia Rustica de Teatro (Porto Alegre). Doutora
em Ciéncias del Espectaculo pela Universidade Carlos 11l de Madri.
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esperar o paraiso ideal, inventando espacos onde outras formas de
sociabilidade séo possiveis. (FAGUNDES, 2011, p.4).

As “outras formas de sociabilidade” possiveis que se esbogam “sem esperar o
paraiso ideal”, como reflete Fagundes, combinam-se na presente reflexdo com a
definicdo de burla de Giorgia, a ser trazida e reforgcada mais uma vez: “burlar seria
incorporar as coisas do mundo, criando objetos e situacdes impossiveis mediante as
cansadas dicotomizagdes”. (SAIDEL, 2013, p.14). Assim, prazer — burla — tease —
paradoxo interligam-se em uma linha de raciocinio criando o palco perfeito
(ficcional/cénico e ao mesmo tempo de criacao/reivindicacdo de novas realidades)

do burlesco.

Ainda sobre o prazer e suas paradoxais camadas de criacdo/reivindicacdo no
burlesco, questionamentos séo disparados: “Quase tudo incorporado a sexualidade
da mulher vem de ideias patriarcais, distorcidas, das mulheres como objetos para o
prazer masculino?” (SIEBLER, 2014) **. A autora Kay Siebler (Estados Unidos)
Diretora de Estudos de Género e Professora de Inglés na Missouri Western State
University, lanca a interrogacédo e questiona a poténcia de grande parte de artistas
neo-burlescas em incentivar mulheres a celebrarem suas sexualidades por meio da
performance burlesca. Ela sugere que o que acontece em grande parte € um refor¢o
da opressdo relacionada a sexualidade feminina de maneiras muito tradicionais,
sobretudo com a popularidade do neo-burlesco na cultura dominante (SIEBLER,
2014). Esse € um ponto de vista de contraste em relagdo ao que busco incentivar e
em relagédo ao que demonstro como posicionamento. No entanto, essas fricgcdes séo
interessantes e fazem sentido. Isso prova o quanto paradigmas normativos Sao
celebrados e criticados no burlesco. O burlesco traz os paradigmas a tona, desgasta
e despe. E o ciclo se repete num fluxo de revela¢gdes continuas. E o publico aplaude
literalmente esse paradoxo (DODDS, 2013).

Sobre as indagacdes a respeito das construcdes performativas de género

pelas artistas burlescas, uma colocagéo especifica de Duda Kuhnert*®, que expde a

“ Citacdo do artigo What's so feminist about garters and bustiers? Neo-burlesque as post-feminist
sexual liberation (SIEBLER,2014).

“> Duda Kuhnert é jornalista e pesquisadora (mestrado em artes pela UERJ). Foi coautora no livro
“Explosdo Feminista”, de Heloisa Buarque de Holanda.
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respeito dos feminismos nas artes, presente no livro Explosédo Feminista (de Heloisa

Buarque de Holanda) nos serve: “... ndo € de hoje que as mulheres usam seus
corpos como estratégia de expressdo. Contudo, as indagacbes as construcdes
performativas de género, recorrentes nas artistas contemporaneas, demoraram a

entrar em pauta.” (HOLANDA, 2018, p.85).

Apropriando a fala de Kuhnert ao contexto do burlesco, elaboro dois pontos: o
primeiro ponto salienta que o burlesco na contemporaneidade é representante de
uma inovacéo, ao entregar a exposi¢cdo do corpo sensual da mulher nas méos dela
mesma; 0 segundo ponto nos diz que 0 jogo com as construcdes performativas de
género sempre existiu no burlesco, mas € na contemporaneidade que surgem
realmente as indagacées, problematizactes, revisdes dessas performances. E na
contemporaneidade que as criagdes artisticas do burlesco (obviamente que nédo
todas, e ndo sempre e em todos 0s contextos, pois existem autonomias relativas,
gue veremos mais adiante) investem ainda mais em uma desestabilizacdo de certas

imagens relacionadas, principalmente, a cultura patriarcal e heterocapitalista.

Para mais facetas paradoxais do burlesco, temos o paradoxo fortemente
marcado no corpo strip-tease, uma performance “empoderada” de um corpo que a
priori € visto como marginal, ndo decente, ndo aceito na sociedade, algo como um
corpo abjeto, na teoria de Butler (2002), para classificar os corpos que ndo deveriam
existir. Esse julgamento do corpo strip-tease também sera avaliado na tese
enquanto “corpo objeto”, assim chamado de maneira pejorativa para designar aquele
gue ndo produz, ndo é livre, € apenas ordenado, manipulado e consumivel, para
satisfazer desejos. O corpo do burlesco é lugar de inUmeros paradoxos, um Corpo

paradoxal.

Mas o que € um corpo paradoxal? Pensando em trazer uma definicdo de
corpo paradoxal para 0 momento, faco isso a partir da construgcdo do conceito de
corpo paradoxal no ambito da obra de José Gil (2001). Eu venho me utilizando da
filosofia de Gil (filésofo portugués) em producdes académicas passadas, no meu
mestrado, no sentido em que ele trata e traz exemplos especificos da danga, dentro
do seu pensamento filoséfico sobre o corpo. A perspectiva tedrico-filosofica de Gil
acaba me servindo para compreender na pratica o corpo paradoxal do burlesco

pelos exemplos praticos que traz, e pela minha familiaridade com a obra de Gil
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(2001). Na ideia de corpo paradoxal de Gil, encontro uma proposta que conversa
com o que enxergo de essencial no corpo burlesco. H4 uma perfeita profusdo de

sentidos quando Gil fala de...

um corpo que se abre e se fecha, que se conecta sem cessar com

outros corpos e outros elementos, um corpo que pode ser desertado,
esvaziado, roubado da sua alma e pode ser atravessado pelos fluxos mais
exuberantes da vida. (GIL, 2001, p.67, 69).

Ao ler a frase de Gil (2001), consigo imaginar o corpo burlesco em cena, no
seu despir, proximo ao seu publico, e conectado com todos os elementos que o
cercam (pecas de figurinos, luzes, som, bebidas, mesas, garcons, gritos,
necessidade de improvisos). Para abordar a nudez do burlesco, o abrir e o fechar de
Gil serve tanto quanto a nogdo de “natureza da pele”, que o autor aborda mais
adiante em seu livro “Movimento Total” (2001). A pele a mostra no burlesco é um
paradoxo que pode ser lido de forma poética e as lentes de Gil, como proponho.
Esse corpo paradoxal de Gil, onde quero fazer deitar o burlesco, tem, nas palavras

do filésofo, uma...

Capacidade que se prende menos com a existéncia de orificios que

o marcam de forma visivel do que com a natureza da pele. Porque é mais
por toda a superficie da pele do que através da boca, do anus ou da vagina
gue o corpo se abre ao exterior. (GIL, 2001, p.69).

O burlesco utiliza sim de todos os orificios para a abertura global do espaco
interno, mas é, sobretudo, na pele e através dela que o burlesco fala e demonstra,
inclusive, o prazer sexual. A pele € o elemento essencial, porque paradoxal: ela é
simultaneamente interior (coberta pelo figurino no inicio do show, mas que esta
pronta para ser revelada) e exterior (quando se acaba a performance), sendo a
propria interface entre o espacgo exterior e o interior, portanto entre espectador e

artista.

Esbocadas as primeiras facetas do paradoxo, e desse corpo paradoxal

burlesco, apresento mais pistas do que vocé vera na tese a partir de um quadro
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paradoxal: prazer, “prazer dos quadris, prazer do movimento, de descer a raba, fazer

subir o conceito” #’

(GIA, 2019). Prazer e pulsdo de vida, de criagdo, de risco, de
desnudar. O prazer € meu. O prazer é nosso. E logo depois, o paradoxo: como
assim “descer a raba e fazer subir o conceito”? Sensualidades e feminismos?
Sensualidades e arte? Quem é a mulher objeto? Quem inventou a mulher objeto?
Quem disse que ela € o objeto? Vocé? Ela? Quando isso é ruim? Quando é poder?
Quem pode ter o poder? E possivel uma resposta Gnica, imutavel e correta para tais
guestionamentos? Ou expor, burlar e mergulhar na problematica sao alternativos

mais interessantes? Prazerosa discussao.

Figura 11 - Quadro Paradoxal

SENSUALIDADES

CORPO OBJETO/ABIJETO

EMPODERAMENTO

PRAZER FEMININO
DESCER A RABA

ENTRETENIMENTO NOTURNO

ECONOMIA FALICA

Fonte: criacdo da pesquisadora.

*" Fago meng&o a letra da musica “O Que Cé Quer de Mim”, uma das musicas que lancei dentro do
projeto mencionado “O Prazer E Meu” GIA foi o nome artistico que utilizei para esse projeto musical.
Para ver e escutar: https://www.youtube.com/watch?v=8Q0OM4FeMj_oé&list=PLXmu2-
TAGxXtNhd9polnknTulOI0YQLoj&index=2 ou
https://open.spotify.com/track/OlsiXWaF2e0OELpNHuUOG6T?si=74e17382982f4b55 Acessado em
05/11/2021.



https://www.youtube.com/watch?v=8QOM4FeMj_o&list=PLXmu2-TAGxXtNhd9polnknTu1Ol0YQLoj&index=2
https://www.youtube.com/watch?v=8QOM4FeMj_o&list=PLXmu2-TAGxXtNhd9polnknTu1Ol0YQLoj&index=2
https://open.spotify.com/track/0lsiXWaF2e0OELpNHuOG6T?si=74e17382982f4b55
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Na figura que apresento “Quadro Paradoxal” organizei visualmente alguns
disparadores reflexivos que me fizeram escrever a tese. Assim, quando essas
palavras e ideias aparecerem durante o texto, vocé sera convidado a utilizar o ticket
do paradoxo para a reflexdo. Uma observacdo importante: todas essas percepcgoes,
ainda que aparentemente configurem polaridades, sdo possiveis de serem agitadas,
embaralhadas, para que flutuem. Quero dizer entdo que em muitos casos veremos
paradoxais coexisténcias e nem sempre oposicdo e dualidade. Para relembrar®:
“..burlar seria incorporar as coisas do mundo, criando objetos e situacdes
impossiveis mediante as cansadas dicotomiza¢des. Unir pedacos de mundos
distantes, amarrando-os num feixe (fetiche) incomum...” (SAIDEL, 2013, p.14).

Segue agora uma rapida legenda para cada item da figura:

1 “Descer A Rabal/Fazer Subir O Conceito”:

Dispenso seu conceito standard, pronto, raivoso, ardiloso
Cansa, sabe?

Dispenso a tentativa de abafar a nossa forca e prazer
Prazer dos quadris

Prazer do movimento

De descer a raba, fazer subir o conceito

(GIA, 201.) #°

*® Decido por repetir essa citacdo, pois ela sintetiza ideias e que me auxiliam a afrontar certos
estigmas e rétulos, para encontrar o paradoxo. Ela serve como guia quando tudo parecer desafiador
demais para ser aceito e compreendido. Repito, pois ela prepara o leitor para 0 que vem a seguir.

* Frase criada por mim e mencionada na minha musica “O que cé& quer de mim - GIA”, num momento
“discurso” da cangao: https://www.youtube.com/watch?v=8Q0OM4FeM o&list=PLXmu2-
TAGxXtNhd9polnknTulOI0OYQLoj&index=2



https://www.youtube.com/watch?v=8QOM4FeMj_o&list=PLXmu2-TAGxXtNhd9polnknTu1Ol0YQLoj&index=2
https://www.youtube.com/watch?v=8QOM4FeMj_o&list=PLXmu2-TAGxXtNhd9polnknTu1Ol0YQLoj&index=2
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Figura 12 - Clipe “O que cé quer de mim” — GIA.

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora.

Vejo-me como aquela que mexe a “raba”, danca com a bunda, desce e sobe,
e busca por conceitos. Nada de errado em somente mexer a “raba” também. Mas
simplesmente esses dois fatores coexistem na forma que escolho fazer arte, no meu
discurso, no meu trabalho. “Descer a raba” orientara vocé, leitora ou leitor, a
compreender 0 quanto incorporo padrdes de brasilidades e do mundo pop no meu
trabalho com o burlesco (“Raba” € uma expressao frequente no funk para designar
bunda). Muito do que fago nas aulas de danca ministradas por mim, na proposta da
aula Sensual Hip Dance, aparece no burlesco também. De maneira geral essa frase
demonstra meu posicionamento e identidade artistica, reforcando o poder dessas
movimentagdes e técnicas de danca que emprego em cena e que estudo. “... muita

gente ndo acredita que seja possivel ser puta e, a0 mesmo tempo, saber escrever (a
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falsa oposicdo bumbum gostoso versus cabeca pensante; vocé precisa parecer
“séria” para ser lida).” (PRADA, 2018, p.28).

2 Sensualidades/Feminismos:

Como sensualidades e feminismos podem coexistir? Ha mais feminismos ou
h& mais sensualidades no burlesco? Mas quais feminismos? Mas qual burlesco?
Quando e por que o burlesco pode ser uma pratica feminista? Como eu posso ser
feminista? Foi em busca dessas respostas que me direcionei essencialmente a duas
leituras especiais: a primeira “Explosdo Feminista: Arte, cultura, politica e
universidade”, organizado por Heloisa Buarque de Hollanda (2018), buscando
entender a multiplicidade e coexisténcias, pacificas ou ndo, de discursos feministas;
e a segunda leitura “Putafeminista”, de Monique Prada (2018), que s6 no titulo traz
um maravilhoso e subversivo paradoxo. Nos estudos estrangeiros sobre o burlesco,
a serem mencionados durante o texto, tais interrogacdes feministas também sédo

frequentes. Ou seja, essa é uma questéao reflexiva para o burlesco.

No inicio da minha jornada artistica como dancgarina de burlesco, eu tive medo
de cair em categorias ditas “perigosas”, como a de me parecer prostituta. Na
verdade medo de ser julgada. Pois em determinadas circunstancias isso aconteceu.
Logo avaliei as minhas percepcfes em relacdo a posicionamentos feministas: o que
eu poderia ou nao fazer para eu ser feminista. Com quem vou me parear? Como

compreender e lidar com o estigma da prostituicao?

Acabou que encontrei forgas reflexivas justamente com aquelas que eu tinha
medo de parecer. O discurso Putafeminista me trouxe aconchego reflexivo no
momento em que Prada diz: “O estigma de puta ndo atinge somente a nés: atinge a
todas” (PRADA, 2018, p.57). Estigma é uma palavra importante no livro
Putafeminista. Talvez o que eu tivesse mais receio na época era o de sofrer com o
estigma, e isso realmente aconteceu. Também medo de estar desalinhada com o
pensamento feminista. Mas logo aderi a uma pluralidade de feminismos como

alternativa.

Sobre as sensualidades, defendo suas potencialidades, que abarcam o

sensivel, o singular, e também o lascivo, o sexual, o libertino e o travesso. O
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“sensual” se tornou literalmente a minha marca ao longo dos ultimos anos com
Sensual Hip Dance ®. Mercadologicamente falando, na época que comecei (2016) o
Sensual Hip Dance nome ndo me ajudou a entrar em certos espacos (escolas de

danca, clubes, academias) e nem na mente das pessoas. Inicialmente.

Ai comecaram as primeiras burlas, ainda antes do burlesco (talvez por isso eu
tenha me familiarizado tdo rapido com essa pratica), com as aulas de danca. Em
resumo, busquei aprovacdo de celebridades brasileiras e grandes midias para
espalhar a ideia, e posso dizer que foi algo que funcionou. Depois eu quis buscar
maior autonomia com o que eu havia despertado. Com o burlesco ndo foi muito
diferente. Também tive que fazer o corre estratégico para ser aceita hos meios que
eu desejava. Foi s6 quando eu me apresentei em Londres que recebi mensagens
que diziam: “nossa vocé realmente leva a sério isso”. Eu realmente levo a sério.

Cada gesto é seriamente performado, sistematizado e potencializado.

3 Prazer Feminino/Prazer Correspondente somente a Padrées Machistas:

Eis a questéo: € possivel pensar o prazer feminino fora dos limites machistas?
Como pensar e performar o erotismo e a sensualidade? E possivel que isso tudo
exista fora desses padrbes? O “sexy burlesque” estd necessariamente e
exclusivamente reproduzindo um script machista, e somente um “burlesque
underground” estaria provocando rupturas na narrativa da conhecida sexualidade
feminina? O discurso da heteronormatividade é o Unico possivel? Quais sdo 0s
limites dessa questao? Existem pecas que somadas sao suficientes para configurar
o veredito: “sim, essas sao reproducdes de conceitos machistas!”? Como ver desejo,

prazer, sensualidade e erotismo com lentes feministas?

Ampliando a discussdo para fora do burlesco: a libertacdo sexual das
mulheres que tanto postam fotos nuas e seminuas na internet, por exemplo, é um
falso poder? Isso tudo ndo passa de uma mera ilusao delas proprias para com suas
atitudes lascivas e ousadas de mexer e mostrar o corpo? Qual é o guiché
controlador de todos esses corpos e atitudes? Por que os homens nunca serao
questionados quanto a estarem ou nao performando, na vida real ou em cena,

padrdes que privilegiam o prazer das mulheres em detrimento dos seus proprios?
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Percebemos que neste contexto ndo ha como falar em prazer, e em
sensacOes paradoxais, sem falar em seu avesso, sem falar em desprazer, o que
desestabiliza meu poder. O que torna um comportamento, um possivel toque
durante um show, um ato invasivo e de desprazer? Trarei em determinado momento
algumas memorias da pratica que remetem a essa reflexao, cercada por limites mais

ou menos subjetivos e por tabus do toque.

4 Corpo Objeto/Abjeto/Corpo Sujeito:

Quando me dizem: vocé esta sendo objeto, querem dizer também: vocé néo
produz nada, vocé € apenas um produto. Mas quem inventou essa mulher objeto?

Quem tem o poder sobre ela e sobre nomea-la objeto?

A partir do senso comum “mulher objeto”, alcango a ideia de produto-produtor.
O objeto aqui seria um produto, um produto comercial do produtor mundo capitalista,
mundo que transforma mulheres em objeto de desejo de consumo. Um consumo
que € principalmente sexual e que tem sua relevancia expressada, sobretudo, por
padrbes de beleza. A propdsito, um alerta: quanto maior a semelhanca, em qualquer
aspecto, com algum tipo de padrdo, mais objeto a mulher é. A “sorte” é que alguns

deles mudam muito rapido.

N&o posso deixar de considerar o poder do ato de apontar sobre o objeto. O
papel de quem o denomina. O corpo dito “objeto” € um corpo que nao produz
sentido, corpo sem sujeito, ele apenas reproduz, segundo essa percepg¢ao. Ao
mesmo tempo em que a mulher objeto pode parecer superestimada em algum
padrdo e contexto, ou menosprezada pela sua falta de producéo, ela também € um
corpo abjeto, para utilizar um conceito de Butler, um corpo que seria melhor néo

existir, pois aciona problemas.

Aproximando a ideia de mulher objeto ao corpo ndo humano — e poderiamos
substituir aqui a ideia de corpo humano pelo corpo de boneca, artificial, manipulavel,
usavel — é que chego ao conceito de abjeto (PRINS, BAUKJE; MEIJER, 2002) *°.

% Como os corpos se tornam matéria: entrevista com Judith Butler”*° - realizada por Baukje Prins e

Irene Costera Meijer e publicada em portugués na Revista Estudos Feministas (2002).
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Butler mobiliza a nog&o aberta de abjeto e menciona o0 mesmo uso por Julia Kristeva

em The Powers of Horror (Os Poderes do Horror) que explica o abjeto:

O “abjeto” significa aquilo que foi expelido do corpo, descartado
como excremento, tornado literalmente “Outro”. Parece uma expulsido de
elementos estranhos, mas é precisamente através dessa expulséo que o

estranho se estabelece. A constru¢ao do “ndo eu” como abjeto estabelece
fronteiras do corpo, que séo também os primeiros contornos do sujeito
(PRINS, BAUKJE; MEIJER, 2002, p.191).

Mais paradoxos: é atribuindo forma ao que seria um corpo que ndo deveria
existir que esse corpo ganha exclusdo, que é expelido. E atribuindo forma ao que
seria um corpo abjeto (e objeto) que quem o assim 0s denomina se reafirma
enquanto sujeito. Estou sugerindo corpo abjeto todos aqueles corpos objetificados
por outrem, mas Butler se recusa a dar exemplos especificos de corpos abjetos. Ela
oferece lentes limpas para supor e enxergar, deixando borbulhar a nossa
imaginacdo. As prostitutas seriam corpos abjetos? Quando a mulher € denominada
objeto? Por que o objeto esta tendencialmente relacionado ao sexo? No entanto, o
abjeto ndo se restringe ao sexo e a heteronormatividade somente, “relaciona-se a
todo tipo de corpos cujas vidas ndo sao consideradas ‘vidas’ e cuja materialidade é
entendida como ‘ndo importante” (PRINS, BAUKJE; MEIJER, 2002, p.161), ndo
produtora de sentido. Como escrever a histria daquilo que nao deveria ter sido
possivel? (PRINS, BAUKJE; MEIJER, 2002, p. 166).

5 Empoderamento/Vulnerabilidade do Corpo:

Dancar seminua publicamente me fez avaliar as seguintes percepcoes:
quando eu me sinto vulneravel, e quando eu me sinto com poder nessa situacao

performativa que é o burlesco?

N&o ha como ndo falar de feminismos ao falar do corpo da mulher. Também
nao ha como nao falar de nudez ao falar do corpo da mulher. Pois seja de maneira
vulneravel ou “empoderada” (para usar a palavra que, embora desgastada, seja

ainda a mais usual e que suscita um grande debate), os corpos das mulheres sdo
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alvos desnudos. Nao somente no burlesco, mas no teatro de revista, mas na arte
pop, na publicidade. Nem sempre consigo decidir os limites entre estar vulneravel e
estar no poder. De maneira ou outra, ou nessa simbiose entre poderes e
vulnerabilidades, as mulheres, a nudez e o0s feminismos tornam-se tabus

combinatérios.

A ideia de empoderamento € manipulada no estudo para observar as
ambiguidades e paradoxos deste corpo burlesco, nu, sensual, erdtico, sexual.
Reconhego que o conceito de empoderamento “foi levado para a academia,
ganhando espago nas perspectivas feministas sobre “poder” (ALLEN, 2005)”
(SARDENBERG, 2006, p. 1), mas que por outro lado também ficou desgastado em
suas apropriacdes por tantos outros meios — midiaticos, publicitarios, comerciais, em
discurso dos politicos, e nos discursos de algumas frentes da politica de direita que
prevé mulheres usando armas para autodefesa como entendimento de
empoderamento — sendo, portanto, visto com desconfianca por muitas, e
especialmente pelas feministas radicais. Como mencionado, cabe na tese refletir
sobre as ambiguidades que desaprovam o proprio corpo sensualizado como

empoderado.

Fazendo um breve apanhado conceitual de empoderamento, temos: para
Batliwala, no caso de individuos e grupos cujo acesso aos recursos e poder séo
determinados por classe, casta, etnicidade e género, o empoderamento comeca
com o reconhecimento das forcas sistémicas que oprimem e a atuagcdo para muda-
las (BATLIWALA, 1997). A ideia de empoderamento feminino significa que as

mulheres podem decidir sobre suas préprias vidas nos espacos publicos e privados.

Sem perder de vista a dimensao coletiva, estrutural, e o sentimento social de
liberdade, podemos pensar em empoderamento individual no sentido de dar vasao a
certas autonomias. Para isso recorto uma citacdo de Monique Prada, na discussao

de empoderamento das prostitutas:

“Incentivar a autonomia uma das outras é potencialmente
revolucionario e também é o Unico caminho possivel para produzir alguma
mudanca nas rela¢des entre as prostitutas e o resto do mundo. Para tanto,

precisamos derrubar 0s muros que nos separam — prostitutas, mulheres,

feministas. Uma tarefa ardua, quando toda a sociedade, e mesmo alguns
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feminismos, se esforcam desesperadamente para levanta-los e manté-los
solidos.” (PRADA, 2018, p.74, 75).

Em uma perspectiva do feminismo e empoderamento negro, Joice Berth
direciona a andlise para “pensar empoderamento como conjuntos de estratégias
necessariamente antirracistas, antissexistas e anticapitalistas e as articulacdes
politicas de dominacdo que essas condigbes representam” (BERTH, 2019, p. 35),
assim, é possivel dizer que o “feminismo negro potencializou a forma como o
empoderamento € empregado, além de destaca-lo como uma ferramenta de
movimentacdo da hierarquia socioecon6mica e cultural da comunidade negra’
(SANTOS, 2020, P.1).

... 0 empoderamento é a continuidade do processo que garantira

gue essa existéncia pleiteada pelo lugar de fala se desenvolva de maneira
plena e eficiente nas a¢des para a emancipacéo possivel de mulheres
negras e de outros sujeitos sociais oprimidos. Cabe lembrar a poderosa fala
de Angela Davis, que afirma que a emancipagéo de mulheres negras
representa que toda uma sociedade estara de fato se movimentando rumo a
evolucao e a erradicacdo dos nossos mais agudos problemas.” (BERTH,
2019, p. 42).

Voltando a falar de um empoderamento do corpo em cena, acrescento
algumas percepcfes a respeito do empoderamento pela virtuose. O que percebi
durantes os meus ultimos anos como artista que trabalha com dancas sensuais, seja
dentro ou fora do burlesco, é que um dos fatores que mais me protege e faz diminuir
o estado de vulnerabilidade durante uma performance € a proépria técnica corporal
(ndo de forma isolada, mas acompanhada de outros capitais simbdlicos pra além da
técnica - magreza, raca, conformidade de género... Veremos mais adiante.). No
caso, salientando a técnica da danca. Quanto mais 0 corpo, no caso seminu e
sensual, mostra habilidades fisicas virtuosas (giros, movimentacdo detalhada de
quadril, jogo de pernas), e habilidades outras, que também s&o virtuosas, de
contracenacdo e jogo com a plateia, mais ele estd “empoderado”, protegido. Isso

pode ser explicado por uma teoria que ndo é de hoje. Foucault (2005, p.117)
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ressalta que “Houve, durante a época classica, uma descoberta do corpo como
objeto e alvo de poder. [...] tratava-se ora de submissdo e utilizagdo, ora de
funcionamento e de explicagdo: corpo util [...]”. Respiros em relacdo a visao

exclusivamente obijetificante, ausente de producao de sentido.

Isso me faz lembrar outro exemplo, ndo necessariamente burlesco. Mas
guando corpos com deficiéncia sdo colocados em cena, e esses sao fortemente
aclamados pela sua utilidade em serem extremamente virtuosos (0 dancarino Dave
Toole®! (1964-2020) da companhia DV8 Physical Theater poderia ser um exemplo
disso). Evidentemente ndo € o mesmo contexto do corpo classico do burlesco, mas
as razbes de eleger a tecnicidade do corpo virtuoso como forma de poder daqueles
que geralmente sdo destituidos de valor, sdo compartilhadas entre o corpo nu e
sensual, e 0 corpo com deficiéncia. Se voltarmos para a concep¢ao de corpos

abjetos de Butler tal relacao faz bastante sentido.

6 Entretenimento Noturno é Arte?:

Para além de analisar gestos, movimentos e outros pertencimentos do cerne
artistico e dancante do burlesco, interesso-me pela percepcdo dos contextos e
espacos constitutivos dos eventos, onde ocorrem e onde estou analisando o
burlesco. Assim, espacos nao tradicionais de arte, como bares, cabarés,
restaurantes, festas, fazem parte desses espagos constitutivos — espagco como lugar
praticado (CERTEAU, 1996). O lugar significa para relativizar o préprio espaco do
corpo, dancante, em justaposicdo a outros espacos e acontecimentos, outros
consumos adjacentes e concomitantes, que podem tornar a experiéncia do burlesco

um modelo perfeito de consumo capitalista.

O contexto ainda ira orientar as praticas que ali ocorrem, verificando niveis de
autonomia artistica, potencial politico e performativo, oportunidade comercial, etc.
Como visto, o conceito de artificagdo (HEINICH; SHAPIRO, 2013) pode inspirar para
pensar o0 corpo strip-tease do burlesco, que muitas vezes deseja reforcar seu
reconhecimento artistico, assim como Heinich e Shapiro trazem o exemplo de

quando os dancarinos de breakdance trocam a rua pelo palco. No entanto o

ot Dancarino e ator britanico (1964-2020).
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burlesco estd com maior expressividade no bar, no entretenimento noturno, e nao
nos espacos tradicionalmente artisticos (ainda que existam importantes excecdes e
distingdes, pois ainda que esteja no bar, a atuacdo burlesca carrega fortes tracos
artisticos e de distincéo cultural). Quando a arte vai para o bar, para o cabaré, existe
um processo diferente, que envolve outras complexidades. Por isso chamei a
proposta de artificacdo no burlesco de ping-pong reflexivo. O artigo de Heinich e
Shapiro (2013) chega a fazer uma interrogacado sobre a existéncia de um processo

de des-artificacdo, embora seja dificil avaliar até que ponto isso seria possivel.

7 Niveis de Autonomia Econdémica e de Género/A Economia Félica:

Ainda que me interesse estimar o burlesco como fenédmeno artistico, onde
mulheres s&o protagonistas, certas analises paralelas sao indispensaveis. O
paradoxo, dessa vez, esta no fato de: apesar do burlesco ter, muitas vezes, a mulher
artista como protagonista, o poder financeiro nem sempre estd em suas maos. Ainda
que eu diga: “eu e minha mala fomos a Londres”, e que la me apresentei sozinha e
voltei... Ainda existem ambiguidades. Sim, a autonomia € possivel no burlesco. Esse
autogerenciamento individual. Um dos fatos que mais gosto do burlesco é a sua
possibilidade de autonomia profissional. Mas ainda assim temos as ambuiguidades.

A esse respeito, mais adiante, vamos refletir sobre a questdo estrutural
econdbmica desse protagonismo, e vamos tomar como exemplo os donos dos
estabelecimentos mais reconhecidos onde ha performances burlescas. Essa
configuracdo atesta a economia masculinista, uma economia falica (PRINS,
BAUKJE; MEIJER, 2002) também presente e problemética no burlesco. O sucesso
das artistas burlescas representam conquistas substanciais em relacdo & liberdade
do corpo, de expressao da sua sensualidade, sexualidade e erotismo. Liberdade de
expressar seu proprio prazer. Mas, por outro lado, isso constitui um importante
paradoxo, que parece esbarrar na reafirmacéo da posicdo de dominagdo do homem
e da sua identidade falica. Isso tudo remonta o questionamento feito anteriormente:
como pensar o prazer, e o poder, feminino fora da ldgica machista e

heterossexualizada? E possivel?
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Os elementos em paradoxos, resumidos acima, foram os disparadores que
me instigaram a pesquisar o burlesco. Foi o burlesco a pratica que mais me
despertou questbes paradoxais, com as quais sigo trabalhando em todos os meus
projetos. A partir dessas questdes e aparelhagem conceitual liderada por diferentes
paradoxos, irei agora discutir aspectos que tangem o burlesco, e sao eles proprios
verdadeiros paradigmas a serem desnudados, antes de entrarmos “na carne” da
tese: “O burlesco e o paradigma de valor: pensando a tradicdo cultural da arte e
seus interesses de pesquisas”; “Paradigmas de uma autonomia relativa para

trabalhar com o burlesco”; “Paradigmas e paradoxos das mulheres nuas”.

Como havia mencionado anteriormente, para além do paradoxo vocé ira
reparar que utilizo a nocao de valor. Mas até mesmo o valor pode ser paradoxal,
livre e flutuante. E, sobretudo, nesse aspecto que o valor me serve: value laden,
value free e value floating®® (DODDS, 2011). O paradoxo impera no jogo do valor, e

nao o contrario.

2.3 DESNUDANDO PARADIGMAS

O BURLESCO E O PARADIGMA DE VALOR: PENSANDO A
TRADICAO CULTURAL DA ARTE E SEUS INTERESSES DE
PESQUISAS

Onde inserir os corpos e o0 modus operandi do burlesco? Seria arte ou nao
arte? Talvez ndo seja necessario nomear o lugar, se € dentro ou fora da arte. Sdo os
dois, ou entdo os trés: arte, ndo arte, intersticio. O que quero demonstrar € que
praticas como o burlesco sdo complexas no nivel em que ativam relagcdes que
podem, ou nao, envolver entretenimento, producdo mainstream, producao
underground, free market, mercado das artes, mercado do sexo. Quantas

possibilidades e combinacdes paradoxais podem surpreendentemente coexistir.

*2 Valor dual, valor livre, valor flutuante (traducéo nossa).
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Mostrarei a partir de agora alguns jogos conceituais. Esses jogos especificam
meus desejos de compreender o burlesco ndo somente no palco, mas em contato
com o universo das artes (por eu ser artistas também de outras formas) e com o
universo da pesquisa académica. As consideracdes sequentes demonstram que a
pesquisa esta atenta as relacbes de poder, de distincéo, e de forca das préticas que
chamo praticas artisticas sensuais, um tema que tende a estar mais presente em

novas pesquisas, sobretudo no campo da danca.

7

Para comecar, € importante salientar que a ideia dominante e universal do
conhecimento tem natureza centrada no dominio da escrita, através da palavra
(MARTINS, 2003). Costuma-se procurar o conhecimento, a arte e a cultura em
museus, em bibliotecas, na universidade, ndo em bares e em cabarés. Assim, o
conhecimento advindo do corpo, da palavra oral, se encontra sobrepujado. A danca

13

tem o préprio corpo como o principal local de inscricdo de conhecimento,
conhecimento este que se grafa no gesto, no movimento, na coreografia...”
(MARTINS, 2003, p.66). Mas a verdade é: o que ndo € trazido a escrita € pouco

conhecido ou reconhecido, por isso meus esforcos em trazer esse estudo até aqui.

Sherril Dodds, em seu estudo Dancing on The Canon - Embodiments of Value
in Popular Dance, e embasada nos principais estudos de referéncia em danca que
englobam a Europa e a America do norte, comenta que existe uma configuracéo
interna de certo grupo, de certo pensamento em danca, que reflete um canon
valorativo, que € sabido e mantido de forma quase organica entre os seus membros.
No caso, a autora aponta para uma falta de acesso e falta de valorizacdo das

dancas populares em pesquisas académicas e nas narrativas da histéria da danca.

Assim, mesmo que um pensamento em danca no Brasil ainda esteja em
construgdo, chamo a atencdo para um possivel reflexo do fenébmeno apontado pela
autora no contexto brasileiro. Uma possivel hierarquia de legitimidade e importancia
dentre os distintos estilos de danca e tematicas de pesquisa em danca. A hierarquia
pode ser desenhada ao sobrepor estilos de danca tradicionalmente relacionados a
uma cultura erudita aqueles ligados a ideia de cultura popular, um velho, conhecido

e até ultrapassado paradigma.

Ao longo da tese, preferindo n&o adotar o canon valorativo daqui em diante

como uma forma absoluta e perene, procuro formas de flexibilizar e questionar essa
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estrutura polarizadora que contrapde e classifica praticas da alta e da baixa cultura,
ideia que ja se verifica, mais uma vez, fragilizada - Fekete (1987), Frith (1991),
Canclini (1997), Dodds (2011). Empregar valor faz parte de um ato humano, e essa
vontade deve ser considerada uma pratica social (DODDS, 2011, p.14), com poder
de atribuir julgamentos de efeitos duradouros, mas ndao necessariamente fixos ou
absolutos, uma vez que as reavaliagdes e 0s resgates é que devem ser perpétuos
(CONNOR, 1992), e esse € o caminho desejado pela tese. E isso também que
vemos, por exemplo, com as pesquisas em torno do teatro brasileiro de revista: o
desejo de resgatar e reavaliar o valor desses fendbmenos para a histéria cultural da
arte brasileira.

UMA RAPIDA PASSAGEM SOBRE O CONCEITO DE VALOR

Partindo de duas visdes sobre a discussao de valor, expressadas através da
dialética absolutismo versus relativismo (DODDS, 2011, p.15), alio-me a forma
relativista: o ato de empregar valor acontece de forma processual (CONNOR, 1993),
e ha mobilidade. Ha danca no conceito, que se transforma através do tempo e em
diferentes espacos de andlise. Isso significa compreender o conceito de valor de
forma flutuante. Guiar-se pela visdo absolutista, determinista, seria como reforcar e
assumir uma posicdo marginal para artes como o burlesco (DODDS, 2011, p.15), e
meu estudo incentiva o inverso, a mudanca de paradigma pela presenca de

reflexdes paradoxais.

Inspirada pela pesquisadora Sherril Dodds, interrogo como o conceito de valor
pode ser lido através dos corpos burlescos, interessando-me pelo conceito em
movimento. O fato encaminha a compreensdo de que o conceito de valor é de
natureza relacional e social (DODDS, 2011, p.24), e que seus significados séo

complexos, flutuantes.

Valor e O Conceito de Capital

O conceito de capital é interessante para compreender a evolugcdo e a

mobilidade do conceito de valor. A partir de nocdo de capital econémico proposta
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por Karl Marx, Pierre Bourdieu sugere outras formas de capitais, passiveis de
conversdo em capital econdmico, em poder, de maneira simbdlica e como meio de
dominacédo. A partir dessa perspectiva, surgira uma série de capitais que serdo mais
ou menos relevantes para a insercdo de individuos em determinados campos.
Bourdieu (2011) inclusive faz uma espécie de aproveitamento de termos
identificados ao nicho econémico, como o proprio conceito de capital, de lucro, e de

conversao, para examinar valores e logicas de determinadas estruturas sociais.

7

Na danca, o corpo € a dimensdo fundamental, logo concentra o que
chamamos de capital corporal. O capital corporal do dancarino compreende
elementos como dimensdes, forma, aparéncia, mas também as técnicas corporais
em danca - de interacdo e de interpretacdo cinestésicas. A aquisicdo desse capital
inclui a formacdo e a experiéncia (SILVA, 2009, p.4). Conforme as disposi¢cbes
desse capital acumulado, o dancarino tende a ter mais ou menos valor dentro de

determinados contextos.

Aqui j& encontro um exemplo onde o capital mobiliza o valor, sendo possivel
verificar quando ha o aumento de poder do corpo burlesco e, portanto, quando ha
menor vulnerabilidade do corpo sensual seminu do burlesco (sobretudo se
comparado a vulnerabilidade do corpo das dancarinas de strip-tease): quanto maior
e mais elaborado o capital corporal da artista burlesca (o que se traduz em: quanto
melhor a técnica fisica e interpretativa), mais se diminui o risco a vulnerabilidade. O
poder do capital corporal parece nao ter apenas valor e reconhecimento para seus
pares, na danca, na arte, mas adquire, de forma diferente, valores e efeitos diante

do publico comum.

Valor e abstragfes em anélises de movimentos

As diferentes linhas de movimentos criadas através do corpo, € 0 uso de
diferentes regifes corporais, apontardo técnicas, preferéncias e hierarquias de valor
especificas aos olhos de uma leitura especializada em danca. As técnicas
acumuladas por bailarinos denotam capitais corporais, indissociaveis de capitais

culturais e sociais, 0s quais serdo mais ou menos valorizados dentro do grande
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campo da danca. Mas tais percep¢cbes de valor sdo realmente dancantes e

flutuantes.

Randy Martin®®, sociélogo, bailarino e professor na New York University,
propde para embates dessa ordem a ideia de Social Kinesthetics™ e suas derivadas
l6gicas de valor. Através de uma visdo de histéria da danca, Martin® (2014) localiza

trés tipos de cinestesias sociais, relacionadas a ativacgdes distintas de valor.

Em primeiro lugar, Martin apresenta o balé e a apropriacdo da danca pelo Rei
Luis XIV como mecanismo de poder. As posi¢cdes corporais verticais conferiam a
corte a projecédo de um ideal, distinto, do homem descendente de deus. Em segundo
lugar, tem-se a danca moderna, trazendo Martha Graham como uma das expoentes.
A forca cinestésica nesse caso derivaria hdo mais da verticalidade, mas da
profundidade. O que vocé é vem das profundezas de seu corpo, do centro do seu
corpo. Por ultimo e terceiro, tem-se a danca pdés-moderna e todas as derivadas
formas de danca que se seguiram, nas quais 0 movimento pode vir de qualquer
lugar, de forma descentralizada. Martin cita outros exemplos praticos que claramente

operam nessa dindmica, como o contato improvisacédo e o breakdance.

As linhas de forcas dos movimentos que se cruzam em dancas de caréater
sensual - e a danca do ventre, técnica que utilizo em performances burlescas,
expressa muito bem nisso - ora desenhando um fluxo de movimento, ora quebrando
irruptivelmente a trajetéria, compdem formas complexas que se conectam a tipos
especificos de capitais, diferenciam-se do conjunto de valores apresentados pelo
balé classico, por exemplo, préatica reconhecida pela distingdo e por linhas definidas,
como visto. Na danga do ventre, conforme exemplo, exercita-se ainda a notavel
técnica de movimentos de quadril, polirritmica e de ldgica e linhas quebradas,
acionando musculos da pélvis, dos gluteos, partes do corpo que simbolizam tabus

em uma hierarquia valorativa do corpo, e estdo identificadas ao contexto pratico do

*% Foi professor de Arte e Politica na Tisch School of the Arts da Universidade de Nova York, ativista
socialista e dancarino (1957-20015).

> Relaciona-se com as sensacdes e com o corpo. Traduzirei enquanto cinestesia social para os
Esr()xi_m(_)s momentos. _

Tais ideias de Martin foram encontradas em um video que registra uma palestra chamada Randy
Martin: Dance and Finance—Social Kinesthetics and Derivative Logics . O Video foi publicado na
internet em 14 de maio de 2014, através do link https://vimeo.com/95306125 Acessado em
07/09/2021. Também h4 o artigo A Precarious Dance, a Derivative Sociality (2012) onde Martin
referencia as mesmas ideias.



https://vimeo.com/95306125%20Acessado%20em%2007/09/2021
https://vimeo.com/95306125%20Acessado%20em%2007/09/2021
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burlesco. Assim também é a técnica do Twerk®®, que também representa

movimentos que utilizo em performances burlescas e na aula Sensual Hip Dance.

Voltando a premissa dos paradigmas flutuante, temos: ao mesmo tempo em
gue expresso que exista tal hierarquia valorativa das partes do corpo, percebo
também o surgimento de forcas motivadoras que clamam pela liberdade de
expressdo do movimento, e que projetam a atencdo para certas praticas que até
entdo ndo eram valorizadas ou ndo ocupavam espagos de atencao ou de poder nas
artes (como teatros e outros instrumentos da cultura). No momento em que escrevo
a tese, tais praticas corporais na verdade galgam novos espacos. Acredito assim

gue a escrita dessa tese ocorre em tempos de mudanca de paradigma.

“Why should we care about your research?”

“Por que devemos ligar para a sua pesquisa?”, sendo a tradugdo de “Why
should we care about your research?” (BERSON, 2016, p.16), foi uma pergunta feita
a autora Jessica Berson a respeito de sua pesquisa em torno do strip-tease, e de
manifestacfes burlescas, intitulada “The Naked Result: How Exotic Dance Became
Big Business” (2016). Por que escrever sobre as strippers? E ela responde: pois elas
sao vistas apenas sobre o viés de sua opressao e obijetificacdo. Além desse viés,
outro aspecto mais provavel em abordagens de pesquisa sobre praticas sensuais,
exoticas, do burlesco a danca do ventre, é o da historicizacdo, enxergando-as como
parte de um discurso do passado, sem considerar problematizacdes bastante atuais,
como as relacionadas as questdes feministas®’. Trazendo o exemplo da danca do
ventre, referencio um recorte do artigo traduzido “Olhando para a Danga do Ventre
como uma Possibilidade Feminista: Olhar, género e espago publico em Istambul” de

Isil Egrikavuk (2021) para ilustrar a questao:

**0 Twerk é considerado um estilo de danca onde a movimentacao principal se concentra na regiéo
dos quadris, envolvendo agachamentos, movimentos pélvicos e movimentos com os gliteos. E
observado no Twerk expressivas referéncias a movimentos de origem de diversas dancas africanas.
O Twerk enquanto estilo e tendéncia pop teve e tem um grande boom nos Estados Unidos, sobretudo
ao som de musicas do segmento hip hop, pop, trap, ainda que ndo se resuma apenas a esses estilos
e vertentes. Como giria, to twerk se refere a rebolar.

*" Referencio e recomendo ainda a leitura do artigo “Danga do Ventre e O Feminismo Decolonial’
(MORAES, 2021), no qual contribuo, e que busca resgatar o espaco de disseminagdo de
conhecimento e pesquisa na universidade reunindo pesquisadoras e bailarinas para refletir sobre os
aspectos socio-politicos da danga do ventre sob uma perspectiva feminista,
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Além disso, hd um namero limitado de trabalhos académicos sobre

a danca (o ventre). De acordo com Keft-Kennedy, embora o interesse
académico pela danca do ventre tenha emergido lentamente desde o final
dos anos de 1970, as pesquisas tendem a considerar excessivamente a
historicizacdo da danca ou sao focadas em questdes de autenticidade e
classificacdo (KEFT-KENNEDY, 2005, p. 24). Eu acrescentaria que esse
interesse académico, seja qual for o seu o foco, € também, principalmente
originario do Ocidente. A literatura académica existente sobre a danga do
ventre na Turquia é escassa. Portanto, uma investigacgéo critica sobre as
formas de categoriza¢do danca ira destacar uma area que ha muito tem
sido subvalorizada. (EGRIKAVUK, 2021, p.163)

Vale notar uma série de novos avancos e mudancas de paradigmas nas
pesquisas académicas — e pensando, sobretudo, no campo das artes da cena -
iniciadas nos anos 90, através dos estudos culturais, da critica pés-colonial, e da
perspectiva analitica de género (Medialdea, 2017). Considerando a pratica burlesca
entre outras praticas chamadas sensuais, ergticas e exoticas, até algumas décadas
atrds eram, ainda mais que hoje, desvalorizadas e associadas exclusiva e
fortemente a um reforco do patriarcado e julgadas com valor artistico filtrado pelas

discussfes e normas sociais, e pelos meios de producéo.

Dodds (2011, 2013) Boulbés (2014), Suquet (2012), sdo alguns dos nomes de
pesquisadoras que lideram os avancgos de analisar e valorizar mulheres nessas artes
sensuais. Isso nédo significa que se tenha formulado respostas definitivas sobre as
questdes das mulheres, dos diferentes feminismos, das guerras sexuais feministas®®
e de género dentro do contexto artistico burlesco, mas algumas certezas, antes
absolutas, estdo sendo questionadas e contrapostas com discursos da pratica,

decoloniais, com depoimentos das proprias artistas.

%% Lembrando do termo “Sex Wars” para se referir a debates coletivos entre feministas a respeito de
guestodes relacionadas a sexualidade e a atividade sexual, formando-se grupos que tornaram o
movimento feminista bastante dividido. Os assuntos que incitam tais desconfortos incluem:
pornografia , erotismo , prostituicdo , praticas sexuais lésbicas, o papel das mulheres trans na
comunidade lésbica, sadomasoquismo, entre outras que incluem manifestacfes artisticas tais como o
burlesco.
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Estudos feministas feitos por mulheres e sobre a categoria da mulher
(PISCITELLI, 2002) complementam e representam tais iniciativas de derrubar
verdades absolutas. Outros estudos problematizam, dentro do campo artistico, em
que medida expressfes artisticas como o burlesco, ligadas aos processos de
representacdo e autorrepresentacdo corporal, podem contribuir tanto & emancipacao
sexual da mulher como a perpetuacdo da associacdo do corpo da mulher com a
sexualidade (Medialdea, 2017). Ainda outros investigam o quanto realmente o
burlesco pode ser considerado em totalidade uma prética feminista ou néo, fazendo
complexas perguntas, tais como: "Por que uma mulher se sente em estado de poder
tirando a roupa para uma plateia?” “Podemos imaginar a sensualidade e sexualidade
da mulher fora da misoginia patriarcal?” “Quase tudo incorporado a sexualidade da
mulher vem de ideias patriarcais, distorcidas, das mulheres como objetos para o
prazer masculino?” (SIEBLER, 2014). Essas sé&o questbes-chave para a pesquisa, e
que revelam paradigmas e paradoxos. Ainda sobre as delicias do paradoxo, outros
estudos demonstram como as performers neo-burlescas ocupam uma posicdo
poderosa ao exercerem controle sobre sua exibicdo do corpo seminu, sensual e
sexualizado (DODDS, 2013). Como ja dito anteriormente, paradigmas normativos
serdo celebrados e criticados ao mesmo tempo, e o publico neo-burlesco aplaude
literalmente esse paradoxo coexistente (DODDS, 2013).

Em poucas linhas, podemos ver uma trama bastante complexa de uma
discusséo sobre o burlesco e sobre a mulher na arte e como tema de pesquisa. As
pesquisas mencionadas sugerem mulheres pesquisando sobre mulheres. Dentre
uma diversidade de pensamentos criticos, percebo que o papel da mulher na arte
hoje esta muito voltado a discutir a mulher na sociedade.

PARADIGMAS DE UMA AUTONOMIA RELATIVA PARA
TRABALHAR COM O BURLESCO

Existe no burlesco uma caracteristica, observada com frequéncia nas artes
populares, sociais e/ou ligadas ao entretenimento, que é a de ir a busca de recursos

alternativos e privados para se sustentar, se remunerar. Criam-se assim mercados
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que dividem fronteiras com os diversos entretenimentos, ou outros nichos que néo
se restringem aos mercados das artes, por suas naturezas mais elasticas em termos
de producéo e publico. Formas de artes como o burlesco, em termos de trabalho,
pouco estavam empregadas no mundo académico (DODDS, 2011; MEDIALDEA,
2017). No entanto, tudo est4d em pleno movimento de mudancas. E é sobre esse
paradigma novo que o burlesco em suas recentes exploracdes esta inserido e se

multiplicando.

Eu comecei a fazer burlesco, pois eu vi uma oportunidade de remuneracéo
fazendo algo que eu me identificasse artisticamente, bem como eu conto na
introducéo desse trabalho. Em primeiro lugar foi esse o motivo do burlesco entrar na
minha vida, uma vez que o0s sistemas de incentivo e suporte a arte j4 se
encontravam escassos. Os editais de cultura (FUMPROARTE, FUNARTE, SESC,
Lei Rouanet) nos ultimos anos ficaram paulatinamente insuficientes, até perdermos
o Ministério da Cultura em 2019. E existe outro problema, que verifico: o que era
para ser um>° instrumento politico legal de distribuicdo de verba publica, consolidou-
se com a Unica alternativa de existéncia para os artistas (BARBOSA, 2016, p.56).
Ainda que o artista seja geralmente um virtuoso, que nao vé divisdo entre sua vida e
sua profissdo, entre sua vida e suas horas de trabalho, e que vé como elogio tal
forma de existir, seu trabalho é precario (KUNST, 2015), sobretudo em sua
remuneracdo. De diferentes formas, tive resisténcias de me identificar com tal

paradigma.

Vale notar que trabalhar exclusivamente com burlesco no Brasil também é um
desafio, ainda que eu tenha acabado de mencionar que o burlesco apareceu para
mim como uma boa oportunidade. Para acontecer o burlesco sdo necessarias
algumas especificidades. Nao é em qualquer lugar, ndo pode ser feito na rua. As
casas especializadas, que contratam essas performances, sdo pouquissimas. ISso
desenvolve o fato das artistas precisarem atuar também com outras artes
performativas, ou até mesmo, terem outros trabalhos fora da area das artes para

gue possam manter seus interesses burlescos.

% Grifo nosso.
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A respeito de perspectivas econdmicas, DODDS (2011) afirma que o burlesco
possui a fluida capacidade de se associar ou angariar oportunidades comercias no
contexto da economia free-market e do empreendedorismo, alimentando um nicho
volumoso de profissionais de variadas areas, como a do figurino, da maquiagem,
das novas midias, para além dos artistas da cena. Igualmente, artes como o
burlesco incrementam o ensino informal, de aulas de danca, aulas de burlesco,
aulas de strip-tease, na forma presencial e também online (com significativo
aumento durante a pandemia), estimulando iniciativas privadas na elaboracdo de
produtos artisticos e outras atividades de tendéncia cultural, e, finalmente,
diversificando perfis de publico consumidor.

No entanto, e especialmente em momentos de crise, ndo posso deixar de
lembrar que se abre uma porta para que determinadas artistas do burlesco explorem
o mercado do sexo. Nao necessariamente na prostituicdo, mas através da venda de
videos e imagens com nudez em sites especializados de entretenimento adulto.
Estar nesse nicho ainda é um ponto de divergéncia entre as artistas, mas ndo é uma
escolha incomum. E claro, existe discricdo, seguranca, € o objetivo e atuacio

dessas performances por tras das cameras ndo € o mesmo do show burlesco.

Tratar da especificidade da mulher no mercado de trabalho na arte do
burlesco significa reconhecer que temos uma lideranca e um protagonismo
ambivalentes. O componente erético, a performatividade do corpo sexualizado da
artista burlesca, torna-se um demarcador marginalizante historicamente
(MEDIALDEA, 2017), e que persiste em algumas formas num paradigma atual. A
danca, ainda que tenha sido considerada na cultura ocidental uma disciplina mais
proxima a “natureza feminina”, s6 pdde alcancar algum reconhecimento como forma
artistica ao ser desexualizada (Wesemann, 1998). Ainda que eu pretenda visualizar
aspectos que fazem da mulher a grande protagonista da arte do burlesco, e que
pode gozar de certa autonomia artistica, examinarei (sobretudo no capitulo “The
naked result: trés propostas finais”) certas barreiras que tornam algumas autonomias

relativas.
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PARADIGMAS E PARADOXOS DAS MULHERES NUAS

Para iniciar a discussdo sobre os paradigmas e paradoxos das mulheres
nuas, quero trazer um exemplo artistico fora da danca. Considero relevante
mencionar um movimento atual, propicio a discussdo. Refiro-me ao movimento
Guerrillas Girls, fortuito para ser justaposto a problematizacdo especifica da nudez
do burlesco, ja que reivindica o papel da mulher em certo mercado da arte,

juntamente com a problematica da nudez. Esse é o tema central.

Figura 13 - Guerrillas Girls Tate Modern (Londres)

Fonte: arquivo pessoal da pesquisadora.

Guerrilla Girls se constituiu como um grupo ativista anénimo, formado em
1985, e que chama a atencdo para a discriminacdo sexista no mundo da arte. Os

alvos em criticas incluem museus, empresarios da area, curadores e criticos da
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arte®®. Ao longo dos anos, 0s ataques contra 0 sexismo aumentaram para outras
areas da desigualdade social, racial e de género. As Guerrilla Girls usavam
mascaras de gorila para aparicdes publicas e se utilizavam de nomes de famosos

artistas falecidos e escritores como pseuddnimos.

Figura 14 - Guerrillas Girls Tate Modern (Londres)

Fonte: arquivo pessoal da pesquisadora.

® As referéncias dessas informacdes foram obtidas da minha observacéo presencial no ano de 2018
ao Guerrilla Girls Talk Back, exposi¢céo aquisicionada pelo museu Tate Modern (Londres) em 2003.



https://www.tate.org.uk/art/artworks/guerrilla-girls-guerrilla-girls-talk-back-81163
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Guerrilla Girls questiona o porqué de as mulheres terem que estar nuas para
entrarem no Metropolitan Museum of Art (Met. Museum — Nova lorque) %, entre
outros museus, atestando que menos de 5% das artistas nas sessdes de arte
moderna sao mulheres, mas 85% das obras em que o0 nu aparece sdo nus de
mulheres®. Instintivamente traco um paralelo com a proposta do burlesco: e quando
a artista decide, por ela mesma, se expor nua? Pergunta que ativa a for¢ca e, ao
mesmo tempo, a polémica na arte burlesca. E poder e transgress@o? Ou é reforco

de uma das facetas do patriarcado?

O burlesco promove o corpo seminu, no sentido em que se mostra assim por
opcao. E ndo é a causa da nudez, no contexto burlesco, que levara essa arte a
lugares privilegiados — a exemplo e em contraste com a abordagem de reivindicagao
de Guerrillas Girls. Talvez antes pelo contrario. De modo geral, poderia se
acrescentar que: quando a mulher decide expor sua prépria arte utilizando a nudez,
sensual, erdtica, sexual, essa ndo acessa 0 mesmo espaco de prestigio da “grande

arte”, ou da “arte elitizada®®”

, € essa € uma condicao e marca historica (se voltarmos
a ideia das artistas modernas consideradas “sérias” versus as artistas “de cabaret”).
Por esse motivo, € importante seguir frisando o quanto ha de especificidade no
debate da arte burlesca, ao se tratar de peculiaridades do mostrar o corpo da

mulher. Com sensualidade, com erotismo, com entretenimento.

® Suas movimentacdes pela cidade de Nova lorque comecaram em 1985, mas a obra em questéo
data de 2012.

°2 Essas porcentagens estariam sempre em movimento ao passar dos anos, mas sempre
demonstrando uma grande desvantagem.

% Arte e espacos de visibilidade nos centros urbanos sujeitos a criticas e analises nos jornais e
midias.



75

Figura 15 — Do women have to be naked to get int the music videos?

CUiTeRE

Fonte: https://www.guerrillagirls.com/poster-shop

A discussao dentro da cultura pop, do mainstream na area da musica,
sobretudo, geraria ainda novas consideragdes. Ainda que nao seja a abordagem em
guestdo na pesquisa, alguns pontos podem ser aproveitados rapidamente nesse
momento. Medialdea (2017) sugere que o modelo hiperfeminino de corporalidade
gue promovem as versfes comerciais de certas dancas, das dancas ligadas ao
contexto pop, veio a incorporar o atual padrdo de feminilidade normativa, devido a
sua fixacao estilizada pelo mass media. E notavel que exista, e se venda, um tipo de
‘empoderamento” feminino através de um modelo hiperfeminino (& moda das
cantoras Beyoncé, ou Anitta) aplaudido pela sua forca, beleza e poder, e que
alcanca a popularidade das midias. No entanto, esse modelo também é criticado por
certos setores pela fixacdo de determinado modelo feminino e por sua conveniéncia
econbmica, uma vez que os grandes mercados também estdo prontos e fortes para
absorver e até mesmo distorcer certos discursos feministas, de género, de corpo, de
raga, ao seu favor. Ou seja, ninguém é unanimidade, e ndo ha praticas ou artistas

capazes de abracar todos os corpos e discursos ao mesmo tempo.


https://www.guerrillagirls.com/poster-shop
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Inclusive, e seguindo mais um pouco no assunto mainstream, no ja
mencionado estudo “The Naked Result” de Berson (2016), existe um capitulo
chamado “Pasties and Pixels”, onde a relagdo do strip-tease com mainstream &
tencionada (BERSON, 2016, p. 199). E ai que surge o termo “Beyoncé
Controversy®”: ainda que as 100 pessoas mais influentes a estejam aplaudindo por
ela reivindicar a sua propria sexualidade “militando” sua representacédo por imensas
fortunas, outros a condenam por explorar a ela mesma por dinheiro, o que
contribuiria para a opressao da mulher pelo capitalismo e pela misoginia. (BERSON,

2016, p.181).

Beyoncé, segundo conta o livro de Berson (2016), posiciona-se da maneira
que ela escolheu, usando as mesmas imagens que foram usadas contra ela, e
contra diveras mulheres (sobretudo negras) por tantos anos, mas assumindo o
controle e dizendo: “se vocés vao ganhar dinheiro com isso, eu também vou”
(BERSON, 2016, p.180). Esse é um discurso que nado € incomum. Uma vez que se
torna impossivel derrubar todas as percepcdes do patriarcado, inclusive aquelas que
pareciam ser “naturais” das mulheres, deseja-se pelo menos tentar controlar o jogo.
Eu j& ouvi esse discurso de certas artistas, e frequentemente me alinho com ele. Ha
muito de burlesco nisso. E € por isso que o burlesco € também tdo atacado por

certos movimentos feministas radicais.

Um exemplo de mulher que causou nesse sentido, imprimindo ambiguidades,
foi Josephine Baker (1906-1975). Cantora e dancgarina norte-americana, naturalizada
francesa, Baker é lembrada pelas suas famosas imagens rebolando e vestindo sua
saia de bananas. Com suas poses sempre adornadas de muito glamour, por vezes
nua, brincava de envesgar os olhos, tornando ela mesma comica e conflitante. Sua
saia de banana tornou-se gradualmente brilhante, depois pontiaguda, acabando por
se transformar em pontas ameacgadoras, estrategicamente colocadas, para lembrar
falos (SOWINSKA, 2005), todos ao seu redor e dispor, e que balangavam conforme
0 seu rebolado. Atendendo a desejos sexuais europeus e fantasias de primitivismo
selvagem, ao interpretar o “outro” na fantasia colonial, ela provocou a imaginagao
branca e incentivou artisticamente e ironicamente a objetivagdo de seu corpo

(SOWINSKA, 2005). A exemplo da figura de Baker, o burlesco traz para a arte, de

% “Controvérsia de Beyoncé” (traducdo nossa).
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forma legitima, um rompante estratégico politico de sexualidade, sensualidade e
erotismo, numa linha de tensao entre objetificagédo e sujeito.

Mas, para além do cliché relativo a feminilidade, esta associa¢éo

nao se faz sem humor, um jogo com as conveng¢fes marcando uma
afirmagédo consciente como mulher livre e artista... Estigmatizada como
mulher, como negra, duplamente o “outro”, perfeitamente exoético, Joséphine
Baker encarna o fantasma do branco colonizador. Porém, ao aceitar brincar
com esses clichés, ela também consegue sair de sua condic&o. E toda a
ambivaléncia de sua carreira. Sua notoriedade se adquire a custa de uma
reificacéo [objetificacdo] que é também o instrumento de sua emancipacao.
Sem divida, podemos ver, na encenagédo dos proprios corpos pelas
mulheres nos anos 1920, o que Griselda Pollock definiu como um processo
de investimento na visdo do outro. (CREISSELS, 2014 p. 134, traducao
nossa) °>-.

Figura 16 - Joséphine Baker, Franca, 1920

®® Mais au-deld du cliché relatif & la feminité, cette association ne se fait pas sans humour, un jeu avec
les conventions marquant une affirmation consciente en tant que femme libre et artiste... Stigmatisée
comme femme, comme noire, doublemente autre, parfaitement exotique, Joséphine Baker incarne le
fantasme de I'hnomme blanc colonisateur. Pourtant, en acceptant de jouer de ces clichés, elle parvient
aussi a sortir de sa condition. C'est toute I'ambivalence de son parcours. Sa notoriété est acquise au
prix d'une réification qui est aussi I'outil de son émancipacion. San doute peut-on voir, dans la mise en
scéne de leur propre corps par des femmes dans les années 1920, ce que Griselda Pollock a défini
comme un processus d'investissement de la vision de l'autre.
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Fonte:
https://www.reddit.com/r/OldSchoolCool/comments/1hv9j7/jos%C3%A9phine baker france 1920/

Esses elementos estdo na génese burlesca, cruzando paradigmas artisticos e
outros ligados a padrées da sociedade, sobretudo, os de género e estéticos. A forte
articulacéo entre esses pontos faz da burla do corpo novas estratégias e politicas de
criagdo na arte (SAIDEL, 2013), bem como novas estratégias na compreensdo do
corpo, do sexo, e das questdes de género no campo social. Nesse contexto, a nudez
€ uma questao chave e peculiar a ser vista e revista na discussao da tese. Pode se
dizer que o burlesco seria a arte que mostra a mulher nua com seu erotismo.
Diferentemente de uma nudez que poderia ser a nudez dita “assexuada”, ou ainda
“neutra”, isenta de atribuicbes sexuais e performatividade de género, que se observa
com frequéncia na arte e na danca “dita contemporanea”. O burlesco assume de

modo estilizado seu risco erotizante, sexual e de género.

Uma rapida revisao histérica do corpo nu.

E sabido que a arte transpde momentos e principios sociais, morais e
estéticos através de imagens de corpos, vestidos ou desnudos. Tanto na arte
classica quanto na arte contemporanea reconhecemos a nudez. Na arte classica (VI
e séc. IV a.C) a nudez é a expressdo de uma cultura que retrata seus deuses,
também atletas, nus, diferentemente do momento histérico posterior, o cristianismo,
gue, ao separar corpo e alma, compreende que o corpo deveria cobrir-se para
revelar a alma. No final da idade média, temos o declinio do cristianismo,
adentrando em novos periodos, como o0 renascimento, no qual encontramos mais, e

novamente, represe ntagc“)es nuas.

Caminhando alguns séculos a frente, temos o século XIX, mais
especificamente a Era Vitoriana, quando no final do século e desse periodo, nascem
as primeiras referéncias do que viria a ser o burlesco. Ndo somente para a arte, mas
para a sociedade, a partir do século XX o corpo iniciava sua fase de
dessacralizacdo, muito impulsionada pela publicidade (SOHN, 2006). Talvez por isso

um forte estigma se perpetue ao associar a nudez, evidenciando a nudez erotizada,


https://www.reddit.com/r/OldSchoolCool/comments/1hv9j7/jos%C3%A9phine_baker_france_1920/
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as exigéncias de um mercado comercial, e logo masculino®. Interessante lembrar
que é somente nas representacdes pornograficas a partir do século XIX que o direito
das mulheres a seus genitais sdo propostos, ainda que 0 acesso ao prazer seja tido
pela soberania do pénis (SOHN, 2006). No contexto burlesco, veremos que o strip-
tease e 0 jogo com a nudez das artistas burlescas teve de se modificar para se
diferenciar das novas estrelas pornGs que surgiam, o que ainda assim nao deixou o
burlesco livre de criticas, como observaremos, mais adiante, na critica feminista dos
anos de 1960 e 1970

A separacao do corpo sexual e do corpo reprodutivo tem como pano de fundo
tais transformacfes sociais, entre pontos de avanco e outros nem tanto. A mulher
nao sendo mais vista tdo somente pela sua fungéo reprodutiva e a servico da nacgao,
como na década de 40, é trocada pela mulher que reivindica seu direito a
contracepcéo na década de 70 (SOHN, 2006). No entanto, nem a libertacdo sexual,
nem a invencdo da pilula significaram a libertacdo total das mulheres,
permanecendo a domina¢do masculina mascarada de liberdade sexual. E é nesse
sentido que nao se pode confundir libertagcdo sexual com a libertacdo das mulheres

(SOHN, 20086).

Ao longo do século XX viveu-se uma desrealizacdo das obras em beneficio
do corpo como veiculo de arte e de experiéncias artisticas, movimento que comecou
nos anos 1910 e que transformou completamente a cena da arte e seu significado
de transformacgdes sociais (MICHAUD, 2006, p.431). Pensar o artista como corpo
(MICHAUD, 2006) é pensar uma série de manifestacdes, e dentre elas a danca se
destaca, investindo em imprimir discursos através do préprio corpo — no caso do

burlesco, através do desnudar dos corpos, e em especial dos corpos das mulheres.

Tal nocdo de artista como corpo (MICHAUD, 2006) foi vista por um longo
periodo de forma marginalizada ou invisivel. Assim, na medida em que o burlesco
enfatiza a exibicdo do corpo através da nudez - ou seja, € esse o mote da sua burla
politica e provocativa (sensual e/ou critica), motivos contundentes para sua

desvalorizacdo ou omissdo nas historias da arte sdo levantados. Propor o corpo

®® Veremos mais no capitulo de Tese, a respeito da dominagdo masculina e da economia falica
g\7NITTIG apud BUTLER, 2003).

Veremos mais adiante que a critica pds-feminista renova alguns pensamentos da primeira onda
feminista, e que, assim, podem ser aproximados de uma acao politica e critica dentro do burlesco.
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como veiculo de arte foi e é uma forma de objetificacao®® do artista. N&o existe entdo
mais separagdo entre o artista e sua obra. A partir dos anos 90, 90% das artes
visuais tomam o corpo como objeto (MICHAUD, 2006). No caso da danca, o corpo
sempre foi uma dimensdo fundamental. O corpo obijetificado especificamente no
contexto burlesco, ainda que com a propriedade de quem o produz e o performa,
ainda hoje nem sempre € compreendido. Voltaremos mais vezes a esse assunto na
tese, e com maior énfase no capitulo final. Agora sim estamos com o terreno pronto

para adentrar na pratica propriamente dita do burlesco.

68 Aqui encontro outra forma de compreender o “corpo objeto”, mas ainda inseparavel de um estigma
de desvalorizacao.
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3 BURLESCO: GLITTER E PLUMAS, PEITOS E BUNDAS

Esse titulo ndo representaria essa pesquisa brasileira se faltassem os “peitos
e bundas”. Eu mesma como artista nunca estive identificada apenas com plumas
(realmente elas pouco aparecem nos meus figurinos). Mas entendo que essas estao
fortemente inseridas no imaginario do burlesco, da mulher delicada, sensual, e,
talvez, europeia. Por isso, uma pergunta: o que ha de mais peculiar na pratica
burlesca brasileira? Essa breve introducdo serve para dizer que o meu capitulo
sobre burlesco esta carregado de histéria (para definir a origem do burlesco), de
nocdes e reflexbes praticas (do palco, da hora do show), e de brasilidades. Trés

grandes momentos do capitulo.

Indo de tras para frente: ao falar de “Burlesco Brasileiro”, estou propondo a
arte do burlesco ndo somente como uma arte vintage, datada, e geograficamente
restrita. Mas como uma arte que burla limites e encontra formatos brasileiros. Assim
farei comparativos, inclusive, com o teatro de revista, como se numa viagem
analitica e comparativa do que seria o burlesco brasileiro em termos de sua ecloséao.
Ao falar da “Hora do Show — Um Manual burlesco” mergulharei no universo da
pratica, do corpo desnudo, dos movimentos, fazendo reflexdes em torno de
paradoxos e aspectos feministas que especificam a tese. E para dar o start no atual
capitulo, terei o “It's Burlesque”, um subcapitulo etimolégico e com pitadas
histéricas, cronoldgicas, para termos uma linha do tempo do burlesco, similar ao
modo escrito no artigo “Arquivos de gléria e de repudio: mudancas de paradigma e
de valores no New Burlesque” ®® (CHULTZ; SILVA, 2019). Vocé notard que nesta
cronologia da tese, 0 que mais evidencio € justamente a transformacéo, a flutuacao
da valorizacdo do burlesco, pela arte e pela sociedade, e consequentemente a

valorizagéo das artistas e de seus trabalhos.

% para acessar o artigo:
https://www.revistas.udesc.br/index.php/urdimento/article/view/1414573101342019326
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3.1 It’s Burlesque

A origem: antes de o burlesco ser o burlesco

A palavra burlesco (italiano: burlesco, burla, farsa’™),

hoje pode ser
reconhecida enquanto arte (envolvendo o cantar, o0 interpretar, o dancar),
entretenimento e, a0 mesmo tempo, enquanto discurso politico de poder, sobretudo
relacionado ao corpo da mulher. Corpo sujeito de uma expressao artistica e de
sugestdo erdtica, provocadora em diferentes esferas, seja ela politica, sensual,
sexual, desejante, criando subjetividades entre 0 sujeito artista e 0 espectador. Esse
€ 0 burlesco que abordo na tese. Antes de avancar em direcdo ao meu objetivo,
pontuo rapidamente alguns significados anteriores do burlesco, que apontam para a

literatura, e para o género dramatico na literatura.

Conforme o significado apresentado pelo Dicionario de Teatro de Patrice
Pavis (1999), o burlesco torna-se género literario em meados do século XVII na
Franca, e é explicado pela sua forma literaria cémica, pastiche, grotesca, para tratar
de assuntos elevados. Chamo ainda a atencéo para a visdo de Pavis de reconhecer
no burlesco um principio estético de composicao, “que consiste em inverter os

signos do universo representado...” (PAVIS, 1999, p. 36).

O livro “Burlesque” (The Critical Idiom Reissued) de John D. Jump (1972)
confirma que o significado do burlesco para a literatura é diferente da definicdo mais
atual e americana, essa Ultima “... um tipo de show de variedades com forte énfase
sobre o sexo, apresentando grandes comediantes e dancarinas de strip-tease” “*.
(BOND, apud JUMP, 1972, p.3, traducdo nossa). Richard P. Bond é citado por Jump
(1972) para definir o burlesco na literatura como notavel “... no uso ou imitagdo de

incongruéncia entre estilo e assunto” > (BOND, apud JUMP, 1972, p.1, traducdo

"% Jtalien burlesco, de burla, farce (Larousse Dictionnaires de Frangais). (Traduc&o nossa).

™t ..is a kind of variety show with a heavy emphasis upon sex, featuring broad comedians and strip-
tease dancers.

2 In the use or imitation of incongruity between style and subject.
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nossa). Ou seja, para propor uma incongruéncia entre o assunto sério e o estilo

cOmico, provocando o riso.

Como drama, o burlesco (também, chamado de burletta, travestie e
extravaganza), se originou na lItalia no século XVII, como um tipo de interludio
comico. No artigo “Zoando O Bardo” de Marlene Soares dos Santos (2018), ha uma
concisa definicdo de burlesco enquanto género dramaético, cujas caracteristicas
podem ser relacionadas com certa atuacdo do burlesco que € tema da tese. Para
selecionar algumas delas: énfase na performance teatral por meio de troca de
papéis (atores para personagens femininas e atrizes para masculinos), vestuario,
movimentos corporais, uso da voz e numeros de dancga; uso da maquinaria teatral

como cenografia, efeitos especiais e acessorios (SANTOS, 2018).

Santos (2018) nos diz que o burlesco dramético se espalhou por toda a
Europa atingindo o seu auge no século XIX (principalmente na Inglaterra e nos
Estados Unidos), mas, ja existia na Inglaterra desde o final do século XVI. Para
ilustrar, Santos (2018, p.162) nos traz o classico exemplo de Shakespeare, em
Sonho de uma noite de ver&o (1595-1596).

Avancando mais um pouco e nos aproximando cada vez mais do significado
de burlesco que objetivo para a tese, temos Annie Suquet (2012), definindo que o
burlesco enquanto género teatral est4 presente na modernidade, no momento da
ascensao das grandes metropoles em meados do século XIX para o inicio do século
XX, periodo marcado pelo nascimento do show-business. O burlesco aparece como
uma espécie de interlidio cébmico, com sugestdo eroética difusa, concorrendo ou
sendo acolhido pelo teatro de variedades’®. Nessa virada do século, e no burlesco,
as mulheres interpretavam papéis masculinos de modo cémico. Nao interpretavam a
figura realista de um homem em cena, mas comentarios e gestos que apontavam o

traje masculino, ou a performatividade masculina’, como objeto de fetiche. E

8 Suquet (2012) destaca a hibridacdo dos géneros da época tais como o extravaganza, music-hall,
teatro de variedades, burlesco, ballet, etc.

" Nesse momento, ao falar de performatividade masculina, sigo influenciada pelo pensamento de
Judith Butler (2003) no sentido de compreender que a performatividade de género se trata de
gestos, de atos e de signos, dentro de um ambito cultura e social, associados a posi¢des binarias
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importante notar que em cada um dos distintos momentos histéricos em que se
desenvolve, o burlesco promove concepgdes culturais e sociais diversas e que se

renovam, refletindo assim diferentes regimes de valor (FROW, 1995).

Finalmente a Plataforma de espetaculos femininos

O burlesco foi compreendido como plataforma de espetaculos com destaque
para as mulheres apenas no final do século XIX, e evidenciou-se no inicio do século
XX, a ser notado através do nome de Lydia Thompson (1838-1908) (performer de
Music Hall) e sua trupe Britsh Blodes em Nova lorque. Esse € um nome importante
da cronologia. Em 1866, George Wood, proprietario de teatros de Manhattan,
convidou Thompson para se apresentar no seu teatro da Broadway de 1.302
lugares, proposta que veio a se concretizar somente em 1868, pois ela ja havia se
comprometido com apresentacdes no Prince of Wales Theatre, em Londres (Allen,

1991, p.3), outro centro chave para a cronologia burlesca.

Segundo Suquet (2012), a figura de Thompson causou rebulico em sua época
e veio atestar o inicio de uma forte inversdo de valores ligados ao feminino e,
sobretudo, relativos as ideologias da era vitoriana (1837-1901) e seu ideal de
feminino: mulheres magras, palidas, assexuadas, naturais e delicadas. Thompson
exibia caracteristicas contrastantes ao padrao: mulher voluptuosa, loira, maquiada,
sexualizada, e que jogava entre parecer com aspectos masculinos da época, e, ao

mesmo tempo, parecer feminina.

tais como macho e fémea, masculino e feminino, pénis e vagina, dentro de uma matriz de
heteronormatividade.
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Figura 17 - Lydia Thompson

TG R T
PR e

LYDIA THOMPSON.

Fonte: https://scalar.usc.edu/works/spectacles-of-agency-and-desire/media/lydia-thompson

Também no ano de 1866 o publico nova-iorquino descobre a grandiosa e a
mais cara producdo da cena americana da época: The Black Crook, espetaculo
referente a um novo género que surgia, a Extravaganza’. Assim, no teatro Niblo’s
Garden, o espetaculo The Black Crook (1866) emergiu como o primeiro grande
sucesso de divertimento comercial nos Estados Unidos, marcando a histéria do

® Género de espetaculo americano que misturava o melodrama de inspiragdo romantica entre fadas
e efeitos especiais, dancas classicas e nimeros acrobaticos. Ele surge no século XIX, e segundo o
dicionério Laurrousse de la danse (2008) o termo aparece em 1957. O melhor exemplo de
extravaganza é o espetaculo The Black Crook (1866).


https://scalar.usc.edu/works/spectacles-of-agency-and-desire/media/lydia-thompson
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teatro musical norte-americano e fomentando o nascimento da industria do show

business e das grandes turnés.

Outra referéncia que se destaca, ainda no século XIX, surgiu na cidade de
Manchester na Inglaterra, The Tiller Gilrs, em 1890 com destaque para o nome do

britanico John Tiller (1854-1925) e seu “business de la jambe”"

— que teve alta
repercussao e caracterizou-se por numeros compostos por muitas dancarinas de
estatura e peso proximos, atitude enérgica, com grande precisao técnica de linhas e
postura, além da énfase na elevacao de pernas. Ao final dos anos 1890, entdo, pode
se dizer que o business de la jambe atingiu um importante e duradouro

reconhecimento (SUQUET, 2012).

Nos anos de 1920, agora com o espetaculo intitulado Les Girls no Theatrical
Revue, que além de ser reconhecido pela sua carga erética representada pela
liberdade das pernas a mostra, também fora reconhecido pela sua técnica cénica e
coreografica incrivel de uniformizacdo dos movimentos, demarcou a presenca de um
mercado forte no entretenimento, protagonizado por mulheres, e que gerou uma
série de controvérsias sobre a nocao de nudez, entre outras reacbes ambivalentes.
Les Girls foi visto também pela o6tica de um modelo e produto da civilizacédo
industrial, por conta da imagem das pernas em série e em sincronia, como se
correspondessem as proprias maos das usinas (SUQUET, 2012, p. 65), que
produzem a imagem positiva de uma nova forma de totalidade e harmonia coletiva
que preencheria a falta fisica precisamente causada pelo estouro da experiéncia da
vida moderna e da soliddo nas grandes cidades” (SUQUET, 2012, p. 65/66, traducéo

nossa) ’’.

O music-hall, seguindo a onda de sucesso dos espetaculos femininos, tanto

na Europa como na América, descobriu a eficiéncia do método de entretenimento

’® Expressao que poderia ser traduzida como um mercado das pernas, referente ao trabalho técnico
realizado com o langcamento das pernas ao alto, quase como o Can Can, esse trabalho foi
reconhecido pelo alinhamento e precisdo dos movimentos em coro e décadas depois foi absorvido
pelo cinema de Hollywood.

” ... elles produisent aussi limage positive d'une nouvelle forme de totalité et d’harmonie collective qui
viendrait combler le manque physique précisément provoqué par I'éclatement de I'expérience propre
a la vie moderne et a la solitude dans les grandes villes.

7
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elaborado por John Tiller e a replicou, reforcando um fendémeno. O burlesco, junto a
outras formas populares de entretenimento e arte, fez parte, portanto, de um
complexo e transformador fendbmeno artistico, social, cultural e econémico, como

descrevi brevemente, sobretudo no hemisfério norte.

Criou-se um novo mercado, cultural, conectado as demandas cotidianas de
uma época. Nas casas e bares as apresentacdes poderiam ser assistidas em pé, e
poderia se beber (alcool) e comer, habitos e costumes populares permitidos e que
se diferenciavam das regras de outros espacos culturais frequentados pela elite. O
vaudeville, por exemplo, era a verdadeira voz da cidade, atendendo as demandas
populares. Como protagonista desse fendbmeno, o corpo dancante feminino
demonstrava forte carga erdtica através da liberdade de exposicdo e de seus
movimentos. Tais praticas (falando dos estilos burlesque, musica hall, revue,
vaudeville) impulsionaram mudancas de pensamento sobre praticas cotidianas de

mulheres da classe média’®.

O fenémeno da danca exética’

Nos anos de 1890 as chamadas dancas exdticas e eroticas tiveram grande
repercussao. Assim, de forma exotica, foi visto burlesco e a danca do ventre nos
Estados Unidos (Suquet, 2012, p.64), artes estabelecidas dentro do American show
business. No entanto, mesmo com sua forte propagacédo, o burlesco continuava a
representar um carater “low art”, um entretenimento a ser apreciado em casas de

divertimento para homens. J& ao popular vaudeville foram atribuidas caracteristicas

® Habitos ligados & danca, a ginastica e inclusive ao habito de andar de bicicleta (SUQUET, 2012,
p.58).

" No século XIX, as dancas exdticas aparecem nas grandes cidades europeias através de
dancarinas portando trajes orientais como véus, musicas orientais e ainda absorvendo gestos
tipicos de dancas arabes, turcas, persas, hindus, etc. Associadas ao erotismo através do corpo nu.
Staszak (2008) considera que a inspiracéo oriental € parte também da literatura da personagem
Salomé e seus sete véus de Oscar Wilde (Salomé). A partir dos anos 1950, o termo também
designa dancas de carater erético como o pole dance. Nesse estudo eu referencio o contexto danca
exotica como um universo onde o burlesco esté inserido. No entanto, pelo fato de no Brasil ndo
utilizarmos com frequéncia esse termo, diversas vezes utilizarei danca sensuais, examinando o que
implica esse dancar sensual.
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mais polidas, com maior controle do publico, e ao burlesco faltavam esses valores

da classe média, faltava certa moral (DODDS, 2011).

Nesse momento, e pensando paralelamente na historia da danca, intercruzam
conhecidos nomes da dangca moderna, tais como Loie Fuller (1862-1928), Isadora
Duncan (1877-1927) e Ruth Saint Denis (1879-1968), que tentaram se distanciar do
erotico e do divertimento de massa de modo a obter certa distincgdo em busca de
uma maior identidade artistica e reconhecimento (SUQUET, 2012). Assim, as
dancarinas consideradas ‘exéticas’, que envolviam seducao e transgressao erética
em seus numeros, estiveram a luz de uma epistemologia visual reduzida a ideia de
objeto de desejo masculino (Boulbés, 2014). A nudez, no contexto da modernidade,
era permitida e bem quista apenas se associada a valores do feminino ligados a

natureza e a terra, tal como fez Mary Wigman (1886-1973).

Uma artista famosa de cabaret foi Anita Berber (1899-1928). Apesar de
famosa, ela foi uma dessas figuras de dancarinas exoéticas depreciadas nesse
contexto (Boulbés, 2014, p.39). A pratica artistica de mulheres como Anita Berber
nao foi compreendida enquanto ato de libertacdo do corpo da mulher e de desafio ao
poder vigente. Esse panorama de depreciacdo permaneceu assim por um longo
tempo e se pode dizer que ainda néo foi superado por completo. Por esse fato é que
outras artistas de renome, tais como Mary Wigman, Loie Fuller, Ruth Saint-Dennis e
Martha Graham (1894-1991) esforcaram-se para se distanciar dessas formas de
manifestacéo relacionadas ao entretenimento, embora algumas tenham se projetado
também em espacos desse tipo. Em consonancia com o pensamento de Dodds
(2011), compreendo o porqué da presenca de certos nomes®® para se contar a
histéria da danca ocidental, e o porqué da auséncia de outros, como nomes de
artistas burlescas, ligadas a danca, a exemplo de Josephine Baker (1906-1975),
Sally Rand (1904-1979), Bettie Page (1923-2008).

80 Apesar do sucesso de grandes estrelas do burlesco tais como Lydia Thompson (1838-1908),
Josephine Baker (1906-1975), Gypsy Rose Lee (1911-1970), entre outras, tais artistas ndo fizeram
parte da historia da arte moderna. Seus nomes ndo se encontram nos tradicionais livros de historia da
danca tais como Bourcier (1978) Sachs (1963).
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Figura 18 - Sally Rand

T

Fonte: https://www.amazon.com/Feather-Burlesque-Archival-Quality-
Reproduction/dp/BO1CO5TKNQ

Figura 19 - Bettie Page

Fonte: http://www.papocult.com.br/2018/02/06/bettie-page-a-rainha-das-pin-ups-tem-biografia-

lancada-no-brasil/



https://www.amazon.com/Feather-Burlesque-Archival-Quality-Reproduction/dp/B01CO5TKNQ
https://www.amazon.com/Feather-Burlesque-Archival-Quality-Reproduction/dp/B01CO5TKNQ
http://www.papocult.com.br/2018/02/06/bettie-page-a-rainha-das-pin-ups-tem-biografia-lancada-no-brasil/
http://www.papocult.com.br/2018/02/06/bettie-page-a-rainha-das-pin-ups-tem-biografia-lancada-no-brasil/
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Para falar do fenbmeno da danca exética, é preciso também considerar a era
do Jazz, em 1920, onde existia o interesse por parte das mulheres em explorar seu
poder, sexual e econémico, através do corpo. Essa era, por esse e outros motivos,
ficou conhecida, no entanto, como uma época de decadéncia. Na década de
cinquenta, houve o boom do cinema e a da revista pornd, além da disseminacgéo de
casas topless bar®* e peep show®. Em meio a essa diversidade de interesses, foi
necessario criar, dentre as manifestacdes que lidavam com erotismo, uma distin¢éo
entre a artista teaser e a stripper, distingdo que fora importante para o burlesco se
afirmar como pratica artistica. Artistas tais como Theda Bara (1885-1955), Anna May
Wong (1905-1961), entre outras, foram imortalizadas pelas imagens

cinematograficas desse periodo.

Para ir & busca dessa legitimidade e distingdo, certos contornos foram se
definindo, especificando a pratica das artistas teasers no burlesco. Dentre as
singularidades dessas, significavam os motivos pelos quais a artista performava, o
que Dodds (2011) denomina como “reasons to strip” (no caso, motivadas n&o sé por
dinheiro, mas atuando por conta de um desejo e escolha artistica); e a técnica
empregada nos numeros (tratando-se da necessidade de um aprimoramento técnico
gue poderia envolver dancar, atuar e cantar). Tratando da técnica, o proprio strip-
tease, para as artistas Teaser, se sofisticava, sendo uma técnica codificada e
acompanhada de expressdes faciais que comentavam as a¢des do desnudar-se. As
artistas poderiam assim, nessa perspicacia, até mesmo zombar do proprio strip-

tease através dos gestos e expressdes exageradas, traco distintivo do burlesco.

No entanto, ainda que o burlesco se estabelecesse, oferecendo uma
oportunidade ao pensamento vigente, com destaque aos valores ligados a mulher,
por outro lado ele ndo fora ainda bem compreendido pela cultura dos peritos, da
critica da arte, trazida pela modernidade, nem pelo movimento feminista florescente
de 1960, que inclusive denunciou a pratica do strip-tease como uma androcéntrica®
objetificacdo do corpo feminino (SHTEIR, 2004), o que ofuscou o burlesco por um

tempo e retardou um processo de reconhecimento legitimo no meio artistico e na

8 Casas em que as garconetes trabalham sem a parte superior da roupa, ou nuas.
% Shows pornograficos que podem incluir sexo explicito. O espectador esta como voyeur.
% pratica ou tendéncia gue favorece aos homens.
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sociedade. Veremos tal paradigma com mais profundidade na tese, ao adentrarmos

nas questdes praticas e distintivas do strip-tease burlesco.

Revival e a mudanca de paradigma

Existe um hiato na histéria do burlesco, que prepara também um grande
revival (vivo até hoje). Depois de ofuscado, o burlesco strip-tease reemergiu em
1990 em diferentes contextos. Essa época fora chamada de burlesque revival, neo-
burlesque ou new burlesque, com forte projecdo em cidades como Londres e Nova
lorque, entre outras cidades-chave (Sao Francisco, Chicago, Denver, Nova Orleans,
Los Angeles, Seattle, Toquio). Portanto, a década de noventa foi de suma
importancia para a renovacao de certos valores e para a mudanca de paradigma da
cronologia burlesca. Nesse periodo de revival também se estabelece uma
caracteristica reconte do burlesco: existe um desejo de reencenar e reinventar

performances consagradas.

A respeito do contexto e espaco de atuacdo, o new-burlesque esteve e esta
presente tanto em uma cena que poderia ser dita underground e também da
pequena producdo, como em casas corporativas de luxo (podendo ser média ou
grande producdo). E as performances que ocorrem nesses diferentes espacos,
costuma ser diferentes entre si. “Quanto menos a performance perturba, maior o
publico que ela atrai”® (DODDS, 2011, p.113, traducdo nossa). Na frase acima,
pode-se pensar a discussao sobre a pequena e a grande producédo em contraste. A
partir da citacdo e realizando uma leitura de Dodds (2011), compreendo que as
artistas da pequena producéo, dos pequenos cabarés, costumam ter a permissao
para serem mais radicais e livres em suas performances, pois em geral nao

carregam tao fortemente a pressdo comercial.

O revival também trouxe essas possibilidades ainda mais transgressoras,

radicais e livres. Desse modo, essas artistas podem usufruir melhor da possibilidade

# The less the performance disturbs, the wider the audience it attracts.
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de autonomia criativa que a arte burlesca oferece. S&o performances que podem
perturbar politicamente e apresentar um fator critico explicito®. Lembrando que essa
observacdo € puramente analitica, e ndo tem o intuito de desmerecer a grande
producdo, criando uma relacdo de oposicdo entre bom e ruim. No entanto, para
verificar que valores estdo em jogo no ato de encenar, reencenar, o burlesco hoje,
essas sao reflexdes imprescindiveis. Assim, sigo mantendo o especial interesse
sobre a relacdo que conecta a prética e o lugar de pratica, o lugar de pratica e a
demanda de publico, gerando valores distintivos para diferentes contextos. Uma
perfeita ocasido para se analisar os limites entre oportunidade comercial e demanda

de consumo, mais adiante.

Chegando a contemporaneidade, nosso momento preciso de discussdo na
tese, o new-burlesque carrega seus arquivos e constroi outros, ou reconstroi,
renovando sua historia e seus valores. A propria pratica viva de reenactment,
recorrente procedimento da performance art, € bastante empregada nos repertérios
de certas artistas do burlesco. Novas interpretacbes de conhecidos numeros e de
grandes nomes dessa arte, tais como Josephine Baker, Gypsy Rose Lee (1911-
1970), Ann Corio (1909-1999), Sally Rand (1904-1979), ndo sao incomuns, 0 que
indica uma reveréncia a canones outros, canones proprios, uma filosofia de criacéo,

resgate, e manutencédo de valores.

3.2 Hora do Show — Um Manual Burlesco

Adentrando na pratica. Nesse capitulo “Hora do Show — Um Manual Burlesco”
trarei subtitulos que compdem o0 jogo de estar em cena, performando burlesco, e
trabalhando com burlesco. Nada melhor que a pratica para compreender o
fendmeno burlesco. Algumas fotos desse manual foram captadas justamente com o

objetivo de ilustrar movimentos, gestos e codigos marcantes do burlesco.

% Dodds (2011) oferece como exemplo as performances de Darlinda Just Darlinda. Em seu nimero
George Bush, Darlinda tira de sua vagina uma foto do presidente vigente, George W. Bush.
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Dancando Sensual & Sexy

Focando na dimenséo dancante do burlesco, j& que essa pesquisa privilegia a
danca, abordo agora o dancar sensual, dancar sexy. Tais qualificacbes e
caracteristicas carregam fortes tabus dentro e fora do mundo artistico. No senso
comum, quando se fala em sexy e sensual na danca, a problematica costuma ser
mais severa se comparado a outras artes (no teatro, na musica, na artes visuais...).
Provavelmente por dois motivos que aponto rapidamente: primeiro pela grande
dimenséo corporal da danca; segundo pelo fato de “dangar sensual e sexy” acionar
um senso comum de “dancarina de boate”, que sensualiza para os homens, e que

também carrega o estigma da prostituicao.

Dentro do mundo artistico, e justificado pelos canones de valorizacdo e pela
forma hegemobnica de se contar a histéria da arte da danca (DODDS, 2011), o
espaco do dancar sensual costuma ser subjugado, ocultado, julgado como
mundano. O que nao significa que nesse exato momento, estejamos vivendo um
chacoalhar dessas percepgdes. O mainstream, o mundo pop, por exemplo, faz forte
uso de técnicas sensuais e consegue penetrar 0 mundo dos elevados canones de
valor intelectual e cultural da arte, tamanha sua forca. No entanto, sabemos que

tabus custam tempo para serem superados.

Além do mais, e ainda falando de dentro do mundo artistico, buscar a
distincdo do que é mundano, me parece uma predilecdo peculiar do artista que
almeja elevado prestigio cultural. A recusa da dimensdo do entretenimento,
acionando a polaridade entretenimento versus arte, igualmente se enquadra nessa
perspectiva. E, como sabemos, o burlesco € sexy, sensual, e veiculo de
entretenimento. JA as dimensdes criticas e politicas estardo mais ou menos
explicitas (mas sempre presentes), e isso oscila principalmente em detrimento do

contexto e lugar em que o show burlesco vai ocorrer®.

% O local de pratica, local de show, é um fator que influencia o jogo das poténcias politicas de uma
artista do burlesco de modo geral. O que ela pode ou néo fazer, o que ela pode ou néo criticar, e até
mesmo se ela pode ou n&o estar la. E diferente dangar em Londres no Proud Embanckment, e
dancar no Cabaret da Cecilia em Sao Paulo.
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Mas o que é ser e dancar sensual e sexy? Quem ou o0 que dita essas
formatacdes? Impossivel dar uma resposta isenta de julgamentos que perpassam
por construcbes sociais, raciais, culturais e de género, relacionados ao corpo.
Guiando-se pela ideia do glamour sensual, ou da fabricacdo do que é um corpo
sedutor, Antoine de Baecque — quem escreveu o verbete Ecrans Le corps au
cinema, do livro Histoire du Corps (2006) — aponta que a arte do cinema se
empenhou em fabricar um glamour padrdo sobre um novo horizonte do sonho
sensual internacional. Esse sonho e modelo parte da figura de uma mulher “femme

fatale” &’

esculpida por Hollywood. Um sonho da primeira guerra mundial. Uma
“‘mulher-deménio, mulher-desejo, fatal, exdtica e sofisticada...” (BAECQUE, 2006, p.
380, traducdo nossa) ®. Ja na segunda guerra, o sonho da mulher sensual se
transforma na figura da pin-up girl, “uma boa garota gordinha, e com gluteos
avantajados, especifica do estilo de vida americano...” (BAECQUE, 2006, p. 380,
traducdo nossa) *. E, assim por diante, o cinema tornou-se um grande fabricante de
sensualidade®, e do que seria essa sensualidade dancante também, sobretudo para
esses géneros artisticos ligados ao entretenimento. Hoje podem ser os clipes
musicais do mundo pop que ditam esses sonhos sensuais, sejam eles sociais ou
dancantes. Ora abrindo horizontes, e até mesmo sendo mais inclusivos nas ofertas
de sensualidades, ora formando novos padrbes. Inspirando a vida e a arte em

absoluto.

Afinando o foco para uma andlise da pratica da danca, o dancar sensual e
sexy assume também significados divergentes dependendo de quem esta dancando
e de quem est4 assistindo (BERSON, 2016, p.2). Assim como ha artistas e artistas,
h& publicos e publicos. Falando a respeito de quem danca, muitas vezes é dificil
julgar a qualidade entre “bom” e “ruim” do dancar sensual e sexy, pois resiste a

essas categorias se ndo considerados 0s contextos e, novamente, quem esta

87 Utilizo sem a traduc&o “mulher fatal”, pois essa € uma palavra-chave no universo burlesco. Muitas
artistas se colocam inclusive, para além das suas personagens, esse nome artistico de “Femme
Fatale” ou apenas “Fatale”.

% temme-demon, femme-désir, fatale, exotique et sophistiqueé...

% une bonne fille joufflue et fessue, propre a I'american way of life...

% |nteressante notar o guanto o burlesco jogou e ainda joga com essas figuras espectaculares da
Belle Epoque, mas ndo necessarimanete respeitando uma narrativa linear. Muitas vezes existe a
destruicdo dessas figuras.
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dancando e quem esta assistindo. (BERSON, 2016, p.3). No entanto, é sim possivel

dizer, em termos técnicos e descritivos, 0 que constitui esse dancar.

Em primeiro lugar, para descrever em caracteristicas esse dancar sexy, pode
se considerar uma performatividade fisica virtuosa do corpo (pernas alongadas,
giros, movimentacdo habilidosa de quadril, de cabeca e de cabelos, arqueamento
das costas). E também, de outro modo ou de modo justaposto, podem se considerar
qualidades ligadas a uma forma “quase esotérica” e “espiritual” de ser sensual e
sexy. O que diz respeito certa atuacdo, respiracdo, energia. Capitais corporais
especificos e que se sobressaem, ligados a habilidades técnicas de danca (seja
ballet, danca do ventre, hip hop) também irdo contribuir para performar esse dancar
sensual e sexy, e o capital beleza (quando se aproxima de certo padrdo da moda)

também pode ser bastante considerado em certos lugares.

Em minhas escolhas artisticas e profissionais, busco entender o sensual com
0 objetivo de olhar para essa amplitude e até mesmo acessibilidade paradoxal de
ser sensual. Sempre reforcei “sensual de sensivel e de singular, para além de uma
técnica mais virtuosa do corpo”. Essa palavra brinca com significados. Tive
dificuldades para que ela fosse aceita dentro do meu préprio trabalho e projetos,
como comentado. Recebi criticas por usar a palavra sensual, como se eu estivesse
glorificando algo pejorativo, ou ainda reforcando padrbes estéticos determinados e

de objetificacdo da mulher. A verdade é que tudo que é paradoxal atrai e provoca.

Classic Moves

Escolho deixar alguns subtitulos em inglés, pois isso faz parte de um
vocabulario proprio desse universo, de praticas artisticas sensuais. Aléem de Classic
Moves, veremos ainda outras nomenclaturas em inglés, em certos nomes de
movimentos e aderecos burlescos, o que faz sentido para a tese. Para falar de
Classic Moves utilizarei uma forma mais descritiva, para ilustrar um repertorio de
movimentos corporais burlescos bastante representativos dessa técnica. Estarei
inspirada na forma catalografica de mostrar movimentos presente no livro: “The
Burlesque Handbook” (2010), escrito por Jo Weldon, diretora e criadora da New York

7

School of Burkesque. Jo é reconhecida como autoridade no ensino do burlesco.
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Vamos aos movimentos. A seguir, vocé encontrarq descricdes e imagens que
auxiliam a compreender certos procedimentos e técnicas proposta por esta

pesquisa.

Figura 20 - Hora do Show Manual Burlesco (Classic Moves)

Fonte: criacdo da pesquisadora.

Glove Peels

O “despir das luvas”. A¢do bastante alegorica e representativa de um strip-
tease burlesco, e que prové certa comicidade. Como pode um movimento t&o
simples causar tanto entusiasmo na plateia? Justamente pelo fato da plateia estar
aguecendo junto com a artista para o que vira logo depois. Quando a artista decide

usar luvas em seu figurino, esse deve ser um item a ser trabalhado com
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preciosismo, sendo uma das primeiras pecas a serem retiradas. No teatro, diriamos

que seria um “trabalho com o objeto”.

Figura 21 - Hora do Show Manual Burlesco (Classic Moves)

Fonte: criacdo da pesquisadora.

As formas de retirar as luvas podem ser divertidas e criativas. Da maneira
mais classica, podem-se usar o0s préprios dentes para uma puxada lasciva e sexy,
bem como tirar com as préprias maos, mas realizando os movimentos no sentido de
valorizar os seios (comprimindo-0s), passando a luva pelo corpo, girando a luva no
ar, etc. Outra maneira que o livro “The Burlesque Handbook” ilustra é a retirada pelo
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salto. Puxando uma pequena ponta dos dedos da luva, como se fosse retirar,
coloca-se essa pequena parte embaixo do sapato, flexionando, abaixando-se. Ao
alongar as pernas para subir, deixa-se a luva, podendo segura-la no final (conforme

as imagens acima).

Ainda acrescentaria aqui a possibilidade de se explorar a interacdo com o
publico deixando que alguém da plateia puxe um dos dedos para retirar a luva.
Também j& utilizei a propria luva para vendar alguém, amarrar maos, ou apenas
passar por de tras do pescoco do ou da espectadora participante. E claro, quando
ha interacdo mais ousada, invasiva de certa forma, com o corpo do espectador, a
artista precisa ter muito habilidade e feeling que a sua aposta vai dar certo, e que a
pessoa ndo vai se sentir constrangida. Tem de ser como uma experiéncia premiadal!
Isso acontece a partir de um jogo de poucos segundos, onde a artista escolhe, e

pergunta, ainda que apenas com o0s olhos, se 0 jogo € possivel ou néo.

Bump & Grind

Esse é famoso. Encontramos essa movimentacdo como base de diversos
movimentos da danca do ventre. Bump & Grind também pode ser entendido como
uma forma sensual, e sexual, de se dancar em clubs. Sobre o0 movimento em si,
bump sao batidas laterais com o quadril. No burlesco € marcante a utilizacdo desse
movimento quando a artista esta de costas, provocando, antes de tirar alguma peca
do figurino. E comum também se espiar por cima do ombro logo apds ou ao
executar esse movimento. Grind, para o burlesco, estd sugerindo movimentos
sinuosos de quadril, desenhando a figura do oito deitado (simbolo do infinito), por
exemplo, outro movimento comum na danca do ventre. Bump & Grind sugere as
nuances que a artista deve contemplar em sua performance: ora realizar marcacoes
fortes com o quadril nas batidas da musica, ora deixar fluido e sensual, deixando o

movimento sinuoso e delicado. A combinacgéo perfeita de movimentos de quadril.
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Figura 22 - Hora do Show Manual Burlesco (Classic Moves)

Fonte: criacdo da pesquisadora.

The Straptease

Exatamente: “strap”. Jo Weldon no livro “The Burlesque Handbook” traz o
movimento de provocar com as alcas do sutia, até retira-lo completamente. Ela
coloca que o burlesco na visdo dela é teasing (provocacao) mais pleasing (dogura,
agradavel) (WELDON, 2010, p. 49). Explorar as alcas do sutid, o “tiro ou nao tiro”, &
um jogo necessario. Essa uma peca-chave no jogo burlesco, e eu como artista dou

muita atencdo para esse momento. Diferente da luva, esse adereco eu nao deixaria
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na mao do publico, por exemplo. Deve ser executado pela artista. A ndo ser que o
sutid seja retirado e jogado na plateia, agdo que j4 realizei em numeros e que
funciona bastante. Nesse caso, € importante que alguém, uma “cat” (como
tradicionalmente chama-se a pessoa que pega suas roupas retiradas apos o show)

pegue a sua peca de volta.

Acdes de puxar com os dedos e deixar ele “lagcar” o ombro, fazendo barulho,
tirar uma alga vagarosamente revelando ainda mais do ombro, sdo algumas agdes
graciosas e bem frequentes. Para finalmente tirar o sutid, estar de costas sempre é
uma boa pedida. Bem como abrir atras e sustentar ainda as tacas do sutid com as
maos na frente, demorando mais para revelar os seios. Brincar com as batidas da
musica nessa acado de ameacar tirar, faz o publico conectar. Eu ainda uso com
frequéncia giros rapidos ao passo que ajusto o sutid para ser tirado em um momento
auge da musica. Assim a surpresa causa grande impacto (velocidade + surpresa =

muitos gritos).



101

Figura 23 - Hora do Show Manual Burlesco (Classic Moves)

Fonte: criacdo da pesquisadora.

Tassel Twirl

O préximo passo, logo apds tirar o sutid! Rodopiar os “Paties” ou “Nipples” **,
0s adere¢os que colamos nos mamilos. Isso se aplica aos pasties com fiozinhos,
com cordinhas, para dar esse movimento. Esse € um movimento que nao

necessariamente acontece em todas as performances, dependera do adereco e

°1 Como s&o chamados os acessérios colantes que aplicamos nos seios.
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figurino escolhido. Mas certamente esse € um movimento fetiche! Muitos querem ver

e aprender, inclusive!

Figura 24 - Hora do Show Manual Burlesco (Classic Moves)

Fonte: criacdo da pesquisadora.

Enquanto técnica, o Tessel Twirl tem suas variagbes. A maneira que eu mais
gosto de fazer é através do Shimmy Shoulder, o sacudir de ombros de forma téao
veloz e precisa, que faz os pasties girarem em sentidos opostos. Mas ainda é
possivel fazer essa movimentacdo de forma manual, pegando mesmo nos seios e
girando (e que funciona se a artista tem seios grandes); dando pulos rapidos, curtos,

vigorosos e com os bracos para cima ou para baixo (fazem girar no mesmo sentido,
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para dentro, por exemplo); rodopiando apenas um dos lados (fazendo movimentos
circulares muito rapidos com apenas um ombro); erguendo um dos bragos para

direcionar os giros para um lado determinado; fazendo um cambré.

Vou adicionar uma variacdo que gosto muito de fazer: Ass Twirl. Além de
colar os pasties nos seios, eu os aplico nos gliteos muitas vezes. E uma grande
surpresa, somados aos movimentos vigorosos de twerk que acrescento nas

performances. Esse artificio arranca berros e muitas risadas.

Figura 25 - Hora do Show Manual Burlesco (Classic Moves)

Fonte: criacdo da pesquisadora.

Stocking Peel

Assim como as luvas, a retirada das meias, “stocking peel”’, (meias que aqui
chamamos de 7/8) é uma acdo simbolo do burlesco. Marca histérica de
sensualidade, classe e erotismo, contemplar essa peca no figurino € uma escolha

frequente, e as técnicas para a retirada desse acessorio podem ser bastante
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rebuscadas. Quando em pé€, o jogo de equilibrio e a manutencdo da elegéancia € um
desafio, seja de frente — flexionando as pernas para se abaixar e depois puxando a
meia de baixo para cima; seja de costas — flexionando a perna para comecar a
retirada, logo depois colocando o pé para tras para puxar em uma pose alongada,
por cima da cabeca (conforme foto abaixo). A graca da retirada das meias € deixar o
movimento lento e mostrar a elasticidade, a puxada da meia, até sua retirada

precisa, finalmente subita ao sair do pé.

Figura 26 - Hora do Show Manual Burlesco (Classic Moves)

avV® c

Fonte: criacdo da pesquisadora.

Explora-se muito a retirada das meias quando se tem uma cadeira para se
apoiar, 0 quando se esta em contato com qualquer outro aderec¢o cénico: banheiras,

tacas gigantes, camas. A musicalidade para esse movimento também costuma estar
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em jogo aqui. Dando um exemplo préprio, mesmo gque eu improvise algumas etapas
de um numero, se eu for utilizar o recurso “stocking peel’ esse movimento
certamente estard marcado na musica e em um momento bastante nobre da

mesma.

Sexual Moves

Somando as movimentacdes mais classicas anteriores as movimentacoes de
quadril, pélvis e gluteos, aos movimentos de maos pelo corpo, muitas vezes
performando prazer, temos uma série de movimentos que sdo sexuais, ainda que
estilizados. Vou discutir, mais adiante, que o burlesco é uma performance artistica
de género, mais ou menos elastica, mas também n&o se resume apenas a isso. O
burlesco assimila e revela fatores culturais e de classe. Pensar os “sexual moves”
sera bastante relevante para refletir, logo mais, sobre as questbes de

“‘empoderamento” versus a obijetificacdo das mulheres.

Logo no primeiro capitulo do Livro de Jessica Berson “The Naked Result”, a
autora traz o pensamento da pesquisadora Judit Hanna®® a respeito das “exotic

dancers” %

usarem com frequéncia movimentos corporais que simulam a acao de
flertar, a acdo de preliminares sexuais, e do proprio ato sexual em uma particular
construcdo cultural de sexualidade. Essa construcdo aponta para valores estéticos
dessas dancas: valores geralmente brancos, heterossexuais, de classe média, e

americanos (BERSON, 2016, p.7).

Sim, o burlesco se inclui nessa perspectiva citada. Existem demarcadores
sociais presentes no burlesco. O que nao isenta seus méritos e poder de desafiar ou
destruir outros tantos estere0tipos, como estereotipos corporais, estéticos e de

género. E como o burlesco faz isso? Ampliando a variabilidade de corpos;

%2 Judith Lynne Hanna é antrop6loga, académica e escritora. Professora pesquisadora afiliada do
Departamento de Antropologia da Universidade de Maryland, College Park. Sua pesquisa foca a
relagdo entre danca e sociedade em aldeias africanas e locais de interagao social na América, como
clubes de entretenimento.

% Nota-se gue na América do Norte € comum falar o termo “Exotic Dance” como estilo artistico. No
Brasil, acredito que dancas sensuais fazem mais sentido, pois, para nos Brasileiros, exotico confere
outro tom. Nés mesmos somos exoticos aos olhos dos norte-americanos, por exemplo.
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exagerando e tornando superlativos certos gestos de prazer sexual; promovendo
provocagdes politico-criticas. Sem esquecer a comicidade do burlesco, que também
€ uma Otima e recorrente ferramenta para desestabilizar padrdes. Inclusive padroes
que supdem que todos nos vivemos NOSSOS COrpos, universalmente, da mesma
maneira, quando, na verdade, “a sexualidade envolve rituais, linguagens, fantasias,
representagcfes, simbolos, convencdes... Processos profundamente culturais e
plurais” (LOURO, 2000, p.11).

Partindo da experiéncia de ser mulher e artista que esta em cena, o tirar a
roupa sempre sera politico no contexto em que essa acdo acontece em publico,
ainda que com autonomia relativa. Portanto, sempre de forma disruptiva. A nudez
feminina constitui uma imagem construida através de uma fantasia hegeménica
masculina, a ser mantida no privado, no dominio, na posse. E quando na esfera
publica, a forma comercial costuma se sobressair, e com frequéncia mantendo a
relacdo de posse: a mulher, seu corpo e sexualidade, como “commodity”. No
entanto, o burlesco, enquanto arte e comercio, é capaz de desafiar tais obstaculos,
permitindo maior leque de possibilidades de sensualidades e liberdades (para além
dos esteredtipos corporais e estéticos, como ja mencionado) e promovendo um
discurso critico-reflexivo (seja em cena, seja fora de cena). Tal poder do burlesco me
faz retornar ao pensamento que, por essa 6tica e mesmo que tenha seus desafios,
essa ainda é uma arte elitizada, digamos assim (sobretudo culturalmente e

intelectualmente).

O strip-tease burlesco (sobre o qual discutirei a seguir) € uma grande marca
de distingdo, dentro dessa reflexao “sexual moves”. Fazer strip-tease em um club,
em uma casa de entretenimento adulto voltado para os homens, é diferente de fazer
strip-tease no burlesco. Ainda que as acfBes possam ter semelhancas, o que €
distinto é fortemente marcado. Ndo somente em gestos e atua¢des, mas como nas
razdes pelas quais se realiza o strip-tease. E para ir mais afundo, e retornar a algo
mencionado ha alguns paragrafos anteriores, os demarcadores sociais e culturais

das performers costumam ser radicalmente distintos.

Isso ndo quer dizer que a artista burlesca ndo tenha grandes desafios,
sobretudo para lidar com a dimensdo sexual e o jogo de poderes (econdmicos,

politicos) que se cruzam nesse propésito de fazer o burlesco. Mas € justamente por
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isso que ela o faz. E uma escolha paradoxal, € um gosto por burlar, reivindicar e
politizar a sua maneira. No entanto, bem como propée DODDS (2011, p.116) as
inscricbes sociais, culturais e raciais das artistas burlescas permitem, como numa
licenca especial e simbdlica, essa performance do corpo strip-tease que €, por um
lado, lugar de prazer sexual e de autonomia, mas por outro lado & estigmatizado

como sem reputacao e imoral. Sempre um paradoxo.

A dimensao sexual ainda pode ser representada por diversas caracteristicas
na andalise de determinadas praticas artisticas como o burlesco: o padrao de se
utilizar pouca roupa, ou o padrao de retira-las em cena (strip-tease), a origem
popular das técnicas de danca envolvidas, o contexto de entretenimento e
proximidade fisica com o seu publico™, e, principalmente, pela prépria
movimentagdo: encaixes e desencaixes, rebolados arredondados, ondulacdes
envolvendo seios, ventre e quadris, movimentos sinuosos de quadril e bracos,
movimentos rapidos e vigorosos de quadril que provocam vibracdo, balanco e

friccdo de gluteos.

Todas as caracteristicas mencionadas unem diversos estilos: topless, stripers,
burlesque, belly dancers, pole dancers. O que chamo de universo de dancas
sensuais, mas poderia colocar aqui o termo “exotic dance”, tdo utilizado na Ameérica
do Norte, tem, conforme apresenta a pesquisadora Judith Hanna®®, influéncias das
seguintes dancas: “Belly Dance (1893), Burlesque (1920-1950), Vernacular/ Social
Danca, Broadway Theater Dance, Jazz Dance, Music Video Dance, Hip Hop Dance,
Cheerleading, Gymnastics” (HANNA, 2013).

% Partindo de minhas préprias experiéncias, pude notar que quanto mais proximo a artista esta do
publico, mais ha chances de se interpretar a performance enquanto entretenimento erético. Algumas
pessoas assim tendem a compreender que essa proximidade é favoravel para passar a méo na
bunda da artista, e em outras partes intimas. SituagBes como essas ja aconteceram comigo, € posso
dizer que foram bastante desconfortaveis e até mesmo perigosas. Ja tive que empurrar maos que
queriam me tocar intimamente. Empurrando com meus préprios bracos e até mesmo com as minhas
pernas. Tudo dentro da performance, e as vezes dentro da propria personagem. Mas também ja
houve ocasifes mais extremas, de eu ter que parar a performance. Um detalhe importante para vocé
imaginar a situagao, é que na maioria dos casos, essas intromissdes foram feitas por mulheres (uma
vez que a presenc¢a de mulheres é maioria nas casas de burlesco, e, se embriagadas, muitas
mulheres se sentem a vontade para terem experiéncias de extravasamento, ainda que nado
consentidas dentro do show).

% A menc&o de Hanna esta no video Speaking of Books: Judith Hanna - The Naked Truth: Strip
Clubs, Democracy and a Christian Right (2013), presente no Youtube com o link
https://www.youtube.com/watch?v=PUGOnfwdJDQ , onde ela comenta seu livro The Naked Truth:
Strip Clubs, Democracy and a Christian Right (2012)



https://www.youtube.com/watch?v=PUGOnfwdJDQ
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Antes mesmo de adentramos na discussdo sobre o strip-tease, vale pontuar
gue a perspectiva de mercado em torno desse rompante sexual e sensual colaborou
para uma Visdo menos preconceituosa, ainda que dentro de uma capacidade
limitada e n&o total, sobre essas praticas cénicas sensuais, eréticas e suas artistas
nos ultimos anos. Essa dimensdo sexual comercial, bastante presente no mundo
Pop, passou a ser acessivel: vocé pode comprar isso, e entdo vocé pode passar a
ser isso também! Sim, agora vocé pode, esta liberado, é bonito! E tal dimenséo
disseminou ideias de expressdo de empoderamento, para usar exatamente a
palavra mais usual no mercado consumidor feminino atual, bem como tornou
acessivel certo poder, glamour, e autoestima para mulheres “comuns”. J4 para as
provedoras, incentivadoras, idealizadoras desses comércios free market (seja uma
professora de danca, uma info-produtora digital, uma proprietaria de sex shop)
significou poder econémico. Porém, os desafios e o panorama da economia falica
nao podem deixar de serem mencionados, e irei promover essa discussdo mais ao

final da tese.

Paradoxos do Strip-Tease

Para mim, o strip-tease é a peca-chave do burlesco. Quando eu fui convidada
a trabalhar com burlesco, eu pouco sabia 0 que era. E fiz uma pergunta & minha
iniciadora Mayanna Rodrigues: “mas eu sempre terei que tirar a roupa? Esse é um
lance obrigatério do burlesco?” Ela me respondeu que para as performances que eu
iria fazer sim. E eu tive que me acostumar com isso. E me acostumei na pratica
semanal. Aprendendo truques, formas de me proteger, desenhando os figurinos,
aderecos e pasties, de forma que eu me sentisse a vontade de jogar com eles, ao
invés de imaginar somente que eu estava ficando, a cada minuto, cada vez mais

nua.

A verdade é que eu até ja vi numeros burlescos em que a artista nao
necessariamente retira o figurino por completo. J4 vi nUmero burlesco até mesmo
com fantoches. No entanto, eu sigo pontuando o strip-tease como um dos pontos
centrais do burlesco, elegendo esse um elemento em comum na maior parte dos

nameros (ja que as habilidades das artistas burlescas podem ser muito diversas:
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atuar, dancar, cantar, ao performarem o strip-tease burlesco), o que torna possivel
uma andlise dentro de um panorama pratico artistico. Além disso, e como
mencionado, o strip-tease burlesco carrega tracos fortes de diferenciagéo e unidade,
que nédo é tado possivel de se enxergar em outras formas e contextos de strip-tease.
Irei falar da diferenciacdo entre o strip-tease comercial “night club”, e o strip-tease

burlesco.

Quando eu explico a alguém o que é burlesco, e menciono a presenca do
strip-tease, logo tenho que explicar que o strip-tease € trabalhado ali em um sentido
artistico e de jogo. Nao mais para me explicar, mas para explicar realmente os
desafios e objetivos técnicos envolvidos nessa pratica. Como vimos anteriormente,
existem movimentos dangantes basicos que acompanham esse retirar de roupas, de
partes do figurino. E eles mantém certa codificagdo, com técnicas corporais artisticas
e procedimentos performaticos. Se vocé assistir a um festival de burlesco, durante 3
horas vocé vai ver codigos semelhantes e marcantes que se repetem nas diferentes
performances, ainda que elas ndo se paregcam em temas, e qualquer outra escolha
ou estilo artistico. Exemplos disso: a maneira e a hora do show que a artista tira o
sutid, a expectativa, a pausa que esse elemento causa para 0 momento; a puxada
ora lenta, ora rapida, mas sincronizada com a musica de abrir um ziper, desabotoar

uma camisa, puxar o velcro de uma saia; pedir aplausos.

E interessante pontuar também que é de praxe do burlesco néo retirar a
roupa completamente, pois em cena a artista estd trazendo uma situacdo, um
contexto e/ou personagem. E isso precisa ser lembrado por todos do inicio ao fim.
Gosto de dizer que se alguém chega ao final do niUmero, ainda que a artista estiver
ja sem a maior parte dos figurinos no corpo, esse espectador saberia dizer algo
sobre a personagem: “é¢ uma enfermeira”. Costuma-se permanecer com alguma
peca na parte de baixo (como uma calcinha), pasties nos seios (que cobre pelo
menos 0s mamilos) e talvez algum outro objeto em cena, em maos, ou adere¢o de
cabeca que guarde informacdes de quem a personagem €, ou o que veio fazer la no

inicio da performance.

Um fator técnico, performativo e distintivo do strip-tease burlesco também
esta fortemente ligado a expressédo facil. Seria muito incomum vocé ver em uma

artista de night club as mesmas expressoes faciais de uma artista burlesca. Pois a
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expresséo facil do burlesco também é uma técnica, e geralmente esta a favor do
jogo de superexagerar a sua acgao fisica (parecendo quase grotesco, ou comica por
vezes a situacdo) ou mesmo contrapor a acao fisica, criando um paradoxo, um
deboche, destruindo uma imagem padréo e esperada da personagem. Dodds (2011)
se refere a esse trago como um “comentario através de uma coreografia facial”, que
permite a artista burlesca produzir, criticar e negociar a representacdo do corpo
erético na performance (DODDS, 2011, p. 110)*°. Josephine Baker, como ja
mencionado anteriormente, € um perfeito exemplo, que negociava a expectativa de
objetificacdo do exotismo do corpo negro com caretas e olhos estrabicos, o que se

tornou um simbolo.

Avancando. O que quero dizer com “para além do sentido da pratica, existe o
traco diferenciador da razao no strip-tease burlesco?” Referencio-me novamente por
Dodds (2011), quando ela aborda as “reasons to strip”, ou seja, 0S motivos que
levam as artistas burlescas a performarem o strip-tease. Geralmente, as artistas
burlescas podem exercer a escolha de fazer strip-tease por razées que vao além do
objetivo de suprir necessidades econdémicas. Razdes como autonomia criativa,

expressao artistica, critica e reflexdo de género, de sexo e de performance.

O livro The League of Exotic Dancer — Legends from American Burlesque, de
Kaitlyn Regehr e Matilda Temperley propde um espaco para discutir essa diferenca,
entre as strippers e as artistas burlescas, ja que, reforcando essa percepcao, o strip-
tease é o elemento mais emblematico do burlesco, e, ao mesmo tempo, o elemento
mais distintivo e complexo. Aproveito também para reforcar a minha escolha por dar
atencao para as palavras de Monique Prada, uma vez que o stripper de night club
faz parte do universo entretenimento adulto, e estd préximo do trabalho sexual,
diferentemente do burlesco. E é importante ter a visdo de uma trabalhadora sexual
agui (também para compreender certos estigmas, que como Monique diz, atingem

todas as mulheres).

Voltando as diferencas e comparagfes entre o burlesco e o stripping, as
autoras do livro The League of the Exotic Dancers dizem: “O mais importante, os

clubes burlescos parecem um lugar para meninas. Clubes de strip - apesar da
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presenca ocasional de uma Spice Girl, ha dez anos - ndo” % (REGEHR,
TEMPERLEY, 2017, p.79, traducdo nossa). Ou seja, além dos motivos que levam as
artistas burlescas performarem o strip-tease, existe ainda o onde e o para quem elas
performam. Mais tracos distintivos. A minha experiéncia artistica com o burlesco,
tanto em bares comerciais, quanto em festivais, atesta o fato em relacdo ao para
guem. O publico é essencialmente feminino, numa medida grosseira, olhando do

palco, poderia se dizer 80 ou 90% feminino.

O publico que assiste burlesco hoje, se configura como predominantemente
feminino, ou como um entretenimento para casais. Com frequéncia eu escolho
brincar com casais em performances ao vivo. Pessoas vao para o burlesco com o
intuito de se divertir, de sair para jantar, beber espumante ou drinks, apimentar a
noite, de certa forma. Talvez tenha a grande expectativa (ou medo) que a artista
possa mexer, brincar com vocé. Vocé podera entdo contar aos amigos sobre essa
noite memoravel, fazer stories® divertidos no Instagram. Mas, ainda que tenha todo
o divertimento numa configuracdo capitalista de multiplos consumos, ha também a
arte. O publico vé arte mais que entretenimento erético quando vai assistir burlesco.
E mesmo que esse seja um publico “comum”, ndo especializado em arte, ele
também tem seus critérios e expectativas de virtuosidade: ver alguém “dancando

bem”, “cantando bem?”, fazendo “boas piadas”. Essa foi minha grande percepgao em

Porto Alegre, em Sao Paulo, e fora do Brasil.

Poderia questionar ainda se o publico tem nocédo da diferenca entre o strip de
night club e o strip do burlesco. E a avaliagao feita nos diz que o publico “comum”
nem sempre chega ao bar, ao local burlesco, com essa diferenciacao refinada. No
entanto, logo que o show comeca, isso fica presente para a maior parte do publico,
que nota todas as caracteristicas®® descritas aqui no subcapitulo. Como percebemos
isso? Pela forma do espectador se comportar, interagir, aplaudir, pela forma com
gue balanca a cabeca positivamente como se estivesse surpreendido positivamente

com as caracteristicas técnicas artisticas da performer. E, de outro modo, com a

" Most importantly, burlesque clubs feel like a place for girls. Strip clubs — despite the ocasional
presence of a Spice Girl, tem years ago — do not.

% 330 os videos curtos no aplicativo Instagram, que duram 24 horas.
% Técnicas e de objetivos, fins da acdo performativa do strip.
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decepcdo de alguma parcela do publico masculino que podera gritar: “Ah! E sé

iss0?”, como ja aconteceu.

O porqué do strip-tease burlesco acaba por denotar uma caracteristica
extremamente distintiva em relacdo ao stripping de night club, no sentido de
distincdo que Bourdieu (1984) propde, de classe. Sobre as caracteristicas da maior
parte das artistas burlescas (majoritariamente brancas e de capital social e cultural
elevado), “suas inscricdes sociais e raciais permitem a elas atuar um corpo strip-
tease que, por um lado, € um momento de prazer sexual e autonomia, mas por outro
foi estigmatizado como vergonhoso e imoral” **° (DODDS, 2011, p. 116, traducéo

nossa).

Ao entrevistar Giovana Lago, peguntei a ela sobre sua trajetoria, formacéo
antes do burlesco. E é notavel que, ainda que ela tenha morado em uma pequena
cidade do interior do Parana, em Maringa, existe na sua narrativa um alto grau de
intelectualizacdo, que confirma a caracteristica de um capital social e cultural
elevado no burlesco, como propoe Dodds. As demais artistas entrevistadas também
contam sobre suas formacdes académicas, em artes ou outras formacdes ligadas a

cultura, como o caso de Giovana.

Eu fiz faculdade de comunicacdo e multimeios... meus focos de estudo
durante a universidade foram os espetaculo de 6pera, semiética dos
espetaculos, e também fui muito para o lado da producao cultural, da
comunicacao para a cultura... Me formando eu me mudei para Curtiba
porque eu queria fazer uma pés-graduacdo em producao da arte e gestado
da cultura. Ai um dia eu cai numa oficina de drag king... E foi isso que me
deu a confianca de dai um dia fazer uma oficina de burlesco... (Entrevista
com Giovana Lago, 26 de abril de 2021).

Dodds (2011) comenta mais adiante que tais distingbes acabam por fornecer
uma temporéria licenca para performar esse corpo que € marginzalizado. Em

resumo, o porqué aqui tem uma explicagéo relacionada a um discurso especifico,

1% Their social and racial inscriptional allows them to act out a striptease body that, on one hand, is a

sit of sexual pleasure and autonomy, but on the other has been stigmatized as disreputable and
imoral.
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para ndo dizer privilegiado, e as vezes também paradoxal de empoderamento. Para
nao esquecer de fazer um contraponto, vale trazer a percepgao avangada de Berson
(2016) em relacao as stripers de night club, que ela observou em seus estudos na
cidade de Nova lorque. Ela diz que, embora essas artistas estajam performando
para a excitacao de uma audiéncia masculina, as strippers historicamente ativam
uma nova visao de empoderamento desse corpo sexual (BERSON, 2016, p. 08),
visdo que tem paralelos em diversos e novos movimentos feministas. E preciso ter
um grande cuidado ao tratar de um discurso tdo paradoxal, para ndo menosprezar o
valor dessas mulheres, dessas strippers. Ndo menosprezar suas intelectualidades,

seus desejos, e seus feminismos.

E eu avanco ainda mais no sentido paradoxal: a artistas do neo-burlesco, que
€ 0 que performamos hoje, recebem influéncias das strippers, e do entretenimento
erético como um todo (REGEHR, TEMPERLEY, 2017, p.81). O que chamei no inicio
da tese de “identidade stripper” (no capitulo “O Ticket do Burlesco é o paradoxo”)
relaciona-se a esse fato. As artistas absorvem essas identidades e reivindicacdes de
respeito e culto ao corpo sexual da mulher. Assim como eu me indetifico com o
discurso Putafeminista sem necessariamente ser prostituta. S&o desejos paradoxais

com fronteiras fluidas, valores flutuantes.

Seguindo com a complexidade apresentada pelas autoras Regehr e
Temperley (2017), existem duas passagens interessantes de se trazer nesse
momento, de fala de artistas burlescas em relagéo aos perigos de se criar relagbes
acirradas e de superioridade em relacao as strippers. Uma vez que € o burlesco que
se apropria dessa prética e atribui significados que apresentam visiveis privilégios
sociais em relacdo as strippers (por isso a comparacdo com o fenémeno da

artificacdo ainda no inicio da tese):

E sexismo do mesmo sexo, vocé dizendo que é melhor do que
aquela mulher. E, eu acho que as pessoas que mais protestam (contra as
strippers) séo as pessoas que nunca foram a um clube de strip ou falaram

com uma stripper. Eu fico tipo, néo ... Elas sdo nds, somos todas irméas sob
pasties. Recebemos a reacdo da comunidade de danca do ventre, que, de
novo, eu acho, estamos usando as mesmas fantasias... vocé se sentiria mal
por uma dancarina Merce Cunningham nua? Vocé as chamaria de
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prostitutas?'®* (Penny Starr Jr., entrevista, 12 de Junho de 2014. — in: The

League of Exotic Dancer — Legends from American Burlesque, de Kaitlyn
Regehr e Matilda Temperley, 2017, p.82, tradu¢&o nossa).

Nessa fala citada, podemos perceber a questdo do julgamento de valor,
sobretudo quando Merce Cunningham é citado. No sentido de colocar em cheque o
guestionamento sobre o corpo nu e o estigma da prostituicdo, sobretudo no caso
das strippers. Outra artista, na pagina seguinte do livro, oferece um depoimento
interessante sobre a questdo que chamo de “identidade stripper”. Nas palavras da
artista norte-americana Tiffany Carter, que comecou a performar burlesco na década
de 60, temos a informagdo de que ela ndo se descreve como uma “burlesque
dancer”, mas como stripper que performa em shows burlescos: “Na minha época, eu
era stripper. Para mim, o burlesco € um grupo de apresentacdes diferentes; vocé
teve comédia, magia, fogo, talvez alguma danca do ventre, etc., etc., e strippers
fazem parte do burlesco...”*??. (Tiffany Carter, Entrevista, 14 de outubro de 2012 — in:
The League of Exotic Dancer — Legends from American Burlesque, de Kaitlyn

Regehr e Matilda Temperley, 2017, p.83, traducéo nossa).

Trazendo novamente a fala de Giovana Lago, ela menciona algo semelhante.
Inclusive ela ndo consegue se dizer artista (ainda que ela seja reconhecida como
uma pessoa do burlesco) por nao ter tido uma formacdo exatamente na area da

cena artistica e por outros motivos também:

“meu medo/revolta de me chamar de artista... A0 mesmo tempo que

é quase um problema de autoestima, de (ndo) ser capaz de me coloar com
isso... também é uma forma de me questionar: por que é s6 assim que vou
ser ouvida (enquanto artista e ndo simplesmente como stripper)? Eu ndo me
sentia boa o suficiente para subir naquele palcéo (de teatro, de local de
arte), mas no bar eu conseguia dar um show.” (Giovana Lago, entrevista 26
de abril de 2021).

1% 1t's same sex sexism, you saying you are better than that woman. And, | find the people who

protest most are the people who never actually been to a strip club or talked to a stripper. I'm like ,
no... they’re us, we're all sisters under pasties. We get the blacklash from the belly dance community,
wich again, I'm like, we're wearing the same costumes, would you feel down on a naked Merce
Cunningham dancer? Would you call them a whore?

210 my day | was a stripper. To me, burlesque is a group of different performances; you had comedy,

magic, fire, maybe some belly dancing, etc., etc., and strippers are a part of burlesque...
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Vale considerar também que ha diversos estilos de performar o burlesco. Ao
entrevistar a Artista Ruby Deshabillé (Londres), ela torna isso explicito, inclusive
falando das diferentes cenas do burlesco geograficamente, e como na América do
Norte existe uma énfase no stripping'®, e em cenas mais explicitas, provavelmente

mais eréticas também.

“Adoro trabalhar em Londres! Eu amo o burlesco britnico. A Austrélia tem
uma grande cena, a América tem uma grande cena burlesca. Existem tipos
muito diferentes de burlesco. O burlesco americano tende a ser mais
explicito, as rotinas explicitas, € o stripping burlesque. Eu acho que o
burlesco britanico é bem engracado!™® ( Entrevista com Ruby Deshabillé —
Londres 05 de maio de 2019, traducdo nossa).

O comentario de Ruby demonstra a diversidade dos contextos burlescos. E o
strip-tease torna-se a delicia e o paradoxo. Voltaremos a mais consideracao sobre
esse elemento mais adiante, tanto ao abordar o teatro de revista, quanto no capitulo

“The naked result: trés propostas finais”.

Show Girl Persona: Personagem, Figura, Persona, e Performance

Ainda que o foco da minha pesquisa ndo seja sobre uma analise da
construcdo de personagem, figura, persona, dentro do burlesco, esse € um assunto
gue vale a pena uma dedicacdo. Para entender como a performance burlesca
acontece, quais sdo as exigéncias técnicas que vao somar as praticas de seducéo e
strip-tease, e como cada artista decide gerenciar suas escolhas e processos, darei
alguns exemplos. Existe uma autonomia para fazer burlesco. Sdo diversas as

possibilidades e vertentes técnicas que se pode incorporar no burlesco. Os

193 Enfase no strip-tease. Inclusive é sabido que em alguns lugares de burlesco, tais como o Slipper

Room (Nova lorque), as artistas podem aceitar dinheiro no palco, e os clientes podem colocar na
calcinha das artistas, bem como no modo stripper.

1%% | love working in London! | love British burlesque. Australia have a great scene, America have a
great burlesque scene. There are very different types of burlesque. American burlesque tends to be
more explicit, explicit rotines, is stripping burlesque. | think British Burlesque is quite funny!.
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caminhos para a construcdo, aprimoramento e diregdo dessas performances

também s&o multiplos.

Ha workshops de burlesco que buscam encontrar “o0 seu burlesco”, uma
persona e identidade burlesca. Muito semelhante ao processo de criacdo que vemos
em praticas como Drag Queen e Drag King (quando dizem “a minha Drag €
assim...”) ou até mesmo dentro do universo Clown (‘o meu palhaco faz isso, sente
iss0”). Eu ndo passei por um processo retilineo e organizado como esse para
comecar a fazer burlesco. Ja comecei comecando. Mas encontrei algo semelhante a
construgdo de “minha Drag, meu Clown” na minha jornada pratica, ao longo da
minha caminhada (apresentarei logo mais). No comeco eu apenas utilizei meus
recursos de danca (sensuais: danca do ventre, twerk), e fui aprendendo e
incorporando técnicas de strip-tease. Dancar tirando a roupa, e jogar com uma
figura, desenvolvendo comeco, meio e fim. As formacbes que investi e tive a
oportunidade de receber como dancarina e atriz me auxiliaram muito para a criacao
de figuras e personas, bem como na criagdo de um roteiro, de uma evolucdo dentro
do namero. A habilidade para jogar com o publico, algo que sempre exercitei ao
dancar danca do ventre em restaurantes, foi imprescindivel. Sem contar a

disponibilidade para improvisacao.

A palavra persona de cara ja aparece no meu discurso para melhor
representar o que ocorre no burlesco, uma vez que, por mais que exista um
‘personagem” em cada numero, esse ndo corresponde as concepcdes de
personagem da dramaturgia tradicional. Recorrendo ao Dicionario de Teatro, Pavis
(1999, p.285) afirma que:

No teatro grego, a persona é a mascara, o papel assumido pelo ator, ela
nao se refere a personagem esbocada pelo autor dramatico. O ator esta
nitidamente separado de sua personagem, é apenas seu executante e nao
sua encarnacao a ponto de dissociar, em sua atuagéo, gesto e voz. (PAVIS,
1999, p.285).

A palavra persona, além de se diferenciar de personagem, também remente
ao universo da performance arte. Eu gosto de explicar a persona como o0 ponto entre
a performer e uma personagem. Assim, podemos mencionar Renato Cohen, quando

caracteriza o processo de criacdo do “ator-performer”:
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Ao contréario do método de Stanislavski, em que se procura transformar o
ator num potencial de emocdes, corpo e pensamento capazes de se
adaptarem a uma forma, ou seja, interpretarem com verossimilhanca

personagens da dramaturgia, nesse outro processo o intento € o de
“buscar” personagens partindo do proéprio autor. (COHEN, 2002, p.105).

Seguindo com Renato Cohen (2002), na performance o processo de criacao
“geralmente se inicia pela forma e nao pelo conteudo, pelo significante para se
chegar ao significado” (COHEN, 2002, p.106). Ele utiliza também a ideia de “figuras”
como um termo mais apropriado que personagem, que “afloram” nos processos de
laboratério (COHEN, 2002, p.106). Ele segue: “... a persona surge no processo de

criagcao e pode tomar qualquer rumo...” (COHEN, 2002, p.107).

Para voltar na contextualizagcdo de como eu comecei a construir figuras
performaticas, e como essas acabaram se ligando a uma persona burlesca (entenda
agora a semelhanca que antecipei anteriormente em relacdo a criacdo de uma
prépria Drag Queen/King ou da criagcdo no universo clownesco), eu explico que o
meu encontro foi processual e publico (ensaio/experimentacdo/cena). Nesse
processo de cena e criacdo de diversas figuras, encontrei também uma “persona-
mae” que sempre esta, quase de forma natural. Ela ndo tem um nome outro, no meu
caso. Para muitas artistas essa “persona-mae”, como estou chamando, ganha um
nome. Eu tenho problemas com nome, ja tenho muitos. Entdo ndo dou nome
nenhum. Sou eu mesma. E algo que estd em mim, na personalidade, mas,
sobretudo, no corpo, e que é impossivel de apagar. Estd na forma, como disse
Cohen (2002). E que, portanto, contamina todas as figuras. No caso, ndo sou eu
guem decide inteiramente 0 que sao essas caracteristicas dessa “persona-mae”.
Quando se esta nua, vocé ndo decide mais a persona. Vocé s pode lapidar. E algo

que o publico detecta e classifica. E eu recebo, jogo, reforco, e provoco.

Consigo com o corpo que tenho hoje brincar entre ser uma mulher fatal,
modelo, desejada e poderosa. Também consigo ativar uma personalidade cémica.
Sou alta, magra, seios pequenos, bracos e pernas longas, rosto alongado. Assim

acabo, por vezes, ativando uma duvida: Sera que ela é mulher? Eu descobri essa
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possibilidade na pratica, ao ouvir comentarios do publico que duvidam se eu era
homem ou mulher. InUmeras vezes eu ouvi: “ela é travesti? SO pode! Tenta
descobrir se ela € homem ou se é mulher! Que artista maravilhosa, mas deve sofrer
muito por ser trans, né?”. 1Isso acabou sendo um elemento de jogo para mim, e uma
das formas de suscitar a quebra de expectativas, a davida, a revelacao, a burla dos
conceitos pré-concebidos.

. E por isso que existem certas figuras que cabem a mim e outras ndo. Eu
decido assim. Algumas figuras eu simplesmente ndo performaria. Eu nao
performaria a figura pin-up*®. Eu néo performaria figuras mais classicas burlescas,
no estilo vintage. Eu performo aquilo que o meu corpo nu, ou seminu, que tenho hoje
me da possibilidades. E ndo estou falando apenas de obviedades. Mas o que ele
permite de surpresas, e que podem gerar identificagcdo imediata com o publico. Isso
€ importante. Vocé ndo estd em uma peca de teatro a se desenvolver em 1 hora.
Vocé tem 5 minutos, ou menos muitas vezes. E preciso ser estratégica. Eu crio
nesse sentido, a partir do que o meu corpo favorece, em termos de técnica e de
formas, de desejos e de percepcdes externas. E isso também me confere prazer, me
permite me descobrir e gostar das possibilidades que o meu corpo oferece hoje. E
por isso que muitas mulheres, artistas profissionais e amadoras, podem ter o

burlesco como um processo quase terapéutico e de refor¢co de autoestima.

Voltando a Cohen, persona tem também uma dupla funcdo. E algo que
separa a performer da construcao classica de um personagem, e, a0 mesmo tempo,
algo que a coloca na situacdo de representacdo, para “estrojetar” tudo que é
fabricado pelo seu préprio corpo, proprio contexto pessoal, o que chama de self as

context, uma auto representacdo (Cohen, 2002, p.106).

Visitando novamente o livro “The Burlesque Hand Book” (WELDON, 2010), é
possivel encontrar orientacdes de como criar a sua Show Girl Persona. Ela nédo
exclui a possibilidade de se trabalhar com criacdo de personagens. Ela acrescenta

essa possibilidade para descobertas de gestos e posturas. Ela nos diz que é

possivel ter um personagem para cada ato individual, mas isso ndo é uma

1% 5 termo Pin-up se popularizou na Segunda Guerra Mundial, quando os soldados norte-americanos

penduravam seus posteres com figuras de mulheres em seus alojamentos (0 nome “pin-up” significa
“prender com tachinhas”). Pin-up passou a ser simbolo de uma mulher voluptuosa, bastante delicada,
classica e feminina. Hoje seria caracterizada com estilo de cabelo e roupas retrd.
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obrigacdo. Ela diz que é Jo Boobs na maioria dos seus numeros, inclusive quando
ela esta vestida enquanto Maria Antonieta (p. 165). Ela faz algumas perguntas para
quem esta iniciando uma jornada burlesca: “Vocé é lenta, sonhadora, do tipo show
girl Sally Rand? Ou vocé é uma dancarina veloz e furiosa no estilo Georgia
Sothern?'%® (WELDON, 2010, p. 164, traduc&o nossa).

Em termos técnicos de exercicios, Jo Weldon, comenta que as performers
burlescas geralmente estudam outras formas de performances também. Ou seja,
normalmente o burlesco ndo é a primeira pratica da artista, ou ndo é a Unica, pelo
menos. Danca, improvisacdo, clown, teatro, estdo entre essas formas artisticas
(WELDON, 2010, 167). Além disso, a performer tem que entender que ela esta no
jogo do entretenimento. Ela tem que acreditar no valor do entretenimento: “Vocé tem
que acreditar no valor de entretenimento de suas agles para interessar as pessoas
na remocao das luvas quando todos na platéia estiverem de maos nuas. Este € um

jogo e é uma alegria jogar.” 1°’. (WELDON, 2010, p. 171, traduc&do nossa).

Maquiagem, cabelo e figurino

Sem duavidas o que mais auxilia na construcdo de figuras interessantes é a
maquiagem, o cabelo, e o figurino. Sem isso ndo ha jogo. O jogo do burlesco esta
nas acdes da performer, com o publico e com seu figurino, além de seus aderecos e
talvez objetos de cena. Se me perguntar por onde eu comec¢o na criacdo de um
namero, eu diria: pela muasica ou pelos acessorios. Inclusive vale lembrar que a
escolha musical hoje é bastante livre. Existem musicas classicas do burlesco, mas

todo o estilo pode ser usado em favor da concepg¢éo da performance.

Tudo isso reforca o quanto impera no burlesco uma trama sensorial, muitas
vezes antes mesmo da ideia do numero, ideia do discurso, do contetudo. O que se

conecta, novamente, com o0 que vimos de performativo na secdo anterior. A forma

1% Are you slow, dreamy, Sally Rand type of show girl? Or are you a fast and furious Georgia Sothern

- style dancer?
97 You have to believe in the entertainment value of your actions to interest people in your glove
removal when everyone in the audience has naked hands. This is a game, and it is a joy to play.
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lidera. Ao entrevistar Giovana Lago, ela fornece resposta semelhante: “Eu comeco

sempre pela musica”.

A autonomia de criagdo do burlesco também estd presente no que tange
maquiagem, cabelo, figurino. As artistas burlescas sempre confeccionam ou buscam
adquirir habilidades para se tornarem independentes também nessa area, dos
bastidores. Eu, por exemplo, gosto que alguém crie meus figurinos a partir das
referéncias que forneco. No entanto ja fiz, eu mesma, figurinos. Sempre confecciono
0s “pasties” e muitas vezes fago a maquiagem. Se realizo o trabalho de maquiagem
com uma profissional, essa precisa compreender 0s tracos e técnicas de

maquiagem que a persona usa.

Sobre a maquiagem, € imprescindivel notar que cada artista burlesca vai
também ajusti-la a sua persona-mae. Isso é importante para uma performance de
qualidade. Existem artistas quem fazem maquiagens mais clownescas. Outras
seguindo um estilo Pin-up. Outras reproduzindo um estio mais glamoroso, e até
mesmo com semelhanga aos recursos técnicos do universo Drag. Esse € o meu
caso. Onde consigo reforcar a minha persona em cada numero. Entdo vale cilios
gigantes, glitter, pedrarias colantes, e até mesmo bigode, se a ha a intencédo de

brincar com género.
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Figura 27 - Hora do Show Manual Burlesco (Maquiagem)

T

Fonte: criacdo da pesquisadora.

Na mala de uma arista burlesca tem seus figurinos, suas maquiagens,
acessorios e talvez perucas, kit de costura, fitas colantes, e cola quente. A pistola de
cola quente torna-se um item muito util, para quem nao sabe costurar e, inclusive,
para emergéncias. Como o publico geralmente esta muito proximo vale a pena
incluir um perfume para repassar a cada entrada, bem como um creme corporal para
deixar a pele hidratada e brilhante. Glitter € bem vindo sempre.
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Figura 28 - Hora do Show Manual Burlesco (Figurino)

Fonte: criacdo da pesquisadora.

“Vai la da uma olhada no seu armario, deve ter um monte
de coisa que da pra cortar costumizar, que vocé nem usa
mais... D4 para pegar umas coisinhas que tem na casa da
sua avo... Eu tenho feito véarias roupas da casa da minha
avo. Porque eu acho que o burlesco tem isso da gente
também estar ligada a uma coisa meio artesanal... ta ali

pensando na performance ja fazendo aquela roupinha, e
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daquia pouco vem mais uma coisa para colocar. Eu acho

gue vai aprofundando arelagdo com o fazer...”

(Entrevista com Rubia Romani — Curitiba 02 de junho de 2021).

“Eu amo o burlesco porque posso fazer outras mulheres
se sentirem confiantes sobre si mesmo. Eu me apresento
principalmente para as mulheres e outras mulheres vém
até mim depois dos shows e dizem coisas como: Ver vocé

la me faz sentir bem!” %8,

(Entrevista com Ruby Deshabillé — Londres 05 de maio de 2019, traducdo nossa).

Eu entendo o burlesco como uma comunicac¢ao. Uma possibilidade de contar
uma histdéria com o tirar de roupa, como uma virada de uma pagina de um

livro. Eu entendo o burlesco enquanto performance.

(Entrevista com Malu Cavalcante, Rio de Janeiro, 10 de junho de 2021).

“Eu era “des” (desajeitada, desconjuntada). Quando eu
percebi que eu estava fazendo o burlesco bem parecido
com o (burlesco) classico, que a minha moviementacgéo
fluia de um jeito que ia para esse lado... eu percebi que era
por causa do que estava no meu subconsciente, dos filmes
que eu assistia com 13 anos. E um grande mix de coisas. O
burlesco est4 ai, e cada um tem a sua caixinha de
ferramentas... E a minha caixinha vem de todos esses
imaginarios (da sua infancia, dos filmes), ndo tanto de uma

técnica especifica que eu use ou ndo. Mas ai, comecando a

1% | love burlesque because | can make other women feel confident about himself.I perform mostly for

the women and other women will come up to me after shows and say things like: to see you there
make makes me feel good!
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ter aulas de burlesco,... vieram as técnicas mais
especificas... de expressao corporal”.

(Entrevista com Giovana Lago, de Maringa (interior do Parana), hoje mora na capital Curitiba,
26 de abril de 2021).

Figura 29 - Lidia Café da Manha (Giovana Lago)

Fonte: Instagram da artista Lidia Café da Manha @vedetematinal.
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3.3 “Burlesco Brasileiro”: o Teatro de Revista e Aspectos
Feministas das Vedetes

Elas ficaram doidas com o processo criativo brasileiro, elas ndo
entendiam porque que néo era objetivo: ai processo de criacdo... Isso
foi, na minha opiniéo, start para tudo que o burlesco foi depois no
Brasil. Porque ai desse projeto surge meu festival, o “Yes”... e a
comunidade que se formou em torno. N&o tinha uma cena. Tinha
alguns artistas, principalmente em S&o Paulo. Talvez a gente saiba dos
artistas em Sdo Paulo porque eles se falam mais. Eles se publicitam
mais. Mas eu sei que existiam coisas que poderiam ser chamadas de

burlesco na década de 90.

(Entrevista com Miss G em 06 de novembro de 2020. Contando sobre o
periodo pos-pesquisa de mestrado, em que ela fez um grande intercambio
em Nova lorque , em 2016, para pesquisar burlesco — com Julie Atlas Muz e
Darty Martini , a partir da contemplagdo no edital Rumos do Itat Cultural em
2015).

“Yes, N6s Temos Burlesco!”

Antes mesmo de demonstrar 0 quéo inevitavel é trazer para essa analise do
burlesco o teatro de revista, numa espécie de viagem analitica do que teria sido um
burlesco brasileiro enquanto eclosdo desse fenbmeno, levantarei o que temos de
burlesco brasileiro hoje. E evidente que temos um burlesco brasileiro. Pelo
crescimento em numero de artistas nos ultimos anos, pelos eventos como 0 “Yes,
nos temos burlesco” (YNTB), que carrega o emblematico nome afirmando uma
identidade prépria e brasileira de se fazer burlesco. Portanto, antes mesmo de partir
para a aproximacao entre o burlesco e o teatro de revista, quero comentar minha
experiéncia em contato com diversas artistas brasileiras no festival “Yes, nds temos

burlesco”, para retratar a brasilidade burlesca atual.
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Figura 30 — Yes, NOs Temos Burlesco

Fonte: https://www.facebook.com/YesNosTemosBurlesco

Se vocé via olhar para os Estados Unidos, para a Europa, vocé tem uma
forca na competicdo. Na competic@o, no prémio, e em ser a rainha do
burlesco. E até nosso amigos, nossos Hermanos. Porque a Argentina

também tem uma competicado. Mas aqui (no Brasil) e no Yes, a gente se

posiciona como um agregador, criador de comunidade, local de troca e
intercambio. O Yes é um Facilitador. (Entrevista com Malu Cavalcante, Rio
de Janeiro, 10 de junho de 2021).

Ao participar da edicdo de 2019 do festival YNTB na cidade do Rio de
Janeiro, pude notar a forte tendéncia a enaltecer a brasilidade. De maneira natural, a
brasilidade apareceu explicitamente em quase todas as performances do festival.
Digo natural, pois ndo era um pré-requisito trazer uma tematica brasileira para a


https://www.facebook.com/YesNosTemosBurlesco

127

cena. Mas tudo inspirava para que essa escolha viesse a tona. Isso se péde notar
nas mausicas, nas teméticas, nos figurinos. Eu estava me apresentado com o nimero
“Mamée Eu Quero: ninguém manda nessa raba”, onde fago um mix de Carmen
Miranda com funk carioca. Também trouxe para esse numero um elemento a la

Josephine Baker adaptando as bananas de Carmen Miranda para os quadris.

Figura 31 — Yes, NO0s Temos Burlesco 2019 Teatro Rival
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Fonte: arquivo pessoal da pesquisadora.
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Figura 32 — Yes, NOs Temos Burlesco 2019 Teatro Rival

Fonte: Festival Yes, N6s Temos Burlesco.

Figura 33 - “Maméae Eu Quero: ninguém manda nessa raba”

NINGUEM MANDA NESSA RARD
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Fonte: Valen Bar.
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Também pude notar numeros inspirados em referéncias de religido afro-
brasileiras, o que realmente me surpreendeu e se destacou na minha memoéria. Ao
entrevistar Malu Cavalcante, artista do burlesco que inclusive participou desse
festival como artista e também organizadora, conta que essa € uma escolha
frequente para inspirar seus nameros, a inspiracdo em religides de matriz africana.
Ao comecar a fazer o burlesco, e notar a auséncia de referéncias negras na histéria
do burlesco, ela se perguntou: “onde a burla do burlesco faz uma encruzilhada com

uma negritude, um encruzilhada possivel?” E ela conta:

“Eu sou de religiao de matriz africana, e quando eu penso em

burlesco eu sinto Exu. O orixa Exu. Quando vocé vai olhar para o orixa Exu,
voCé vé exatamente isso. Ele é tudo e € nada. Ele é o senhor das
possibilidades. Porque a encruzilhada nao é fim... Na encruzilhada vocé tem
quatro caminhos, vocé tem que escolher pra onde vocé vai. Vocé tem
possibilidade... Exu mostra ndo mostrando, Exu conta a historia a
contrapelo, traz a dor onde tinha que ter riso, traz o riso onde teria dor.
Entdo eu sinto o burlesco muito (a partir) do meu entendimento de Exu...
Por mais que eu entenda a trajetoria do burlesco..., do que esta posto, eu
ndo parto dai.”. (Entrevista com Malu Calvancate, 10 de junho 2021).

Malu Cavalcante, que é no palco Petit Cappuccine, demonstra a necessidade
de se compreender um burlesco brasileiro, e um burlesco negro, para compreender
quais sdo as narrativas a burlar com seu préprio corpo. Seguimos mais um pouco

com a fala de Malu:

E pra corporeidade dos meus, a gente tem burlas sociais, burlas

histéricas, na historia do povo negro. A gente estd acostumado a burlar, a
subverter aquilo que esta posto para a gente, e se burlesco é isso, nés
somos burlesco em primazia. E é dai que eu parto, eu compreendo olho,
observo, estudo muito, 0 movimento burlesco histérico que vem dai, mas eu
também entendo que é muito necessario a gente olhar para o nosso
territdrio, olhar para as nossas raizes, olhar para o que a gente traz de
referéncias. (Entrevista com Malu Calvancate, 10 de junho 2021).



130

Figura 34 - Petit Cappuccine (Malu Cavalcante)

GATARIA

Fonte: Fotografia Gataria Photo.

Nesse momento reforco uma proposta da tese. O quanto o burlesco ndo é
apenas uma arte histérica, datada, vintage, que morreu e que estamos revivendo a
partir de um modelo. Sim, ele tem uma parte conhecida por ser assim. Mas a
proposta aqui € enxergar o burlesco enquanto fendmeno contemporaneo, no sentido
qgue precisa ser flutuante, penetrante e paradoxal. O burlesco se constréi e se
reconstréi em novas narrativas, e toma novos significados. Ele comecgou europeu,
branco, delimitado geograficamente ao ser firmado. E, para lembrar ideias lancadas
no inicio da tese, sobre a ideia dominante e universal da escrita (MARTINS, 2003),

agueles que tinham o dominio da escrita, entre outros dominios, o afirmaram como
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tal. O burlesco hoje esta para desvelar e ser flutuante, sem estar preso em uma

época e nem a sua prépria origem tao somente.

Voltando ao Yes, € importante salientar que o festival nessa edi¢cdo aconteceu
em um dos principais palcos do teatro de revista no Rio de Janeiro, o Teatro Rival. E
nessa experiéncia proporcionada por DFenix e Miss G (Marco Chavarri e Giorgia
Conceigao, respectivamente), que reuniu diversas artistas burlescas do Brasil, tudo
se confirmou: existe um burlesco brasileiro, muito politico, muito critico, divertido, e
diverso. Para além das artistas brasileiras, tive o prazer de conhecer e assistir
performances de artistas de outro paises latinos, como a performance de Alondra
Machuca'® (Chile).

Lembro bem que em uma das performances, Alondra problematizava o que
era o burlesco latino. Para isso fazia a entrada de seu show com uma tradicional
musica burlesca norte-americana, e logo no primeiro minuto pedia ao DJ que
parasse. Ela se direcionava ao publico e falava algo com: sera que isso é burlesco
para mim? Latina? E a mesma cancao tocava novamente, mas agora a artista surgia
com um vestido vermelho, movimentos mais exagerados e “calientes” do “tipo
latino”. Ela entdo se direcionada ao publico novamente: E agora? Serd esse o
burlesco latino? Até que ela parte para uma terceira tentativa com uma cancgao
latina, outra danga, outros movimentos, trazendo seu proprio repertorio a tona (e que
inclusive se misturavam com técnicas de danca do ventre). Tudo isso para mostrar
que o burlesco pode ser um estilo de arte, atuacdo, onde cabem diversidades e
apropriacfes. O histérico da artista cria a sua propria performance burlesca. O
repertério e a identidade lideram, e ndo € necessario corresponder sempre aos

tradicionais modelos europeus ou norte-americanos de se fazer burlesco.

109 Dancarina e performer chilena. Diretora da Rags Shimmie & Burlesque School de Santiago.

Alondra ainda é produtora do Santiago Burlesque Festival
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Figura 35 - Alondra Machuca
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Fonte: Instagram da artista Alondra Machuca @ alondra_cms.

Demorei quase um ano e meio para montar esta peca, e

curiosamente quando quis lanca-la percebi que havia mais gente antenada
na ideia de expressar o que havia acontecido no Chile com a ditadura, por

meio de diferentes ferramentas e com diferentes perspectivas. Ainda estou
orgulhoso do que aconteceu no palco naquele show™°. (Parte de leganda

gue acompanha a foto acima, retirada diretamente do Instagram de artista

Alondra Machuca, tradu¢&o nossa).

19 Me demoré un afio y medio casi en armar esta pieza, y curiosamente al querer estrenarla me di

cuenta de que habia mas personas sintonizadas conmigo en la idea de expresar lo que habia pasado
en Chile con la dictadura, a través de distintas herramientas y con diferentes perspectivas. Sigo

orgullosa de lo que sucedi6 en el escenario en ese show.



133

Aproveito esse momento, a partir dessa fotografia de Alondra, para adentrar
nos discursos sobre identidades, quando os vemos explicitamente no burlesco
(enquanto tema), bem como para falar mais sobre essas imagens que chocam, e
que ndo correspondem a imagem tradicional e cbmica do burlesco. Assim,
mantenho no meu raciocinio a imagem de Alondra, que tem uma arma apontada em
sua boca retratando a ditadura chilena, e ainda retomo importantes palavras de Petit
Cappuccine (Malu Cavalcante). Malu se pergunta de que formas ela, artista negra,
pode trazer questdes relacionadas a sua propria identidade, e também relacionadas
as diferentes formas de racismo'! que atravessam o cotidiano das pessoas negras.
E ai surge um desejo de burlar o terror através do burlesco. N&o no sentido de
desqualificar a dor, mas como burla, como alternativa as narrativas de terror, como
ela mesma explica em nossa entrevista. Ou, em outros casos, existe o desejo de se
mergulhando nesse terror: “... nem sempre € possivel fazer graca, tém performances

que tem a melancolia, tristeza e impacto”.

E esse foi um ponto da entrevista que se tornou um novo disparador de
reflexdes, e pedi licengca a Malu para desenhar com palavras os dois caminhos de
burla e criacdo que ela estava me retratando. Eu perguntei a ela: “e quando a
narrativa da performance burlesca ndo acaba bem, o que acontece com publico? Em
um festival de burlesco por exemplo, onde as pessoas estdo condicionadas a gritar,
rir e bater palmas de forma constante?” E ela diz: “O publico acaba com um galo na
garganta”. Nesse caso, temos a dor como mote, perspectiva que burla e
desestabiliza as proprias expectativas do burlesco. Esse foi um ponto que pude

desenhar a partir da fala dela.

“A burla do terror € o riso”, bem como nas palavras de Malu. Uma estratégia
politica de se falar das histérias da negritude é através dessa burla ao terror. Mas
existe outro caminho, apontado pela artista. Um caminho que o qualifico como ainda
mais improvavel em relagédo as préprias caracteristicas que sdo a priori intrinsecas

ao burlesco, como a comicidade. Entdo é possivel dizer que estamos de frente para

! Tomamos aqui a ideia de racismo estrutural a partir de Silvio Luiz de Almeida (2018), na qual o

autor apresenta uma concepc¢ao que indica um avanco tedrico a ideia de racismo individualista, e de
racismo institucional, compreendendo o racismo como regra e ndo excec¢do: “Em resumo: o racismo é
uma decorréncia da prépria estrutura social, ou seja, do modo “normal” com que se constituem as
relagBes politicas, econdmicas, juridicas e até familiares, ndo sendo uma patologia social e nem um
desarranjo institucional. O racismo é estrutural” (ALMEIDA, 2018, p. 38).
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uma burla burlando o proprio burlesco. Se pensarmos o burlesco enquanto
comicidade, como burlar a comicidade quando ndo h& graca? Burlando as proprias
caracteristicas, expectativas do burlesco, em favorecimento do que se quer
expressar. E vamos mais: como burlar o publico? O publico esta assistindo uma
apresentacao atras da outra (em um festival) fazendo “Uhuuuu maravilhosa!” E, de
repente, vocé faz apertar um no na garganta. Burla-se o que se espera do burlesco.
Uma afiada estratégia politica, artistica. E isso tudo se torna burlesco novamente,
pois se o papel do burlesco é burlar, e se burlar as expectativas do burlesco é valido,

0 burlesco cumpre seu papel.

Figura 36 - Petit Cappuccine (Malu Cavalcante)

Fonte: Fotografa Tata Barreto.

Mudando um pouco de tematica, e antes de falar sobre o teatro de revista,
qguero ainda dissertar algumas ideias a respeito do mercado burlesco no Brasil. Na
entrevista com Miss G perguntei a ela sobre essa existéncia. Perguntei se existiam

lugares préprios para o burlesco, a exemplo de Nova lorque, Londres. Eu sabia a
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resposta, mas queria compreender como ela via esse possivel mercado, ja que ndo
existem, ou pouco existem, lugares proprios para o acontecimento burlesco. E
compreendi, junto a ela, que o que existe sdo artistas nessa explosao do fendmeno
burlesco, e que esses artistas trabalham de uma forma multi-artistica. Também ha
cursos, workshops. Mas lugares propriamente ditos para fazer show burlesco nao
existem, o que retarda o processo de solidificacdo dessa arte, e de desenvolvimento

pleno das proprias artistas e de seus trabalhos.

Nas palavras de Miss G, o festival “Yes, Nos temos burlesco” fincou uma cena
burlesca, ou ao menos veio para detectar e atrair esses artistas que estavam soltos

fazendo burlesco e outras performances hibridas de cabaré. No entanto, até hoje...

N&o tem lugar, ndo tem lugar. Sdo Paulo hoje eu dia eu sei do

Cabaret da Cecilia, mas também assim... ndo é dedicado (exclusivamente)
ao burlesco.... Tinha aquele Paris 6, que ndo era necessariamente burlesco,
era mais um show musical com tema de burlesco. E ai eu acho que a
iniciativa pioneira foi o Von Teese Bar (em Porto Alegre) e o Valen Bar
(Porto Alegre)... mas foi o Von Teese que se assumiu como bar (especifico
de) burlesco. (Entrevista com Miss G, 06 de novembro de 2020).

Lembrando que o Valen Bar, que Miss G menciona, inaugurou em 2013, na
cidade de Porto Alegre, ainda antes do Von Teese, propondo ser um bar de tematica
erética. Onde a grande noite era a noite das quartas-feiras, a noite burlesca. Foi
nesse estabelecimento que desenvolvi todas as minhas performances e trabalhei
semanalmente durante 3 anos consecutivos. O Valen quando abriu contratava
artistas burlescas de Sdo Paulo semanalmente (bem como contei na introducéo),
pois em Porto Alegre ainda ndo havia uma cena chamativa de burlesco. Eu fui entdo
a primeira artista a ser treinada pela Mayanna Rodrigues, que era a principal estrela
do burlesco na casa. Assim, dei continuidade aos nuameros burlesco no Valen, e
Mayanna vinha a Porto Alegre uma vez ao més. No entanto, o Von Teese (que abriu
suas portas em 2015, mas infelizmente néo resistiu a pandemia, tendo fechado as
portas em 2021) foi o local que se firmou enquanto estabelecimento de burlesco,
criando na sequéncia o Festival Porto Alegre Burlesque Festival (2017). Assim, com

essas diferentes iniciativas, pode-se dizer que Porto Alegre passou se tornar a
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“‘meca” do burlesco (foi assim que fui anunciada em um show em S&o Paulo:

diretamente de Porto Alegre, a meca do burlesco).

O Teatro de Revista e o Burlesco

A aproximagdo entre o burlesco e o teatro de revista € muito proveitosa no
sentido de se discutir burlesco como uma arte também brasileira, criando uma
hipétese de estopim, de referéncias brasileiras. Como € o nosso modo de fazer
burlesco? Ou o burlesco seria somente uma arte datada, local? Nao, o burlesco,
mesmo que em uma trajetéria de gloria e de repudio, de altos e baixos, atravessou o

tempo e a geografia.

Tanto o burlesco quanto a dimenséao de protagonismo das mulheres no teatro
de revista constituem fendmenos artisticos de grande relevancia, nao sé para a arte,
mas para a significancia social. Destaco aqui 0 que diz respeito a disseminacao da
construcdo de um corpo social feminino, que se inicia no final do século XIX e se
desenvolve ao longo de todo o século XX. O mais interessante € que as
repercussdes e desafios de ambos os fendmenos ndo constituem momentos

histdricos isolados, estdo plenamente conectados.

Sendo assim, sera que as mulheres artistas do burlesco norte-americanas da
década de 1920 em diante, a exemplo de Gypy Rose Lee, Betty Grable, Battie Page,
Sherry Britton, Sally Rand, Tempest Storm, inspiraram as artistas da revista? O que
ja era burlesco antes de ter o burlesco no Brasil? Impossivel ndo imaginar tais
proximidades, ainda que ndo sejam explicitas, ditas. Mas agora uma evidéncia: a
revista como inicio de fortalecimento da ideia de exposi¢do do prazer proporcionado
pelo corpo sexuado e sensual (COLLACO, 2008) tem sua propria trajetoria, bastante
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brasileira, contextual, nas maos das girls'*? e das vedetes'®®.

12Com Jardel (empresario Jardel Jércolis), as coristas passaram a se chamar girls! Girls (bailarinas

%lge dancam nas filas, como um coro. (VENEZIANO, 2011).

Vedete do espetaculo. Esse era o posto do desejo. A maior vedete do espetaculo que, ao
lado do cémico, formava a dupla de suporte da revista. Eram as grandes atragfes. Seus nomes
deveriam estar no alto dos cartazes (VENEZIANO, 2011). Uma talentosa vedete também poderia se
tornar uma Estrela. A vedete, ao alcancar o reconhecimento e a notoriedade, era apresentada como
Estrela da Companhia.
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Em termos de atuacgéo, seja no burlesco ou no teatro de revista existe um
amplo leque de habilidades a serem performadas. Pode-se cantar, dancar, atuar.
Inclusive, vale notar que as artistas burlescas geralmente ja possuem um
background artistico antes de se tornarem burlescas (esse é mais um fator distintivo
em relacdo as strippers do contexto club, conforme abordei anteriormente). Mas
independente dessa formacao artistica, algumas habilidade gerais sdo requisitas na
performance burlesca, e muitas delas podemos encontrar também no jogo de
atuacao que compreende um “sistema vedete” (VENEZIANO, 2011) - criado primeiro
por Walter Pinto e depois por Carlos Machado para treinar e extrair o melhor das
girls e das vedetes: habilidade para improvisar; habilidade para fazer o jogo com a
plateia, especialmente a plateia masculina; e habilidade e aptiddo para a
comicidade, uma peca chave no burlesco, e um traco de diferenciacdo para as

vedetes do teatro de revista que tinham a veia comica.

Se pensarmos no jogo de valor, analise que decido pontuar em alguns
momentos da tese, o burlesco e a revista mantém ainda mais semelhangas. Ao
mesmo tempo em que se dava a ascensao do teatro de revista, e que esse género
se estabelecia como linguagem cénica, nem as elites econébmicas, nem as elites
intelectuais brasileiras consideravam a revista como um género artistico (ANTUNES,
2002). Isso certamente contribuiu para que, ao contar a histéria do teatro brasileiro,
o teatro de revista tenha ficado historicamente em segundo plano. E 0 mesmo ocorre
com o burlesco, conforme apresenta a perspectiva da autora Sherril Dodds - que
advoga por uma revisao sobre a forma de se contar a historia da danca fazendo uma
critica sobre os canones de valor no campo da arte e no campo académico

(DODDS, 2014). Ela assim propde a incorporacgao de valor na “popular dance”.

Oscilando entre o sucesso e o fracasso, entre valorizacao e desvalorizacdo, a
pratica burlesca ocupou historicamente uma posicao de “low art” (baixa cultura ou
cultura popular). No entanto, inspirada pela ideia de valores flutuantes, ja
mencionada, aponto para mudanca de paradigma nos canones de legitimidade
artistica - pensando em um contexto onde o capital cultural é elevado, tal como o

meio académico de pesquisa. A perspectiva da historia cultural nos ultimos anos tem
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114

revisto certas manifestagcbes da modernidade™" no que se refere a participacdo da

mulher no universo da arte, ao ingressar nesse mercado de trabalho.

Reconsidera-se assim o proprio teatro de revista no Brasil, e certas artistas
gue atuavam em meio alternativos tais como cabaret, teatro de variedades e music-
hall. Analisando a perspectiva de género, essas praticas, que até algumas décadas
atrds eram desvalorizadas, associadas a um reforco do patriarcado e julgadas sem
valor artistico, de modo paradoxal, tem sido revisitada através de publicacfes tais
como Boulbes (2014) e Suquet (2012), para citar estudos estrangeiros que operam
diretamente no campo da danca; e através de autoras brasileiras como Neyde
Veneziano (1991, 1996, 2005, 2010) e Vera Collaco (2008, 2018) que, ao abrir
portas para a relevancia do teatro de revista, revelam a importancia das vedetes e

de seus trabalhos cénicos e culturais, bem como de ruptura moral.

O corpo da mulher e aspectos feministas: entre o burlesco e o teatro de revista
(autonomia, liberdade, prazer, sexualidade)

Um ponto especifico que muito me interessa na analise comparativa entre o
burlesco e o teatro de revista, € o que se detém ao fendmeno artistico enquanto
plataforma de arte e entretenimento protagonizado por mulheres, e mulheres nuas
ou seminuas, sensuais, sexuais. Na revista esse fenbmeno compreende o periodo
pos década de 20, pois até entdo, como comenta a autora especialista em teatro de
revista Vera Collaco, entre 1884 e 1920, “a forga do palco estava centrada na figura
masculina, especialmente nos atores cédmicos” (COLLACO, 2008, p. 234), a época
denominada Revista de Ano. O que comegou a se entender como um teatro das
vedetes, das mulheres protagonistas, aconteceu na primeira década do século XX, a

posteriormente denominada Revista Classica: “a musica e a danga ganham mais

114 Estamos baseadas em aspectos da modernidade a partir do livro L’Eveil Des Modernites. Une

Histoire Culturelle De La Danse (1870-1945), de Annie Suquet (2012). O contexto que nos referimos
acompanha o periodo analisado pelo livro, 0 qual destaca a ascensao das cidades e a evolugéo de
costumes, e aponta para novas formas de entretenimento que surgiram no Ocidente. Com essas
mudancas, renovadas visdes do corpo dangante aparecem, multiplas e por vezes contraditdrias. O
burlesco e as dangas ditas “exdéticas” configuram-se nesse contexto ao desenharem inspiracdes
libertadoras.
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espaco, e consequentemente o corpo avanga e domina a cena” (COLLACO, 2008,
p. 236).

Bem como ilustra Delson Antunes (2002, p.49), nesse periodo a musica se
modifica e embarca nas folias carnavalescas'®, o que trouxe a tona o rebolado, a
celebracdo do corpo. Muda-se a danca, busca-se por exigéncias técnicas de danca,
gque ndo contavam mais somente com O improviso, mas um investimento em
técnicas diversas (contemplando técnicas mais tradicionais, como o proprio balé
cldssico) e investimento na glamourizacdo dos figurinos. Figurinos realmente
luxuosos. Ponto em comum com o burlesco. Tudo apontava para o corpo como

protagonista.

Como vimos anteriormente, o burlesco também n&o nasce como plataforma
de espetaculo com mulheres™®. E igualmente interessante é analisar o periodo de
decadéncia desses dois fenbmenos. Na revista ha o periodo de decadéncia que
comeca pelo strip-tease sem propésito, e 0 quase sexo explicito em cena a partir
dos anos 60. No burlesco, ha a decadéncia a partir da mistura das artistas burlescas
com a pornografia, a partir dos anos 60, como também j& pontuado na cronologia
burlesca proposta. Vejamos o que Neyde Veneziano aponta como fator de

desmoronamento do teatro de revista nessa época:

Os strip-teases teatralizados reduziram sensivelmente o espetaculo. O
problema é que continuaram a chamar esses géneros de revistas. S6 que ja
néo se revia mais nada. A segunda invaséao foi a da grosseria, responsavel
pela desintegracdo do género (no sentido estrutural, mesmo). O palavréo
gratuito e o sexo quase explicito tomaram conta desses shows.
(VENEZIANO, 2006, p.278).

5 O proprio carnaval compartilha caracteristicas do burlesco: nos figurinos, na nudez feminina, na

representacéo de tipos, e na sétira. No entanto, decido focar no teatro de revista como maior
comparativo de fenémeno e de elementos de atuagdo com burlesco.

18 vimos no capitulo /t’s Burlesque: “A chegada da performer de music hall Lydia Thompson em
Nova lork em 1868, entretanto, marca o inicio do burlesco como uma plataforma para o espetaculo
feminino” (Allen 1991). Tradug&o nossa: “The arrival of music hall performer Lydia Thompson in New
York in 1868, however, marks the beginning of burlesque as a platform for female spectacle” (Allen
1991).



140

Agora vejamos o que DODDS nos aponta, no mesmo periodo da década de
60, como causa do processual desaparecimento do burlesco, antes do seu revival

nos anos 90:

Ao longo das décadas de 1920 e 1930, artistas burlescas

empregaram uma economia do tease (provocagao) para provocar o publico
masculino, mas, na década de 1950, as imagens do corpo nu no contexto
de filmes e revistas pornograficas criaram uma demanda por strippers para
atos cada vez mais explicitos (Shteir 2004). O fim do striptease ocorreu
durante a década de 1960 em resposta as atitudes permissivas da
revolugdo sexual em relacdo a nudez e algumas vozes dentro do crescente
movimento feminista que criticava sua percepcao de objetificacéo do corpo
feminino (Shteir 2004). Por véarias décadas depois, o striptease burlesco
desapareceu do palco principal, até a década de 1990, quando ressurgiu e
foi demarcado como “neo” ou “novo” burlesco (Gumbel 2003; Harris 2004;
Shepard 2005). (DODDS, 2013, p.77 / 78, traduc&o nossa). '’

No entanto o burlesco ressurgiu, bem como suas possibilidades de
significados, razdes, contextos. Ja o teatro de revista, ndo teve a mesma linha de
continuidade. Como diz Collagco, “A vedete e as girls tornaram-se corpos do
passado, seus corpos vestidos ou nus foram substituidos (pelos) seus similares em
nossa cotidianidade” (COLLACO, 2008, p.240). O revival no teatro de revista se da
justamente por relembrar tal fenbmeno como parte fundamental da histéria do teatro
brasileiro. Um revival reflexivo, e que significa um respiro numa sequéncia de
periodos marcados pela presenca masculina na histéria do teatro brasileiro. Delson
Antunes (2002) ainda acredita que esse género ndo morreu no Brasil, e apenas
hibernou: “... As suas raizes e o0 seu poder de comunicacdo continuam latentes, pois
habitam o inconsciente popular” (ANTUNES, 2002, p.13).

1 Throughout the 1920s and 1930s, burlesque performers employed an economy of tease through

which to tantalize male audiences, but by the 1950s images of the naked body within the context of
pornographic films and magazines created a demand for strippers to perform increasingly explicit acts
(Shteir 2004). The demise of striptease occurred during the1960s in response to the sexual
revolution’s permissive attitudes toward nudity and some voices within the burgeoning feminist
movement that critiqued its perceived objectification of the female body (Shteir 2004). For several
decades after, burlesque striptease disappeared from the mainstream stage, until the 1990s when it
re-emerged and became demarcated as “neo” or “new” burlesque (Gumbel 2003; Harris 2004;
Shepard 2005).
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Ao longo da escrita dessa tese, tive a oportunidade de entrevistar a ex-vedete
gaucha Eloina Ferraz, e escutar suas experiéncias artisticas. Dessa entrevista foi
feito o um artigo “Eloina Ferraz, a vedete e a celebracdo do corpo no teatro de

revistal®”

(2020) no qual destacamos as memoarias de Eloina em um momento de
efervescéncia da mulher como protagonista de importantes cenas brasileiras no
teatro de revista (décadas de 50-70). Paralelos com o burlesco puderam ser
tracados a partir do depoimento de Eloina. Inclusive ela comenta sobre o momento
em que decide “sair de fininho” do teatro de revista, o que reforca o sentimento de
queda desse fendbmeno, conforme retratei anteriormente e comparei com o burlesco.
Nas palavras dela: “Ai comeca entrar o palavrdo, o strip-tease, a familia comecou a
se afastar, e acabou o Teatro de Revista. Quer dizer, continuou, mas nao pra mim.
Eu peguei minhas malas e sai de fininho”. (CHULTZ, SILVA, PINTO, ALVES NETO,

2020).

No que diz respeito a aspectos da cena, aspectos da pratica atual do
burlesco, inclusive, muitos pontos se entrosam nesse olhar para o passado, nesse
olhar para o teatro de revista: a responsabilidade da artista vedete, ou estrela, com
seus numeros, figurinos e indumentéaria geral; o jogo desafiador com a plateia; as
habilidades artisticas envolvidas nas performances. Os tabus, preconceitos, e
julgamentos que uma estrela como Eloina enfrentava também estdo conectados
com batalhas atuais das mulheres que decidem trabalhar artisticamente com seus
corpos e sensualidades. Ainda que certas batalhas sigam sendo travadas, as
artistas do teatro de revista abriram grandes portas para o que temos hoje em
termos de conquistas feitas por mulheres em cena no brasil. Especialmente
mulheres que lutam pelo livre uso de seus préprios corpos, sejam eles nus, seminus,
sensuais, provocativos, eréticos, “rebolativos”. E, sobretudo, nessa medida que o
teatro de revista ilumina as ideias propostas na tese, e nos esforcos de especificar

brasileiramente nossos fendmenos burlescos.

18 para acessar o artigo completo - Eloina Ferraz, a vedete e a celebragdo do corpo no teatro de

revista - clique em: https://www.lume.ufrgs.br/handle/10183/224192



https://www.lume.ufrgs.br/handle/10183/224192
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Figura 37 - Eloina Ferraz

Fonte: autor desconhecido.
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4 THE NAKED RESULT: TRES PROPOSTAS FINAIS

Levantados tantos pontos que vao da teoria a experiéncia pratica de fazer
burlesco, despindo paradoxos e paradigmas que justaponho ao fendbmeno estudado,
apresento trés questdes, consequéncias reflexivas da pesquisa. Utilizo “The Naked
Result” como titulo do capitulo para fazer meng¢ao ao estudo de Jessica Berson “The
Naked Result: How Exotic Dance Became Big Business” (2016), que tanto esteve
presente na pesquisa. Figurativamente, “The Naked Result” sugere um capitulo
onde resultados, consequéncias, e efeitos sobre o burlesco sdo desvelados. Entre
sensualidades, feminismos e tabus na arte do burlesco, as trés formulacdes: O
burlesco é uma performance artistica de género; Burlesco: uma revisdo sobre a
mulher e o corpo objeto (sexual, mercadolégico, artistico); Problemas Burlescos: os
niveis de autonomia versus a dominacdo masculina e sua economia falica.

Abordarei cada uma das propostas a seguir.

4.1 O burlesco é uma performance artistica de género

O burlesco na virada do século XX, se compreendido pela 6tica dos dias
atuais no ambito da historia cultural e de género, pode ser circunscrito dentro uma
proposta de liberdade de colocar o corpo em cena, rompendo com os cédigos de
conduta vigentes. Esse rompimento ndo se da sO pela nudez e erotizacdo, mas
também pela ambiguidade de uma performance artistica de género, de uma
“estilizacao repetida no corpo” (BUTLER, 2003) - através do travestimento e também

de certa atuagao do que poderia ser “feminino” e do que poderia ser “masculino”.

Assim, a primeira consideragéo a ser formatada nesse capitulo é aquela que
visualiza o burlesco enquanto uma performance de e sobre género. Um dos
recursos de atuacdo cénica do burlesco sado as parodias de masculinidades e de
feminilidades exacerbadas e em gestos codificados, superlativos. No entanto,
somente nas Uultimas décadas € que as nocgdes de género vém sendo
desconstruidas em categorias universais, e assim possiveis de analises e de
problematizacGes, também na propria cena. No caso da feminilidade, essa € uma

nocao que s6 pode ser entendida a partir de sua oposicao binéria — a masculinidade
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— e a partir de um conjunto de caracteristicas de padrdes heteronormativos. Ou seja,
na perspectiva da analise essa € uma questdo nova, e que esta sendo, portanto,
trabalhada com frescor pelo burlesco. Na perspectiva da pratica, o burlesco sempre
brincou com essas categorias de homem e mulher, ora como estereotipos de
desejos, sobretudo no que se refere & mulher, ora jogando com ambiguidades ou
fusdo de fronteiras. Essa € uma forma de compreender parte de seu carater

intrinsecamente politico e de vanguardismo.

Para além de assimilar o burlesco enquanto performance arte, nesse estudo
eu jogo com o conceito de performance de género a partir de Butler (2003). Sendo o
burlesco uma performance que trabalha a performance artistica de género.
Lembrando que essa e uma proposta, uma aproximacao, minha, e nao de Butler. Ela
nao fala sobre o exemplo do burlesco, no entanto fala de drag e desse respectivo
corpo. O corpo € o centro da performance burlesca e € possivel tracar paralelos com
0 contexto drag. A exibicdo do corpo, a nudez sucessiva, a transformacédo e a
surpresa sdo aspectos que podem apontar para uma arte que trabalha sobre a

performatividade de género, sobre a performatividade queer e também feminista.

E claro, todas essas aproximagdes sdo também paradoxais. Ndo se pode
esquecer que a possibilidade de intitular o burlesco enquanto performance feminista
€ possivel, mas delicada. Principalmente pelo fato de nem todos os membros da
comunidade neo-burlesca se identificarem com o titulo feminista, e também pelo fato
histérico, que desestabilizou e extinguiu o burlesco por décadas, do feminismo (em
sua segunda onda — 1960) representar uma forca oposta ao burlesco e as
dancarinas exéticas. Assim, enquadrando de forma mais especifica, o que se
observa como escolha preferida para se analisar as performances a partir do revival
do burlesco, é uma perspectiva feminista “sex-positive” (REGEHR, TEMPERLEY,
2017, p.56), pré-sex como chamamos comumente no Brasil, que toma a ideia de

liberdade sexual como essencial para a liberdade das mulheres.

Outra intencdo em se aproximar da teoria da performance de género de
Butler, se da pelo entendimento que ndo ha esséncia, mas performance no género.
Assim o género tem uma capacidade de acgéao, repeticdo e até mesmo de flutuacao,

para relembrar uma qualidade que ja haviamos pontuado a respeito dos valores
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flutuantes. Tanto na teoria da Butler, quanto na pratica do burlesco, o género tem um
carater imitativo, e repetitivo, para firmar signos criados, relacionados a significados
ja estabelecidos socialmente, e que qualquer espectador reconheceria. Isso é o que
Butler denomina “repeticéo estilizada de atos" (Butler, 2003, p.200), e esse € 0 ponto

mais forte dessa aproximacéao.

No artigo de Carla Rodrigues (pesquisadora na area da fildsofa e professora
da UFRJ) “Performance, género, linguagem e alteridade: J. Butler leitora de J.
Derrida” (2012), a autora caracteriza essas repeticdes estilizadas enquanto passiveis
de serem burladas, e isso me chama atencdo: "A repeticdo das normas como
performance se da sempre a0 mesmo tempo em que se da a possibilidade de burla-
las, de fazé-las nem verdadeiras, nem falsas” (RODRIGUES, 2012, p.150/151), e

assim cita Butler:

Se a verdade interna do género é uma fabricagéo, e se o género verdadeiro
€ uma fantasia instituida e inscrita sobre a superficie dos corpos, entéo
parece que os géneros ndo podem ser nem verdadeiros nem falsos, mas
somente produzidos como efeitos de verdade de um discurso sobre a
identidade primaria e estavel (BUTLER, 2003, p.195).

Mais uma provocacgao. As performances do burlesco podem se tornar mais ou
menos politicas, no sentido perturbadoras™®, questionadoras de género. Mas,
independente de qualquer medida, a caracteristica performativa de género esta la.
Se retornarmos, por comparacao, ao “Efeito Beyoncé”, mencionado no capitulo “O
Ticket do Burlesco E O Paradoxo”, isso se exemplifica: deixe—me apoderar e ter o
controle entdo dessa fabricacdo de género, dessas imagens hiper sensualizadas e
hiper sexualizadas; pelo menos me deixe diverti-me e lucrar com isso também.
Ainda que paradoxal e controverso, esses sao sentimentos genuinos e que
empoderam, ainda que tenha seus limites, e ainda que possam discordar desse
pensamento.

Vale lembrar que o primeiro passo em direcdo ao empoderamento - que € em

consenso geral dentro do feminismo “o processo da conquista da autonomia, da

119 Relembrando aqui a colocacdo de DODDS quando ela diz: “Quanto menos a performance

perturba, maior o publico que ela atrai.” (DODDS, 2011, p.113).
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auto-determinanacédo... (e que) implica, para nds, na libertacdo das mulheres das
amarras da opressao de género, da opresséao patriarcal” (SARDENBERG, 2006, p.
2) - € justamente a conscientizacdo do dominio masculino, da subordinacéo, da
opressdao. No momento em que o0 sujeito dominado se percebe dentro de um
sistema assim e se une coletivamente para deforma-lo, ndo importa em qual
proporcao, ele ndo esta mais no lugar de simples objeto, est4 no lugar da burla e da
provocacao. Cabe assim um rapido trecho sobre essa conscientizacao e 0 processo

de empoderamento:

Segundo Batliwala (1994), para questionar sua situagédo

subordinada, as mulheres tém que reconhecer a existéncia de uma
ideologia que legitima a domina¢cdo masculina e compreender como isso
perpetua a opressao (p.131), ou seja, 0 primeiro passo é a
“conscientizacdo”. Isso é fundamental, pois a demanda para mudar nao
nasce “naturalmente” dentro de uma condigédo de subordinacgéo; de fato, a
interiorizacdo da opresséo tem um grande. O processo de empoderamento,
portanto, tem que ser desencadeado por fatores ou forcas induzidas
externamente. (SARDENBERG, 2006, p.8).

Que estratégias entdo podem ser utilizadas a sustentar e adensar essa
performance artistica de género? Como demarcar o performativo: explicitando um
uso do corpo técnico e muitas vezes virtuoso? De forma explicita e caricata?
Desestabilizando pela surpresa, pela quebra e ndo continuidade de expectativas?
Eu acredito que isso tudo € um start no objetivo de romper com as percepcdes
engessadas de padrdes machistas e misoginos, e de perspectivas binarias e
naturais sobre género. Possiveis respostas a série de perguntas que vim fazendo ao
longo da tese. No burlesco ndo ha continuidade com a narrativa cotidiana que dita o
gue pode ou ndo uma mulher. Em cima do palco a artista compde uma realidade
outra, e 0s significados, emoc¢des e desejos que 0 espectador possa condicionar a

mim, a nés artistas, sao fluidos.
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Figura 38 - Gabbi Chultz em performance

Fonte: Valen Bar.
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Figura 39 - Gabbi Chultz em performance.

Fonte: Valen Bar.

Uma das minhas performances que melhor cabe para ilustrar esse momento,
de performatividade de género, € 0 meu numero Sway Me. Trata-se de um namero
burlesco com dublagem, com um figurino que guarda surpresas, no qual faco uma
brincadeira de género. Entro performando um homem, cantando uma musica antiga
com trajes masculinos tais como calga (preparada com velcros laterais para ser
puxada em momento surpreendente e crescente da musica, no estilo dos strippers
masculinos) gravata, chapéu e bigode. O meu rosto se modifica bastante aqui,
ganhando uma interpretacdo comica e mais grotesca do que bela. Ao longo do
show, junto a mudanca da musica para uma versao pop do mesmo som Sway me,
h& uma mudanca de género. Assim, interpreto uma mulher, o género feminino é
performado através do strip-tease com gestos bastante provocativos (de prazer, de

masturbacdo e de gozo), mas bastante comicos. Nessa performance identifico a
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caracteristica de repeticdo estilizada de atos e gestos, para encontrar a teoria de

Butler, tedrica queer.

Quando se pensa em teoria ou em performances queer, a figura da drag
gueen surge rapidamente, mas nao se restringe a ela. A performance da drag
encarna essa performance artistica de género, com efeito parddico. E o burlesco faz
isso também. Tomando emprestadas as reflexdes de Guacira Louro'® a respeito da
drag queen, a ironia e o humor tém potencial subversivo (LOURO, 2018, p.87),
potencial de burla, e essas sdo caracteristicas do sistema drag e do sistema
burlesco. Seguindo um pouco mais no exemplo da drag queen, Louro (2018)

descreve:

Com seu exagero e exuberéncia de comportamento, gestos, trajes e
acessorios, uma drag queen parodia a feminilidade. Nesse movimento, ao
mesmo tempo em que incorpora, ela desafia o feminino e denuncia sua
fabricacdo. Imitar um género pode ser uma forma de mostrar o carater
imitativo dos géneros em geral; mais do que isso, pode ser um modo de
desnaturalizar a ligagdo entre sexo e género que é, ordinariamente, tomada
como natural... (LOURO, 2018, p.89)

Para firmar tal aproximacdo, do burlesco também enquanto possibilidade
gueer, poderia dizer que o burlesco compartilha de uma epistemologia queer, no
sentido que “permite pensar a ambiguidade, a multiplicidade e a fluidez das
identidades sexuais e de género, mas, além disso, também sugere novas formas de
pensar a cultura, o conhecimento, o poder e a educagao.” (LOURO, 2020, p.220). A
partir da leitura do livro “Pensamento Feminista Hoje: Sexualidades no sul global”
(2020) organizado por Heloisa Buarque de Hollanda, e especificamente o artigo

“Teoria Queer: uma politica pos-identitaria para a educacdo”, também de Guacira

2% Guacira Lopes Louro é doutora em Educacgédo pela UNICAMP, licenciada em Historia e mestre em

Educacéo pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Foi fundadora do GEERGE (Grupo de
Estudos de Educacéo e Relagdes de Género) da UFRGS, onde atua como pesquisadora. Tem varias
publicacdes na area de género, sexualidade e educagéo entre revistas e livros nacionais e
estrangeiros.
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Louro, encontro a citacdo de Témaz Tadeu da Silva'?*, que serve perfeitamente para

explicar e transcender os limites do queer:

Tal como o feminismo, a teoria queer efetua uma verdadeira reviravolta
epistemoldgica... Ela nos obriga a considerar o impensavel, o que é proibido
pensar, em vez de simplesmente considerar o pensavel, o que é permitido
pensar... O queer se torna, assim, uma atitude epistemol6gica que nao se
restringe a identidade e aos conhecimentos sexuais, mas que se estende
para o conhecimento e a identidade de forma geral. Pensar queer significa
questionar, problematizar, contestar todas as formas bem-comportadas de
conhecimento e de identidade. A epistemologia queer &, nesse sentido,
perversa, subversiva, impertinente, irreverente, profana, desrespeitosa.
(SILVA, 2005, p.107).

A possibilidade de o burlesco estar circunscrito em uma epistemologia e
performance artistica de género, feminista, e queer é tdo provavel, que a
proximidade da drag com o burlesco realmente ndo é incomum de fato. Para além
da semelhanca com a construgdo de personas, como vimos no capitulo “Hora do
Show — Um Manual Burlesco” existe até mesmo a vertente chamada kinglesque, que
mixa os dois fendbmenos. Seguem trechos da entrevista com a artista Rubia Romani
que performa e d& aulas de burlesco e de drag king, além de fazer o mix kinglesque

com sua persona Rub&o:

“O Rubd@o me levou a muitos lugares - porque eu faco kinglesque,
entdo é burlesco também... (Quando estou ensinando drag king e burlesco)
eu vou trabalhando diferente. Quando eu trabalho no universo do drag king,
eu embarco de uma maneira diferente. Como seu eu pegasse uma boleia® 2
de caminh&o e no outro eu vou pegar um jatinho. E vamos se deslocar, mas

de maneiras diferentes... Entdo nesse (meu curso) de burlesco eu trabalho
mais na feminilidade, tem bump and grind'?... entdo o dia que a gente
trabalha bump and grind a gente trabalha pelve. Mostro referenciais (de
artistas) diversas, nacionais, internacionais, antigas, contemporéneas...
Agora no drag king ja é outra coisa...”. (Entrevista com Rubia Romani, em
02 de junho de 2021).

2! Tomaz Tadeu da Silva é Ph. D. pela Stanford University (1984). Atualmente é professor

colaborador do Programa em Pés-Graduacao em Educacéo da Universidade Federal do Rio Grande
do Sul.

122 Cabine do caminhéo.

123 \Vimos no capitulo “Hora do Show — Um Manual Burlesco”.
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No entanto, ainda que Rubia tenha me dito que o trabalho entre burlesco e
drag seja diferente (ainda que os exemplos ndo sejam tdo nitidos), consegui
compreender que o0 que é realmente diferente € o trabalho sobre feminilidade no
burlesco, e masculinidades no drag king. Que no burlesco trabalha-se também com
danca, criacBes coreograficas, trabalho sobre a pélvis (bem como ela me conta
durante a entrevista). E no drag king o processo se da bastante sobre objetos,
acessorios do universo masculino, e que vao despertar essa figura drag king.
Mesmo nao tendo esse comentario especifico na entrevista com Rubia, mas por eu
ja ter assistido suas performances, percebo o quanto os signos de tease, de
provocacao, se diferenciam quando ela performa kinglesque. Por exemplo, ndo ha
em sua performance de drag king ou kinglesque o cédigo de tirar o sutid, a meia, de
virar de costas ao tirar a saia, como em suas performances burlescas femininas. Sao
outros cédigos de provocacdo (rasgar a camisa, um olhar matador e dominador
masculino, o toque firme e exibicionista na genital, mostrando o tamanho avantajado
do pénis...). E esses codigos caminham para o mesmo lugar de construcdo e
desconstrucdo, de performatividade de género, mas em veiculos diferentes (para
usar a imagem que Rulbia traz da boleia de caminhdo e do jatinho). Os quadris
mexem de formas distintas, o figurino é radicalmente diferente, propondo outros
jogos no strip-tease, e a maquiagem e truques de efeitos também (ela cola em seu
corpo pelos masculinos, desenha abdémen riscado, fixa bigode, prende ou raspa os

cabelos, e esconde os seios de formas extremamente técnicas).

A ligacdo drag e burlesco (relembrando que drag € o exemplo de maior
destaque trazido por Judith Butler para com as performances de género), e agora
falando particularmente de drag king, é explicitada ndo sé na entrevista realizada
com Rubia Romani (que se divide entre ser a burlesca Ruby Hoo, e drag king
Rubdo), mas também na entrevista com Giovana Lago (que leva uma persona
burlesca que a chama de Lidia Café da manh4, e outra que se chama Don Giovanni
para as performances drag king). Nos casos dessas performers, a feminilidade é

parodiada bem como a masculinidade, quando esta no papel de drag king.
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Figura 40 - Gabbi Chultz com Rub&o (Rubia Romani)

Fonte: arquivo pessoal da pesquisadora.
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Por mais que cada performance seja desafiadora em suas construgdes e
desconstrugdes, acredito que para a mulher parodiar o feminino no burlesco é algo
gue se torna um desafio complexo e paradoxal. Pouco se enxerga esse movimento
transitorio do burlesco como performance artistica de género, assim como se
reconhece de forma tdo exposta na drag queen ou drag king uma vez que 0 NOSSO
olhar esta condicionado a compreender o género feminino com natural da mulher.
Quando vocé se encaixa dentro de determinados padrbes esperados de feminino,

sobretudo fisicos, esse jogo assume desafios mais particulares.

Quero avancar um pouco mais. Ficou entendido que, segundo Butler, a
producao dos géneros é de ordem performativa no sentido de “performance” e de
“‘performatividade”, e essa performatividade “vem complexificar essa redefinicdo do
que ndo é mais o0 elo sexo/género, mas a producdo de género simplesmente”
(BOURCIER, 2020, p.264). Em outras palavras, ndo ha, na proposta de Butler, a
continuidade sexo e género, ndo ha a “pseudonaturalidade do alinhamento mesmo
sexo/mesmo género...” (BOURCIER, 2020, p.264). Entendido isso, quero seguir com
mais exemplos da drag queen, como tema que chama a atencéo de Butler. E agora
guero sugerir um exercicio para se pensar burlesco nessa mesma perspectiva.
Primeiramente leia a citacdo abaixo exatamente como ela esta descrita. Logo depois

leia novamente, mas substitua mentalmente “a drag queen” por “o burlesco”:

E assim que, longe de limitar a uma palida ou extravagante imitag&o

da mulher verdadeira ou da verdadeira feminilidade, a drag queen revela o
modo de producado do género, que é também aquele da feminilidade
heterossexual. Todo género, incluindo a masculinidade heterossexual é
uma performance de género, ou seja, uma parddia sem original.
(BOURCIER, 2020, p.264).

7

Isso faz lembrar 0 quéo complexo e quao urgente € a necessidade de
descolar género de sexo, também para compreender as mulheres que performam o
burlesco. Se na drag ha esse cruzamento mostrando de maneira exposta que o
género pode ser performando, no burlesco ha o reforco paradoxal. Mas ambas (drag
e burlesco) performam o género independente do seu sexo, e do seu género

construido e muito tido como natural. Para compreender o burlesco enquanto
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performance artistica de género é preciso entender e assumir a descontinuidade
entre sexo e género. E preciso olhar para dentro e entender performance de género

no individuo, e como ela se transforma em performance artistica de género na cena.

Figura 41 - Gabbi Chultz na gravacgao de clipe “O que cé quer de mim” — GIA

Fonte: arquivo pessoal da pesquisadora.

Olhando a imagem acima, por exemplo, vocé me vé como drag queen (nao
drag king). Mesmo antes de compreender e especificar essa no¢cdo de género no
burlesco, na minha pesquisa, eu ja havia construido figuras baseadas em drag
queens, e ndao em drag kings. Logo que comecei a pesquisa eu ja tinha essa

proposicdo, mas ainda ndo sabia como explica-la, e por isso me sirvo com
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frequéncia da drag para exemplificar e comparar. Compreendi que €é nesse
‘retravestimento”, nessa performance de género feminino, que me encontro
artisticamente, nessas camadas, nesse reforco paradoxal. Para finalizar esse

exercicio, mais uma citacéo, ainda de Bourcier:

Com efeito, se a feminilidade ndo deve ser necessariamente e
naturalmente a construcao cultural de um corpo feminino... Se a
masculinidade ndo esta anexada aos homens, se ela nao € privilégio dos
homens biologicamente definidos, € porque o sexo néo limita o género e o
género pode exceder os limites do binarismo sexo feminino/sexo masculino.
(BOURCIER, 2020, p.264)

Como quebrar as expectativas em relacdo ao género e a outras
padronizacdes? Em cena e fora dela. Eu atesto o fato que se expor nua, ainda que
vocé esteja proxima das expectativas de certo “padrao”, ndo é algo facil e vazio,
destituido de forca politica. E um desafio grande e paradoxal. E eu inclusive me
emociono sempre que penso nisso. Além dessa complexidade, agora posso
adicionar: visto que no burlesco ndo ha continuidade com a vida cotidiana sobre o
que pode ou ndo uma mulher, também n&o ha continuidade na narrativa cotidiana
que dita os géneros condicionados ao sexo, ainda que seja a mulher performando
feminilidades. Ou seja, existe muito mais poder na cena do que na vida cotidiana. O

que “nao posso fazer” na vida, posso fazer na cena.

E sim, ja recebi a critica que seria facil para mim, por eu estar mais perto de
um padréo aceito e desejavel hoje. Que ndo haveria nada de politico, nada de
transgressor, portanto. Nao importa a forma, pois o corpo esta ali. A ndo ser que o
elimine. Mas esse apagamento ndo faria sentido nenhum para mim. Preferiria ndo
estar em cena a ser impossibilitada de perguntar artisticamente: pode uma mulher
branca, cis, magra, bonita explorar seu erotismo? Pode ela ser politica? Pode ela ser

feminista? E l6gico que sim.

Lembrando meu posicionamento: as performances podem ser mais ou
menos perturbadoras, potentes, radicais (e a pressdo comercial, econdmica vai

determinar a medida que isso é possivel), mas se ha técnica e entendimento da
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elaboracdo da cena burlesca, h4 performatividade, ha burla. O corpo nunca esti
isento de riscos, e a burla s6 acontece nesse estado performativo, de atrevimento.
Também sempre ha poder e vulnerabilidade no corpo nu, concomitantemente e

paradoxalmente.

Como comentei anteriormente no capitulo “A Hora do Show — Um Manual
Burlesco” acredito que a experimentagao pratica traz as melhores respostas sobre
como quebrar expectativas em relacdo ao género e a outras padronizacoes. E essas
s&o buscas individuais. E preciso colocar o corpo em jogo para saber de que formas
é possivel se fazer a burla. E necessaria a construcdo com o publico. E ndo é
exclusivamente através da parddia no sentido critico sobre as feminilidades que o
burlesco acontece. Sim, esse € um caminho recorrente, mas é possivel divertir-se
com os rotulos que nés mesmas recebemos, incorporamos ou desejamos poder

assumir e brincar.
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Figura 42 - Gabbi Chultz em performance

Fonte: Valen Bar.

Para finalizar o subcapitulo, que salienta como um das propostas finais da
tese o burlesco as lentes de uma performance artistica de género, trago o exemplo
do artista Marco Chavarri, que elabora diversos paradoxos transgressores nesse
ambito, e tem sido porta-voz de expansdes na cena e no imaginario do burlesco no
Brasil. Ainda que com cruzamentos e burlas, a andlise que realizo sobre género, e a

performance que vivencio (e que também é a predominante na cena burlesca, ainda



158

124y ¢ menos provocadora para um

que novas frentes tém sido incentivadas
pensamento que quer extrapolar ao maximo o0s pensamentos binarios. Marco
(Dfenix) artista trans ndo-binario masculine, performa hoje o que €, expressa seu self
com uma incrivel poténcia de burla: ndo se permite fixar entre a performance
masculina ou feminina, se abstém de ser e expressar um género de forma exclusiva.
Além de sua atuacdo em cena, Marco tem se dedicado recentemente a militAncia
LGBTI+ e é participante da Coordenacdo da Area N&o-Binaria da Alianca Nacional

LGBTI+ e Afiliades.'®®

Figura 43 - DFenix (Marco Chavarri)

Fonte: imagens do Instagram @dfenix_burlesque.

124 E um exemplo disso sé@o categorias especificas de transgénero e diversidade de género em

festivais e eventos de renome como o produzido por Burlesque Hall of Fame:
https://www.burlesquehall.com/

125 Organizagéo da sociedade civil, pluripartidaria e sem fins lucrativos.
https://aliancalgbti.org.br/sobre/
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4.2 Burlesco: uma revisdo sobre a mulher e o corpo objeto (sexual,
mercadoldgico, artistico)

Se pensamos realmente no corpo como tal, ndo existe nenhum possivel
contorno do corpo como tal. Existem pensamentos sobre a sistematicidade
do corpo, existem codificacBes que atribuem valores ao corpo. O corpo
como tal ndo pode ser pensado e eu, certamente, Nndo posso acessa-lo.
(Gayatri Chakravorty Spivak, "In a tvord" entrevista com Ellen Rooney).

Corpo objeto, corpo abjeto, corpo paradoxal. Se o corpo paradoxal na leitura
de José Gil estd de acordo com a ideia de “um corpo que pode ser desertado,
esvaziado” (GIL, 2001, p.68, 69), ele também néo existe a priori, ele existe enquanto
pensamento e atribuicdo de valores (bem como expressa a citacdo que abre o
subcapitulo). Quando me pergunto, logo nos primeiros capitulos da tese: Quem é a
mulher objeto? Quem inventou a mulher objeto? Quem disse que ela é o objeto?
Vocé? Ela? Quando isso € ruim? Quando € poder? Quem pode ter o poder? estou
ativando a descricdo desse corpo burlesco, sensual, € seminu, Como um corpo que
se apresenta em membros, pele, 6rgdos e marcas simbolicas através dos contornos
de quem o contempla, de quem atribui significados a ele, e em relagcdo a outros

Corpos e a outros elementos.

A ideia de corpo paradoxal também se conecta com outro momento da tese,
na visdo de construcao de persona, e, principalmente quando resta mais pele, carne,
do que persona: o que 0s outros veem (sobretudo ao desnudar), estd em mim e,
sobretudo, no corpo, que é impossivel de apagar. Continuo: ndo sou somente eu
gquem decide o que sdo essas atribuicbes de significados sobre o meu corpo.
Quando se esta nua, vocé nao decide mais a persona inteiramente. Vocé s6 pode
seguir direcionando a performance o tanto quanto for possivel. Eu refleti sobre isso
no subcapitulo “Hora do Show — Um Manual Burlesco”. Coloco o corpo na escuta
para a criacao participativa desse corpo objeto. Onde o meu corpo intimo e pessoal
faz parte. Esse € um grande desafio para a artista burlesca. O tanto de self que

existe no burlesco, ponto em comum com arte da performance.
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E justamente essa a dimensdo, pessoal e de autodescobertas, que atrai
diversas mulheres amadoras para o burlesco. Para assistir e também para praticar.
Seja um hobby e até mesmo uma terapia. Eu diria que assistir burlesco ja se
configura como um momento de entretenimento terapéutico, o que explica a maioria
feminina na plateia. Também ndo é incomum que as artistas burlescas acabem
dando oficinas com fundo terapéutico, para nao artistas. A exemplo da fala de Miss
G, que desenvolve esses trabalho também com mulheres ndo artistas, o burlesco

pode ser uma ferramenta técnica na direcdo do seguinte desejo:

As pessoas querem se assumir... Elas querem se assumir de

alguma maneira (tanta as mulheres artistas quanto as mulheres amadoras).
Que sou eu? Entdo tem essa coisa de busca de uma expressividade (do
corpo) individual, do que eu estou fazendo no mundo. (entrevista com Miss
G, 06 de novembro de 2020.).

E Miss G segue. Ela diz que quando faz um workshop para o publico artistas,
vale a pergunta: como pesquisar a si mesma? Como fazer a burla do corpo? Como
burlar aquilo que te faz estar fixo num lugar que vocé nao quer? (e ela explica que
isso tem a ver com patriarcado e outras configuracdes sociais e culturais). E ela
conclui: “essa € uma posicao politica. Como tirar (burlar) o valor do valor’. Ou seja,
como “desopilar’, como nao obedecer aquilo que tem valor na sociedade, e que eu

nao correspondo.

Enquanto mulher e artista burlesca, sensual, eu muito estive incomodada
com a nocdo de mulher objeto. Incomodo que se traduzia em desejo de querer
“burlar aquilo que te faz estar fixo num lugar que vocé nao quer’, bem como Miss G
coloca. Pois ja havia sofrido tal atribuicdo de “objeto”. Que as minhas escolhas
artisticas me levavam a esse reforco do patriarcado. E eu rejeitava essa atribuicdo
em prol de me defender sujeito. Temia ser denominada como objeto, e logo
representar uma abjecdo, e temia realmente ser objetificada. Em certo momento
publiquei o seguinte texto nas redes sociais acompanhado da foto (na seguinte

pagina):
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“.. Os feminismos estdo ai para combater os tipos machistas e pudicos. E os
feminismos séo sobre as escolhas libertarias das mulheres, ndo a vara para bater
em outras mulheres. A vara (régua) que me bato é minha. Se me torno seu objeto de
desejo, me destorno tdo rapidamente quanto. Estd nas minhas maos, e

definitivamente essa ndo é uma escolha sua...” .

Figura 44 - Gabbi Chultz em performance

Fonte: Valen Bar.

Dentre as variedades de numeros burlescos encontramos cenas com apelo
politico critico e feminista explicito, anunciado. Mas isso ndo significa que todo o
burlesco seja feminista. Ao mesmo tempo, é complicado destituir o poder de acgéao
politica das performances burlesca em geral. Eu mesma realizo nimeros bastante
comerciais, e, portanto, menos radicais e perturbadores. No entanto, a transgressao,
a burla, seja em qualquer nivel, se apresenta. Entre os paradoxos da obijetificacéo e

da autonomia, o mais libertador, nesse caso e para mim, sdo as discussdes que
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essa poderosa acéo gera. Ter o poder dessa expressao, ser o objeto de discussao,
e poder “estar na mesa” discutindo sobre todas essas ambiguidades™®. Um
privilégio, por assim dizer, e que muito me permite performar e tratar sobre burlesco
nos espacgos que escolho (dentro da propria universidade, por exemplo). Que me

permite performar esse corpo paradoxal.

Mais perguntas: quem €& o consumidor dessas artes libertarias? Sé&o
libertarias? Para todas, todos, e todes? Vejamos. A internacionalizacdo das praticas
de certas dancas exéticas/sensuais coincidiu com a crescente mercantilizacdo da
sexualidade, o que sugere ambiguidades ao definir o quanto existe de liberdade e
poder nessas praticas, e 0 quanto existem outros interesses. A0 mesmo tempo,
performances e atitudes sexualizadas foram ressignificadas como estratégias de
fortalecimento das mulheres e fonte de auto-exploracdo da sensualidade e
sexualidade. Mas, somado a isso, a massiva comercializacdo segue interessada
nessas poderosas ressignificacbes. Assim é possivel que um produto ou pratica
artistica, ainda que apresentada como libertadora e subversiva, possa ser reduzida a

uma ideologia normativa, binaria e de género dominante.

Na busca de me assumir (retomando a fala de Miss G), eu vim perdendo
gradativamente o preconceito com a objetificacdo, sugerindo uma objetificacado
democratica, autodeterminada, e que nado se restringe as mulheres e suas
liberdades de desejo e de expressdo sexual. O problema é justamente este: o
embate da objetificacdo se restringiu apenas as mulheres e aos seus corpos, e
tomou uma proporcao abjeta com esse reforco. No entanto, o que ndo pode se
resolver, pode-se burlar. Para essa condi¢cao de corpo objeto, a burla aparece como

licenca paradoxal, de poder e de transgresséo.

Na teoria de Butler (1999), os corpos sujeitos assim 0 sao pela identificagao
com o “fantasma normativo do sexo”, uma identificacdo pela diferenca em relagao

aquilo que se repudia e que costuma nao ter valor dentro da sociedade (assim

126 Existe diferenca entre ser o tema de discussao e “estar na mesa” que debate a discussdo. O lugar

de poder muda. E como Monique Prada diz, a respeito da possibilidade feminista dentro da
prostituicdo: “O fato é que o feminismo convencional ndo chega ao prostibulo e, quando chega, € ou
na forma de salvacionismo, ou na de discurso de 6dio... Chega com um discurso moralista e
moralizante, nunca empoderador” (PRADA, 2018, p. 68,69).
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podemos pensar a comunidade LGBT', mulheres, negros, indigenas,
refugiados...). No entanto esses grupos ainda sao nomeados. E o que Butler sugere
e nos deixa perplexos é: se “os “corpos abjetos” ndo existem, como reconhecé-los
ao longo da histéria, uma vez que seus tragos estdo, na maior parte, apagados?”
(SENKEVICS, 2012); ou ainda “O que mais deve existir que ndo somos sequer
capazes de enxergar?” (SENKEVICS, 2012) . O que néo deve existir, 0 que ndo
deve ser sujeito, € necessario somente para dar legitimidade ao que € inteligivel?
Mixando questdes que fazem mengao ao subcapitulo de “Desnudando Paradigmas”,
podemos transpor as ideias de Butler, de corpos abjetos, para justificar a auséncia
de certos nomes (a exemplo de nomes burlescos) nas histérias da arte, da danca?

Muito provavel que sim.

Feitos alguns jogos conceituais e reflexivos iniciais em torno do corpo obijeto,
exponho a seguir exemplos de objetificagdo e da “mulher objeto”, na ideia de
classificar reconhecidos tipos de objetificacdo para tentar compreender se ha algo de
objetificacdo no fenbmeno burlesco, de que forma isso acontece, e como esse
acontecimento se diferenciaria de outros reconhecidos casos ditos objetificacao.
Creio que simplesmente me opor a ideia de objeto me colocaria na contra méo da
esséncia do burlesco, a esséncia de desafiar a ordem, burlar estere6tipos negativos,
exatamente como nos apresenta Miss G em sua fala, que busca considerar o
esteredtipo para que o mesmo seja burlado, ja que bater de frente (simplesmente)

nao é possivel:

“Existe uma lei, um modelo comportamental, politico, etc... E quem
estéa fora e precisa passar por aqui (faz um gesto com a mao como se
fosse uma barreira)... precisa bater de frente, e ndo vai conseguir, ou
(entdo precisara) burlar...”. (entrevista com Miss G 06, de novembro
de 2020.).

127 A sigla passa por diversas modificacdes no sentido de acréscimos, ainda que em debate (de GLS

para LGBT e novas). Podemos assim considerar novas propostas como LGBTI LGBTQ ou LGBTQI —
incluindo além da orientagcdo sexual e da diversidade de género a perspectiva tedrica e politica dos
Estudos Queer; ou ainda LGBT*, com o asterisco indicando que o T tem significado multiplo; ou ainda
LGBTQIAP+ que é uma sigla que significa Lésbicas, Gays, Bi, Trans, Queer/Questionando, Intersexo,
Assexuais/Arromantiques/Agénero, Pan/Poli, e mais.

128 ver artigo digital: https://ensaiosdegenero.wordpress.com/2012/05/23/0s-corpos-abjetos-0s-
excluidos-e-aqueles-que-nao-devem-existir/



https://ensaiosdegenero.wordpress.com/2012/05/23/os-corpos-abjetos-os-excluidos-e-aqueles-que-nao-devem-existir/
https://ensaiosdegenero.wordpress.com/2012/05/23/os-corpos-abjetos-os-excluidos-e-aqueles-que-nao-devem-existir/
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1 — A objetificacdo da mulher no ambito comercial publicitario

Em breve resumo, poderia dizer que a objetificacdo da mulher no nivel
comercial e publicitario estaria a servico de uma demanda de mercado que se utiliza
com frequéncia do refor¢co de padrdes machistas, sexistas e de padrdes ligados aos
estereodtipos de beleza feminina para vender. E através do reforco e do elogio
desses padrbes que a objetificacdo acontece, somados a uma suposta figura da
mulher que atesta a ideia, como se ela mesma afirmasse o enunciado. Quanto mais
reforcados os esteredtipos ao longo do tempo, maior a perpetuacdo e o sucesso da
estratégia. Em alguns casos, o0s estere6tipos sdo demonstrados de forma
provocativa e sexista (mesmo sem precisar ter a presenca fisica da mulher e de seu
corpo, tamanha forca opressora), e que até parecem sutis diante de uma rapida
olhada, mas revelam a desvalorizacdo da mulher e de suas lutas. Na imagem a
seqguir, a mulher é emparelhada as utilidades e funcdes domésticas, e com uma

aparentemente leve ironia.

Figura 45 - A objetificacdo da mulher no ambito comercial publicitario

OMQ. O WWMW

Fonte: http://www.virgula.com.br/album/;as-mensagens-das-propagandas-dos-produtos-de-limpeza/



http://www.virgula.com.br/album/;as-mensagens-das-propagandas-dos-produtos-de-limpeza/
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Vamos ao primeiro caso dentro da objetificacdo comercial publicitaria. O caso
mais violento da obijetificacdo da mulher se da em certos exemplos de marketing
destinados ao prospecto masculino. Sabemos que a cerveja no Brasil, por exemplo,
é vendida como a bebida mais “democratica”, mas, sobretudo as grandes marcas
populares, vieram ignorando totalmente os limites das suas campanhas, explorando
em ultimo grau uma estratégia sexista de associar a cerveja a um produto
consumido exclusivamente pelos homens, assim como o corpo da mulher. Nos
altimos anos algumas marcas conseguiram reverter essa objetificacéo, caminhando
por escolhas bem distintas, atraindo o publico feminino inclusive. Outras nunca se
retrataram: a mulher é igualada ao produto de consumo, e o produto ganha
caracteristicas femininas (loira, ruiva, morena) e vocé escolhe qual Ihe apetece, qual

lhe da mais teséo, e, finalmente, qual quer comprar hoje:

Figura 46 - A objetificagdo da mulher no &mbito comercial publicitario
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Fonte: https://super.abril.com.br/sociedade/os-10-comerciais-de-cerveja-mais-machistas-dos-ultimos-

tempos/

Figura 47 - A objetificacdo da mulher no ambito comercial publicitario

Fonte: https://pitacodeboteco.files.wordpress.com/2011/04/devassa.jpg

Em um segundo caso dentro desse tipo de objetificacdo, configuram-se as
estratégias de publicidade que reforcam agressivamente os estereétipos de beleza,
modificando a mulher via edi¢des de foto shop, utilizando mulheres de menos de 20
anos para vender produtos anti-idade que, na descricdo de uso, sédo indicados para
mulheres a partir de 40 anos, e que objetificam a mulher em meio a todos 0s outros
objetos de consumo, as vezes em detrimento deles. Esses seriam tipos de

objetificagcbes que apontam para a busca da beleza inatingivel, a beleza unificada


https://super.abril.com.br/sociedade/os-10-comerciais-de-cerveja-mais-machistas-dos-ultimos-tempos/
https://super.abril.com.br/sociedade/os-10-comerciais-de-cerveja-mais-machistas-dos-ultimos-tempos/
https://pitacodeboteco.files.wordpress.com/2011/04/devassa.jpg
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como o proposito da mulher. Em outros casos, a publicidade explora representacdes
da mulher conforme o posicionamento fotografico do corpo das modelos, podendo
assumir lugares simbdlicos de inferioridade e de vitima, suscitado até mesmo a
violéncia. Nesses casos, a publicidade é feita com a mulher e tendo o prospecto

também a mulher, como se atestasse o fato:

Figura 48 - A objetificagdo da mulher no &mbito comercial publicitario

Fonte: https://mulheresdesequnda.wordpress.com/para-voce-ler-2/mulher-e-propaganda/

2 — A objetificacdo da mulher no ambito pornografico tradicional

Mesmo que ligeiramente, discutir a pornografia (tratando-se do grande
mercado da pornografia tradicional), é interessante para se analisar a objetificacéo
dentro do burlesco, por motivos historicos, paradoxais e de distincdo.
Historicamente, a chegada da pornografia no século XIX, ainda que proponha o


https://mulheresdesegunda.wordpress.com/para-voce-ler-2/mulher-e-propaganda/
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direito das mulheres a seus genitais, perpetuou-se por demonstrar o poder e o
prazer pela soberania do pénis. Na década de 1950, imagens do corpo nu dentro do
contexto de filmes e revistas pornogréaficos criaram uma demanda por strippers, para
executar atos cada vez mais explicitos (SHTEIR 2004), o que dividiu a atuacao das
artistas burlescas e ajudou a tornar o mercado burlesco “decadente” na Europa nos

anos 1960, como vimos na cronologia burlesca da tese.

Pode se dizer que a pornografia tradicional € bastante responséavel pela
fixagcdo da dominagéo sexual do homem sobre a mulher, chegando a escalas de
dominacéo altamente violenta: “A objetificacdo sexual das mulheres - primeiro no
mundo, depois na cabeca, primeiro em apropriacao visual, depois em sexo forcado,
finaimente em assassinato sexual...” '**. (MACKINNON, 1989, p.315, traducéo
nossa). Tematicas como abuso sexual, abuso sexual infantil, assédio sexual,
estupros coletivos, sdo transformados em fantasias sexuais. Dentre as fantasias
disponiveis no cardapio da pornografia de livre acesso na internet, encontramos uma
gama gigante de grupos de minorias: mulheres negras, mulheres asiaticas, mulheres
latinas, mulheres judias, mulheres gravidas, deficientes, mulheres com deficiéncia
mental, mulheres pobres, mulheres idosas, mulheres gordas, prostitutas,
garotinhas... (MACKINNON, 1989), para nao citar combinacfes que as inferiorizam

enguanto seres-humanos.

Ainda que atualmente venha aumentando a producédo de filmes e de outros
contetdos pornograficos ditos alternativos - voltados a uma reeducacdo sexual nao
sexista, com diretoras mulheres, além de producdes de um nicho gay (e saliento
agui as producdes lésbicas, que se diferenciam dos conteludos lésbicos para
homens heteros) - o mercado pornd tradicional é dominante e segue tdo ou mais
lucrativo. A industria pornogréafica € agora uma indastria global multibilionéria, com

receitas entre a marca de US$ 2 bilhdes para mais de US$ 90 bilhdes por ano **°.

Poderdo dizer que a questdo da objetificacdo e até mesmo do abuso na
esfera de producdes pornograficas tradicionais sdo consentidos, ou ainda, que a

opcdo da mulher em performar em filmes do género confere empoderamento e

129 sexual objectification of women-first in the world, then in the head, first in visual appropriation, then

in forced sex, finally in sexual murder...
130 ver referéncias no jornal feminista https://medium.com/qg-feminista/em-2018-a-pornografia-
%C3%A9-uma-ind%C3%BAstria-c0e5414a05f1



https://medium.com/qg-feminista/em-2018-a-pornografia-%C3%A9-uma-ind%C3%BAstria-c0e5414a05f1
https://medium.com/qg-feminista/em-2018-a-pornografia-%C3%A9-uma-ind%C3%BAstria-c0e5414a05f1
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liberdade sexual. No entanto essas autonomias sao sempre relativas. Inclusive esse
assunto vem ao caso pelo fato de intercruzar o caminho de algumas artistas
burlescas, como um trabalho mais lucrativo, ainda que numa producdo pornografica

mais alternativa.

Mas, tratando-se do grande mercado da pornografia, e que é o caso dessa
secao para se pensar a objetificacdo da mulher, ainda que essa seja uma escolha
individual e autonoma, na realidade ela ndo diminui e nem liberta sexualmente a
problematica coletiva da produgédo do abuso sexual e da misoginia no mundo real.
Primeiro, pelo fato de muitas dessas producfes (sei que nem todas) continuarem a
reproduzir em cenas de sexos a dominacdo do homem sobre a mulher; segundo,
pelo fato da pornografia ser consumida livremente e como se fosse 0 sexo em si;
terceiro, pelo fato dessa producdo ser largamente conduzida e liderada por
pornégrafos (homens) e para um publico predominantemente masculino como
prospecto desse mercado; e quarto, por ndo sabermos ao certo o tipo de tratamento
e de direitos concedidos as mulheres envolvidas, ndo sabermos ao certo sobre seus
histéricos de vida (mas frequentes relatos apontam para um expressivo numero de
mulheres que ja sofreram abuso sexual na infancia, de travestis sem perspectivas de
trabalho e sem perspectivas de vida fora das sujeicdes do mercado pornografico).
Sem contar os relatos de agressao e abuso sexual real dentro do mercado pornd. O
uso abusivo de drogas, a ocultagcdo de dados sobre artistas infectados por HIV e
outras doencas sexualmente transmissiveis dentro desse sistema também é

comentado, embora ocultado em néimeros e em fatos reais*3'.

3 — A objetificacao no sentido de posse

Em acréscimo a objetificacbes anteriores, somado ainda a perspectivas
histéricas, podemos pensar a objetificacgdo da mulher enquanto posse. E
primeiramente quero dar o sentido de posse enquanto posse do homem. A mulher
situada no dominio do privado. Tratarei aqui da objetificacdo que se alimenta, por

exemplo, na relagdo conjugal tradicional (onde fungbes das mulheres sao

31 podemos encontrar diversos relatos pela internet e alguns deles estdo reunidos nesse site, com

nome reais de artistas pornds e produtores: https://medium.com/@foobartextao/traducao-confissoes-
de-atrizes-de-pornografia-e-pornografos-4da260e8cadb (Acessado em 05/10/2021).



https://medium.com/@foobartextao/traducao-confissoes-de-atrizes-de-pornografia-e-pornografos-4da260e8cadb
https://medium.com/@foobartextao/traducao-confissoes-de-atrizes-de-pornografia-e-pornografos-4da260e8cadb
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condizentes ao fazer a comida, cuidar da casa, cuidar da familia, fazer sexo) e que
ecoa no grande ambito social, nas relagcbes dos homens perante todas as outras
mulheres, independente do nivel de relacdo, e, portanto, ndo se restringindo ao
dominio do sexo (filhas, empregadas, colegas de trabalho e todas as outras) e da
vontade ou ndo dos sujeitos envolvidos. Nessa operacdo da objetificacdo mantém-
se, grosso modo e de distintas e até sutis formas, a visdo de que a mulher € um ser
inferior e seu corpo pertence ao seu dono. Ela o obedece, e ela deve Ihe servir e ser

dacil.

Quando a expressdo da sexualidade ndo esta em funcdo da reproducédo e
nem do privado (condicdes relacionadas a ideia de posse), converte-se em
problema. E, a meu ver, essa é grande dimensao transgressora do burlesco:
descortinar, desnudar o que geralmente esta sobre a relacdo de posse e de funcdo
social em detrimento do sexo masculino. E o que chamei anteriormente de
descontinuidade com a narrativa cotidiana sobre o que pode ou ndo uma mulher: ha
mais poder e liberdade na cena do que na vida cotidiana. E quando essa
descontinuidade acontece, quando essa burla da norma acontece, ataques e
estigmas acontecem. Inclusive o estigma da prostituicdo acontece dentro dessa
visdo moralista e objetificante: “O estigma tem sido uma das estratégias mais
eficazes de dominacdo patriarcal; para que mantenha sua eficacia, € preciso
deslegitimar a palavra das putas que ndo se parecem com a “puta imaginada”...”.
(PRADA, 2018, p. 35).

Como ja& mencionado, durante a elaboracdo da tese entrevistei Monique
Prada no sentido de compreender tais estigmas, compreender as possiveis relacdes
de objetificacdo, compreender contextos feministas que reforcam a tonica da tese e
revelam tabus. Quando eu me pergunto: Quem é a mulher objeto? Quem inventou a
mulher objeto? Quem disse que ela é o objeto? Vocé? Ela? Quando isso é ruim?
Quando é poder? Quem pode ter o poder? Estou ativando reflexfes sobre a ideia de
posse e anulagdo do sujeito. Enfatizando a dltima interrogacdo, quem pode ter o
poder? essa ja compreende a ideia de posse ndo mais restrita apenas a posse
relativa ao homem que possui sua mulher (conforme exemplificado no primeiro
paragrafo dessa discussdo), mas aciona todos os outros tipos de posses, simbdlicas

e de poder de classificacdo do que é objeto e do que € sujeito.
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Quando perguntei a Monique como ela enxerga essa relagéo de corpo mulher

objeto versus sujeito, ela diz que acha muito estranha essa objetificacéo, e que:

“as pessoas que normalmente nos colocam essas questdes elas estdo nos
objetificando e ignorando nossas subjetividades enquanto trabalhadoras
sexuais... Nossas possibilidades de escolhas, de desejos, nossas palavras.
Ser objetificada nédo é escolha de ninguém... Qualquer copo pode ser
objetificado. E muito estranho que elas ndo considerem outros tipos de
trabalhador bracal um objeto. Objetificado. Quando vocé trabalha huma
lanchonete, tem aquela agdo mecénica, o teu corpo vira, em certos sentido,
parte da chapa de hamburguer, parte da maquina de sorvete, ele € uma
extensdo desse objeto, e muitas vezes o préprio objeto.” (Entrevista com
Monique Prada, em 06 de fevereiro de 2021).

Na fala de Monique, existe a necessidade de atentar para o fato de que no
mundo capitalista, no mundo do trabalho, sempre havera objetificacdo. Mas, existe
uma intencdo que tenta restringir essa objetificacdo para o lado do sexo. O que
revela um moralismo. Uma problematica surge quando a expressdo sexual nao
acontece no privado, sobre o sentido de posse, como visto. Monique nos conta,
inclusive, que ja se sentiu muito mais objetificada quando trabalhava de motorista de
aplicativo do que no préprio trabalho sexual:

E eu me sentia como parte do meu carro, portanto um objeto... Quando as
pessoas entram no carro e elas ndo te enxergam... Elas ndo percebem que
tem uma pessoa entre o0 banco e a dire¢cdo. Eu sempre me senti um objeto
fazendo isso, por ser invisivel... A maior parte dos passageiros ndo entende
que vocé esté la. E isso para mim é ser objetificada. 1sso ndo acontece no
trabalho sexual. Muito raras vezes aconteceu de a pessoa estar comigo
sem entender que estad com uma pessoa que vai dizer sim e ndo (Entrevista
com Monique Prada, em 06 de fevereiro de 2021).

Nesse momento final da fala de Monique na entrevista, conversando sobre o
tema objetificacdo, ela resume que a determinacdo de objetificar é usada para
restringir e atacar mulheres e a liberdade sexual das mulheres, mas deveria ser
compreendida no fenbmeno do mundo do trabalho, de qualquer engrenagem
capitalista. Contextualizando a discussdo para o burlesco, podemos dizer que

guando vocé esta em um ambiente de show, existe a musica, a comida, a bebida, e
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vocé, numa disposicdo perfeita de consumo capitalista. O cliente esta pagando por
tudo isso, pelo couvert artistico, mesmo que esse dinheiro ndo va inteiramente para
vocé. E isso faz parte da mecénica do jogo. E um ambiente mercadoldgico, e todos
fazem parte dessa engrenagem. N&o s6 a dancarina, mas o cozinheiro, o bar man, o

Dj, a recepcionista, 0 seguranca.

4 — A possibilidade de objetificacdo da mulher no contexto do burlesco

Em que medida entdo as expressdes artisticas como o burlesco, tao ligadas
aos processos de representacdo e autorrepresentacdo corporal, podem contribuir
tanto a emancipacao sexual da mulher, como a perpetuar a associa¢do do corpo da
mulher restrito a sexualidade (Medialdea, 2017), e sua sexualidade forcosamente

enguanto objetificacdo?

Pode o burlesco ser feminista? Mas burlesco ndo estaria a objetificar
mulheres, ainda que traga a diversidade de tipos fisicos? A questdo da nudez, do
erotismo, da objetificacdo, parece umas das areas mais inflamadas das discussdes
feministas, no sentido que dividem opinides e dividem mulheres dentro da causa
feminista. Eu confio na ideia que o paradoxo existe, e o trabalho a ser feito € o de
investigar diversas possibilidades de incorporacbes de novos valores. Nesse
sentido, também localizo que a pratica burlesca, de danca, que quero realizar, ela é
sim feminista, mas ao mesmo tempo procura maneiras desafiadoras de reconsiderar
alguns principios do préprio feminismo, e ainda romper com percepcfes e acdes

dominadas pelo patriarcado.

As consideracdes anteriores feitas para citar alguns tipos de objetificacao tém
a intencdo de analisar subjetividades da objetificacdo e da expressdao de
sexualidade, sensualidade e erotismo, para serem comparadas ao burlesco. Ainda
que essa arte possa ser, a0 mesmo tempo, suporte politico e performance de
celebragéo, que lida com a comicidade e com o divertimento - além de ser um dos
poucos lugares onde é possivel ter a exibicdo de mulheres seminuas que nao estao
sendo exploradas por outro - muitas sédo as duavidas que apontam, de uma forma ou
de outra, para a objetificacdo. As duvidas, no caso, ndo consideram o fato de

empoderar através da nudez e da exibicdo dos corpos de mulheres num modelo
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hiperfeminino, sexy, glamoroso e performativo (figura comum em muitos nimeros

burlescos, ainda que existam outras possibilidades).

Para avancarmos mais, quero compartilhar uma arte em quadrinhos, escrita e

desenhada por Ronnie Rene Ritchie*?

, que vai indicar a compressado de que a
diferenga entre empoderamento e objetificagdo esta sobre “quem tem o poder” de
determinar. Como o quadrinho original esta em inglés, fiz justaposi¢cdes entre cada

conjunto de imagens, traduzindo'*

parte por parte. Optei por traduzir dessa forma
para ndo descaracterizar o desenho artistico, mexendo em balBes e etc. Junto a

essas traducdes, também acrescento algumas rapidas consideracoes.

132 Ronnie Rene Ritchie é quadrinista, ilustrador e contador de histdrias. Trabalha em Peterborough,

Ontério. Ronnie trabalhou em grupos como o Everyday Feminism, a Bitch Magazine e o Kawartha
Sexual Assault Center. Ronnie também publica seus proprios quadrinhos transgénero, chamado
GQutie.

18 A traducdo do quadrinho foi realizada pela professora de inglés Nicky Cerato, brasileira que
atualmente mora em Londres (RU).
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Como Saber se Vocé Esta Sendo Sexualmente Empoderada ou
Objetificada?

QUEM TEM O PODER? A Diferenca Entre Empoderamento Sexual e Objetificacédo

Sexual (escrito e desenhado por Ronnie Ritchie)

Figura 49 - Ronnie Ritchie

WHO HAS THE POWER? The Difference Between

Sexual Empowerment and Sexual Objectification
(Written and drawn by Ronnie Ritchie)

You've probably heard the argument before,

That photo is
ferrible! She's
being sexually
objectified !

No it's not! She
can do what she wants
with her body! If's
sexually empowering !

It can be difficult to tell the difference between sexual empowerment
and sexual objectification when the only distinguishable difference is
that one is supposedly “good” and the other “bad”.

So what is the difference?
That would be

Fonte: https://everydayfeminism.com/2015/04/empowered-vs-objectified/



https://everydayfeminism.com/2015/04/empowered-vs-objectified/
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Vocé provavelmente ja escutou esse argumento.
“Essa foto é péssimal Ela esta sendo objetificada sexualmente!”

“Ndo é! Ela pode fazer o que ela quiser com o seu corpo! E sexualmente

empoderador!”

Pode ser dificil perceber a diferengca entra ser Sexualmente Objetificada e
Sexualmente Empoderada quando a unica diferenca distinguivel é que um é

supostamente “ruim” e o outro “bom”.
Entdo qual € a diferenca?

Estd no PODER

De uma maneira simples, a primeira imagem do quadrinho ja& traduz o
paradoxo que estou levantando, a disputa entre objetificacdo versus
empoderamento. E a resposta que distingue uma situacdo da outra, como mostra
nesse primeiro momento, € o poder. Sobre quais circunstancias entdo a artista do
burlesco esta performando esse corpo strip-tease? E a esse respeito vimos que o
burlesco se sobressai enquanto uma arte que tem como caracteristica a liberdade
de criacdo e expressao, ainda que em alguns espacos certas autonomias possam
ser limitadas pela ordem comercial. Mas ainda assim, ndo se costuma ter um

contexto de submissé&o ou opresséo nesse trabalho, na atuacéo das artistas.
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Figura 50 - Ronnie Ritchie

That is, who is controlling a person’s presence in the sexual situation?
If The person being “locked at”, or sexualized, has the power in the sit-
uation, then they are sexually empowered.

“looking”  "looked at”
person person

"looked at” “looking”
person person

Sexual Empowerment Sexual Objectification

However, if that person has no or little power, they are being sexually
objectified (basically, made like an object instead of a person).

This power is often the power of consent, which means that the
person is entering info the sexual situation willingly, and if they no
longer want to be in the situation, they can leave with no
consequences, However, there are a lot of factors to consent and
power.,

Fonte: https://everydayfeminism.com/2015/04/empowered-vs-objectified/

Ou seja, quem esta controlando a presenca do individuo na situacdo sexual?
Se a pessoa que “esta sendo olhada” (ou sexualizada), tem o poder na

situagcdo entdo € Sexualmente Empoderador.
Na imagem da gangorra:

Empoderamento Sexual

PODER (de rosa) — “pessoa sendo olhada”

“pessoa olhando” (de cinza)


https://everydayfeminism.com/2015/04/empowered-vs-objectified/

Objetificacao Sexual

“pessoa sendo olhada” (de cinza)

PODER (de cinza) — “pessoa olhando”
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Contudo, se esse individuo ndo tem nenhum ou quase nenhum poder, ele esta

sendo Sexualmente Objetificado (basicamente, como um objeto e ndo um

individuo).

Esse poder é frequentemente o poder de consentimento, o que significa que a

pessoa esta entrando na situacdo sexual voluntariamente, e se por acaso nao

quiser mais estar nessa situacdo ela pode sair sem consequéncias. Porem, ha

muitos fatores acerca de poder e consentimento.

Figura 51 - Ronnie Ritchie

Let's start here. If someone putfs on “sexy” clothing and goes out in
public or takes a selfie and shares it, they have the power because
they chose themselves to put on the clothes.

Fonte: https://everydayfeminism.com/2015/04/empowered-vs-objectified/

Nos baldes de fala:

Conhecimento
Consentimento
Aceitabilidade Social

Dinheiro


https://everydayfeminism.com/2015/04/empowered-vs-objectified/
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Vamos comecar aqui. Se alguém coloca uma roupa “sexy”, sai em publico, tira
uma selfie e compartilha, eles tém o poder porque foram eles quem

escolheram colocar aroupa “sexy”.

Figura 52 - Ronnie Ritchie

However, this can be complicated by beauty standards and
respectability politics, which can compel someone to wear sexy
clothing because they believe that they won't be beautiful (a standard
of worth for people read as female) otherwise, or compel them not to
wear sexy clothing because they are shamed if they do.

Men like girls
who show skin!

No one likes
a slut!

RESPEC TABI
POL IT/( CAuTr
—~ NDARD;

@;’
/

Fonte: https://everydayfeminism.com/2015/04/empowered-vs-objectified/



https://everydayfeminism.com/2015/04/empowered-vs-objectified/
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Entretanto, isso pode ser complicado pelos padrfes de beleza e politicas de
respeito, que podem forcar alguém a usar roupas sexy porque eles acreditam
gue nao serdo belos (um padrdo de valor dado a pessoas que se consideram
do sexo feminino) ou os forcam a ndo usar roupa sexys, pois sdo humilhados

se o fazem.
Politicas de Respeito — “Ninguém gosta de vagabunda!”.

Padrdes de Beleza — “Homens gostam de mulheres que mostram o corpo!”.

Nessa parte do quadrinho podemos relembrar da abordagem a respeito da
objetificacdo no ambito comercial publicitario, presente nesse capitulo. Esses seriam
tipos de obijetificacdes que apontam para a busca da beleza inatingivel, e essa é
umas das principais quebras de paradigmas do burlesco, ao colocar em cena,
sobretudo, tamanhos de corpos diferentes e corpos com idades diferentes. Nos
baldes de fala Politicas de Respeito — “Ninguém gosta de vagabunda!” e Padrbes de
Beleza — “Homens gostam de mulheres que mostram o corpo!”, mais uma vez é
reforcada a objetificacdo sexual da mulher pelo carater da misoginia, reforcando
também o estigma da vagabunda, da puta, da prostituta, como aquela que né&o

merece respeito.
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Figura 53 - Ronnie Ritchie

On the flip side, even a person who is “modestly” dressed can be
objectified if the “looking” person makes a non-sexual situation
sexual without the “looked at” person’s consent.

What a prude!

I'd tap that!

Fonte: https://everydayfeminism.com/2015/04/empowered-vs-objectified/

Por outro lado, até uma pessoa que se veste de forma “modesta” poder ser
objetificada se a pessoa que “esta olhando” transforma uma situagdo nao-

sexual em sexual sem o consentimento da pessoa que “esta sendo olhada”.

Consentimento — “Ui que puritana”; “eu comial”.

Isso prova o porqué de muitas vezes eu me sentir mais segura no palco,
seminua, mas em performance, trabalhando com o burlesco em um lugar seguro, do
que vestida “normalmente” ou “modestamente” no cotidiano, onde a objetificagcao
nao deixa de acontecer, e inclusive pode ser mais severa. De outro modo, ndo é a
nudez erotizante feita com a consciéncia da mulher que a objetifica, mas o olhar e a

expressdo do outro sem consentimento. Quando digo que no burlesco ndo ha
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continuidade com a vida cotidiana sobre o que pode ou ndao uma mulher, refiro-me a
esse contexto de objetificacdo, ou seja, muitas vezes existe mais poder na cena
burlesca do que na vida cotidiana, que mesmo com roupas “modestas” sofre-se
objetificagdes. O que “nao posso fazer’ na vida, posso fazer no burlesco - também
expressei essa ideia quando falei do palco perfeito (ficcional e a0 mesmo tempo de
criacao/reivindicagéo de novas realidades) ainda no capitulo 02 da tese.

Figura 54 - Ronnie Ritchie

There are also people who aren’t capable of giving consent.
Statutory rape laws are centered around the idea that minors aren't
yet developed enough to give informed consent, regardless of the
situation,

Fonte: https://everydayfeminism.com/2015/04/empowered-vs-objectified/

Também hé pessoas que ndo tém a capacidade de dar consentimento. As leis
de abuso sexual de menores séo centradas na ideia de que menores de idade
ndo sao suficientemente desenvolvidos para dar um consentimento maduro,

independente da situacao.
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Figura 55 - Ronnie Ritchie

It's important to remember that fictional characters are not capable
of giving consent either, Arguments that the character is empowered
are hinged on the idea that they would consent if they were real. But
ultimately, the power all stays with the creators, as the character’s
desires can only be speculated upon. It is the responsibility of the
creator fo portray active consent as if the character were flesh and
blood.

Fonte: https://everydayfeminism.com/2015/04/empowered-vs-objectified/

E importante lembrar que personagens de ficcdo também n&o sdo capazes de
dar consentimento. Alguns argumentos do empoderamento do personagem
estdo atrelados ao fato de que ele daria consentimento se fosse real. Mas
fundamentalmente, o poder esta nas méaos dos criadores, ja que os desejos do
personagem sio pura especulacdo. E de responsabilidade dos criadores de
ativamente demonstrar o consentimento como se o personagem fosse feito de

carne e 0Ssso.
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Figura 56 - - Ronnie Ritchie

With commercial sex, things get even more complicated. for some,
providing sex commercially is very empowering. Because it can be so
lucrative, some commercial sex providers might not feel obligated o
accept every new or potential client. But many providers don't have
the option to be so discriminating, because those who experience the

most benefits and earn the most money are usually the most
privileged, as well.

Some people say what | do isn't
very liberating. | say it's pretty
liberating to get $20,000 for 10
minutes work,

-Dita Von Teese

Fonte: https://everydayfeminism.com/2015/04/empowered-vs-objectified/

Com a comercializagdo do sexo, a situagao fica ainda mais complicada. Para
alguns, prover sexo de forma comercial € empoderador. Porque pode ser
muito lucrativo, alguns provedores de sexo comercial podem néo se sentir na
obrigacado de aceitar todo novo ou potencial cliente. Porém, muito provedores
ndo tém essa opcao de discriminar, pois aqueles que adquirem 0S maiores
beneficios e ganham mais dinheiro nesse mercado, normalmente sdo aqueles

com mais privilégios.

“Algumas pessoas dizem que o que eu fago nao é muito libertador. Eu digo
que é muito libertador ganhar $20.000 por 10 minutos de trabalho” — Dita Von

Teese.
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- Consentimento e $$: magreza, raca, conformidade de género, burlesco

como arte.

J& essa passagem do quadradinho ilustra perfeitamente a percepcao que
muito foi salientada, que existe no burlesco uma permissdo simbdlica para
performar esse corpo paradoxal, esse corpo strip-tease, que também poderia ser
marginalizado (DODDS, 2011). Inclusive, o exemplo do burlesco é trazido
explicitamente, com a fala de Dita Von Teese'**, o maior nome do burlesco para
designar luxo, sensualidade, rigueza e poder. Justamente, 0 que assegura o
poder dessas performances sdo determinados capitais simbdlicos, como
mencionados na imagem (magreza, raca, conformidade de género, possibilidade

de praticar o burlesco, e o strip-tease burlesco, enquanto arte).

Figura 57 - Ronnie Ritchie

Many of those who enter the sex industry as a provider may not be
entirely doing so because they want fo. There are a number of
factors, including poverty level, race, and assigned sex. Providers of
commercial sex often face enormous discrimination and
criminalization, which also puts power in the hands of others besides
the providers themselves,

Fonte: https://everydayfeminism.com/2015/04/empowered-vs-objectified/

Muitos daqueles que entram na industria do sexo como provedor podem nao
estar tomando essa decisdao porque querem. Ha inumeros fatores, como nivel
de pobreza, raca, e sexo designado. Provedores de sexo comercial enfrentam
discriminacéo e criminalizacdo, o que faz com que o poder fique nas maos de

outros e ndo nos proprios provedores.

134 Dita Von Teese (1972), nascida Heather Renée Sweet € uma atriz, modelo e popular artista

burlesca norte-americana. Uma das artistas de maior referéncia para o grande pubico quando o
assunto é burlesco.


https://everydayfeminism.com/2015/04/empowered-vs-objectified/

185

Figura 58 - Ronnie Ritchie

Many people believe trans women
choose to engage in the sex frade rather than
get a real job. That belief is misguided because sex
work is work, and it's often the only work available
to marginalized women. Though we act as individuals,
we can't remove ourselves from the framework of
society. Systemic oppression creates circumstances
that push many women to choose sex work as a
means of survival, and | was one of those women,
choosing survival.

=Janet Mock

&y,

(e \OYMENT
oS L“\M\NR‘ 0

Fonte: https://everydayfeminism.com/2015/04/empowered-vs-objectified/

“Muitas pessoas acreditam que mulheres trans escolhem se envolver com o
comércio sexual ao invés de buscar um trabalho de verdade. Essa crenca esta
equivocada, pois trabalhar com sexo é trabalho, e frequentemente € o Unico
trabalho disponivel para mulheres que foram marginalizadas. Apesar de
atuarmos como individuos, ndo conseguimos nos remover do ambiente em
gue a sociedade nos colocou. A opressao sistémica cria circunstancias que
empurram muitas mulheres a escolher trabalhar como sexo como forma de

sobrevivéncia, e eu era uma dessas mulheres, escolhendo sobreviver” — Janet

Mock.
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Consentimento
Discriminagéo Laboral
Criminalizagdo

Fetishizacéo

Figura 59 - Ronnie Ritchie

So before you say...

Empowerment !

Ask yourself this question:

Who has the power?

written and drawn by Ronnie Rifchie

Fonte: https://everydayfeminism.com/2015/04/empowered-vs-objectified/
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Entdo antes de dizer...

-  Empoderamento!

- Objetificagao!

Faca o seguinte questionamento:

Quem tem o poder?

Escrito e desenhado por Ronnie Ritchie

Quando encontrei essa ilustracdo’®®

, achei que essa poderia contribuir com
ideias a respeito do debate que se contrapde: objetificacdo X empoderamento,
sobretudo no burlesco. Ao analisar a ilustracdo em comparacdo aos tipos de
objetificacdo mencionados nesse capitulo, € possivel supor que 0S primeiros
exemplos dados por mim enquadram-se mais facilmente numa forma opressiva e de
exploracdo. Por outro lado, se a pessoa que faz a acdo (a ser julgada) esta no
poder, poderia se pensar em uma forma de empoderamento, conforme tenta sugerir
a ilustracdo e tento sugerir nesse ultimo exemplo em relagcdo ao burlesco. Mas,
mesmo assim, a questdo nao € tdo simples. O que exatamente faz alguém estar no
poder? Esse poder é absoluto, ou existe limitacdbes nessa liberdade de
performance? Ou sim, existe o poder, mas ele é flutuante, dura instantes, e pode

escapar as suas maos a qualquer momento. Um poder arriscado.

Ronnie Ritchie nos convida a reflexdo propondo que estdo em jogo fatores
especificos, e que podem ser os motivos (quase predisposicdes, para usar as
palavras de Bourdieu) pelos quais uma pessoa realiza a mesma acdo de uma
pessoa empoderada, mas numa forma n&do necessariamente assumida “because
they want”’, mas objetificada e oprimida. Tais considera¢fes fardo parte do proximo
subcapitulo, para discutir melhor tais fatores e revelar que a pratica do burlesco, e

podemos pensar, respeitando suas singularidades, a pratica de outras dancas ditas

135 \ver em https://everydayfeminism.com/2015/04/empowered-vs-objectified/
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sensuais, exoticas, eréticas, nem sempre pode responder definitivamente e

coletivamente a questao dual objetificacdo x empoderamento.

Se pensarmos o discurso do feminismo mais radical, provavelmente a pratica
burlesca néo sera vista como uma pratica a conferir poder a pessoa que executa. Ja
um discurso feminista mais plural e pro-sex, estaria de acordo com o advento do
neo-burlesco, onde veremos uma forga para unir 0 movimento, pensamento
feminista, com a provocac¢ao da exposi¢cao do corpo e da exposi¢cdo sexual. Criam-
se assim representacdoes paradoxais da subjetividade feminina que promovem o

agenciamento sexual a no¢des abstratas de empoderamento.

As visbes que sugerem a possibilidade de empoderamento no burlesco
propdem que a estilizacdo do género, mesmo numa versao hiperfeminina do género
- conquistada através de figurino, maquiagem, aderecos, gestos e expressdes
faciais, além da capacidade de um entendimento intelectualizado, reflexivo, sobre a
performance - pode permitir que as mulheres subvertam tais nocfes tradicionais de
feminilidade através de pastiche, de parddia ou, até mesmo, através do prazer'®
(WILLSON, 2015). Surgem versdes proprias de feminino através da reapropriacéo. A
ideia de visualizar tais padroes enquanto formuladores de sujeitos objetos de arte,
ao invés de encaminhar o julgamento dessas performers enquanto agravantes da
concepcdo de objetos sexuais € proposta a partir dessas consideracfes. Mas
qualificar cada performance ou evento € uma questao delicada, um pouco como

observamos na ilustracao.

Ao mesmo tempo em que assumo a palavra objeto, compreendo que é
complicado incorporar a palavra objetificacdo, pois pode parecer um retrocesso,
estar na contramao da conscientizagdo da objetificacdo, uma vez que a maioria dos
casos de objetificacdo — e dei exemplos de apenas alguns que considero
norteadores - ndo contemplam verdadeiramente a questao de poder e de libertacao.
Contribuindo a essa ideia, poder ser um objeto autodeterminado, um sujeito objeto
de arte, estar no poder, € um luxo, um privilégio, uma liberdade seletiva e parcial.
Ter o poder emancipatério de transcender como objeto ndo é para todas as

mulheres. O que pode parecer libertacdo para alguns grupos de mulheres é

% podemos pensar aqui, inclusive, em torno de um pensamento hedonista.
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exploragéo para outros. Se talvez o burlesco consiga se salvar da possibilidade de
objetificagdo na promocédo dos padroes de beleza e de corpos, dificiimente
conseguira se salvar da perspectiva distinta e elitista que autoriza essa transicao
para se pensar em sujeitos objetos autodeterminados. Sobretudo se a performer, a

mulher, ndo leu os livros certos ou nao frequentou a universidade.

Entdo, para ndo negar totalmente a existéncia da objetificacdo, e a0 mesmo
tempo, para nao parecer simplista a possibilidade de empoderamento e sua
compreensao, opto por assumir que existe a possibilidade da objetificacdo, mas
chamo a atengdo para a existéncia de uma interpretacdo recriada, revisitada
constantemente, e diferente dos exemplos anteriores citados. No sentido que
construo a ideia em debate, a objetificacdo e o poder estdo em justaposicdo, mas tal
justaposicdo s6 é valida a partir do desejo de destituir o poder do patriarcado para
colocar gradativamente em novas maos. Num primeiro momento pode parecer o
mesmo jogo, mas é radicalmente outro. E sobre estar na escuta de
empoderamentos abstratos e individuais, ainda que possam conter problemas nesse

sentido individual, como vimos.

4.3 Problemas Burlescos: niveis de autonomia versus dominacéao
masculina e a economia falica

Esse topico representa um prolongamento da discussao anterior. Os
problemas burlescos estado embrenhados na pauta associativa
capitalismo/patriarcado, entre reforco/subversédo. Quando Berson (2016) reflete que
“Sentir-se empoderada ndo é a mesma coisa que ser empoderada...”*”” (BERSON,
2016, p.20, traducdo nossa) comegamos a entender alguns desses “problemas
burlescos” ou limites entre a ambiguidade niveis de autonomia versus dominacao

masculina e a economia félica.

A respeito da sentenca “sentir-se empoderada ndo € a mesma coisa que ser

empoderada”, alguns episddios pessoais vém a memoaria, € servem como primeiros

37 Feeling empowered isn’t the same as being empowered.
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exemplos para situar a proposta que se seguird nas proximas paginas. Explanei em
nota de rodapé, no subcapitulo sexual moves, a situacdo de que quanto mais
proximo a artista esta do publico, mais ha chances de se interpretar a performance
engquanto entretenimento erotico. Algumas pessoas assim tendem a compreender
que essa proximidade é favoravel para passar a mdo na bunda da artista, e em
outras partes intimas™®®. Em certo show, ja tive meus cabelos puxados por uma
espectadora, e eu estava seminua e de salto alto, e quase cai, de costas, sobre uma
mesa cheia de garrafas e tacas de vidro. O sentimento de poder é rapidamente
convertido em vulnerabilidade, humilhagcédo, desprazer. Ou mesmo em Londres, que
ao retirar meu pagamento fui destratada por um dos atendentes, nitidamente por eu
ser mulher e por ser latina (0 deboche desse atendente deixava nitido isso). Tomado

esses primeiros exemplos, adentrarei na reflexao.

Comecarei com uma introducdo sobre as relacdes de trabalho pensadas
através do que é definido com o masculino e como feminino, as relacdes binarias
entre género. Essa passagem sera importante para demonstrar a ideia de economia
falica (e por consequéncia compreender os limites de autonomia, liberdade e
empoderamento da artista burlesca), bem como seguir mais um pouco com as

analises sobre o0 género.

Quando menciono a economia félica, estou utilizando de um sentido subjetivo
e objetivo, respectivamente poder simbdlico e poder econdmico. Na perspectiva de
economia falica dominante, “a mulher nao viveria o seu desejo sendo como uma
espera de poder, enfim, possuir algo equivalente ao sexo masculino.” (IRIGARAY,
2017, p. 34). E literalmente e subjetivamente, ao mesmo tempo, uma falta do falo
que enfraquece a mulher. E possivel assim justapor essa ideia a alegoria de

Bourdieu, quando reflete sobre o “handicap das mulheres” **.

138 Os limites dentro do jogo burlesco, da artista com o ptibico sdo mais ou menos subjetivos, ou seja,

nao sao regras explicitas fixadas em uma parede que ditam o que o cliente pode ou ndo fazer, mas a
artista constroi em cena, durante a performance, seus imites com seu jogo. Quais sao os limites das
possibilidades de toque entre artista e pubico? Se a artista abre 0 jogo sugerindo o toque, solicitando
um voluntario, ela estd no comando da situagdo e tem-se um jogo seguro e de prazer, de quebra de
tabu do toque. Quando alguém do publico interfere sem o consentimento da artista, eu considero um
ato invasivo, desrespeitoso, e até mesmo perigoso. A surpresa deve ser conduzida pela artista, e ndo

elo espectador.

% A deficiéncia das mulheres em um sentido que demarca a postura machista. A desvantagem em
relacdo ao homem. A falta de um membro, o pénis.
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Objetivamente, e falando de poder econémico dentro do fenbmeno burlesco,
os homens se apresentam comumente na lideranca de reconhecidos

! mas visualizo

estabelecimentos de burlesco’*. Existem suas excecdes também™*
um panorama geral. Ja os festivais e cursos estdo com maior frequéncia nas maos
de mulheres. Existe aqui a reproducdo dos valores determinantes da divisdo de
papeis, que condiciona o maior fluxo de dinheiro nas méaos de homens, e que
possuem as faculdades dos negocios, ao passo que as atividades com menos
énfase comercial, de grande business, estdo com as mulheres, dominando as

faculdades do ensino e do gerenciamento de grupo, comunidade.

Diferentemente do papel reprodutivo, a responsabilidade de producao
econdmica nunca fora dada como condi¢cdo de competéncia das mulheres, uma vez
que tal responsabilidade as tornaria soberanas. Assim, com a problematica da
mulher classificada nos niveis de producdo enquanto méo de obra secundaria -
caracterizada pela instabilidade, baixos salarios e desqualificacdo (SOUZA-LOBO,
1991) - o que hoje esta muito mais em jogo e em luta € sim a busca pela
qualificacdo, pela presenca no mercado de trabalho, mas principalmente com
objetivos de alcancar a desmasculinizacdo dos meios e sistemas, como avanca
Cynthia Cokburn'*? (SOUZA-LOBO, 1991).

Segundo as ideias de Cokburn (2009), onde ha poder econdmico, ha poder
de sexo/género, o0 que vai nos conduzir logo mais a pensar na ideia de economia

falica, e como o burlesco pode ora escapar dela, ora se circunscrever nela:

140 Aqui estou visualizando um panorama global de grandes casas de shows que ofertam o burlesco e

outros shows de strip-tease. Portanto, aloco essa discussao junto a problemética trazida por Berson
no estudo “The naked result: How Exotic Dance Became Big Business” (2016), no qual ela examina
as maneiras como o strip-tease incorpora nog¢des conflitantes de raca, classe e sexualidade feminina,
revelando uma industria que cada vez mais erradica a individualidade para aumentar os lucros. Em
ultima analise, “The Naked Result” argumenta que a corporativizagao sufocou a diversidade de
desejo e expresséao tanto para dancarinos quanto para clientes, tornando o que deveria ser
direcionado as emog8es humanas mais misteriosas em experiéncias encontradas em qualquer
restaurante tematico ou de cadeias de mega empreendimentos.

e proprio bar Von Teese foi um exemplo.

142Cynthia Cockburn (1934) é académica, feminista e ativista da paz britanica. A autora em suas
diversas producgdes € do grupo de estudiosas feministas que chama a atengdo ao bindmio capitalismo
e patriarcado para justificar a relagcbes de exploracdo e opresséo das mulheres.
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“Se vocé tomou uma lente feminista para a visdo nao edificante das
relacdes humanas em meados do século XIX de Marx, nao foi apenas o
capitalismo desencadeado que vocé estava olhando, mas também o poder
masculino bruto. As ferramentas movidas a vapor tinham enorme significado
para os proprietarios dos meios deProdugéo, mas também tinham utilidade
para os homens como homens.” *** (COCKBURN, 2009, p. 270, traducéo
nossa).

Nesse sentido, e na passagem mencionada, é possivel dizer que os
processos do capitalismo casados com o patriarcado é o que licencia os homens a
fortalecerem continuamente, sem a necessidade de reivindicacdo ou justificativa, a
masculinidade e suas posi¢cdes superiores na divisdo sexual do trabalho, mantendo
a producdo geograficamente distanciada do domicilio, e a reproducédo situada no
dominio do privado (SAFFIOTI, 1985) '*. Essa distancia, ou distincdo, parece
precisar existir para configurar-se como um senso de identidade do homem. Assim
como o homem precisa existir para dar a mulher a existéncia de “segundo sexo”,
para citar a obra atemporal de Simone de Beauvoir (1949), a mulher em estado de
inferioridade precisa existir para que exista o homem em sua identidade e no
movimento dos sistemas sociais. O que sucederia com a identidade do homem,
dentro desses sistemas, no caso de longas mudancgas que virassem 0 jogo politico,

social e econdmico em favor das mulheres?

As relacbes de trabalho pensadas através do que é definido com o masculino
e como feminino, as relacfes binarias entre género, constréi uma analogia simbdlica
gue se multiplica em diferentes esferas, uma vez que sobre o género feminino
encontramos uma série de estigmas ligados a submisséo, e, novamente, a ideia de
posse. Tal analogia simbdlica repetida também pode ser chamada de forca

simbdlica, uma vez que se exerce sobre 0s corpos.

143 f you took a feminist lens to the unedifying sight of human relations in Marx’s mid-nineteenth

century, it was not just capitalism unleashed you were looking at, but also brute male power. The
steam-powered tools had huge significance for the owners of the means of production, but they had
utility too for men as men.

“Heleieth Saffioti (1934-2010) foi pioneira dos estudos feministas na academia brasileira e com
repercusséo fora do Brasil. Assim, sua produc&o antecedeu o pico da chamada segunda onda do
feminismo. Seu livro de maior destaque chama-se “Género, patriarcado, violéncia” (2004).
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A ordem social funciona como uma imensa maquina simbdlica que tende a
ratificar a dominacdo masculina sobre a qual se alicerca: é a divisdo social
do trabalho, distribuicdo bastante estrita das atividades atribuidas a cada
um dos dois sexos, de seu local, seu momento, seus instrumentos; é a
estrutura do espaco, opondo o lugar de assembléia ou de mercado,
reservados aos homens, e a casa, reservada as mulheres; ou, no interior
desta, entre a parte masculina, com o salédo, e a parte feminina, com o
estabulo, a agua e os vegetais; € a estrutura do tempo, a jornada, o0 ano
agrario, ou o ciclo de vida, com momentos de ruptura, masculinos, e longos
periodos de gestagéo, femininos. (BOURDIEU, 2012, p. 18).

Conforme Bourdieu (2012), a violéncia simbdlica independe exclusivamente
do impeto, da vontade de supera-la, uma vez que seus efeitos sdo duradouros e
continuam reagindo numa forma continua de predisposicdes. Nesse sentido € que,
mesmo que as mulheres tenham conquistado certas mudancas - liberdades
garantidas de direito ao voto, direito a educacdo, acesso a diversas profissdes,
direito ao divorcio, e conquistado em certas camadas a independéncia econémica
(fato que acredito ser um dos principais condutos estratégicos para deformar o
sistema masculino de dominacgao do poder) - as mulheres parecem jamais conseguir
eliminar seu handicap (BOURDIEU, 2012, p.127). Bourdieu fala em handicap no
sentido taxativo de que se a mulher conquista sucesso profissional, ha de falhar em
outros setores (familia, filhos, amor) constituintes dos sistemas tradicionais, da
construcdo da vida e do mercado matrimonial (BOURDIEU, 2012). Traduzo esse
“falhar”, sobretudo em um falhar diante das percepcfes esperadas, e cobradas, em
relacdo as mulheres. Se as mulheres sdo responsaveis pelo todo o resto que nao é
a responsabilidade da producao econbémica, se ela domina também essa funcéo, ela
devera entdo dominar todas. Se ela ndo “conseguir’ ou nao corresponder ao

“‘dominar todas” isso € uma “falha”, um handicap.

Esse certamente é um capitulo que a principio nos tira da descricéo e reflexado
artistica para adentrar em outras esferas. Ainda que eu ndo queira focar grande
tempo da tese nessas questdes, esquecendo-me da andlise artistica, elas fazem
parte dos pensamentos da artista burlesca. Como falar sobre seu trabalho e ser
respeitada, como conciliar o seu trabalho com o seu namoro, seu casamento. Como
conciliar o seu trabalho com o seu envelhecimento, com a possibilidade de ser méae:

“Acho que, se eu tiver filhos, vou parar de fazer burlesco... Esse tipo de coisa torna
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as coisas bem dificeis.”. (entrevista com Ruby 05 de maio de 2019, traducdo nossa)
145

A teoria de Bourdieu me serve até aqui para comecar a compreender uma
interpretagdo de economia falica e das autonomias relativas de empoderamento do
corpo, da expressao e empoderamento financeiro pelas artistas burlescas dentro do
perfeito modelo capitalista que as grandes casas de shows de burlesco no mundo
estdo inseridas. Mas, para comecar a fazer a contraposi¢cdo, a propria burla desse

sistema, me distanciarei agora de Bourdieu.

Provocarei um distanciamento com Bourdieu, em primeiro lugar, para frisar:
se o burlesco, como defendo, esté inserido em uma performance artistica de género,
e essa ideia de performance de género estda com Butler e ndo no binarismo imutavel
apresentado por Bourdieu, o burlesco recria as formas de poder em cena. N&o
somente naquele sentido que ja defendi de pensar sobre o que pode, ou ndo, uma
mulher, e que ai ndo h& continuidade com a vida cotidiana, e nem com a narrativa
de Bourdieu de forca simbdlica. Mas também vai quebrar num sentido mais
complexo (para retomar consideragdes do capitulo “O burlesco € uma performance
artistica de género”): ha o desejo latente, apesar da sociedade heteronormativa, de
nao sermos mais divididos apenas entre homens e mulheres. Nem na performance
da vida real, e menos ainda na performance teatral, da cena, pensando que esse é
um espaco mais seguro e proprio de experimentar o novo. Assim a propria pratica
do burlesco estd apta a burlar os padrbes que poderiam ou efetivamente as

circunscrevem em um paradigma da economia félica, e de dominagdo masculina.

Nessa perspectiva inovadora, o desejo e 0 prazer também sdo vistos como
produtores, construindo outro discurso sobre o sexo e o poder, deformando, ainda
que de forma inicial, a dominagdo masculina e a economia falica. Lembrando, mais
uma vez, que onde ha poder econdémico, ha sexo, ha género. Entdo esse me parece
um potente caminho. Produzir novos sentidos a partir ndo do corpo dominante, mas

de todos 0s outros corpos.

%% | guess if i have children I will stop doing burlesque... Such thing make things quite difficult.
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Ainda que a dominagdo masculina permanega uma caracteristica

central da sociedade moderna, é importante lembrar que as mulheres tém
sido ativas participantes na modelacao na sua prépria definicao de
identidade. Além do feminismo, as praticas cotidianas da vida tém oferecido
espaco para as mulheres determinarem suas proprias vidas... Os padrées
de privilégio sexual masculino ndo foram totalmente rompidos, mas ha,
agora, abundantes evidéncias de que tal privilégio ndo € inevitavel e nem
imutavel. (Jeffrey Weeks, 2000, p.58 in “O corpo educado: pedagogias da
sexualidade” LOURO, 2018).

Um artigo onde me inspiro para contrapor a ideia de for¢ca simbdlica imutavel
de Bourdieu, tomando entéo esse distanciamento em favor de uma nova perspectiva
de flutuacdo de forcas e de valores, € “O fim da dominagao (masculina): poder dos
Géneros, feminismos e pdés-feminismos queer” (BOURCIER, 2020). E ai podemos
compreender - por reflexdo paralela, pois o artigo ndo trata sobre burlesco - como a
questdo artistica do burlesco depende da compreensdo das questdes de género, e
logo de compreensdes outras, como questdes econdmicas, uma vez que se fala
tanto em poderes e autonomias relativas e paradoxais. Ainda que o rompimento com
a dominacdo masculina pareca desafiador, Bourcier diz ser possivel romper com
essa descricao reificante da “dominagdo masculina” (BOURCIER, 2020, p. 259), e
no burlesco isso acontece em cena primeiramente, para depois se verificar possivel

também no proprio sistema em que o burlesco pode estar inserido.

Uma segunda justificativa para o distanciamento com a ideia de dominacao
masculina: sugiro que burlesco possa driblar, em certas circunstancias, a
configuragdo da economia falica pelo fato dele representar muito mais sobre
escolhas pessoais, artisticas, do que necessidade financeira na maioria dos casos
(REGEHR, TEMPERLEY, 2017, p.81), e pelo fato de existir um desinteresse no
ganho financeiro como uma caracteristica adquirida no fenbmeno pos-revival do
burlesco. Isso remonta mais uma vez a ideia de reasons to strip (DODDS, 2011)
mencionada ja algumas vezes, e que (ndo as isenta, mas) vincula menos os lugares
burlescos a essa visdo de economia falica se comparados as estruturas de night

clubs, strip clubs.
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Figura 60 - Tempest Storm. Las Vegas, 2014

Fonte: The League Of Exotic Dancers Legends from American Burlesque (TEMPERLEY, REGEHR,
2017, p.128).

O livro “The League of Exotic Dancers” utiliza uma expressao, em inglés, que
prova isso: existiu uma “de-emphasis on commerce” (REGEHR, TEMPERLEY, 2017,
p.81) — uma “desenfatizacdo econdbmica” em traducdo literal, para explicar as
relacbes comerciais do burlesco, o que garantiu maior liberdade, maior oportunidade
de desenvolver a propria arte do burlesco novamente. Assim, as performances
estariam menos orientadas para corresponder as expectativas comerciais e, ao
mesmo tempo, indicariam um local seguro para se focar na expressividade sexual. A
maior representatividade de corpos aparece nessa perspectiva: plus-size, old-

bodies, e mais recentemente o burlesco negro. Privilegiou-se assim uma
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interpretacdo do burlesco como lugar seguro, culturado, e feminista (REGEHR,
TEMPERLEY, 2017, p.93).

Tal mudanca de paradigma constitui um ponto positivo? Sim, certamente. No
entanto também €& um ponto de distingdo. Pois existe um investimento importante
para fazer e entender burlesco. Para fazer, considero em primeira mao o0s
investimentos em figurinos, acessoérios e maquiagens. E para entender, me guio pelo
sentido desse ser um lugar culturado e feminista, bem como expde a mencao
anterior. Ao mesmo tempo, se vocé quiser ser uma artista mais radical, vocé néo
conseguira viver exclusivamente disso. E preciso diversificar, se ajustar para poder

burlar. Existe poder a autonomia individual relativa para fazer essas escolhas.

E sobre isso que me refiro quando digo que a préatica do burlesco nem sempre
pode responder definitivamente e coletivamente a questdo dual objetificacdo versus
empoderamento, autonomia versus dominacdo e economia falica. Nao ha definicdo
imutavel nessa medicdo, e, muito menos, ndo ha resposta coletiva. Existe
subjetividade e paradoxo. Mas, 0 que é inegavel, é a possibilidade de burla, de
davida e de colocar questionamentos. Duvidando das verdades e certezas impostas

sobre corpos, poderes e sexualidades.

Antes de fechar essa reflexdo, € importante reforcar que a discussdo de
género é um ponto disparador da performance burlesca, bem como os problemas
relacionados aos feminismos, aos diferentes corpos em relacdo a forma, ao tamanho
e ao peso dos corpos, e em relacdo a idade. No entanto, olhando para as
caracteristicas da maior parte das artistas burlescas (fato atestado nos estudos de
campo de Dodds, Berson, e em meus proéprios - tendo referéncia Brasil e Londres), é
possivel dizer que o burlesco também tenha seus limites em termos de
acessibilidade, sobretudo quando depende dos esquemas comerciais. Ou seja, ha
uma posicao privilegiada de poder dentro no “nucleo mulheres” que concede acesso
a subjetividades da pratica, distinguindo, inclusive, seus trabalhos com strip-tease,

com o ato de ficar seminua.

Por que me interesso pelas questbes econdmicas, de trabalho e de
comercializagdo dessa arte? Pois essas sdo dimensdes formadoras e balizadoras.

Isso é pensar globalmente. Ndo ha como pensar préaticas artisticas, especialmente
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como o burlesco ou outras praticas artisticas sensuais, dissociadas de seus valores,
significados ou necessidades econOmicas, pois rebatem, mais uma vez, em fatores

sociais, raciais e de género.

Justamente em funcado disso € que a tensdo em relacdo a histérica questao
racial no burlesco é um tema prioritario para a comunidade neo-burlesca (REGEHR,
TEMPERLEY, 2017, p.59). Existiu e existe preconceito, tratamento desigual, e
inclusive disparidade de pagamento entre as artistas brancas e negras, sobretudo
nos Estados Unidos e na Europa. Os proprios espacos de acontecimentos burlescos
carregam fortes simbolos de dominio da branquitude (lugares caros de se
frequentar, certa etiqueta, roupa apropriada), e fazem com que artistas negras nao
estejam ainda nitidas no imaginario senso comum do burlesco. Portanto, além de
retratar aqui as armadilhas de uma economia falica, é coerente falar das armadilhas

de uma economia branca. Da dominacé&o masculina e da dominacédo branca.

A respeito do desejo por maior visibilidade e consequente maior valorizacao
da artista negra, Malu Cavalcante expressa ao final de sua entrevista, um pedido.
Ela gostaria que todas as pessoas que se dedicassem a ensinar burlesco,
buscassem referencias negras, passadas e presentes (para que nao caiam no

apagamento, no esvaziamento, e na abjecéo).

“Se a gente fala de Julie Atlaz Mus (artista branca), a gente pode falar
também de Pearl Noir (artista negra); Se a gente fala de Dirty Martinni
(artista branca), a gente pode falar de RedBone (artista negra) também.
Porque no momento em que vocé néo fala, vocé invisibilisa. E aquilo que
nao é mostrado nunca existiu. E esse € o0 movimento que acontece
historicamente com pessoas negras, pessoas trans, pessoas LGBTQIA+,
pessoas gordas... Porque de apagamento a gente ja ta cansada.”.
(Entrevista com Malu Cavalcante, 10 de junho de 2021).
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Figura 61 - Pearl Noir

Fonte: http://schoolofburlesque.com/perlenoireburlesque.shtml



http://schoolofburlesque.com/perlenoireburlesque.shtml
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Figura 62 - Redbone

. 2
\
AL sl

Fonte: https://21stcenturyburlesque.com/burlesgue-match-game-bhof-edition-redbone/

Para retomar passagens anteriores, e a0 mesmo tempo encerrar esse
capitulo: se o burlesco na virada do século XX pode ser observado no ambito da
historia cultural e de género, em uma proposta de liberdade de colocar o corpo em
cena, rompendo com os cédigos de conduta vigentes, hoje outros categorias estdo a

luz de serem desnudadas, a exemplo da categoria de raca. Desnudadas a romper


https://21stcenturyburlesque.com/burlesque-match-game-bhof-edition-redbone/
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padrdes (opressoes, proibicdes, subordinacdes e disparidades em diversos ambitos)
através da burla. O burlesco enquanto estratégia artistico-politica encaminha-se

para operar nesses sistemas.

4.4 Results

Antes de concluir o capitulo “The naked result: trés propostas finais” realizo,
através desse subcapitulo intitulado “results”, um fechamento com os principais
resultados reflexivos do trabalho, retomando questbes iniciais da pesquisa,
demonstrando as evolucdes dos pensamentos articulados, e sugerindo as Ultimas e
novas ideias ao analisar a tese por completo.

Sensualidades e feminismos na arte do burlesco

A escolha por pesquisar burlesco abre diversos leques: 0 processo historico
do burlesco, apresentando grandes nomes, e adentrando nas histérias de grandes
estrelas; um recorte de pesquisa para trazer e reverenciar nomes menos citados do
burlesco, um processo de revisdo histérica e panorama atual, um enfoque para a
construcdo de personagens e personas, para as construcdes de figurinos; uma lupa
sobre a performatividade, sobre a comicidade... E por ai vai, pelo fato do burlesco

ser um fendbmeno extremamente rico e dinamico.

Sem ignorar os diferentes pontos que constituem o que é burlesco, busquei
por reunir nesse estudo pontos chave (em particulares proporcdes) para desenhar o
fenbmeno do burlesco enquanto uma arte viva, contemporanea e paradoxal, capaz
de problematizar questdes de género e outros demarcadores sociais
progressivamente. Pelo meu historico de artista e pesquisadora, o trabalho manteve
um foco grande no corpo, na nudez, uma vez que 0 corpo € o tema principal das
pesquisas em danca. E vieses se acrescentaram ao longo da jornada de pesquisa,
em funcdo de especificar esse corpo: interessaram-me as sensualidades, o
erotismo, a sexualidade e o género, os feminismos, e as questbes paradoxais.
Interessou-me com protagonismo um dos tracos simbolicos e distintivos do burlesco,

como vimos durante a tese: o strip-tease.
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Inclusive, foi de suma importancia compreender o porqué de distintivo, para
logo entender certas questdes paradoxais. A primeira questdo paradoxal, que vou
relembrar aqui, esteve na compreensdo que existe no burlesco uma espécie de
“licenca simbdlica” para performar um corpo que muitas vezes € tido como marginal,
um corpo strip-tease, e assim reforco referéncia as ideias de Sherril Dodds (2011).
Essa distin¢cdo foi mais profundamente elaborada dentro do capitulo 3.2 “Paradoxos
do Strip-tease”, no qual distingo que o burlesco tem um strip-tease que envolve
técnicas diferenciadas, agentes especificos, local diferenciado, motivos

diferenciados, contexto diferenciado.

Outra questao paradoxal, interessante de ser reforcada aqui, € a respeito do
conjunto sensualidades, erotismo, sexualidade e género, e que esta agora no ambito
das discussbes feministas — como pensar o prazer feminino, a expressao das
sensualidades fora da l6gica machista e heterossexualizada? O burlesco subverte,
brinca, ou reforca determinados estere6tipos? H4 empoderamento ou objetificacdo?
Tais questionamentos sdo mencionados desde os capitulos iniciais da tese, nos
capitulos conceituais e de revelacdo dos problemas de pesquisa, bem como nas
discussfes sobre a objetificacdo da mulher. Esse segundo paradoxo faz um link com
o desejo de explorar um pensamento feminista possivel dentro do burlesco, e com o
desejo de repensar a ideia de mulher objeto. Quando é objeto, quando € abjeto?
Quando é ruim ser objeto? Que outros casos se € objeto fora da esfera sexual?
Quem determina mulheres enquanto objetos? Pesquisar burlesco, nos vieses desse
estudo, me permitiu pensar sobre o que é proibido pensar, como mulher, artista e
também enquanto feminista. E me permitiu assumir o0s riscos de certas

problematicas.

As consideracdes “Que outros casos se € objeto fora da esfera sexual? Quem
determina mulheres enquanto objetos?” descritas acima foram analisadas com o
auxilio da fala de Monique Prada, a “Putafeminista”. Eu quis entrevista-la com a
intencdo de ouvir perspectivas diferentes sobre a questdo da obijetificacdo e dos
feminismos. Eu acredito que essas diferentes vozes e indagacbes podem orientar
investigagdes em danca no sentido de uma perspectiva feminista, contemplando os
interesses de falar de sexualidade e de género dentro das artes, e de uma visdo da

pratica.



203

Para a elaboragédo da primeira questao paradoxal, relacionada aos tragos de
distincdo do burlesco, ouvir as minhas artistas entrevistadas foi essencial. E ndo me
refiro somente ao que elas disseram, mas, como disseram. A esse respeito foi
possivel confirmar pela voz de todas as entrevistadas, que se tratava de pessoas
articuladas, politizadas, e com refinamento no discurso. Sem apagar tragos que
também s&o representantes de certas minorias, discursos sobre comunicacgéo,
semidtica, editais da cultura, museus, teatros foram abordados com frequéncia.
Assim, confirmou-se uma espécie de capital cultural elevado das entrevistadas
(artistas burlescas em sua maioria), uma possibilidade de reflexao privilegiada, uma
caracteristica que ja era suposta no inicio da pesquisa ao pensar a comunidade

burlesca.

Das entrevistadas, nem todas possuiam formagéo artistica em nivel de
faculdade, mas Rubia e Giorgia sim, assim como Ruby (em Londres). Outras
estavam em formacéo ou formadas em areas da comunicacdo, da moda, e tiveram
alguma experiéncia artistica (com aulas de danca, ou de teatro) ainda que isso tenha
sido passageiro e ndo com objetivos de formacdo. Noto ainda que por parte das
artistas ligadas a uma formacdo académica das artes, ha o interesse, ou
necessidade, de ensinar burlesco, dar aulas, cursos, também com 0s objetivos de
complementar suas rendas, uma vez que sao artistas e estar no palco
constantemente com o burlesco € um desafio. Interessante notar também o
deslocamento tanto de Giorgia como de RuUbia para a esfera terapéutica, uma
possibilidade e tendéncia para se trabalhar com o burlesco, direcionado para
mulheres que ndo estdo buscando necessariamente a apreciagdo ou o fazer

artistico, mas a terapia, a autoestima, e o bem estar.

Como Definir Burlesco

Analisando um pouco mais a questdo do ensinar burlesco, surge durante a
elaboracdo da tese uma pergunta: como se ensina burlesco? Como se define
burlesco? Muito perguntei, ndo sé nas entrevistas, mas em outros momentos: como
€ uma aula de burlesco? Quais sdo os principais conceitos e exercicios aplicados?
Ainda que eu compreenda que o burlesco € um fendbmeno que mixa diversas

técnicas, funde intencionalmente fronteiras, vertentes, corpos, experiéncias,
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discursos, burlando sistemas de padronizagdo, ainda assim existem tendéncias

gerais e, novamente, fatores distintivos.

E comum fugir ou ser abstrato nas respostas a essas perguntas sobre o
burlesco. E nesse momento me recordo da famosa entrevista de Eleonora Fabido
“Definir performance € um falso problema” (2009), na tentativa de buscar respostas
para tal definicdo, ainda que exista a forca de resistir a definicdes exatas. Inclusive,
a resposta que ela oferece de “tendéncias gerais” da performance, € bastante Uutil
para se definir tendéncias bastante atuais do burlesco, e que, portanto, € possivel

dizer que o burlesco esta cada vez mais préoximo da performance, ou € performance:

Definir performance é um falso problema. Porém, claro, ha fatores comuns
entre pecgas de performance. Sobretudo a énfase no corpo como tema e
matéria. Me restrinjo a destacar algumas tendéncias gerais: o desmonte de
mecanicas classicas do espetaculo, a desconstrucao da representagéo, o
desinteresse pela ficcdo, a investigacdo dos limites entre arte e ndo-arte, a
investigacdo das capacidades psicofisicas do performer, a criagdo de
dramaturgias pessoais e/ou auto-biogréficas, a énfase nas politicas de
identidade e em discussdes politicas em geral através do corpo e as
experimentacdes em torno das qualidades de presenca do espectador.
(FABIAO, Eleonora. Definir performance € um falso problema. Jornal Diario
do Nordeste, Fortaleza, v. 7, 2009. Acessado em:
https://restapoucoadizer.wordpress.com/2010/11/04/definir-performance-e-
um-falso-problema-2/)

Assim disparam as curiosidades: mas como seriam exercicios praticos de
burlesco? E algumas das respostas mais objetivas e ilustrativas que obtive das
entrevistadas foram nesses trechos das falas das artistas:

O meu curso (no caso € um curso online, no momento da entrevista)

de burlesco tem o primeiro modulo com oito aulas, oito semanas, que é uma
aula por semana, onde eu vou dando tarefas, instigando entre uma etapa e
outra... E que é uma introducédo ao universo (do burlesco), e ai nesse
momento eu trabalho mais o prazer... E 0 mddulo dois, é conectado as
performances. Para a construcdo de performances, da escavacéo pessoal...
desde uma padronagem de tecido que vocé gosta, até a primeira imagem
que vocé tinha na infancias, que vocé lembra da televiséo... Sdo diversos
moédulos até acabar em um cabaré. (Entrevista com Rubia Romani,
descrevendo brevemente a estrutura do seu Curso de Burlesco Online,
Curitiba 02 de junho de 2021).

Primeiro foi dado uma passagem histérica do Burlesco... (Delirious
Fénix) tem uma metodologia que eu gosto muito. Ele faz a primeira parte da
aula demonstrativa, colocando slides... Auldo mesmo! Slides, videos,


https://restapoucoadizer.wordpress.com/2010/11/04/definir-performance-e-um-falso-problema-2/
https://restapoucoadizer.wordpress.com/2010/11/04/definir-performance-e-um-falso-problema-2/
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mostra de performances, mostra de pessoas que estavam fazendo
burlesco... Tem uma passagem histdrica sobre o burlesco... E ai depois ele
parte para o0 movimento... Nesse workshop foi um workshop inicial, um
workshop de burlesco classico, de introducdo ao burlesco. Entdo esse
caminho que ele fez foi muito importante para que eu olhasse para o
burlesco e entendesse os primeiros degraus. Primeiro essa passagem
historica, depois foi: caminhadas, como se deslocar no espaco, postura,
bumps and grinds, que seriam mexidas de quadril e reboladas, shimmy... E
ai ele vai pro entendimento da comunicacao e de performance, colocando
uma situacao para que a gente se expressasse e pudesse comunicar aquilo
pra quem tava olhando. Entdo eram separadas duas pessoas, as outras
sentavam de frente para elas, como se fosse o publico, e ele dava um
desafio. Tinham alguns desafios escritos em papel. Tipo: vocé sofreu uma
desilusdo amorosa e vocé esta bébada... E ai vocé tinha que fazer algo
para que aquilo fosse entendido, dentro da linguagem do burlesco.
Utilizando o strip-tease, utilizando comicidade, utilizando das ferramentas
que o burlesco traz. (Entrevista com Malu Cavalcante retratando o primeiro
workshop de burlesco que fez (em 2016) enquanto aluna, ministrado por
Delirious Fénix, 10 de junho 2021).

E foi nesse movimento também que Malu salientou a importancia de
mencionar referéncias negras nesses novos ensinos do burlesco, para se chegar a
novas definicbes, propostas do que € burlesco, e de quem pode performar no

burlesco. Malu sobre a falta de representatividade negra no burlesco:

Eu me senti muito bem, muito acolhida (no workshop)... Embora, quando foi
mostrada a parte histérica (do burlesco), eu senti falta de ver mulheres
negras, nessa parte historica e nessa apresentagéo do que estava sendo
feito de burlesco atualmente. Foi mostrado Dirty Martini, Julie Atlas Muz,
Medianoche®... E ai eu ndo vi mulheres negras. Por mais que eu tivesse
me encantado, cria um “ué?” onde é que estavam essas mulheres
negras?(Entrevista com Malu Cavalcante, 10 de junho 2021).

Logo apods, eu perguntei a Malu, qual foi 0 momento em que ela pode se
reconhecer e se definir enquanto artista burlesca, e perguntei também quando ela

passou a ver artistas burlescas negras na cena burlesca:

Foi quando eu passei para ser voluntaria para trabalhar no backstage do
Yes N6s Temos Burlesco... Quando eu cheguei no Teatro Rival para fazer
parte da producéo... Eu dei de cara com a Ewa (artista negra), fazendo a
performance do Malandro. Ali eu tava num encantamento absurdo, porque

1% Tanto Dirty, Julie e Medianoche séo artistas brancas e norte americanas.
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eu olhei, eu me reconheci no placo, eu entendi a histéria que estava sendo
contada, a histéria me bateu num lugar... Ela comeca de malandro tomando
uma cerveja no bar, e vai se transformando em uma passista... Foi ali que
eu entendi que sim, que eu podia fazer parte daquele palco. (Entrevista com
Malu Cavalcante, 10 de junho 2021).

Figura 63 — Ewa em performance do Malandro

Fonte: fotos do Instagram da artista Ewa @ewasoueu

Hoje Malu faz parte de um grupo de burlescas negras, The Girls From
Madureira'®’, formado por Malu (Petit Cappuccine, Ewa, Darck Cinammon e

Chayenne F). The Girls From Madureira faz a brincadeira com garota de Ipanema,

" para visitar o Instagram do coletivo https://www.instagram.com/thegirlsfrom/



https://www.instagram.com/thegirlsfrom/
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como mulher representante do Rio de Janeiro. No entanto, from Madureira, pois

esse é um bairro negro, ber¢co do samba do Rio de Janeiro.

Figura 64 - The Girls From Madureira. Da esquerda para a direita: Dark

Cinammon, Petit Cappuccine, Chayenne F e Ewa.

Fonte: foto do Instagram @thegirlsfrom

7

Definir o que € burlesco hoje estd realmente no curso de alargar 0s
parametros em termos de temas, corpos e identidades. Um fato demarcado na tese
foi o de considerar o burlesco enquanto performance artistica de género, além de
ser ele mesmo uma revisdo sobre o chamado “corpo objeto” da mulher. Além disso,
outros demarcadores estdo incrementando o discurso burlesco: discursos da
negritude, discursos trans... E se tratando de uma pesquisa brasileira, esta se

explorando brasilidades no burlesco. E mais que provado que o burlesco resiste ao
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tempo, adquirindo novas formas e burlando novos tabus, e, além do mais,

encontrando maneiras de ser brasileiro.

Todas essas reflexdes e novas definicdes afastam o burlesco da perspectiva
tdo somente revival e vintage e o aproximam das definicbes e estéticas da
performance-arte. O movimento burlesco se encaminha para uma visdo bastante
contemporanea, hibrida em referéncias artisticas e em discursos. Se ndo temos
tantos espagos comerciais para fazer burlesco e ganhar dinheiro com isso, existe
mais espago para se pensar performances mais politicas e mais ousadas nesse
sentido. O que prova, a0 mesmo tempo, o quanto a demanda comercial modela o
tipo de burlesco que sera apresentado. E muitas vezes € necessario que a artista
tenha uma elasticidade (quando possivel) para ter em maos numeros e propostas
mais comerciais e nimeros mais ousados em termos de provocacdo, de tease

politico.

Tease e O Paradoxo

Diversas vezes a palavra Tease foi utilizada nas reflexdes da tese. Essa
palavra esta presente na construcao do strip-tease, ja revisitado na conclusdo como
um dos protagonistas da tese, e esta presente em pelo menos dois outros aspectos.
Primeiro “tease” como forma de distin¢édo histérica do burlesco, e portanto condi¢cao
formadora do burlesco; Segundo “tease” como possivel resposta e estratégia para

lidar com os diversos paradoxos que apresento na tese.

Para recapitular o papel do tease em uma distingdo historica, € preciso
considerar a era do Jazz, em 1920, onde existia o interesse por parte das mulheres
em explorar poder sexual e econémico através do corpo. Essa era, por esse e outros
motivos, ficou conhecida, no entanto, como uma época de decadéncia. Em meio a
diversidade de propostas e manifestacées que lidavam com erotismo, criou-se uma
distincdo entre a artista teaser e a stripper, distincdo que fora importante para o
burlesco se afirmar artisticamente. Dodds comenta esse momento definindo
“stripper” como aquela que tira a roupa quase que em um modo “superficial”; e a
“teaser” quem utiliza mais jogo em seu ato de despir-se (DODDS, 2011, p.119). A

nocéo de tease se torna assim fundamental para o neo-burlesque.
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Agora como possivel resposta aos paradoxos (no ambito do género, da
sexualidade, dos feminismos, objetificacées e tabus) o tease desafia os paradoxos
sendo a propria estratégia para lidar com eles. Dodds (2011) considera o tease
enquanto ferramenta metodoldgica, operando, a0 mesmo tempo, como sistema de
valor e como aparato intelectual (DODDS, 2011, p.120). Dessa forma, e trazendo
outros conceitos que ja foram sugeridos no inicio do texto, tease estaria presente na
proposta de artificacdo (HEINICH; SHAPIRO, 2013), envolvido na provocacao de
tornar arte o que até entdo ndo era considerado arte, ou era considerado uma arte
menor, e, a0 mesmo tempo, envolvido na provocagdo de ocupar artisticamente

locais que ndo sé@o de natureza artistica, como os bares.

Falando da pratica, vale lembrar que Dodds aponta o tease como uma forma
de jogar com o paradoxo em cena, em suas palavras: “... tanto para defender quanto
para criticar o corpo strip-tease” **® (DODDS, 2011, p.120, traducdo nossa). Na
figura aseguir, Miss G nos oferece algumas nuances do que poderia ser esse “tanto
defender quanto criticar”, brincar, se divertir e ter prazer, ao passo que consegue

também refletir criticamente sobre esse corpo strip-tease, sensual, erotizado.

148 Both to advocate and critique the strip-tease body.
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Figura 65 - Miss G em frames do trabalho Simpatia Full Time, 2010

Fonte: Imagens do Instagram da artista Miss G @corpospelaliberdade.

Em gestos memoraveis, o tease esta nos olhos estrabicos de Josephine
Baker. Em meus préprios exemplos, o tease esta nas placas didaticas que carrego e
mostro em meu namero da “professora”, onde esta escrito “Burlesque ART Tutorial”,
salientando a dimenséo artistica e ensinando aos frequentadores do bar como se
portar, agir e assistir a um show burlesco. O tease esta na demonstragdo de corpos
diversos. O tease estd no corpo nu que se abre para a possibilidade ou risco de
objetificagdo, mas que nunca corresponde ou satisfaz qualquer desejo que esse

tenha despertado, nédo satisfazendo qualquer expectativa.
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Figura 66 - Gabbi Chultz em performance

L 4

Fonte: Valen Bar

O tease torna-se a resposta do paradoxo e se soma ao sentido da burla. Se a
burla € a acdo do burlesco, tease € o que conduz, € o “estado de espirito” que a
torna arte em seu puro significado de provocacédo, desafio e risco, somado a
técnicas especificas (e o strip-tease burlesco € um exemplo disso) e a técnicas que
sdo compartilhadas com outras expressoes artisticas (improvisacao, habilidade com
nameros de plateia, comicidade, danca, muasica). Tease é a prépria arte da seducdo,
que dentro de um numero burlesco cria uma narrativa que conduz surpresas e

guebras de expectativas até o final. A burla no burlesco s6 acontece nesse estado
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performativo de construgcdo, atrevimento e surpresa. E ai estd o prazer em assumir
0s riscos, em estar aberta ao jogo com o publico. E ai também esta o prazer do

paradoxo.
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5 - CONCLUSAO: THE SHOW MUST GO ON

"Vocés, senhoras, se consideram feministas?" O painel ficou em siléncio e o
convocador repetiu a pergunta. Depois de outra pausa, uma lenda (do
burlesco) mais velha que usava roupas esportivas com estampa de
leopardo segurou o microfone e sarcasticamente rejeitou a pergunta:
“Querida, elas podem ter queimado seus sutids, mas nés os tinhamos
retirado bem antes disso”. (REGEHR, TEMPERLEY, 2017, p.251, traducéo

nossa) .

No qué a investigacdo sobre a pratica do burlesco em um contexto nacional e
também internacional, revendo a minha propria pratica e a de outras artistas, em
dialogo com diversas autoras das artes e dos feminismos, me transformou enquanto
pesquisadora nesses cinco anos de estudo, onde houve inclusive uma pandemia no
percurso? As transformacdes sdo de diferentes ordens: politicas, profissionais e
pessoais. E essas se resumem na elucidacdo de que a sexualidade da mulher esta
fortemente relacionada com a busca de poder equanime, e com a liberdade: “Olhe
ao seu redor: encontre os lugares onde a expressao sexual das mulheres € mais
reprimida e vocé encontrard os lugares mais opressivos, anti-intelectuais e anti-
direitos humanos do mundo.” (BERSON, 2016, p.28, tradugdo nossa) **°-. E,
acompanhada da sexualidade, a busca por poder econémico se faz tdo importante

nesse processo, indissociavelmente.

Posso notar até aqui, ao finalizar a pesquisa, que me reafirmei como mulher,
artista, pesquisadora que ndo estd em busca de corresponder a certas expectativas,
sejam elas da sociedade, institucionais, de determinado feminismo, de determinado
grupo, de padrdes de corpo, de beleza... E isso nédo significa um simples estado de
rebeldia, fuga de responsabilidades. Nao é sobre isso. Mas €, principalmente, sobre

nao ter que corresponder a padrao ou expectativa alguma quando o assunto envolve

% Did you ladies consider yourselves feminist?” The panel was silente and the convenor repeated the
question. After another pause, one older legend sporting leopard print lounge wear held the
microphone and sarcastically rebuffed the question: “Honey, they may have been burning their bras
but we were taking them off way before that.

%% | ook around: find the places where women’s sexual expression is most supressed, and you will
find the most oppressive, anti-intelectual, anti-human rights places in the globe.
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a liberdade de expressdo corporal, sensual e intelectual (para retomar aos
paradoxos que vim mencionando durante a pesquisa). E essa pesquisadora esta
buscando reparar as dissonancias que negligenciaram o corpo para valorizar a
mente (BERSON, 2016, p.28).

A respeito dos feminismos, nao € possivel dizer taxativamente que o burlesco

seja definido enquanto pratica feminista™*

- visto que isso ndo é um consenso geral
para a comunidade burlesca, e, sobretudo, para grandes lendas do burlesco, mas
ainda assim € possivel ser feminista no burlesco, e hd uma forte tendéncia de
entendé-lo cada vez mais dessa maneira, pela sua forca e liberdade frente ao
proprio corpo. A forca da burla, do tease, e a coragem de enfrentar arriscados

paradoxos e paradigmas fazem parte disso.

No campo da pesquisa em artes, da pesquisa em danga, que tem 0 corpo
como objeto central, pesquisar sobre temas relacionados a sensualidade e ao
erotismo, em parte, é ainda um tabu ou interesse pouco discutido, mas que esta
deixando de ser um limite para ser uma mudanca de paradigma. No entanto, muitos
embates e debates sobre a mulher passam necessariamente pelo corpo, o que ela
mostra, deixa de mostrar, se mostra excessivamente, como mostra, quando e onde
mostra. Os corpos das mulheres estiveram nas ruas enquanto plataforma politica de

luta pelos seus direitos nos ultimos anos.

No sentido de exaltar o valor das artes sensuais, essa pesquisa de doutorado
contribui para o debate do corpo enquanto plataforma de poder e conhecimento. A
contribuicdo desta investigacdo no ambito da pesquisa académica dialoga e esteve
imbuida por motivac6es semelhantes aos que conduziram Sherril Dodds a escrever
Dancing on the Canon: Embodiments of Value in Popular Dance (2011) (literalmente

dancando, despindo o canon valorativo entre as dancas), e que conduziram Jessica

1 E 0 mesmo poderia aferir a respeito de rebolar, dancar sensual, tirar a roupa, também fora do

burlesco. Mas é possivel e h4 uma forte tendéncia de entender tais praticas cada vez mais a maneira
feminista. Ideias de empoderamento da “raba” defendem essa percepgao de poder, liberdade e
autonomia do corpo na pratica e na reflexdo sobre a prética, tornando a questéo explicitamente
politica e digna de estudo aprofundado (temos uma professora de danca no Rio de Janeiro, Grecariel
Greco usando o termo rabalogia; em Londres tive a oportunidade de fazer aulas de twerk com
Chanelle Hall, que lancou o termo twerknology), enfurecendo o conservadorismo e coaches que
manifestam contelidos machistas e misdginos na internet (ja que o principal meio de disseminacao
dessas ideias acontece na internet, nas redes sociais).
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Berson a escrever obras como: “The Naked Result: How Exotic Dance Became Big
Business” (2016), onde ela explicita a interrogacdo de pesquisa: “Por que devemos
ligar para a sua pesquisa?” (2016, p.16), por que escrever sobre as strippers? E ela
responde: pois elas sdo vistas apenas sobre o viés de sua opresséao e objetificacao.
E desse modo, e ao lado desses pares, que essa pesquisa contribui em maior parte
para pensar o corpo e as praticas de danga, em um momento em que estamos no
inicio de um fim do patriarcado (SEGATO, 2018), e seus efeitos — efeitos do
patriarcado e das primeiras pistas de seu fim - estdo impregnados em todos os

setores, inclusive na pesquisa académica.

Inspirar-me mais uma vez na forma etnografica de pesquisa fez-me abrir para
a escuta das demais individualidades, modos de fazer burlesco, medos, forcas,
poderes, insegurancas, de outras mulheres, de outras artistas. Durante os cinco
anos de pesquisa escrevi artigos e capitulo de livro™?, realizei entrevistas com
artistas nacionais e internacionais — 4 entrevistas com artistas brasileiras do nicho
burlesco; 01 entrevista com a ex-vedete Eloina Ferraz; 01 entrevista com Monique
Prada, autora de “Putafeminista”; e 01 entrevista com artista burlesca inglesa em
Londres - , contabilizando mais de 400 horas de observacdo ao campo estudado,
incluindo viagens nacionais e internacionais, subindo incontaveis vezes (em torno de
300 vezes aproximadamente) no palco em apresentacdo artistica com o burlesco
(no Brasil e fora), mesmo em periodos de crise econdmica no Brasil, sem bolsa de
doutorado, e em meio ao desmantelamento das artes no setor pubico e privado.
Todos os custos envolvidos na pesquisa foram possibilitados por recursos e
gerenciamentos proprios, e as viagens, sobretudo internacionais, foram cobertas

parcialmente com o caché das apresentacdes realizadas, pagas em libras esterlinas.

%2 Deixarei 0s artigos escritos nesse periodo com nome e link de acesso:

“Arquivos de gldria e de repudio: mudangas de paradigma e de valores no New Burlesque”, disponivel
em https://www.revistas.udesc.br/index.php/urdimento/article/view/1414573101342019326/9942;
“Eloina Ferraz, a vedete e a celebragao do corpo no teatro de revista”, disponivel em
https://www.lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/224192/001128416.pdf?sequence=1; “Habitus e hip
hop do gesto a coreografia”, disponivel em
https://periodicos.unb.br/index.php/revistavis/article/view/20634; “Coreografando o corpo-local: olhar,
participar, dangar”, disponivel em https://seer.ufrgs.br/cenamov/article/view/54240; Acessados em
05/11/2021.



https://www.revistas.udesc.br/index.php/urdimento/article/view/1414573101342019326/9942
https://www.lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/224192/001128416.pdf?sequence=1
https://periodicos.unb.br/index.php/revistavis/article/view/20634
https://seer.ufrgs.br/cenamov/article/view/54240

216

Para além de ter a pratica como pesquisa (FERNANDES, 2014), ndo apenas
colocando a prética dentro do processo de pesquisa, mas guiando a pesquisa
através da pratica (HASEMAN, 2006, p.2, 3), explicitar a forma autoetnografica me
posiciona novamente ao lado das autoras feministas do burlesco e do strip-tease
gue mais utilizo na tese: portanto, ao lado de Berson, que se coloca como
pesquisadora participante em sua investigacdo sobre strip-tease, e ao lado de
Dodds, que diz que seus interesses intelectuais sobre o strip-tease neo-burlesco
coincidiram com um investimento pessoal de estar em cena no burlesco, criando
uma aproximacdo ao fendmeno como observadora e também como performer
(DODDS, 2011, p. 06). A descrigdo pratica que caracteriza o burlesco um fenébmeno
artistico foi realizada para identificar, demonstrar e comprovar técnicas e
procedimentos especificos, distintivos do burlesco. Praticas de cena, de
performance, que vem se renovando, se atualizando frente a novos tabus e
preconceitos, e frente a novos protagonismos no burlesco, protagonismos cada vez

mais diversos e politicos.

Resumindo o que ja foi pontuado de descobertas e forcas da pesquisa (tanto
agui na conclusdo como no capitulo anterior “results”), destacamos as principais
contribuicdes: acréscimos nas discussdes sobre sensualidades em conexdao com o
universo feminista; as definicbes de burlesco em termos praticos, reflexivos
(pensando nas performances burlescas como performances artistica de género) e
cronoldgicos; 0s conceitos de tease e paradoxo, para caracterizar a poética do
burlesco e para demonstrar sua poténcia politica. Assim se constituiu “O prazer do
paradoxo: sensualidades e feminismos na arte do burlesco”. Vejamos

descritivamente ainda mais contribuicées que o estudo oferece.

Atraves da pesquisa foi possivel identificar discursos, paradoxos e
complexidades do corpo da mulher em cena, com especial atengdo as questdes que
tangem as sensualidades, sexualidade e erotismo. Ao reunir autoras feministas
brasileiras e norte-americanas para pensar 0 corpo, 0 estudo contribuiu para
discussbes desse universo politico, evidenciando 0s seguintes topicos: a forca do
empoderamento da mulher na discussdo sobre a objetificacdo do corpo sensual
(discussao em torno do conceito de objetificacdo versus poder); os limites do poder

da mulher na cultura e economia félica; a relacdo do poder econdmico dos espacos
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onde corpos burlescos se exibem. Ja as sensualidades, essas foram descritas e
analisadas através de técnicas, procedimentos, e jogos de interpretacdo e

improvisacao de cena.

Foi proveitoso explorar recursos inspirados da pesquisa etno e
autoetnografica, a fim de operar dentro dos terrenos pesquisados (lugares do
burlesco, incluindo viagens para esse fim), na realizacdo das entrevistas, e na
captacdo e utilizacdo de fotografias no trabalho, incrementando uma investigacao
que tem a pratica como forma de pesquisa (FERNANDES, 2014), realizada por uma
artista-pesquisadora. Estabelecemos relagbes entre o burlesco e o teatro de revista,
especialmente no que diz respeito a uma cronologia e as conquistas das mulheres.
Compreendemos a diversidade que existe dentro do burlesco. E aqui falando da
diversidade dos corpos, diversidades de discursos, tematicas, desejos, e formas de
fazer burlesco. E analisamos os procedimentos do burlesco na busca de defini¢des.
Assim temos movimentos descritos, o destaque para 0s recursos relacionados a
danca e ao dancar sensual e sexy, entre outras consideracdes relacionadas a

performance artistica de género.

A pandemia trouxe extremos desafios econdOmicos para a minha vida
profissional como pesquisadora, artista e professora de danca, e consequentemente,
para a pesquisa, impossibilitando, em certos momentos, a fruicdo, a presenca em
cena, (fora das pequenas telas, fora das redes sociais), e a atencdo plena a
pesquisa, 0 que me fez tomar alguns meses extras para concluir com sucesso essa
investigacdo. Reencontrando uma estabilidade, em todos os sentidos, foi possivel
entdo concluir a escrita e realizar a defesa da tese, com a certeza de que o estudo
contribui para a pesquisa em danca no Brasil, para salientar o valor de artes como a
do burlesco, e para avancar na reflexdo sobre possiveis feminismos nessa viséo de
corpo sensual e eroético, dentro e fora das artes - visto que muitas conquistas ja
foram feitas e celebradas desde os tempos da revista, mas as histérias se repetem,
com novas roupagens e figurinos, e isso fica evidente durante a entrevista com a ex-
vedete Eloina Ferraz. Ha muito a desbravar. A pesquisa € concluida igualmente com
a certeza de que esse estudo também é uma criacdo, fruto de um momento, e que
tem seus limites, para que seja continuada por outras pesquisas que venham a

contribuir dentro dos nichos de interesse abordados, e especialmente pelas maos de
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mulheres que lutam pelo livre uso de seus préprios corpos, sejam eles nus, seminus,

sensuais, provocantes, eréticos, “rebolativos”.
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ANEXO DE ENTREVISTA

Gabriela Chultz entrevista Miss G (recorte de entrevista a respeito do trabalho na
pratica de Miss G, e suas definicdes de burla e burlesco 29:08 — 46:24).

GABRIELA: Por isso que eu perguntei se tu enxergas o Yes [Festival de Burlesco]
como um projeto empreendedor porque pra mim que tive a experiéncia de estar com
vocés eu achei magnifico. Ela é muita significativa principalmente como um discurso
brasileiro. Todo mundo que pisou naquele palco trouxe o burlesco brasileiro. E isso
nao era nenhum pré-requisito para se inscrever no festival, mas vocés conseguiram
como um ima de atragéo juntar essa forca do que seria “Yes, nés temos burlesco!”
Assim, 0 que eu vejo, como tu teve as ferramentas para corresponder aos editais,
através de estudo, de escrever projeto, de entender qual era essa linguagem e 0s
mecanismos para conseguir, agora vai ter que conseguir essas mesmas ferramentas
pra gente tornar isso lucrativo e fazer com que aconteca de maneira ainda maior. O
tamanho ja é lindo né, que vocés conseguiram, agora € fazer isso retornar em grana,
em sustento pra vocés, todo mundo, mas, sobretudo, pra vocés que sao as
criadoras e curadoras.

MISS G: E entdo, tem essa questdo mesmo de como faz isso ser dinheiro. Mas eu td
entendendo também que o evento talvez ele seja um acontecimento. Mas o0 Yes ele
vai para além disso, o Yes € um pensamento. Entdo como que a gente produz e
distribui esse conteddo de maneira que a gente consiga monetizar ndo sé o evento,
como este trabalho de criacdo de contetdo, entende? Entdo esse ai € o pulo do
gato. E eu estou pensando para o meu trabalho individual também. Porque as vezes
a gente que trabalha com carreira académica aprofunda demais. E as vezes s6 de
destrinchar e fazer uma coisa menor vocé consegue transformar aquilo em algum
tipo de produto. Mas estou aprendendo, estou estudando, tenho mentoras, entdo é
toda uma outra linguagem, todo um outro approach, inclusive de mindset. De
pensar: entdo o conceito € outro e dai como a gente faz o dinheiro acontecer? Eu
tava com vontade... Que eu adoro vender né? Tenho tesdo em vender. Até ja
trabalhei em shopping, vendendo chas gourmets. Quem vai comprar chéas
gourmets? (risos)

GABRIELA: Miss G, entrando agora nessa questdo do corpo. Eu acho que a
acessibilidade e a liberdade do burlesco, além de serem temas que tornam essa
pratica tdo especial, tdo especifica, também pode ser um bom gancho de abertura
para que, através de criacdo de contetudo, mais pessoas conhecam e queiram
consumir aquilo. Cada vez mais existe uma sede das mulheres de: finalmente a
liberdade! Finalmente eu posso botar a roupa que eu quiser! Entdo eu acho que o
burlesco é uma das artes mais proprias pra isso, sobretudo sobre essa variabilidade
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de corpos que ele permite e mais do que isso, incentiva. Eu gostaria que tu falasses
um pouco sobre isso.

MISS G: E, acho que essa é minha miss&o agora (risos). Eu comecei a dar aula de
burlesco porque as pessoas pediam, la em 2015, um pouco depois do meu festival,
quando eu voltei pra Curitiba, as pessoas perguntavam: “ah, mas como é um
workshop?” Primeiro eu pensei: meu... Ndo... Depois eu pensei... Ta bom. O Itau
Cultural mesmo me convidou e eu dei um workshop la e teve muita procura. Eu dei
meu primeiro workshop para cinquenta pessoas. E depois eu comecei a fazer de
forma independente. No Rio de Janeiro eu ja tinha feito, em 2014, na casa de uma
amiga que fazia burlesco. Mas na minha cabeca antes, de artista, que foi criada
nesse meio eu pensava que iam ter trés pessoas querendo fazer isso. Que nao ia ter
gente, que era muita loucura. Que eu ia ensinar e so ia ter uma turma a cada dois
anos. SO que ai, 0 que aconteceu: pessoas comegaram a me procurar por um Viés
mais terapéutico mesmo dessa arte. Entdo € uma coisa que estou aprendendo a
separar. Existe um projeto que € para essas mulheres que querem ter essa
experiéncia, e existe o0 burlesco artistico que vou ensinar para oS meus pares. Sao
coisas diferentes. Entdo no meu plano de negdcios, existem essas duas vertentes. O
Yes estd mais na parte artistica, assim como meu trabalho do curso de formagéo.
Mas existe outro campo imenso de trabalho que ta aqui nesse outro lugar. E ai que
entra uma histdria bem curiosa: eu tenho um amigo que fazia teatro 14 no CEFET
[Centros Federais de Educacédo Tecnoldgica], no segundo grau, que virou psicélogo.
A gente tinha se afastado, ficou mais de dez anos sem se ver, ele morou em
Londres e ele veio pra c4 e validou o curso de psicologia dele aqui e fez uma
formacdo no Instituto Reichiano, que trabalha nessa linha da psicologia corporal, e
ele abriu um espaco chamado Pulsdo. Em 2018, ele me convidou pra fazer parte de
uma experiéncia terapéutica que ele estava conduzindo, a gente criou um nome
juntos, mas ele ja tinha o conceito, e ai virou “O corpo que habito”, (0 nhome faz
referéncia ao filme de Almoddvar), mas pensando no corpo que sou. Era uma
experiéncia de cinco encontros que ele conduzia, que ele fez para mulheres e para
homens gays, e era terapéutico. Ele me convidou pra dar uma aula dentro destes
cinco encontros, de burlesco, para essas mulheres e homens gays, mas em turmas
separadas, por que tinham questdes em comum. Ali eu fiz um workshop de uma
hora conduzindo quem quisesse, ninguém era obrigado a nada. Até a histéria do
strip-tease. Até por os peitos pra fora e chacoalhar. Elas disseram que foi a aula que
elas mais gostaram. Mas eu ndo me via nesse lugar. O Fred (esse meu amigo) me
falou: ‘por que vocé nao faz essa formagéo do Instituto Reichiano?’ Primeiro eu
pensei: ‘ta louco? Eu sou artista ndo sou terapeuta.” Mas depois eu pensei: ‘meu, eu
ja estou aqui, sabe? Ah, vou fazer! Vou ver o que acontece. Eu gosto de estudar.
S&o trés anos. ’ Mudou a minha vida. Estou amando, estou saindo do armario como
terapeuta também e acho que vou investir mais nesse projeto, que tem esse Vvies
gue vocé falou mesmo.
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SUZI: Com licenca, Geodrgia, queria te perguntar uma coisa. Eu me interesso muito
por técnica, mas como um modo de ser, de usar o corpo. Eu fiquei interessada em
entender o que essas mulheres, como essas que tu destes aula, o que elas
procuram e o que tu podes oferecer. Destes exemplos simples assim, como
chacoalhar os peitos. Tanto o grupo mais profissional, de artistas, como essas
pessoas que querem usar a arte do burlesco como terapia.

MISS G: Acho que, no fundo, os dois grupos tém essa coisa em comum que é o fato
gue as pessoas querem se assumir de alguma maneira. Entdo tem esses dois
avatares que tém em comum o questionamento: ‘quem sou eu?’ Entdo tem essa
busca de identidade, de expressao, de expressividade individual. Tem essa pergunta
gue é o que estou fazendo no mundo. Que é a pergunta tanto de uma artista quanto
de qualquer pessoa que esta vivendo no ano de 2020. De uma mulher,
principalmente. Ai tem essas coisas em comum. A diferenca é que o artista j4 esta
acostumado a experimentar algumas coisas, porém ele tem, as vezes, uma Visdo
mais fechada sobre a criagdo. Entdo o que eu trabalho com o curso de formacao de
artistas seria a pessoa entender como pesquisar a si mesma pra fazer seu processo
dentro da linguagem do burlesco. Da qual eu problematizo, que esta sempre sendo
atualizada, e falo muito na minha pesquisa individual que é a burla. A burla do corpo.
Como burlar aquilo que te faz estar fixo num lugar que vocé nao quer.

SUZI: Eu ndo entendo muito bem o que é essa burla. Tu podes me explicar? No
comeco tu disseste que as pessoas nao entendem o que é burlesco. Eu também
queria entender o que é o burlesco pra ti.

MISS G: Pra mim o burlesco é a arte da burla. Isso foi uma elaboracdo que eu
cheguei a partir de uma genealogia da palavra. O problema era entender isso num
contexto da literatura, do teatro, etc... Mas como assim? Que buracos sdo esses?
Como isso aconteceu? E a Cassia (minha orientadora) me disse para néo tentar
entender o histérico, mas ir na genealogia da palavra em cada contexto. Entdo me
ajudou muito a ideia de etimologia mesmo. Entender que o burlesco é adjetivo
daquilo que burla (isso tA na minha pesquisa de mestrado). E o que é burlar? Ai que
entra o olhar da Cassia comigo pra entender essa coisa moral da linguagem, dos
estudos culturais, etc. Porque o significado de burlar as vezes é pejorativo, dentro
dessa etimologia, porque se parte de um padrdao. Entdo existe uma lei, um modelo
comportamental, politico, etc. e quem esta fora e precisa passar por aqui, precisa
bater de frente (e ndo vai conseguir) ou burlar. Entdo por essa questéo do valor, é
gue se tem a burla como algo pejorativo, como algo ruim, ou safado. Mas para mim
€ uma posicao politica, por que vocé nédo esta indo contra o valor, vocé esta tirando
o valor do valor. Foda-se o valor. Entdo pra mim € a grande questado que eu tirei do
mestrado e que eu levo pra vida. Que eu uso como mote de técnica de trabalho.
Como se enxerga esses valores no teu corpo. No teu proprio corpo. Por que a gente
nao ta lutando contra o patriarcado (de forma externa) mas contra o patriarcado que
esta aqui no meu corpo. No meu braco, no meu jeito de posicionar o meu quadril, na
minha respiracdo. Claro que isso tudo é muito delicado e eu estou elaborando com o
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tempo. N&o falo exatamente dessa forma la no mestrado, mas foi o start. Entdo pra
mim, a burla do corpo é a burla desta Imagem de corpo. Que nao é necessariamente
VOCé, que € uma construcao politica, social, historica. Que tem mil questdes. Quem
€ vocé nisso? Entdo a burla desses padrdes, desses engessamentos € que faz a
pesquisa artistica ou terapéutica. A base € comum. A diferenca esta na finalidade.
Eu posso fazer isso como pesquisa artistica e transformar em material cénico que ai
existe 0 passo um e passo dois. Ou s6 usar iSso para me pesquisar como pessoa.
Ficou claro?

SUZI: Interessante, é até uma dimenséo filoséfica. E simbdlica. E bem aberta.

MISS G: Mas existe um norte, uma orientagao politica mesmao.



