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RESUMO

Este trabalho analisa uma experiéncia de uso da fotografia realizada com uma turma
do segundo ano da Escola Técnica Estadual Parobé, em Porto Alegre. Nela, a
fotografia foi utilizada como disparadora do debate acerca da tematica da cultura a
partir de uma construgéo dialégica com os estudantes, com o intuito de aproximar o
conhecimento tedrico das Ciéncias Sociais sobre a tematica, tal como que esta
disposto no livro didatico Sociologia em Movimento, com o conhecimento dos
estudantes sobre o tema. Escolhi o momento da devolutiva, ou seja, meu retorno
sobre as fotografias produzidas pelos estudantes, como metodologia de ensino
estruturada em dois momentos: primeiro, a partir da analise das fotografias e das
descricdes enviadas pelos estudantes e em seguida combinando-as com as
discussodes tedricas da tematica da cultura a partir do que foi fotografado. Como
resultado, pude perceber que o uso das fotografias em educagéo, e em especial
como disparadora de debates, auxilia na compreensdo de tematicas caras a
Ciéncias Sociais, pois aproximam o discurso cientifico a experiéncias e narrativas

dos estudantes.

PALAVRAS-CHAVE: fotografia; cultura; ciéncias sociais; educacéo; devolutiva.



ABSTRACT

This paper analyzes an experience with photography done with a class from the
second year of the Technical State School Parobé in Porto Alegre. The photo was
used as a debate starter about culture from a dialogical construction with the
students, meaning to bring closer the theoretical knowledge of the Social Sciences
about the theme as it is laid out in the textbook Sociologia em Movimento and the
knowledge of the students about the theme. The chosen moment was the feedback
about the photos taken by the students, as a teaching methodology structured in two
moments: the first moment is the analysis of the photos and the descriptions sent by
the students and then matching them with the theoretical discussions of culture
based on what was photographed. As a result, it was noticed that the use of
photography with education, specially as a debate starter, helps comprehend Social
Sciences themes because they bring closer the scientific speech to the experiences

and stories of the students.

Keywords: Photography; Culture; Social Sciences; Education; Feedback.
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Introducao

Este trabalho visa apresentar uma experiéncia de uso da fotografia como
disparadora de um debate entre mim - licenciando - e estudantes do ensino médio
de uma escola publica de Porto Alegre. O objetivo foi aproximar o conhecimento
tedrico das Ciéncias Sociais sobre a tematica da cultura, tal como disposta no livro
didatico Sociologia em Movimento, de Afranio Silva et al. (2016), utilizado pela
escola, e a nogao de cultura percebida pelos estudantes ao fotografar. Ao solicitar
que eles produzissem fotografias sobre a "cultura", busquei deslocar a ideia oriunda
do senso comum de "cultura" como algo "erudito" para um olhar critico e reflexivo
sobre a experiéncia da cultura no cotidiano.

O livro Sociologia em Movimento, de Afranio Silva et al. (2016) € um dos livros
utilizados na disciplina de Sociologia do Ensino Médio e na Escola Técnica Estadual
Parobé n&o é diferente. O livro em questdo esta na sua segunda edigao, publicada
no ano de 2016 pela editora Moderna, e contém 516 paginas. O livro, escrito por
Afranio Silva e outros autores, possui 6 Unidades, sendo elas: 1) Sociedade e
conhecimento: a realidade social como objeto de estudo, 2) Cultura e sociedade:
cultura, poder e diversidade nas relagbes cotidianas, 3) Relagcdes de poder e
movimentos sociais: a luta pelos direitos na sociedade contemporénea, 4) Mundo do
trabalho e desigualdade social, 5) Globalizagdo e sociedade do século XXI: dilemas
e perspectivas e 6) A vida nas cidades do século XXI — questdes centrais de uma
sociedade em construcédo.

Essas 6 wunidades sao divididas em 15 capitulos: 1) Produgao de
conhecimento: uma caracteristica fundamental das sociedades humanas, 2) A
Sociologia e a relagéo entre o individuo e a sociedade, 3) Cultura e ideologia, 4)
Socializacao e controle social, 5) Raga, etnia e multiculturalismo, 6) Poder, politica e
Estado, 7) Democracia, cidadania e direitos humanos, 8) Movimentos sociais, 9)
Trabalho e sociedade, 10) Estratificagdo e desigualdades sociais, 11) Sociologia do
Desenvolvimento, 12) Globalizagao e integragcao regional, 13) Sociedade e espaco

urbano, 14) Géneros, sexualidades e identidades e 15) Sociedade e meio ambiente.



O conceito de cultura ndo é contemplado durante o segundo ano do ensino
médio, sendo contemplado somente no terceiro ano. Contudo, optei por sua escolha
ainda assim, pois trata-se de um conceito extensamente investigado pelas Ciéncias
Sociais, aumentando, dessa forma, as possibilidades de uma articulagdo com os
estudos cientificos sobre uma das tematicas dispostas no livro didatico. Vale
ressaltar que a reflexdo a partir das fotografias pretendeu mobilizar uma
conceituacao basilar de cultura. Para tanto, a definicdo de cultura usada por mim
neste trabalho é aquela definida no livro didatico Sociologia em Movimento, no
subtitulo 1, "Primeiras palavras", como “a base sobre a qual as sociedades humanas
constroem seus diferentes modos de vida” (SILVA ET AL., 2016, p. 64).

Antes de adentrar na discussao, gostaria de apresentar meu percurso € o
porque da escolha de trabalhar com a fotografia na educagéo. Desde minha inser¢ao
na universidade, passei a estreitar relagdes com a fotografia. Andar de bicicleta e
fotografar a vida em Porto Alegre era um exercicio continuo. A fotografia, nesse
sentido, passou a ser minha maneira de experimentar e expressar a cidade. Apesar
desse interesse, eu nao estava inserido nas discussdes sobre a fotografia.
Evidentemente, as discussbes nas aulas de Ciéncias Sociais auxiliavam na
mobilizacdo do meu olhar frente a toda a potencialidade da fotografia. Contudo, a
disciplina de Antropologia Visual e da Imagem, realizada no segundo semestre de
2019, ministrada pela professora Fabiene de Moraes Vasconcelos Gama,
possibilitou a verdadeira ampliacdo do olhar das Ciéncias Sociais, sobretudo da
Antropologia, sobre a fotografia. A experiéncia de cursar essa disciplina tornou
possivel a descoberta da imensa producao fotografica realizada por ou para os
antropologos, bem como a potencialidade da analise das mesmas: a fotografia como
marcadora de uma intencionalidade e como uma linguagem, um discurso singular.
Nessa mesma disciplina, conforme proposto pela professora, realizei um ensaio
fotografico com Claudio, um conhecido mecénico de bicicletas em pleno bairro
Cidade Baixa, em Porto Alegre. Essa experiéncia, que foi dialogica, se tornou uma
inspiragao para este trabalho com uma turma de ensino médio.

O trabalho na escola Parobé se inicia com a minha entrada no Programa de

Institucional de Bolsa de Iniciagdo a Docéncia (PIBID). O programa é fruto de uma
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politica criada pelo Decreto n.° 7.219/2010 e regulamentada pela Portaria 096/2013,
que oferece bolsas de iniciagdo a docéncia para estudantes universitarios com o
intuito de estreitar lacos entre estes e as redes publicas de ensino a nivel municipal
e estadual. Também essa politica publica tem como objetivo a melhoria do ensino,
aumentando o Indice de Desenvolvimento da Educacdo Basica (IDEB) e a
valorizagdo do magistério na educagao basica. No inicio do ano de 2021, entdo, em
plena pandemia da COVID-19, foi iniciado o processo de vinculagéo de estudantes
as escolas que se propuseram a aceitar o PIBID Ciéncias Sociais da UFRGS, e eu
era um deles. A vinculagcdo com as escolas foi bastante restrita, pois se realizou no
ponto apice da epidemia de coronavirus no Brasil, e as atividades precisavam
respeitar todos os protocolos sanitarios e de isolamento social.

Entre as opgdes disponiveis, selecionei a Escola Técnica Estadual Parobé,
uma instituicdo secular que na década de 70 passou a dar predilegao aos cursos
técnicos - certamente uma das poucas instituicdes nesse sentido. A escolha
decorreu pela proximidade da escola a minha residéncia, imaginando que
frequentaria a escola presencialmente. Mas desde marco de 2020, o Brasil estava
acometido pela pandemia do SARS-Cov-2, o coronavirus causador da Covid-19. E
as escolas estavam fechadas, retomando as aulas tempos depois de modo remoto,
totalmente online. Sendo um virus transmitido rapidamente pelo contato préximo,
enquanto ndo houve maneira eficaz para evitar a facil propagagao, ficamos
impedidos de frequentar as escolas. E minha iniciagdo a docéncia se deu assim:
remotamente.

Essas medidas atingiram diversos setores; entre eles, a educagdo, como
podemos ver através da publicagdo da lei n° 14.040, publicada em 19 de agosto de
2020, no diario Oficial da Unido, dando a possibilidade de substituicdo das aulas

presenciais. De acordo com o inciso 5° desta portaria, o MEC resolveu que:

Os sistemas de ensino que optarem por adotar atividades pedagdgicas néo
presenciais como parte do cumprimento da carga horaria anual deverao
assegurar em suas normas que os alunos e os professores tenham acesso
aos meios necessarios para a realizagao dessas atividades.(BRASIL, 2020,

p.4)
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A condicdo das aulas realizadas exclusivamente de forma online, naquele
momento, dava garantias ao retorno das aulas que, até entdo, estavam
interrompidas. Se as escolas foram fechadas em 2020, minha experiéncia como
pibidiano na Escola Parobé, s6 se tornou viavel no ano de 2021. Inicialmente,
selecionei duas turmas de segundo ano e uma turma de primeiro ano para realizar
minha iniciagdo a docéncia através da bolsa PIBID. A escolha dessas turmas (as
turmas de 2M1, 2M2 e 1M1) se deu em decorréncia da minha disponibilidade de
horario, visto a minha restricao de horarios por conta do meu emprego como monitor
de inclusdo em uma instituicao escolar privada, localizada no extremo norte de Porto
Alegre.

Contudo, com as mudancgas dos horarios e das datas das disciplinas na
Escola Parobé ocorridas durante o ano letivo, por causa dos ajustes necessarios a
pandemia da COVID-19, precisei realizar alteracbes de turmas no intuito de tornar
viavel o0 meu comparecimento as aulas sincronas. Entdo, em acordo com a escola,
foram estipuladas trés outras turmas para a minha atuag¢ao: uma turma de primeiro
ano, uma de segundo ano e uma de terceiro ano - respectivamente 1M1, 2M2 e
3M4. A professora Tania Rejane Saraiva Schneider, professora titular da disciplina
de Sociologia na escola, frequentava conjuntamente comigo essas aulas sincronas -
que ocorriam quinzenalmente - e elaborava materiais para as aulas assincronas - o
que foi de extrema importancia para o desenvolvimento das minhas dinamicas
docentes.

A minha relagdo com a imagem, sobretudo com a fotografia, fez com que as
minhas aulas como licenciando do PIBID utilizassem imagens a profusdo. Uma das
aulas mais célebres nesse sentido, valeu-se da pintura de Pedro Américo (FIGURA
1), destacando o dia 7 de setembro de 1822. O quadro Independéncia ou Morte, de
1888, foi usado para explicar o Estado brasileiro imperial e a relagao de poder que a
imagem destaca. Toda a composigao da pintura, bem como 0s grupos sociais
presentes na imagem viraram objeto de analise dos estudantes, gerando uma

participagao singular.

Figura 1 - Independéncia ou morte
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Fonte: Independéncia ou Morte, por Pedro Américo, 6leo sobre tela, 1888. Pintura exposta no Museu

Paulista.

Apés isso, realizei, conjuntamente com a turma 1M1, um ensaio fotografico
para o um edital do site Fotocronografias'. Esse ensaio buscou produzir um trabalho
imagético tentando representar, através de fotografias, os modos de como os jovens
do ensino médio do primeiro ano viviam a pandemia. Para esse trabalho, realizei
materiais expositivos sobre técnicas de fotografia com celular; contudo, por nao
haver naquele momento perspectivas de usos para a Ciéncias Sociais e por fugir as
perspectivas pedagdgicas e dialégicas que me propus neste trabalho, ndo pensei
em utiliza-las neste trabalho de conclusédo de curso. Porém, a atividade serviu como
experiéncia para mim e para a turma, pois um total de 15 fotos foram apresentadas,
mostrando o envolvimento dos estudantes, bem como a aceitagdo do uso da
fotografia na disciplina de Sociologia. Em um futuro, buscarei rever essas produgoes,
dando-lhes um fechamento mais devido. Em suma, ao longo das aulas - dentro do
possivel - as imagens fizeram parte da minha experiéncia docente como licenciando
em Ciéncias Sociais.

Inicialmente, o projeto que culminou neste trabalho de conclusdo de curso,
ancorou-se em uma proposta de elaboragdo de um ensaio fotografico com carater
narrativo pelos estudantes do segundo ano. Essa perspectiva pensa um ensaio
fotografico como uma narrativa na qual a sequéncia de varias imagens realizadas

por um mesmo autor (ou um conjunto de autores, ou ainda um curador) produz uma

! https://medium.com/fotocronografias
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rede de significados. A proposta era que cada estudante produzisse uma sequéncia
de imagens a partir do debate sobre o conceito de cultura, tal como apresentado no
livro Sociologia em Movimento e, recebidas as fotografias, a turma, conjuntamente,
realizaria uma montagem dessas fotografias em pranchas. A analise colaborativa,
nesse sentido, estaria materializada na montagem das fotografias em pranchas
fotograficas, tal como realizadas por Margaret Mead e Gregory Bateson no livro
Balinese Character - A photographic analysis (1942), servindo como um material a
ser revisto a futuro.

A ideia inicial, contudo, ndo foi realizada, pois para construcdo de narrativas
fotograficas através de um ensaio fotografico justificam-se pelo envio de diversas
imagens e por sua organizagado através de uma sequéncia, na qual uma fotografia
estaria vinculada a outra, formando uma rede de significados. Contudo, quatro
estudantes enviaram apenas uma fotografia e outro estudante mandou apenas duas
fotografias, somando-se seis fotografias ao total. Essas fotografias foram enviadas
com uma descricdo - o0 que nao foi solicitado no trabalho. Isto deve-se a pouca
reflexdo sobre o processo de criagdo de narrativas fotograficas por parte dos
estudantes; e ao desconhecimento deles em relagdo ao modo de realizar um ensaio
fotografico, bem como as poucas aulas dadas por mim sobre todas as questdes
pertinentes relacionadas a como realizar as narrativas fotograficas.

Adaptando a ideia inicial as possibilidades apresentadas, optei por propor um
outro trabalho. Sendo assim, este trabalho é fruto do resultado que ordena-se em: a)
minha anadlise das 6 fotografias - contendo uma descri¢do sobre elas - enviadas
pelos estudantes; b) essas analises fotograficas geraram analises sobre a tematica
da cultura; c¢) minha analise foi objeto de devolutiva para a turma, gerando um
dialogo sobre a tematica de cultura a luz do livro didatico Sociologia em Movimento.
A minha anadlise fotografica, juntamente com a minha analise da descricdo das
fotografias entregues pelos estudantes para suas fotos, deram os contornos da
intencionalidade e da relagdo (proxima ou ndo) que os estudantes possuem daquilo
que entendem sobre cultura.

Embora permeie grande parte do livro didatico, a tematica da cultura é abordada

especificamente no capitulo 3, intitulado "Cultura e ideologia”. O livro apresenta o
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conceito a luz de trés disciplinas: a Filosofia, a Antropologia e a Sociologia,
respectivamente. Na parte referente a Filosofia, fala-se sobre categorias morais,
como, por exemplo, a ideia do bom e do mau selvagem. Na parte referente a
Antropologia, aborda-se o determinismo social como pratica cientifica, em um
primeiro momento, e posteriormente aborda-se o conceito da cultura a luz das
escolas antropoldgicas: evolucionismo, difusionismo, culturalismo, funcionalismo,
estruturalismo e interpretatismo, assim como as nogbes de relativismo e
etnocentrismo. Por fim, o livro apresenta o tema da cultura do ponto de vista da
Sociologia, abordando o conceito a partir de temas como ideologia, industria cultural,

cultura de massa e identidade.
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1. Fundamentacgao tedrica

A consolidagdo da Antropologia como disciplina cientifica acompanha o
nascimento da fotografia. Barbara Andréa Silva Copque, em sua dissertagdo de
mestrado "Meninos-Fotografos ou a fotografia como fonte de conhecimento
etnografico" (2003), aponta que “as circunstancias sociais que favoreceram o
surgimento da fotografia foram as mesmas que permitiram o estabelecimento da
antropologia enquanto ciéncia” (COPQUE, 2003, p. 50). Nuno Godolphim (1995) ,
por sua vez, destaca que ja na incipiente antropologia, os etnografos se langavam
ao encontro de outras culturas e carregavam sua camera fotografica sem
questionar-se sobre o instrumento que carregavam. O uso da fotografia, neste
periodo, tinha o mesmo proposito “colonial de categorizar, definir, dominar, e
algumas vezes inventar o Outro” (SCHERER, 1995, p.71) da antropologia.

A andlise da imagem fotografica, em um primeiro momento, estava
estritamente relacionada com a ideia de capturar a realidade e o factual; assim
sendo, a relagdo da fotografia com a realidade objetiva era um dado cientifico na
medida em que a fotografia supostamente ndo deixava mentir; ou seja, o que estava
ali inscrito era - nao um artificio e um recorte - mas sim o real. John Collier Jr. (1973),
apresentou a fotografia, em um primeiro momento, uma analise recheada de dados
objetivos das fotografias, apontando para um possivel uso das mesmas. Porém, &
sobretudo a partir do momento em que a fotografia encontra terreno fértil na analise
simbdlica que ela passa a ser tdo logo analisada a partir de uma linguagem propria.

No que diz respeito a analise de imagens fotografica, destacam-se autores
como Roland Barthes (1984), que busca compreender a fotografia como uma
linguagem passivel de ser analisada tal como a escrita. Um dos empreendimentos
desse autor é dimensionar a mensagem simbdlica envolvida na fotografia, que leva
em consideragao as intengdes daquele que realizou a fotografia (operator) e aquele
que observa e analisa a fotografia (spectator). No livro “O ato fotografico", Philippe
Dubois (1993) revisita a histéria que esta engendrada na fotografia a partir da
analise semidtica. O autor, fazendo o uso da semiética de Peirce, aponta que a

fotografia se apresentou e se apresenta, na sua historia, sob trés perspectivas:
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como espelho do real, como transformagdo do real e como traco do real. Em

particular, para esse autor, a fotografia se apresenta como indice, pois

os indices sdo signos que mantém ou mantiveram num determinado
momento do tempo uma relagéo de conexao real, de contigiliidade fisica, de
co-presenca imediata de seu referente, enquanto os icones se definem
antes por uma simples relagao atemporal de semelhanga, e os simbolos por
uma relagédo de convengéo geral (DUBOIS, 1993, p.61).

Boris Kossoy (1999), por sua vez, se ocupa em destacar 0s processos
engendrados no momento do ato de fotografar que mesclam o assunto, o fotografo e
a tecnologia - no caso deste trabalho, o celular - , tendo como produto final a
fotografia; destaca também o uso da imagem, sobretudo da fotografia como
propaganda ideoldgica. Arlindo Machado (1984) se preocupa em destacar a
intencionalidade na fotografia. Essa intencionalidade, na perspectiva do autor, esta
intimamente ligada com a escolha de enquadramento. O autor aponta que isso &
resultado da operacéo ideoldgica evocada pelos sujeitos que realizam a fotografia.

Embora ainda n&o acabada, a analise da fotografia a partir do simbdlico, abriu
espacos para leituras das fotografias realizadas pelos cientistas sociais no passado.
Nesse sentido, destaca-se Etienne Samain (1995, 2004), em particular, que revisitou
as fotografias de Bronislaw Kasper Malinowski (1984) , bem como de Margareth
Mead e Gregory Bateson (1942), fazendo uma analise a fim de demonstrar que a
fotografia exprime ndo apenas um modo de representar o “estar 1&” , mas também as
epistemes ancoradas no proprio estudo realizado por esses antropologos. Vale
ressaltar, em especial, a preocupacdao de Margareth Mead e Gregory Bateson na
organizagdo das fotografias em pranchas - como uma sequéncia estruturada na
montagem - que auxiliaram a analise fotografica realizada por Etienne Samain.

No ponto de vista de Nuno Godolphim, a montagem se resume a “dispor um
conjunto de imagens fotograficas de forma que as relagbes entre elas, ou o seu todo
produza a significagdo desejada” (GODOLPHIM, 1995, p. 177). Também esse autor
aponta que a montagem ajuda na compreensao da intencionalidade do(a) autor(a)
na sua produgao fotografica. A leitura da fotografia em montagem se aproxima

daquilo que Luiz Eduardo Robinson Achutti (2003) definiu como fotoetnografia.
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Segundo esse autor, em seu texto "Fotos e palavras, do campo aos livros", essa

narrativa a partir das fotografias

deve se apresentar na forma de uma série de fotos que relacionadas entre
si e que componham uma sequéncia de informacdes visuais. Série de fotos
que devem se oferecer apenas ao olhar, sem nenhum texto intercalado a
desviar a atencgéo do leitor/espectador. (ACHUTTI, 2003, p. 11)

No entendimento desse mesmo autor, a fotografia “ndo se deve sobrepor a
outras formas narrativas: ela deve ser valorizada na sua especificidade” (ACHUTTI,
2003), pois, “ndo se trata aqui de buscar uma alternativa ao texto escrito nem de
promover um ‘duelo’ entre texto e imagem” (ACHUTTI, 2003). Portanto, a fotografia
parece buscar a sua autonomia em relagéo ao texto, adquirindo um espago singular
no que diz respeito a produgao de conhecimento em Ciéncias Sociais. Por isso,
Bittencourt (1998) aponta que a fotografia se apresenta como instrumento
etnografico para o “estabelecimento de um dialogo fecundo com outros universos
culturais" (BITTENCOURT, 1998, p. 200). Barbara Copque também percebe a
fotografia como “um valioso meio para a representagdo da vida cotidiana,
constituindo-se também, como um inventario do fendbmeno social” (COPQUE, 2003,
p. 53). Ja Miriam Moreira Leite (1998) entende a fotografia como “estudo da pratica
fotografica e da significacdo da imagem que revela regularidades objetivas de
comportamento coletivo e a experiéncia vivida desses comportamentos." (LEITE,
1998, p 41).

Séo trés os possiveis usos, segundo Nuno Godolphim (1995), da fotografia
nas Ciéncias Sociais: 1) assemelhando-se a John Collier Jr (1973), podemos usar a
fotografia como dado técnico, juntamente com um caderno de campo ou gravador; 2)
como devolutiva do material fotografico realizado, estimulando dialogo e reflexdes
com esse grupo estudado e 3) como um recurso narrativo e discursivo proprio,
sendo complementar ao texto. Para este trabalho, fruto da experiéncia realizada com
a turma 2M2 da Escola Técnica Estadual Parobé, usei as fotografias realizadas
pelos estudantes como disparadoras da discussao sobre a tematica da cultura,

gerando uma devolutiva das minhas analises das fotografias, bem como a
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articulagdo da analise com o conceito de cultura, conforme disposto no livro didatico
utilizado.

Se as Ciéncias Sociais encontram na fotografia um modo de analisar a
sociedade, deve-se a prépria analise da fotografia. A analise da fotografia se vale do
campo simbdlico a fim de compreender o que esta - o 6ébvio - e 0 que ndo esta (- o
obtuso - diretamente inscrito na fotografia. Todas essas definigbes sao de extrema
importancia para o trabalho aqui realizado e prescindem de uma densa reflexao
sobre o ato de fotografar. Para quem busca a reflexdo sobre a producédo de
conhecimento em Ciéncias Sociais a partir da fotografia, € importante inserir-se na
discussao sobre as Ciéncias Sociais € o uso da imagem. Os jovens estudantes do
ensino médio, na disciplina de Sociologia, evidentemente nao estdo imersos nessas
discussdes. Portanto, nos encontros realizados pelo PIBID busquei inseri-los na
discussao da analise fotografica e seus usos para a Ciéncias Sociais.

Em toda acdo que se possa estabelecer com a fotografia, estamos diante dos
sujeitos que observam/analisam a fotografia e os que realizam essa fotografia; nesse
sentido, a luz de Roland Barthes (1984), respectivamente o spectator e operator da
fotografia. Na concepg¢do de Roland Barthes, esses sujeitos estariam relacionados
no mesmo campo simbadlico; logo, apontam para uma compreensdo semelhante

daquilo que esta fotografado, que ele vai denominar de studium, ou seja,

uma espécie de educacgio (saber e delicadeza) que me permite encontrar o
Operator, viver os pontos de vista que criam e animam as suas praticas,
mas, de certo modo, vivé-los inversamente, segundo o meu querer de
Spectator. (BARTHES, 1984, p. 48)

Porém, nem toda a interpretacdo de uma imagem esta relacionada aos
elementos que a fotografia possui; assim, ha algo que esta subjetivamente inscrito
no operator € que sobressai ao que esta estabelecido no quadro. Esses detalhes (ou
punctuns) se exprimem a partir das experiéncias singulares do spectator e tém a
capacidade de “a partir de suas experiéncias subjetivas, criar leituras
/reconhecimentos que vao além do studium” (o 6bvio) (BARTHES, 1984, p. 1990).

Em toda fotografia também encontram-se aqueles elementos que estdo

inscritos no quadro (elementos denotativos) e os que se apresentam além do quadro
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(elementos conotativos); ou, como aponta Boris Kossoy, segundo Barbara Copque,
“a imagem fotografica tem multiplas faces e realidades: a primeira € a mais evidente,
visivel” (COPQUE, 2003, p. 65) ja as “demais faces, para o autor, sdo aquelas que
permanecem ocultas” (idem).

O sentido denotado € o que se apresenta como elementos constitutivos na e
da imagem: os elementos selecionados, o angulo utilizado e o distanciamento do
objeto fotografado serdo constitutivos do que estara impresso na imagem final; por
isso, € imprescindivel que se faga uma analise fotografica que implique a dimensao
denotativa da imagem produzida. Assim, a por¢ao denotativa possui estreita relagcéo

com a parte mais evidente/visivel que é

exatamente o que esta imével no documento (ou na imagem petrificada do
espelho), na aparéncia do referente, isto é, sua realidade exterior, o
testemunho, o conteudo da imagem fotografica (passivel de identificagdo)
(COPQUE, 2003, p. 65).

Arlindo Machado, por seu turno, aponta que todo recorte, toda escolha, "toda
sincope do quadro é uma operacgao ideoldgica orientada, ja que entrar em campo ou
sair de campo pressupde a intencionalidade de quem anuncia e a disponibilidade do
que ¢é anunciado" (MACHADO, 1984, p. 76-77). Depura-se disso que o0
enquadramento, o angulo e o cenario, expressam a maneira com que o(a) autor(a)
dispbe sua relacdo com tudo aquilo que esta inscrito na imagem. A analise do
enquadramento, do angulo e do cenario, portanto, marcam a intencionalidade do(a)
autor(a). Intencionalidade essa que, segundo Nuno Godolphim, deve ser levada em
consideragao na montagem do trabalho fotografico. Esta ligacdo esta intimamente
relacionada com as afecgdes que a imagem (re)produz nos sujeitos.

O conotado esta garantido ndo nos elementos do quadro, mas no que
sobressai as imagens; ou seja, vai além dos elementos constitutivos da imagem e
alcanga a compreensdo social da fotografia. Nesse sentido, Milton Guran (1998)
aponta que a fotografia da “pistas seguras para a compreensao daquilo que se
encontra guardado no mais impenetravel dos materiais, o ser humano.” (GURAN,
1998, p. 90).
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No pensamento de Etienne Samain, ha uma estrutura cognitiva e afetiva
precedente em toda fotografia que excede e ultrapassa o mero ‘campo’ material da
prépria fotografia” (COPQUE, 2003, p. 65). A minha anadlise fotografica deste
trabalho busca destacar, na devolutiva realizada com os estudantes sobre suas
fotografias, uma leitura acerca do conceito de cultura a partir do que esta inscrito na
fotografia, pretendendo encontrar o entendimento e reconhecimento de quais
leituras sobre a cultura estdo associadas nessas imagens. Portanto, através da
analise das imagens produzidas pelos jovens, busquei compreender a qual
discurso/narrativa de cultura esses estudantes estao atrelados para, posteriormente,
como professor, explicar o conceito de cultura a partir do livro didatico Sociologia em
Movimento; ou seja, a partir de uma leitura das Ciéncias Sociais.

Antes de apresentar este trabalho no seu sentido pratico, faz-se necessario
destacar o grupo social com o qual esse trabalho foi desenvolvido: a juventude. A
juventude é compreendida como um grupo social singular no qual as relagbes
sociais marcam a busca pela identidade a partir da diferenca, frente as
possibilidades do mundo. Ao mesmo tempo em que ha uma evidente subjetivagao
buscada na identidade, que se opera a partir da diferenca, em um movimento
enddgeno, também se estabelecem modos de ser que sdo atravessados por
movimentos exégenos - reflexo dos processos de subjetivacdo histérica e
socialmente construidos, que interagem com os modos de agir e pensar da
juventude ao longo de sua constituigdo subjetividade como grupo social.

Do ponto de vista psicanalitico, é na juventude que as definigdes de mundo
dada pelo Outro falha e assim busca-se novos espacos de significacao; por isso, o
grupo social ao qual o jovem se vincula é de extrema relevancia para ele. E nesses
movimentos de significagdes que a subjetividade da juventude se exprime na sua
singularidade.

A esse grupo social - a juventude - o espago e tempo se configuram na
memoria fotograficamente selecionada para a expressdo de um passado
extremamente recente, na qual as memorias (os tbt’s), sdo expressdes do

recentemente vivido; o recorte da memoria, entdo, & diariamente recorrido a
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imagem; isso confere uma aproximacédo do jovem, bem como uma facilidade, na
apropriacao técnica da fotografia que, neste trabalho, é de extrema importancia.
Nuno Godolphim (1995) aponta como necessidade sine qua non dominar a

técnica da fotografia. Boris Kossoy parece pensar o mesmo, ao pontuar que

a técnica permite ao fotégrafo articular a relagdo
fragmentagao/congelamento cultural e expressivamente - em seu processo
de criagao - no ato da tomada da foto: no instante da gravacgao do registro,
isto é, quando se da a materializagdo documental da imagem fotografica no
espaco e tempo. (KOSSOY, 1999, p. 30)

As fotografias se apresentam como potentes formas de articular os conteudos
sociologicos, pois, como aponta Feliciano, “produzir imagens € produzir, ou
(re)produzir, discursos” (FELICIANO, 2013, p. 3). Esses discursos que a minha
analise das fotografias enviadas pelos estudantes busca compreender é condigéo
para estabelecer um dialogo fecundo com os conteudos préprios do ensino em
Ciéncias Sociais. Portanto, as fotografias se colocam como possibilidade de ser, de
relatar e narrar a relacdo imagética dos estudantes com o conteudo da cultura nas
quais imprimem seus discursos, oferecendo, como aponta Feliciano “as experiéncias
gue a juventude tem vivenciado cotidianamente [...] na compreensao apropriar-se do
aparato imagético € uma maneira do jovem situar-se no cronos e no topos da vida
diaria”. (FELICIANO, 2013, p.3)

Portanto, as fotografias podem dar pistas para a compreensao da juventude
sobre a cultura; ou seja, o sistema ideoldgico do operator que esta atrelado a
fotografia do jovem ao tratar das questdes culturais. Na escolha do que fotografar (o
assunto) o jovem mostra o quéo € influenciado e influencia os discursos sobre o que

€ cultura e como a cultura se apresenta para ele.

2. Procedimentos metodolégicos

Neste item, apresentarei a turma com a qual trabalhei e como as aulas foram
desenvolvidas. A turma do segundo ano - 2M2 - da Escola Técnica Estadual Parobé
€ composta por estudantes residentes das regides sul (10 estudantes), noroeste (6

estudantes), norte (1 estudante) e centro (1 estudante) de Porto Alegre; também ha
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estudantes do municipio de Alvorada (1 estudante) e de Viamao (1 estudante). Os
estudantes possuem idade entre 15 e 17 anos, estando um estudante com 15 anos,
quatorze estudantes com 16 anos e seis estudantes com 17 anos. Trés estudantes
se declararam pardos, quatorze se declararam brancos e quatro se declararam
pretos. Nove sdo do sexo masculino e onze do sexo feminino. Apenas dois
estudantes estdo trabalhando nesse momento. Seis estudantes disseram n&o gostar
de fotografias, sendo que quatorze deles nunca utilizaram a fotografia em nenhum
trabalho, nem mesmo como ilustragdo. Ao longo do ano letivo, devido as
complicagdes relacionadas a evasao escolar, somadas as dificuldades inerentes ao
ano letivo atipico durante a pandemia do Covid-19, muitos estudantes deixaram de
frequentar as aulas, fazendo com que poucos estudantes mantivessem o vinculo
com a escola no formato online.

Dos estudantes que me enviaram fotografias: 1) G. possui 16 anos, é do sexo
feminino, branca, residente do bairro Menino Deus, localizado na regido Centro-Sul
de Porto Alegre. Gosta de realizar fotografias. Nunca utilizou a fotografia em seus
trabalhos. No momento ela nao trabalha; 2) B. tem 17 anos, é do sexo masculino,
preto e residente do bairro Serraria, localizado na regido Sul de Porto Alegre. Gosta
de fotografar e ja utilizou da fotografia em outros trabalhos escolares. Auxilia seus
pais no trabalho; 3) H. tem 16 anos, é do sexo masculino, branco e residente do
bairro Paternon, regido noroeste de Porto Alegre. Ndo gosta de realizar fotografias,
mas ja utilizou fotografias em outros trabalhos escolares; 4) C. tem 16 anos, € do
sexo feminino, branca, residente do bairro Vila Nova, localizada na regido sul de
Porto Alegre. Gosta de realizar fotografias e ja usou delas para realizar trabalhos
escolares; 5) T. tem 16 anos, é do sexo feminino, preta, residente do bairro Vila
Nova, localizado na Zona Sul de Porto Alegre. Gosta de realizar fotografias e nunca
as usou para realizar trabalhos escolares.

No que diz respeito ao cronograma, para que esse trabalho fosse realizado,
as aulas tiveram objetivo de 1) situar a cultura dentro das agdes humanas que nao
sdo naturalizadas, mas construidas socialmente (aulas realizadas em 15/09/2021 e
22/09/2021); 2) ensinar a técnica fotografica e no¢gdes decomposig¢ao no celular, bem

como situar a narrativa fotografica como um modo de articular varias fotografias em
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sequéncia (aula de 29/09/2021) e 3) rever o conceito de cultura conforme o livro
didatico Sociologia em Movimento a partir das fotografias apresentadas (aula de
20/10/2021). As fotografias, assim que realizadas, deveriam ser enviadas para o
meu email institucional (@educars.gov.br). Os registros fotograficos foram realizados
individualmente, sem estipulacédo de numero minimo e nem maximo de fotografias,
mas pontuando-se a necessidade de que essas fotografias fossem apresentadas em
sequéncia, a partir da experimentacdo do estudante em um grupo cultural com o
qual os estudantes se identificassem.

No dia 20/10/2021, contudo, recebi apenas 3 fotografias, cada uma realizada
por um autor/estudante diferente. Nos dias 29/10/21 e 01/11/21 recebi,
respectivamente, uma foto de uma estudante e duas fotos de outra estudante. Essas
entregas das fotografias foram unicas e n&o foram apresentadas através de uma
sequéncia de imagens, ou seja, um ensaio fotografico; tampouco foram realizadas a
partir da experimentagdo em um grupo cultural com o qual os estudantes se
identificassem. Isto tornou inviavel qualquer possibilidade de montagens e reflexao
sobre a fotografia como uma narrativa. Também foram enviadas pequenas
descrigdes das fotografias - mesmo que nédo solicitadas por mim. Aqui elas serdo
destacadas como um outro discurso que pode auxiliar nas analises das imagens.

Algumas explicagdes factuais dessa dificuldade na entrega podem ser
explicadas por alguns fatores, como: a) a restrita comunicagdo online em meio a
pandemia, que resulta em uma relagao pouco préxima entre os estudantes e eu; b) a
dificuldade prépria de realizar a fotografia a partir de uma narrativa imagética criativa
em detrimento a da fotografia como uma retificagao do real; c) a evasao escolar no
contexto de pandemia, principalmente a partir de uma informagao oriunda dos
estudantes: d) a presenca nas aulas online ndo poderia ser cobrada; e) o interesse
geral dos estudantes e, por fim, f) a minha dificuldade em mobilizar o interesse dos
estudantes de forma mais ativa.

Todo esse trabalho leva em consideragdo, como fundamento pedagogico, a
busca pela aproximacgao do professor e dos estudantes. Busco continuamente, como

professor, estabelecer relagbes potentes com os estudantes, buscando o dialogo. A
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fotografia como disparadora de uma devolutiva, realizada neste trabalho, se alia ao

principio da investigagao colaborativa que

enfatiza a interpretacdo das imagens e ideias geradas pelo sujeito da
imagem, seja ele o etnégrafo ou ndo, o produtor destas imagens. Imagens
fotograficas, por perverteram o tempo, envolvem memdria e identificagéo,
provocando um reconhecimento. Quando utilizadas de modo interpretativo,
elas provocam interpretagdes do processo de transformagao social, vividas
pelos atores sociais, pois como assinala Moreira Leite, a fotografia "Convida
a recria-la e a revivé-la (1998: 41). (COPQUE, 2003, p. 54)

Portanto, a analise fotografica buscou estabelecer uma relagdo proxima do
que é conceituado como cultura e aquilo que a pratica fotografica realizada pelos
estudantes apontou como cultura. Esses apontamentos estido inscritos nas imagens
produzidas pelos estudantes; ou seja, neste trabalho o estudante é central, pois as
suas fotografias apontaram a direcdo da propria discussado da tematica acerca da

cultura.

3. Desenvolvimento da proposta: do senso comum ao olhar critico

Ao tratarmos da cultura enquanto tematica na educacédo, mobilizamos um
recorte de um tema particularmente caro as Ciéncias Sociais. Aos estudantes do
Ensino Médio, particularmente aos do segundo ano, essa tematica é fortemente
atravessada pela leitura oriunda do senso comum. O senso comum se estabelece a
partir do entendimento preestabelecido sobre os conceitos discutidos nas Ciéncias
Sociais. O raciocinio facilmente compreendido do senso comum, no entanto,
confronta-se com o que as Ciéncias Sociais no momento em que o estudante passa
a estuda-lo na Sociologia do ensino médio.

Portanto, o senso comum se estabelece com a bagagem -cultural pré
estabelecida pelos sujeitos. E a partir da insercdo do estudante na discussao
cientifica que o senso comum pode ser posto a prova. Neste sentido, neste meu
trabalho, o(a) professor(a) se torna um importante aliado na compreensao mais
detalhada da tematica em questdo por ja estar inserido nas discussées sobre

cultura. Corroborando com isso, Octavio lanni (2011), aponta que os estudantes
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trazem uma bagagem cultural permeada pelo senso comum. Se faz necessaria,
entdo, uma aproximacao desse senso comum do estudante ao olhar critico das
Ciéncias Sociais. O professor, nesse sentido, promove as bases histéricas e sociais
para que o estudante possa partir do senso comum para uma visao critica,
promovendo uma desconstrucdo daquilo que o estudante reconhece como familiar;
cabe ao professor “desenvolver uma visao critica desse tipo de conhecimento levado
em consideragao” (MELLO,2020, p.24).

Novamente, conforme Octavio lanni (2011), é importante que o professor
desenvolva a visao critica a partir da compreensado do senso comum trazida como
bagagem cultural do estudante. Assim, ele aponta formas com a qual pode se
estabelecer essa relagdo pedagodgica entre professor e os estudantes: 1) o social é
obra inacabada do ser humano e 2) as organizagdes sociais s&o locais de disputa de
diferentes valores e ideias. Nesse sentido, a desnaturalizacdo neste trabalho é um
aspecto pedagodgico almejado ja nas primeiras aulas realizadas no dia 15/09/2021 e
22/09/2021. Tal como disposto nas Orientacbes Curriculares Nacionais para o
Ensino Médio (OCNEM), “um papel central que o pensamento socioldgico realiza € a
desnaturalizagdo das concepcdes ou explicagdes dos fendbmenos sociais”
(ORIENTACOES CURRICULARES NACIONAIS PARA O ENSINO MEDIO, 2006, p.
105).

Embora o meu investimento em conversar com os estudantes sobre cultura
buscando desconstruir as ideias oriundas do senso comum tenha sido realizado nas
aulas do dia 15/09/21 e 22/09/21, o meu pedido da realizagéo das fotografias a partir
da tematica da cultura prenunciava que essas imagens estivessem perpassadas por
leituras daquilo que é atribuido ao senso comum como cultura e cultural. E, nesse
sentido, as devolutivas das fotografias estiveram engendradas pela busca da
desnaturalizagdo do senso comum, abrindo espago para a etapa posterior: atribuir
uma leitura para aquelas fotografias realizadas a partir do senso comum e,
consequentemente, atribuir uma leitura a luz das Ciéncias Sociais ao conceito de
cultura que se manifestam nessas fotografias. Para tanto, antes que eu realizasse a

discussao sobre a cultura, foi necessaria a analise fotografica.
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A minha analise levou em consideragao a intencionalidade dos autores das
fotografias. Em relagdo a esse particular, pode-se dizer que antes de qualquer clique
que se faga, ha um recorte e um enquadramento dispostos a serem fotografados. A
relagdo que se estabelece com o que esta evidenciado na imagem de quem
fotografou aponta para uma proximidade - ou ndo - com aquilo que esta ali inscrito
na imagem. O enquadramento € a inscricdo inicial dada pelo sujeito que ali se
relaciona com os objetos fotografados. Nuno Godolphim (1995) expressa que o
enquadramento € um aspecto importante para detalhar a intencionalidade do autor.
Ja Arlindo Machado (1984) corrobora e aponta que o enquadramento, o angulo e o
cenario expressam essa intencionalidade do autor. Boris Kossoy 1999), por sua vez,
aponta que é nessa finalidade/intencionalidade oriunda de uma solicitagcao externa -
como no caso deste trabalho - que reside o primeiro ato do fotografo: o de selecionar
0 assunto. Esse assunto € resultante da selegcdo dos sujeitos; essa selegao
compreende o imaginario que os estudantes neste trabalho estabelecem com o
conceito de cultura e que esta impresso na imagem final.

Para analisar as imagens produzidas pelos estudantes é preciso compreender
que neste trabalho destacam-se trés grupos: 1. os operator, os estudantes que
enviaram as fotografias; 2. um spectator - eu, licenciando em Ciéncias Sociais - e 3.
os estudantes que n&o enviaram as fotografias - os outros spectator. E também
interessante notar que nos situamos todos no mesmo contexto socio-historico. Uma
diferenga propria do percurso desses trés grupos implicados neste trabalho diz
respeito as inser¢des na discussao da analise fotografica e da tematica da cultura;
nesse sentido, a minha formagdo em cientista social permite que minhas analises
busquem um olhar sociolégico que eu ja adquiri durante minha formacao; isto,
evidentemente, ainda n&o ocorre com os estudantes.

Dito isto, seguem as analises de cada uma das fotografias enviadas.

Figura 2 - Iberé Camargo
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Fonte: Fotografia do estudante T.

A fotografia de T. (FIGURA 2) mostra uma imagem do museu |lberé Camargo.
A fotografia foi realizada a distancia, havendo uma evidente preocupagdo em
capturar a totalidade do museu. Nao ha ninguém na rua e o museu esta fechado. A
listra preta no canto da tela expde o que a autora descreve sobre a imagem: "Eu e
uma amiga decidimos ir ao shopping apds a escola, pegamos um 6nibus junta, e no
caminho passamos pelo Museu do Iberé Camargo, e resolvi tirar uma foto para
registrar.". A fotografia foi realizada durante o dia.

A fotografia parece apenas querer cumprir sua necessidade para a atividade
desenvolvida com a turma. Portanto, a autora ndo registra a cultura na qual se
inscreve, registrando apenas o que, para ela, indubitavelmente cumpre com a minha
proposta. Isso parece estar reiterado na distancia entre a fotégrafa e o museu, pois
na mesma medida que o museu esta distante dela, também esta distante do que a
autora vive como sua cultura.

O museu estava no caminho de quem estava indo em dire¢ao ao shopping,

que era de fato o objetivo naquele dia, em detrimento a realizagdo da atividade
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proposta. Evidentemente o shopping possui também varios aspectos culturais, mas,
entdo, porque a opgao pela fotografia fugaz de um museu em detrimento a uma
fotografia no/do shopping? Sera que a proximidade das fotografias da autora seriam

mais proximas?

Figura 3 - Estatua mag¢dnica

Fonte: Fotografia do estudante H.

A imagem de H. busca destacar uma obra magdnica (FIGURA 3) em sua
totalidade. Essa obra possui duas pilastras na cor branca e uma escada aos pés da
estrutura com os dizeres, em ordem: macons, imperiais e republicanos. Ha uma
preocupagao com o enquadramento mostrar toda a estrutura. Ha também uma
aproximacgao do fotografo com o objeto fotografado. O pequeno detalhe preto no
canto superior direito parece demonstrar que o autor estava por tras de uma janela,
possivelmente dentro de um 6nibus. A fotografia foi realizada durante o dia. Nao ha
ninguém fotografado. Para sua fotografia, H. escolhe uma estatua apontando para a

cultura erudita que o autor selecionou como assunto.
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Aimagem é descrita dessa forma:

Tirei essa foto no dia em que fui ao shopping Jodo Pessoa. Embora o grupo
dos Magbnicos tenha certas polémicas envolvendo sua histéria, é
interessante compreender e perceber sua aparéncia na sociedade, como
antes eles eram um grupo anénimo por dizerem que ndo queriam intervir na
sociedade, hoje eles sdo mais expostos, tornando sua existéncia mais
notavel na sociedade.

Tirei essa foto pois ela retrata tanto a cultura, como também traz um
questionamento maior sobre o grupo dos Mac¢dnicos, como eles s&o e como
eles agem dentro da sociedade, sendo grandes influéncias por serem um
grande grupo. A imagem representa os degraus de poder, como se fosse
uma pirdmide, acima tem dois pilares, podendo ser igualdade ou algo
relacionado a superioridade. As palavras escritas nos degraus mostram que
eles se veem acima dos governos, dai surge a teoria deles serem

influenciadores dentro do mundo.

Indubitavelmente ha um interesse de H. no funcionamento dos grupos
magdnicos, na medida em que a descricdo do autor busca compreender o que é tal
grupo. Mesmo assim, no mesmo dia em que o autor fotografa a estatua, o destino
parece ser o shopping. Por isso, tal como a imagem anterior, sdo validas as
perguntas: porque ndo fotografar o shopping? Qual a proximidade que o autor
estabelece com a cultura fotografada? Seria o shopping o local com elementos mais

significativos para os modos de vida de H.?
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Figura 4 - Monumento das cuias

Fonte: Fotografia do estudante B.

A imagem realizada por B. (FIGURA 4) é conhecida como monumento das
cuias. Os elementos como postes, semaforos e placas acentuam o distanciamento,
estabelecendo-se como uma espécie de ruido a imagem. O objeto principal para B.
parece ser o monumento das cuias, que se apresenta na centralizada na imagem.
No local ndo ha pessoas e nem carros circulando. A fotografia foi realizada durante o
dia. B. mostra um distanciamento enorme com o objeto fotografado, inclusive,
utilizando-se do recurso do zoom. O distanciamento é refor¢ado na sua descrigao
da imagem, tratando-se de uma descrigdo meramente informativa: “A obra foi doada
depois da 4° Bienal de Artes Visuais do Mercosul de 2003, ao municipio pelo artista
Saint Clair Cemin para Porto Alegre e esta nessa rétula desde o dia 7 de margo de
2011”.

A relagdo de distanciamento com a obra de arte demonstra que B. ndo se
relaciona com essa experiéncia cultural. Novamente a imagem parece servir apenas
para cumprir a atividade proposta por mim para a turma. Portanto, refor¢a aquilo que

se conhece indubitavelmente como elemento cultural: a estatua. Isso, no fim, acaba
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destacando um aspecto cultural que nao se estabelece relacionalmente com o autor

da fotografia.

Figura 5 - Pichagao no prédio

Fonte: Fotografia do estudante G.

A fotografia de G. (FIGURA 5) dispde de um angulo que demonstra que a
fotografia foi aparentemente realizada de um apartamento. Grande parte do que esta
na imagem s&o prédios da cor cinza. Por entre essa coloragido cinza dos predios e
das janelas fechadas, ao lado de uma pixagéo inscrita, uma pequena mensagem
compreensiva € exposta: 2021 fora bozo. Por mais que haja uma fotografia aqui, a
predilegdo pela inscricdo na parede assimila toda a intencionalidade da autora. A
fotografia foi feita durante a noite.

Ao destacar a inscricdo da fotografia, a autora sobrepde a escrita a prépria
imagem. Parece que a imagem destaca uma posi¢ao politica partidaria da autora. O

mesmo ocorre na sua descri¢gado da fotografia:
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A politica é diversa, dentro da sociedade nos distinguimos como esquerda e
direita. Partidos e suas filosofias e crengas, algumas nem tanto, ja outras
até demais. Muitas vezes conhecemos a politica como chata, que n&o deve
contrariar certas coisas, que dentro da politica s6 existe ladrdo. Porém, se
analisarmos com consciéncia quem e qual partido escolhermos, ndo havera
ou diminuird esquemas de rachadinhas etc... No ponto desse texto ou até
critica, busco incentivar as pessoas a escolherem com sabedoria quem ira
representar o estado ou pais pois muitas vezes nos arrependemos e
passamos por coisas que poderiam ter sido evitadas na eleigao! Espero que
tenha ficado compreendido o ponto alvo desse texto.

Surge, a partir dessa minha reflexdo, questdes pertinentes a serem realizadas: qual
a relacdo com a tematica que a autora atribuiu nesta imagem que produziu? O que
faz pensar? Qual é a relacdo que a autora estabelece com a cultura nessa

fotografia? Que aspectos sdo possiveis pensar sobre?

Figura 6 - Mercado Publico

Fonte: Fotografia do estudante C.

A escrita € novamente destacada nessa imagem realizada por C. (FIGURA 6),
pois o objeto centralizado na imagem € o da descricdo da historia do mercado
publico de Porto Alegre. A imagem busca na proximidade entre sujeito e objeto

fotografado destacar o texto; essa mesma proximidade acaba excluindo os
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movimentos culturais permanentes no Mercado Publico de Porto Alegre. A fotografia
foi realizada durante o dia.

Na sua descricdo da imagem, a autora demonstra que ha um afeto nessa
imagem, pois a autora destaca que “ele € de grande importancia para mim, pois me
remete aos passeios com minha méae pelo centro da capital. (Tirei a foto durante um
passeio com minha mae)”. Contudo, a minha analise busca na fotografia o que ha de
elemento cultural e qual a relagdo cultural que a imagem estabelece com o(a)
autor(a) da imagem fotografica. Na descricdo, antes de expressar sua relagao
afetuosa, a autora descreve: “um dos lugares mais ricos de cultura em Porto Alegre
€ o Mercado Publico”. A imagem produzida se relaciona muito mais com a frase na
qual a autora descreve o Mercado Publico como “um dos lugares mais ricos de
cultura em Porto Alegre” do que a relagdo com a memoria afetuosa dos passeios
com sua mae. O que decorre disso € que ha, ao fim, uma busca pelo elemento
cultural que ndo deixa duvida ser cultural. A afetuosidade articulada na descri¢ao
refere-se muito mais a memoéria do que propriamente reflete sobre a relacéo da

autora com a cultura fotografada.

Figura 7 - Ponte dos Agores

Fonte: Fotografia do estudante C.
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A mesma autora demonstra, novamente, uma preocupagdo com a
organizagado dos elementos e sua proporgao na sua fotografia da Ponte dos Acgores
(FIGURA 7), mostrando um desenvolvimento técnico da fotografia apurada. A
fotografia aqui é realizada na horizontal e o objeto fotografado de destaque é a ponte
de pedra, estando no centro do assunto. A fotografia foi realizada durante o dia.
Préximo da ponte de pedra encontra-se um grupo de pessoas reunidas.

A imagem parece cumprir, para a autora, a proposta da atividade proposta por
mim de fotografar a cultura, pois trata-se de um monumento - Ponte dos Acores -
que demarca a histéria agoriana de Porto Alegre. Em uma das partes da descrigao a
autora parece, tal qual a outra fotografia enviada, buscar reiterar que ha, sem
duvidas, na imagem, um elemento cultural: “sempre que vou para a escola passo
pela Ponte de Pedra, também chamada de Ponte dos Acgores este monumento faz
parte dos meus dias”; ao passo que novamente estabelece uma relagao afetiva na
qual, segundo C., "este monumento faz parte dos meus dias, me remete aos meus
amigos e todos os bons momentos que passo na escola. (Tirei a foto logo depois de
sair da aula enquanto esperava o 6nibus com meus colegas)”.

Esta segunda fotografia da autora parece repetir a I6gica da primeira, na qual
a autora estabelece uma relagdo da fotografia com a memoéria, porém, essa relagéao
nao esta implicada no modo com a qual a autora se inscreve em uma cultura; ou

seja, a autora n&o estabelece uma relagdo com a cultura agoriana.

4. As devolutivas: as fotografias como disparadoras do debate

As perguntas feitas aos estudantes que enviaram as fotografias buscaram
nao apenas estimular a percepg¢ao deles sobre a cultura, mas tentar compreender
como os estudantes se relacionavam, a partir dessas fotografias, com o elemento
cultural fotografado. Assim sendo, as perguntas emanadas da minha analise
fotografica ajudaram a entender a intencionalidade das fotografias que, por sua vez,

a luz do livro didatico Sociologia em Movimento, ajuda a vincular as fotografias
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realizadas pelos estudantes dando contornos ao conteudo da tematica aqui
destacada - a cultura.

Nuno Godolphim aponta que é possivel usar a fotografia “como elemento de
interagdo na devolugcdo do material fotografico, estimulando a relagdo com o grupo
estudado e abrindo um campo de didlogo” (GODOLPHIM, 1995, p. 167). As
fotografias enviadas e as minhas andlises dessas fotografias estabeleceram
relagdes com o que esta disposto no livro didatico. Vale ressaltar que as descricdes
das imagens realizadas pelos estudantes apontam para discursos que ora
complementam e ora opdem-se a fotografia realizada pelos estudantes, reforgando a
autonomia dos discursos da fotografia e da escrita.

A primeira devolutiva ocorreu no dia 29/10/2021. Entre os estudantes que
tiveram sua fotografia analisada, apenas B. compareceu. Muito embora o restante da
turma tenha colaborado com o debate, oferecendo suas percepg¢des sobre as
imagens, dadas as dificuldades de realizar a aula com a turma, a devolutiva ficou
restrita aos autores das fotografias. Vale ressaltar, nesse sentido, que houve um
problema no audio do Google Meet dos estudantes, ficando a interagao restrita ao
chat. A segunda devolutiva ocorreu no dia 03/11 com a interagdo com as estudantes
T., B. e C. Nesse dia, com o auxilio da professora Tania Schneider, a turma 2M2 se
deslocou até a sala da informatica para conversarmos de modo remoto?, porém nem
todos conseguiram acessar a aula, pois a escola estava sem acesso a internet. Para
que eu pudesse realizar a devolutiva para os estudantes que fotografaram, a
professora utilizou os dados méveis do seu celular para que eu conversasse com 0s
estudantes que ainda nao haviam recebido a devolutiva de suas fotografias. Assim,
as minhas analises fotograficas, dispostas no item anterior, serviram para apontar
para a compreensdo da cultura destacada nas fotografias realizadas pelos
estudantes.

A luz das minhas analises fotograficas, voltei-me & compreensdo que a mim
compete: a de cientista social em formacgdo. Para isso, o livro didatico foi

fundamental, pois dele retirei a definicdo de cultura utilizada; a saber, cultura como

2 Conforme Portarias 2.286 e 2.291, ambas de 17 de marco de 2020, as atividades, aos estudantes e
funcionarios da UFRGS, ficaram restritas as aulas online.

36



a base sobre a qual as sociedades humanas constroem seus diferentes
modos de vida. E por meio da cultura que buscamos solugdes para nossos
problemas cotidianos, interpretamos a realidade que nos cerca e
produzimos novas formas de interagdo social. A maneira pela qual
estruturamos a economia, nossas formas de organizagdo politica, as
normas e os valores que orientam nossas agoes, todos esses elementos

estdo presentes na cultura. (SILVA, Afranio et al, 2016, p. 64)

O livro didatico Sociologia em Movimento em seu subtitulo 2, "Cultura e vida

social", em especial no subitem "Cultura como juizo de valor", expde que

quando afirmamos que “uma pessoa tem muita cultura”, o termo esta sendo
utilizado no sentido de educagdo formal ou académica. Nesse aspecto,
relacionamos cultura a uma hierarquizagao dos individuos e grupos. Essa,
porém, é uma utilizagdo tipica do senso comum. (SILVA, Afranio et al, 2016,
p. 67).

Essa perspectiva do livro encontra forte consonancia em um texto de Roberto
DaMatta intitulado "Vocé tem cultura?” (1981), de maneira complementar ao livro
didatico. Na analise desse autor, a compreensao dada para a cultura, no Brasil, tem
sinbnimo de inteligéncia extremamente ligada a erudicdo. O mesmo autor aponta
que existe também uma hierarquizacdo de cultura, na qual estdo verticalmente
dispostas a alta cultura, a baixa cultura e a subcultura.

As fotografias de T., B., C. e H. (FIGURAS 2, 3, 4, 6 e 7) tém no assunto
principal elementos culturais que apontam para a compreensdo da cultura
classicamente ligadas a inteligéncia e ao culto; a saber, a cultura como erudicéo. E
evidente que as imagens selecionadas buscam cumprir a atividade de fotografar a
cultura. Também as fotografias nao dizem respeito ao tipo particular de cultura na
qual os estudantes se inscrevem, mas sim ao que indubitavelmente é cultura. Isso
possibilita apontar que as escolhas de se fotografar a estatua ou o museu, no caso
de T. e H., em detrimento ao shopping, perpassa pelo modo com o qual o senso
comum opera na conceituacao de cultura a partir de uma hierarquizagao que pensa

a cultura como inteligibilidade, como apontou Roberto DaMatta (1981).
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Particularmente as analises fotograficas e a devolutiva de C. fazem pensar
sobre a relacdo estabelecida entre memdria, fotografia e cultura. Sem duvida, a
relagdo entre as trés é relevante. Contudo, as fotografias da autora vinculam
aspectos da memodria e da fotografia, faltando a implicagdo da autora nessa cultura.
Ao fim, os registros fotograficos de C. apelam para a cultura erudita, na qual ela ndo
estabelece nenhuma relagdo cultural, ndo consistindo, portanto, "no conjunto de
praticas, saberes, normas e valores de uma coletividade, servindo de fundamento
para as relagdes sociais nela estabelecidas” (SILVA, Afranio et a, 2016, p. 66).

Por sua vez, a analise fotografica de G. (FIGURA 5) remete ao conceito de
Ideologia - outro conceito caro as Ciéncias Sociais. A luz do livro didatico, disposto
no subtitulo 4, "ldeologia e comportamento social", ideologia é “o conjunto de ideias
e valores que orientam o comportamento e as decisées dos individuos e grupos
compdem" (SILVA, Afranio et al, 2016, p.75). Embora a compreensao de ideologia
seja tdo ampla quanto a de cultura nas Ciéncias Sociais, a fotografia de G. funciona
como um disparador a luz da compreensdo gramsciana de ideologia. Para esse
autor, conforme o subitem “ldeologia como visdo de mundo” a ideologia é “um
conjunto de perspectivas produzidas pelas diferentes classes sociais que se
materializam nas praticas sociais ao mesmo tempo que sao influenciadas por elas,
formando um sistema de valores culturais” (SILVA, Afranio et al, 2016, p. 77).

Segundo esse autor, a ideologia € o modo de ver o mundo e este modo de ver
o mundo se articula com a perspectiva de uma classe. Assim, as “classes
dominantes procuram difundir sua forma de explicar o mundo, de modo que possam
inspirar o comportamento cultural das classes dominadas e influencia-lo” (SILVA,
Afranio et al, 2016, p. 77). As classes dominadas constituem e difundem sua viséo
de mundo a fim de contrap6-la a hegemonia da classe dominante. Esse movimento
se constitui como contra-hegemaénico.

Nesse sentido, toda disputa politica € entendida como uma posigéo ideoldgica
que busca, em Uultima instancia, consolidar sua visdo de mundo sobre o que é
cultura. A consolidagdo de uma disputa ideoldgica de classe intra-estatal € o motivo
pelo qual a disputa partidaria também pode ser compreendida como disputa

ideoldgica e, consequentemente, cultural. Dai o motivo da relagédo de partido politico
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e ideologia e que tem desdobramento nos modos de agir e pensar a cultura nos
diferentes vieses partidarios. E justamente nesse ponto que a teoria de Gramsci
encontra a fotografia de G.

A descrigdo de G. parece frisar essa visdo gramsciana de ideologia, pois
segundo ela “a politica é diversa, dentro da sociedade nos distinguimos como
esquerda e direita. Partidos e suas filosofias e crengas, algumas nem tanto, ja outras
até demais”. Mais que isso, a descricao de G., ao seu modo, se posiciona: "Busco
incentivar as pessoas a escolherem com sabedoria quem ira representar o estado ou
pais pois muitas vezes nos arrependemos e passamos por coisas que poderiam ter
sido evitadas na elei¢cao!”.

Com isto realizado, pude discutir individualmente com T., G., B. e C. sobre suas
producdes fotograficas e sobre minha analise. Vale ressaltar que ndo houve tempo
habil para conversar com H., pois sua falta na aula do dia 29/10 acarretou na falta
de tempo para a realizagao deste didlogo no curto periodo de tempo ainda restante.
Entdo, segue-se as conversas realizadas:

A conversa com T. foi realizada no dia 03/11. Em relacdo a sua escolha de
fotografar o museu, a mesma destacou que estava passando de 6nibus com uma
amiga e resolveu fotografar o museu. Perguntada se a estudante ja havia
frequentado o museu, ela respondeu: “ainda ndo tive a oportunidade”. Quando
perguntei-lhe sobre o motivo de ela nao ter tirado fotografia do shopping, ja que iria
até la com a amiga, a mesma respondeu que nem pensou nissO, mas que se
fotografasse, teria que descer na parada, atravessar a rua para poder colocar na
imagem toda a dimensao da estrutura do shopping. Contudo, a minha pergunta foi
no sentido de que a fotografia fosse realizada dentro do shopping que ela frequentou
e, novamente, ela respondeu que também n&o havia pensado sobre. Perguntada por
mim se ela percebia que no shopping havia elementos da cultura, ela respondeu que
sim. Perguntei se caso ela tivesse realizado a fotografia no shopping, a fotografia
teria sido realizada de mais perto, diferentemente da sua fotografia do Iberé
Camargo, e a mesma respondeu que achava que sim. T. pareceu entender meu
ponto de vista em relagdo a minha analise de que, conforme o livro didatico e

também conforme Roberto DaMatta (1981), a sua predilegdo pelo museu em
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detrimento ao shopping diz respeito ao discurso sobre cultura fornecida pelo senso
comum: a cultura na sua erudic¢édo.

A conversa com B. foi realizada no dia 29/10. Questionado sobre a escolha de
B. pela escultura do monumento das cuias, B. respondeu: “eu busquei cultura, uma
cultura do Rio Grande do Sul que fosse conhecida e que todos de Porto Alegre
sabem o que representa”. Quando perguntado se a cultura gauchesca faz parte do
seu cotidiano, ele respondeu: "ndo me relaciono muito com a cultura gaucha e nao é
do meu cotidiano”. Quando questionado se acreditava que as fotografias realizadas
no shopping seriam realizadas de forma mais préxima, 0 mesmo respondeu com um
sim. B. percebe sentido na leitura de DaMatta em relagao a erudi¢gao da cultura.

A devolutiva de G. foi realizada no dia 03/11. Perguntada sobre a escolha da
fotografia, G. respondeu que achava importante que as pessoas escolhessem bem
seus representantes. Quando questionada sobre a relagéo que a fotografia teria com
a cultura, ela reforca a resposta anterior, destacando a importancia de uma boa
escolha de um partido politico. Insistindo na pergunta, ela aponta que as escolhas
politicas vao definir nosso futuro e mesmo ela ndo gostando de politica é importante
que as pessoas votem em pessoas importantes. Ao explicar o conceito de Ideologia,
a luz de Gramsci, conforme disponivel no livro didatico, ela apontou: "o que eu
queria dizer era isso".

A conversa com C. aconteceu no dia 03/11. C. Concordou que a sua
fotografia do Mercado Publico de Porto Alegre e da Ponte de Pedra acabam
ratificando a ideia de cultura como erudi¢do, tal como as fotografias realizadas por
outros colegas. Ela compreende e concorda que sua relagdo com o mercado e com
a ponte possui uma vinculagdo com a afetividade e com a memdria. Contudo,
perguntada se ela percebe nesses locais que ela fotografou aspectos culturais que
ela vivencia, a mesma responde que ndo. Ambos, portanto, possuem uma dimensao

de sociabilidade, mas nao de cultura para a autora das fotografias.

5. Consideragoes finais
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O contexto escolar de pandemia da Covid-19 foi uma variavel que dificultou
tanto a minha inser¢éo na turma ao longo do ano letivo, quanto a realizagédo de um
trabalho mais conjunto entre o meu fazer enquanto professor e os(as) estudantes(s),
pois a relagdo mais préxima tende a criar vinculos potentes para a aprendizagem em
Ciéncias Sociais. Além disso, as dificuldades proprias do uso das tecnologias
geraram periodos de dificuldade de interagdo nas aulas onlines sincronas. Nesse
sentido, a professora Tania Schneider foi essencial por auxiliar no contato com os
estudantes, que acabam evadindo das aulas. Em relagdo a tematica escolhida, o
uso da cultura passa pela dificuldade da ndo consensualidade na tematica no campo
das Ciéncia Sociais; todavia, a definicdo do livro didatico - instrumento amplamente
utilizado na Escola Parobé - foi essencial para que fosse usada uma definicao
tangivel para todos os estudantes.

Acredito na potencialidade da fotografia e seus usos em Ciéncias Sociais e,
neste trabalho, na medida do possivel, busca encorajar outros professores a
desenvolver a experimentar a fotografia em suas aulas. Porém, para que as
fotografias sejam incorporadas as aulas de Ciéncias Sociais € preciso que elas se
estabelecam com uma narrativa propria, diferentemente da maneira com a qual elas
se apresentam nos livros didaticos: como mera ilustragao.

Também €& necessaria a insercdo do professor nesse modo de produzir
conhecimento, pois os estudantes precisam conhecer e reconhecer a técnica
fotografica para que as fotografias sejam realizadas de maneira elaborada. Embora
nenhum dos estudantes tenha destacado uma cultura na qual se inscreve, a préopria
experiéncia vivida ao fotografar tem a capacidade de transpor a discussédo que se
apresenta, aos estudantes, no campo teérico para a reflexdo do cotidiano. Pois as
fotografias aqui analisadas fazem parte dos percursos e contextos sécio-historicos
desses estudantes. Decorre disso que a fotografia demonstra uma capacidade de
aterrizar o conhecimento de Ciéncias Sociais que se apresentam, muitas vezes, para
os estudantes, como desconexo da pratica. Este trabalho, portanto, demonstra que a
imagem fotografica tem a potencialidade de levar a discussdo sociolégica para

préximo do percurso diario desses estudantes, pois a escolha do que fotografar se
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ampara no recorte do tema solicitado pelo professor - neste trabalho, a cultura. Esse
recorte foi fundamental para a realizagao dos debates sobre a tematica da cultura.

O percurso deste meu trabalho foi guiado pelo envio das fotografias; esse
percurso fez com que o conceito de cultura fosse abordado ainda de maneira
introdutodria. Dois fatores sdo fundamentais para isso: 1) a tematica nao faz parte do
curriculo do segundo ano em Sociologia do Ensino Médio, 2) as fotografias
realizadas pelos estudantes nado estdo amparadas em uma densa reflexao sobre o
conteudo da tematica, pois o conteudo de cultura ndo faz parte da base curricular do
segundo ano.

Nesse sentido, sugere-se que este trabalho seja rediscutido e também
realizado novamente no terceiro ano, onde essa discussao estara melhor balizada e
onde os elementos contidos nas fotografias - o que esta presente nas fotografias -
podem ser debatidas em suas singularidades, buscando a compreensao dos motivos
pelos quais estes elementos existem. Outro aspecto que merece destaque foi a
pouca reflexdo sobre os modos de produgado da narrativa fotografica. O motivo pelo
qual a narrativa fotografica - proposta inicialmente - foi abandonada deve-se as
poucas fotografias enviadas que, por sua vez, sdo consequéncia da pouca
dedicacdo de tempo nas minhas aulas sobre este modo de realizar ensaios
fotograficos. Por isso, acredito que para que este trabalho tenha um melhor
desenvolvimento, se faga necessario um projeto mais duradouro criado ao longo do
ano letivo. Mesmo assim, neste meu trabalho, foram realizadas discussdes muito
pertinentes ao campo das Ciéncias Sociais; sendo elas: a distingao entre cultura a
luz das Ciéncias Sociais e 0 senso comum, bem como a relagédo com a ideologia e
cultura.

Philippe Dubois (1993) ja havia destacado que as fotografias ndo sdo apenas
um produto de uma técnica, mas sim “algo que é, portanto, ao mesmo tempo e
consubstancialmente, uma imagem-ato” (DUBOIS, 1993, p. 15). E na fotografia
como imagem-ato que a devolutiva se potencializa ao apontar a escolha fotografica
do estudante e destaca-la analiticamente. Isso tem como efeito aproximar o que esta
implicado no discurso da imagem produzida por um estudante em sociologia do

ensino médio ao que ja é consolidado nas Ciéncias Sociais. De outra maneira, as
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imagens-atos manifestam as discussdes que ndo podem ser relevadas no que tange
a tematica estudada - neste trabalho desenvolvido com a turma de segundo ano -,
a cultura.

Assim, o uso da fotografia como devolutiva, abordada neste trabalho,
possibilita que se realize uma construgdo colaborativa na qual o professor de
Ciéncias Sociais, conjuntamente com os estudantes, articulam um saber proprio das
Ciéncias Sociais a partir do que se apresenta na fotografia enviada. Nesse sentido,
as fotografias realizadas pelos estudantes apontaram qual a discussdo que se
realizou em sala de aula sobre a tematica da cultura a luz do livro didatico.

E justamente na compreenséo sociolégica sobre a tematica que a funcdo do
professor de sociologia do Ensino médio se faz necessaria; por isso, conforme
Octavio lanni (2011), uma aproximac&o do senso comum do estudante - a bagagem
que ele traz consigo - ao olhar critico sociolégico € primordial para a inclusao
desses estudantes nas discussdes analiticas das Ciéncias Sociais. O professor,
dessa maneira, promove as bases historicas e sociais para que o estudante possa
partir do senso comum - aquilo que o estudante reconhece como familiar - a uma
visao critica a luz dos estudos em Ciéncias Sociais. Cabe ao professor, portanto,
“desenvolver uma visao critica desse tipo de conhecimento levado em consideragao”
(MELLO,2020, p.24). Do ponto de vista pedagdgico, acredito que para o melhor
desenvolvimento deste trabalho, se faz necessario um momento da devolutiva no
qual apenas os estudantes falem sobre suas produgdes, visto que a devolutiva
realizada pelo professor ja no primeiro momento, por vezes, pode influenciar na
concordancia dos estudantes.

Por fim, o Novo Ensino Médio, que entra em vigor a partir de 2022, nao
estabelece a obrigatoriedade de Sociologia no Ensino Médio, colocando-a em eixos
tematicos. A configuracao dos itinerarios formativos (conjunto de oficinas, projetos e
nucleos de ensino) serdo pontos chaves na insergcdo das fotografias como
disparadoras de discussdes sociologicas nesse novo formato de educagdo. Assim, o
empreendimento da fotografia se tornara uma das maneiras possiveis de destacar

os esforgos das Ciéncias Sociais no Ensino Médio, pois a fotografia torna possivel
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estabelecer um didlogo fecundo com questdes sociais que perpassam todos os

itinerarios formativos.
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