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PERSPECTIVAS - INSTALACOES COREOGRAFICAS ESPIRALADAS NO
TEMPO E NO ESPACO DAS MULTIPLAS HABILIDADES

Cibele Sastre
Escola de Educacéo Fisica, Fisioterapia e Danca
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS)

Perspectivas é o titulo da instalacao coreografica dirigida pela bailarina, coreégrafa e docente Carla Vendramin apresentada
em Porto Alegre-RS-Brasil, no inverno de 2011. E também um desdobramento infinito de olhares, percepgdes, sensacdes e reflexdes
sobre danca contemporanea, corpos dancantes, e sobre questdes que emergem sobre o tema da deficiéncia. Tive o imenso prazer
de fazer parte da equipe deste projeto cujo tempo de realizacdo foi de um més, no inverno de 2011, uma experiéncia pontual e
transformadora, pois além do impacto em lidar com uma corporeidade singular na cena contemporanea, que exige necessario
deslocamento de uma zona de conforto, observar e interagir com as necessidades cotidianas das dancarinas num contexto
despreparado, foi, no minimo, desafiador. A colaboracéo artistica operante desde os anos 1990 com Carla em diferentes contextos
de danca edificou essa aproximacéao direta com um trabalho que eu costumava apreciar de longe, nas producdes internacionais da
CanDoCo' e do DV8 Physical Theatre?, por exemplo.

Quando a arte nos captura, produz um deslocamento afetivo que opera por meio das tantas reverberacdes em nossas

percepcdes, proporcionando um redirecionamento caleidoscépico de leituras de mundo. Mesmo quando e onde ainda ndo se tem

1 Can Do Company - Companhia de danca para pessoas com e sem deficiéncia fundada em Londres na década de 1990 por Adam Benjamin- que foi também
seu diretor artistico entre 1991 e 1998.

2 DV8 Pysical Theatre, também de Londres, foi fundada em 1986 por Loyd Newson que dirigiu e concebeu todas as obras da companhia problematizando
guestbes sociais, psicoldgicas e politicas. A cia, ndo mantém elenco fixo pois trabalha com elenco que esteja afinado com cada novo projeto. Dentre seus
temas reincidem género e deficiéncia fisica.
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muito registro de obras como esta, que Carla Vendramin teve a ousadia e o0 pioneirismo de apresentar para a cidade de Porto Alegre,
"alguma coisa acontece em seu coracdo"®. Lembro da primeira vez que assisti ao vivo, em Porto Alegre, as obras Café Muller e
Sagracao da Primavera de Pina Baush, aos 15 anos de idade. Assistir Café Muller sem nunca antes ter assistido outra obra de danca
cénica que nao fosse ballet, ndo tinha termo de comparacéo, ndo era como nada do que eu conhecesse. Mas ao ver aquilo tudo
pensei, “e agora, com quem eu compartilhno essa sensacao de prazer que essa obra me da?” Ao meu redor, expressdes de horror
se mostravam a cada cena, naqueles tempos eu ainda n&o conhecia ninguém que gostasse “daquilo”. E, ainda, como aquelaimagem
final do filme The Cost of Living*, em que vemos, no decorrer de uma cena contemplativa na praia, dois sujeitos indo embora,
acoplados, naturalizando um modo de andar junto em que o0 sujeito sem deficiéncia da pernas ao bailarino que nao as tem,
produzindo amplo leque de leituras corporais. Tais imagens deslocam nosso olhar sobre o corpo e sobre a deficiéncia, e pertencem
a uma dramaturgia que s6 multiplica sentidos. A trajetoria de Vendramin, desde 2011 até hoje, ao propor modificacbes no entorno a
partir de seus atos estético-politicos, apresenta claramente a distancia que o sul do pais tem de acfes artisticas e afirmativas para
atividades que contemplem danca e pessoas com deficiéncia.

A relacdo entre arte e politica esta exposta em Perspectivas por meio da apresentacdo da obra e seus processos criativos
colaborativos, cujo elenco integra o tema; da apresentacdo do contexto em que a obra foi apresentada na cidade de Porto Alegre,
em julho de 2011, e da relacéo entre o projeto contemplado pelo FUMPROARTE?® e a recepc¢édo da obra, que pode ser observada

por meio das conversas com o publico apds o espetaculo.

3 Paréafrase de trecho da musica Sampa de Caetano Veloso de 1978 - album MUITO.

4 filme produzido pela DV8 Physical Theater em 2004.

5 O Fumproarte foi criado como forma de apoio municipal & producéo artistica local. Em sua trajetoria, financiou inimeras producdes das mais diversas areas
de expressdes artisticas, tornando a Secretaria da Cultura de Porto Alegre reconhecida nacionalmente por gerir um fundo que alavancou a vida cultural e
artistica da cidade. O Fumproarte caracteriza-se por ser um fundo de natureza contabil especial, que tem por finalidade financiar projetos de bolsas de pesquisa
e de producéo artistico-cultural no municipio de Porto Alegre. Fonte: http://www2.portoalegre.rs.qov.br/fumproarte/default.php?p secao=1465) Acesso:
dez, 2018.



http://www2.portoalegre.rs.gov.br/fumproarte/default.php?p_secao=1465
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Esse texto busca fazer uma retomada do contexto da obra para evidenciar aspectos artisticos, sdcio-politicos e estruturais de
um estado da arte para danca e deficiéncia em Porto Alegre e no RS; apresenta um pouco da realidade e das impressdes das artistas
envolvidas com o trabalho, por meio da atualizacdo de entrevistas feitas com o elenco em 2011, e aspectos estéticos e sociais da
obra, que, cumprindo um pioneirismo na cidade, problematiza a nocado de arte destacada da no¢cdo de um atendimento social
inclusivo as pessoas com deficiéncia. Retoma e espirala a reflexdo realizada no artigo Um olhar poético sobre a diferenca em

Perspectivas: somos todos deficientes? publicado no nimero 25 da Revista da Fundarte, em 2013, de minha autoria.

PERSPECTIVAS - INSTALAGCOES COREOGRAFICAS

Este trabalho foi idealizado a partir de um processo colaborativo de pesquisa coreografica das bailarinas Carla Vendramin,
Julie Cleves e Kimberley Harvey, em Londres entre 2008-2010. Mickaella Dantas foi incorporada ao elenco em substituicdo a
Kimberley, que ndo podia vir ao Brasil. O projeto foi contemplado em primeiro lugar pelo Fundo Municipal de Apoio a Producédo
Artistica local, FUMPROARTE, ainda que com or¢camento inferior ao solicitado/necessario, quando Vendramin ainda morava em
Londres, visando seu retorno ao Brasil. A realizacéo de Perspectivas contou com uma cadeia de apoiadores diretos, tendo em vista
a insuficiéncia do fundo para o tamanho do projeto. Teve o apoio institucional do Museu de Arte Contemporanea do RS - MACRS -
Secretaria da Cultura do Governo do Estado do Rio Grande do Sul, e producdo da Evolucdo - comunicacao e marketing, liderada
por Inés Hubner. Apresentado na Galeria Xico Stockinger do Museu de Arte Contemporanea do RS, na Casa de Cultura Mario
Quintana - CCMQ, regido central da cidade de Porto Alegre, o local cumpria com os requisitos basicos de acessibilidade tanto para
0 publico quanto para as artistas. Contou com uma equipe técnica de artistas locais, entre video-makers, designer de luz e som,
além dos responsaveis pelo MACRS, identificados com a arte contemporanea, produzindo uma experiéncia estética afinada as

producdes artisticas da danca contemporanea mundial.
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Perspectivas foi produzida a partir do projeto Slanted Views®, realizado em Londres em 2010 no Brighton Fringe Festival no
Old Courtroom Theatre, e no projeto Between Spaces do Chelsea and Westminster Hospital como site specific. Deriva de uma série
de experimentos realizados entre 2008 e 2010 apds o encontro das trés dancarinas, Julie Cleves, Kimberley Harvey e Carla, que se
conheceram no Dance Foundation Course for Disabled Students promovido pela companhia Candoco. (Can Do Company) - 0
Foundation Course. O curso foi uma acéo da CanDoCo "com o objetivo de diminuir o distanciamento do treinamento em danca entre
bailarinos com e sem deficiéncia, em um curso direcionado para pessoas com deficiéncia” (VENDRAMIN, 2018, s/p). Julie e
Kimberley eram estudantes no curso e Carla, Dance Support Especialista (Especialista em suporte a danca), um papel que existiu
nesse projeto educacional do Candoco apenas naquela época. O trio coreografico foi formado apos o término do Foundation Course.
O trabalho das trés dancarinas ocorreu sempre de modo colaborativo, as criagdes eram compartilhadas e contavam com producdes
de video de mais um colaborador: Adam Kirkham. Entre 2008 e 2009 as artistas produziram diferentes performances, que foram
germinando o que veio a ser, em Londres, Slanted Views, e em Porto Alegre, Perspectivas.

As perguntas artisticas de slanted views diziam respeito a algo com que a coredgrafa sempre trabalhou - o espaco. “um olhar,
uma vista, um ponto de vista, [...] um pouco mais do mesmo, mas com outro recorte - uma mudanca de visdo sobre o trabalho de
cada uma das trés, agora juntas” (VENDRAMIN, 2018, s/p). Identificada com os desenhos espaciais da danca, Vendramin produziu
(e produz) obras cujos processos articulam diferentes percepcdes das relacfes corpo-espaco. Em Londres, elas trabalhavam a
respiracdo com olhos fechados, produziam diferentes percepcfes dos espacos que habitavam e transformavam estas percepcdes
em danca. As varias investigacfes por diferentes lugares, como ambientes externos no inverno, ou muito perto de estruturas
arquiteténicas, atravessar ruas em velocidades que variam de acordo com o transito e “mover paredes” ja integravam as experiéncias
registradas com o coletivo InVivo” com o qual Vendramin colaborou e que alimentou as investigacdes para a pesquisa de mestrado

On Board and the borders of dance practices. Which ideas sustain practice and what is the base of different dance practices? An

6 Visdo inclinada — de outro angulo.
7 Um video pode ser acessado em https://www.youtube.com/watch?v=a58zsnmVNIU com esta exploracao.



https://www.youtube.com/watch?v=a58zsnmvnlu
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analysis specially focussing on the work of InVivo Movement Research Collective - defendida em 2008 na Middlesex University,
Londres. Com o trio, essas investigacdes espaciais se faziam danca e performance, gerando Slanted Views.

Mesmo ocupada coreograficamente com a questéo do espacgo, Vendramin atinge a problematizacéo do corpo e do ser corpo
ao observar os gestos coreogréaficos desenhados por tais percepcoes e fazé-los transitar de modo composicional. A relagdo corpo-
espaco e a imediata producdo de presenca que se estabelece quando a relacao interno-externo de um corpo é ativada, presentifica
simultaneamente a disponibilidade ao jogo coreogréfico do artista e a coreografia, ja em jogo, pela percepcdo de compartilhamento
espacial do eu com o outro posto em relacdo. Esta relacao de singularidade/alteridade com o espaco do outro parece ser a base da
construcdo que parte de uma pergunta aparentemente simples: "como uma sequéncia coreografica pode se manter, atingindo
resultados diferentes com diferentes integrantes?”

Em Perspectivas, o material coreografico a ser posto em jogo pelo novo elenco e equipe contava com um repertorio ja
compartilhado entre Vendramin e Cleves; algumas producdes em video realizadas em Londres assinadas por Adam Kirkham que
fizeram parte de Slanted Views; e com uma equipe composta por artistas cuja maioria Vendramin ndo conhecia® e com um novo
desafio site specif - a galeria. Perspectivas foi idealizado para teatro, mas tornou-se instalagdes coreograficas por esse ter sido o
espaco com melhor capacidade de acolher o projeto.

Composta por solos, duos e trios e suas multiplicacdes visuais, a obra desenvolveu uma composi¢cao de movimentos entre as
dancarinas e entre elas e imagens de videos projetados em diferentes suportes, entre 0s jogos de luz, sombra e ambientacédo sonora,
e na reconfiguracéo viva do espaco itinerante da galeria. A proposi¢ao de multiplos focos para cada cena reafirma o projeto de arte

contemporanea que deixa pouco espaco/tempo para a contemplacdo dos corpos. Com esta obra, Vendramin nos mostra que

8 Carla Vendramin escolheu trabalhar com pessoas que conhecia, de sua confianga, mas alguns integrantes da equipe foram agregados por indicacdes destas
pessoas por ela escolhidas.
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retornou a Porto Alegre trazendo perguntas coreogréficas afinadas com um circuito oficial da danca internacional. No contexto
Portoalegrense, desacomodou questdes sociais e de apreciacao estética ao apresentar suas questdes entre corpo e espaco.

Eis que dois eixos® emergem - espaco e corpo, Com 0S quais vamos conversar a sequir.

9 Eixos que so6 separamos pelo deleite da reflexdo sobre a indivisibilidade desta relagdo corpoespaco.



Imagem 1 — Solo Mickaella Dantas
Foto: Luciane Pires Ferreira




Imagem 2 — Trio
Foto: Luciane Pires Ferreira
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Imagem 3 — Carla Vendramin e Mickaella Dantas
Foto: Jefferson Minchef
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Imag m 4 — Carla Vendramin e Julie Cleves
Fot/. Jefferson Minchef
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PERSPECTIVAS ESPACIAIS - O LUGAR, A PERCEPGAO,
O AMBIENTE E A EXPANSAO DA MENTE

Penso que o melhor modo de trabalhar com pessoas em danca ou
terapia sobre a questdo do espaco é ajuda-las a entender seu
potencial de acdo, seus espacos subjetivos. Grande parte da minha
vida e pesquisa passei demonstrando que o modo como estou
construindo meu espaco imaginario afeta meu corpo. (GODARD
apud MCHOSE, 2006, p. 34).

Espaco é uma palavra de muitas in-definicbes, melhor partir da
poética de suas perspectivas e da poténcia de suas diferentes
configuracbes. A comecar pelo lugar, um “cubo branco”, ou “caixa
branca’ em forma de T. Com infra-estrutura apenas para exposicdes
de arte, foi necessario produzir a instalacdo de uma rede elétrica que
comportasse a presenca de uma ambientacdo especialmente
produzida pelo desenho de luz de Claudia de Bem, e pela
videoprojecdo de Darja Cardozo e Rodrigo Moreira. Com a
simplicidade de um longo e profundo corredor de paredes brancas e
de um fundo que alarga, Vendramin transformou a galeria em forma de
um T em espaco cénico itinerante, deixando toda sala vazia de
cadeiras, fazendo com que o publico ficasse em pé, transitando entre
a performance e por vezes recebendo projecao de imagens coletadas
em tempo real da cena que estavam vendo. Propositalmente o foco de

atencdo do publico era constantemente redirecionado do grande



'L

Imagem 5 — Galeria Xico Stockinger
Foto: Cibele Sastre

corredor central para uma de suas laterais, ou as duas
simultaneamente, ou para a parede do fundo, ou para uma das
extremidades laterais deste espaco em T. Uma cena poderia comecar
silenciosamente em outro ambiente até que o publico a visse, e
entendesse a necessidade de seu deslocamento até ela. Cadeiras
(raras) foram destinadas apenas a pessoas com deficiéncia ou que
precisassem sentar, por qualquer motivo especifico, e, ainda assim,
precisavam ser deslocadas por alguém. Havia um convite explicito
para que todos experimentassem aquele espaco de um modo nao
convencional, com imagens reais ou virtuais ndo convencionais'®.
Ainda que se possa iniciar pela descricdo do lugar, 0 mesmo so
existe em Perspectivas na medida em que o ambiente se constitui por
meio do didlogo composicional entre os elementos visuais e sonoros
de acédo simultanea: sendo uma '‘Caixa Branca/Cubo (T) Branco’ torna-
se excelente espaco para introduzir imagens ja registradas de trechos
coreograficos performados em Londres, e/ou gravados em Porto

Alegre e também em tempo real. A equipe de video foi tédo

10 Cabe indicar que a expressao ndo convencional procede para a cidade de Porto

Alegre, ainda que ja minimamente habituada a espetaculos de danca realizados em
espacos publicos ou privados ndo convencionais (nao teatrais), ndo tinha registro de
uma obra de danca realizada em galeria de arte sem qualquer parceria artistica de
algum expositor.
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operante/itinerante na cena de Perspectivas quanto a equipe de desenho e operacéo de luz e o elenco. Se espaco é um aspecto
oculto do movimento e o movimento é o que o torna visivel (LABAN, 1976, p.4), o lugar se define pelo deslocamento de todos os
corpos e se reconfigura a cada cena por seus diferentes ambientes, mais intensos - quando é a multiplicidade de informacgdes
sobrepostas por movimento das dancarinas, do publico, projecdo de imagem nas paredes e nos corpos em transito, ou menos
intensos. Uma outra atmosfera pode suceder esta de sobreposicao de informagdes, criando um ambiente de contemplacgéo, criando
em nossa percepcao a sensacao de que este T é mais uma montanha russa do que uma galeria de arte. “O espaco torna-se um
parceiro afectivo, quase com a capacidade de alterar nossos estados de consciéncia” (LOUPPE, 2012, p. 189).

A poética da danca contemporanea de L. Louppe, ainda que esteja referindo a outras obras e artistas, comp&e com a reflexao
em perspectiva: “Frangoise Dupuy diz frequentemente que uma danca ocorre sempre que ha, ndo uma forma, mas uma
transformacéao possivel numa experiéncia de movimento, uma transformacéo, como € 6ébvio, do bailarino e do espectador” (LOUPPE,
2012, p. 323). Aiinclusao do video nesta obra, amplia significativamente nosso olhar para os corpos e para a danca contemporanea.
Potencializa o0 que ja esta proposto desde o titulo, ou seja, nossas perspectivas, nosso olhar sobre o corpo que danca, a fisicalidade
singular do corpo real e do corpo virtual, ja, em si, um corpo outro. Os corpos virtuais também jogam, sédo espelhos, desdobramentos
ou caricaturas de pessoas e movimentos que passamos a conhecer por meio da obra..... O resultado artistico que vemos na(s)
obra(s) de Vendramin encontra no¢des vinculadas ao arcabouco da danca contemporanea e das problematizacdes de corpo na arte
da performance, uma vinculacdo que, desde entédo, ela s6 vem aprofundando.

O entéo diretor do Museu de Arte Contemporanea da Casa de Cultura Mario Quintana, André Venzon, escreve no texto do
programa de Perspectivas: “As artes visuais e a danca estdo unidas através da performance, assim como a pele ao corpo. Porém,
sempre h& o risco de ndo percebermos estas coisas que estdo na vizinhancga...Neste caso, as perspectivas inclusivas de Carla

ampliaram nossos horizontes conceituais em todos os sentidos”.
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A composicdo do material de movimento em relacdo as suas midias é de uma poténcia multiplicadora de percep¢des que
altera o estado mental do publico. O dialogo é constante, a linguagem coreografica € muito clara ainda que totalmente afinada com
a abstracao contemporanea. Ha inclusive a curva dramatica que produz momentos de humor, pouco saboreados, porém, por grande
parte de quem assistiu. Também é muito importante pontuar a composic¢ao da trilha de Cuca Medina, que produziu mais do que um
acompanhamento temporal, compds, junto aos demais elementos, uma atmosfera espacial que nos tirava do aqui e agora de
Chronos, e nos fazia mergulhar na quarta dimensdo que combina tempoespaco num fluxo continuado que fazia oscilar nossa
percepcao de peso, por vezes a flutuar em terra estrangeira, outras vezes a cair vertiginosamente sobre nossos centros de forga, ou
desconcertantemente em nossos centros de falta de forcga.

A pergunta que Carla se faz ao inicio de tudo € multiplicada exponencialmente pelas inUmeras leituras de mundo a que somos
levados, que provoca um retorno quase imediato ao eu: quem sou eu diante de tudo isso? Talvez seja importante mencionar que
“tudo isso” neste caso, ndo corresponde mais a uma leitura rasa sobre a deficiéncia e sua, muitas vezes assim lida, “monstruosidade”.
N&o estamos diante de um show de aberracbes, ndo estamos diante daquelas obras do final do século XIX e inicio do século XX
gue foram fenbmenos de bilheteria e de violéncia para com o corpo deficiente. Tempos em que “o lazer era garantido pelo curioso
desejo da novidade, que para a época era representada pelos corpos classificados como monstruosos” (TEIXEIRA, 2011, p. 75).
Diferente de uma “[...] viséo assistencialista religiosa [d]o olhar clinico especulativo da medicina e [d]a espetacularizacéo artistica de
seus corpos” (TEIXEIRA, 2011, p. 78), a mistura entre corpos com e sem deficiéncia na cena contemporanea da instalacédo
coreografica Perspectivas proporcionou, certamente um olhar diferenciado sobre o corpo deficiente. Mas retoma essa memaoria
ancestral de um tempo em que esses corpos sao dificeis de olhar. Imagina vé-los dangando... “Tudo isso", neste caso, é o confronto
do eu e tudo o que a cena faz desdobrar de/fem mim com a evidéncia de que nada sei sobre esse outro deficiente, que torna-se
também um eu.

Isso nos leva a questéo corporal da obra. A questéo sobre a diferenca entre os corpos € dada como principio nesta proposta,

pois ndo ha percepcao de espaco sem corpo. Nao mais os corpos diferentes das propostas de danca contemporanea desde o inicio
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do século XX, (LOUPPE, 2012), mas corpos com deficiéncia. Nesse sentido, a problematizacdo do corpo, amplamente realizada
pela arte da performance por artistas com ou sem experiéncia em danca, integra a nogao paradigmatica de diferenca e deficiéncia
nesta danca, em oposicao ao conhecido ordenamento padronizado pelos corpos de baile das companhias de ballet, nocao esta,
potencializada pelo trabalho de corpos realmente diferentes dos corpos perfeitos que a producdo de danca ostentou secularmente.

PERSPECTIVAS CORPORAIS - MATERIALIDADES ANIMADAS

O corpo do bailarino deficiente ndo quer pedir licengca, ndo quer justificar-se, nem quer a concessdo de pequenas brechas de
atualizacdo. Ele quer ocupar a si mesmo utilizando-se de seus potenciais e quer interpelar-se como corpo deficiente que é. Assim, a
arte se lhe manifesta, ndo por um viés de superacdes, exemplos de vida ou oportunidades concedidas, e sim pela instigante e
guestionadora vontade de assumir-se artista. O corpo deficiente passou a atuar para além das esferas segregacionistas do constructo
social e passou a articular emergentes estratégias de ocupacédo, enfrentamento subverséo e legitimacdo nos espacos artistico-
culturais (TEIXEIRA, 2011, p. 142).

O dialogo subliminar entre o ser corpo!! - inerente a todo dancarino deficiente e a técnica ou o repertério coreografico de uma
obra é alimento chave desta criacao, tal qual a percepcéo espacial compartilhada entre artistas e publico. “A danca, dentre tantas
classificacdes e transformacgdes, caminha para a reflexdo acerca do trabalho corporal, ao colocar o artista a frente das regulacdes
técnicas” (TEIXEIRA, 2011, p. 131-132).

Enquanto as dancarinas produziam seus experimentos e composi¢des sem qualquer apelo a condicéao fisica do elenco além
daquele que produz o encantamento da arte, um publico ndo habituado precisou constantemente amortizar o impacto da Micka e

Julie.

11 A guestdo contemporanea entre ser corpo e ter um corpo a servico de uma técnica a qual o ser deve assujeitar-se, é discussdo corrente nas artes do
movimento, que gera transformacdes nos processos de criagao das artes cénicas.



Imagem 7 — Mickaella Dantas e Julie Cleves
Foto: Luciane Pires Ferreira

Acompanhando-as em deslocamento, o publico né&o
conseguia acomodar seu olhar em um so6 ponto de vista, 0 que
torna o titulo Perspectivas a sintese de muitos olhares por meio
dos quais o carater reflexivo da obra emerge. Em raro momento,
assistimos ao solo de Mickaela Dantas com um desenho de luz
impactante de Claudia de Bem e trilha sonora de Cuca Medina
que tornava o tempo perene, 0 que nos permitia decantar, por
instantes, tanta informacdo. E como se, de repente, houvesse
tempo para parar, olhar, sentir, contemplar, atualizar toda nogéao
de belo e feio que possamos carregar a priori, € confirmar: sim,
estou diante de um trabalho de danca com uma bailarina que néo
tem uma perna, e vejo esta dancarina brilhante expressando sua
danca com todo seu ser-corpo, e ainda, com as muletas -
extensdes deste, que assim como a cadeira de rodas da Cleves,
torna-se também mais um objeto cénico do que um objeto de
amparo. Oscilando entre funcéo e expresséo, corpos e objetos
vao nos mostrando, ao longo do jogo, a capacidade de
ressignificacdo de si na composicao.

Também nossos corpos vao destilando tensdo e

percebendo, por empatia cinestésica, a nogédo de conexao total
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do corpo, pedra fundamental de Irmgard Bartenieff'2 no que diz respeito as limitagGes individuais de diferentes partes do corpo. A
restricdo de movimentos, muitas vezes conferida a algum problema pontual em alguma parte do corpo é comumente motivo de
paralisacéo, ndo de mobilizac&o. A bailarina e fisioterapeuta alema propde um olhar para o corpo como um todo, pois “o trabalho de
conectividade total, ativando as conexdes neuromusculares, ajuda a restaurar a parte lesada e, mais do que isso, recoloca o ser no
estar em si do corpo” (MIRANDA, 2008, p. 30). Trazer o foco para o todo, em vez de para a parte ausente ou doente, € poder estar
em si para problematizar o desconexo e reinventar-se/ reintegrar-se em conexao. Isso mostra que ha uma grande diferenca entre a
nocao de corpo da pessoa com deficiéncia e pessoas sem deficiéncia explicita. A nocéo de falta ou doenca vista através do corpo
de dancarinos com deficiéncia com frequéncia é invocada por identificacdo dos espectadores, visto que, em geral, os dancarinos
entendem seu proprio corpo como inteiro, € ndo como um corpo em que “falta” algo ou “doente”.

Também cabe lembrar a no¢éo de corpo e cinesfera em Laban: “O corpo néo é anterior ao seu proprio movimento; nao existe
uma substancia-corpo prioritaria, mas uma rede de interferéncias e de tensdes através da qual o sujeito € constituido pelo préprio
meio” (LOUPPE,2012, p. 77). Além de todo componente biolégico, ha um tecido conjuntivo entre corpo e espaco que compde o ser
constituido pelo meio, diferente daquele que busca a superacédo de suas limitacdes, sem necessariamente olhar para e lidar com
elas.

Vendramin conta, em entrevista, que com Kimberley fez um trabalho em um trem, que gerou um video de onde ela recuperou
uma sequéncia que trouxe para Perspectivas. Nesta sequéncia havia um gesto das maos sobre uma das pernas, gesto que
poderiamos ver em varios coredgrafos contemporaneos. Mas estamos diante de corpos diferentes, em jogo coreografico: Kimberley,
cadeirante; Mickaela, que dancou Perspectivas no lugar de Kimberley, muletante, ou seja, sem a perna na qual as maos fazem o
gesto descrito. Ao contar sobre este gesto, Vendramin traz a questao da diferenca entre os corpos como o problema coreogréfico, e

nunca como um problema a ser reparado pela coreografia.

12 A bailarina e fisioterapeuta Irmgard Bartenieff (1900- 1981) migrou da Alemanha para os Estados Unidos da América onde fundou o Laban/Bartenieff Institute
of Movement Studies nos anos 1960. Foi responsavel pela difusdo do legado de Rudolf Laban naquele pais.
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Imagem 8 — Publico ao fundo da galeria. Mickaella, Julie e Carla
Foto: Luciane Pires Ferreira
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Mas como distinguir esse trabalho de um projeto que busque a
superacdo pessoal? Mickaela talvez nos responda isso em seu
depoimento para este artigo ao dizer que a historia pessoal dela nédo
importa, € menos importante do que o projeto que ela desenvolve, a
cada vez, e como ela se desenvolve por meio destes projetos.

Mickaella conta que a reacdo de uma pessoa do publico, que
virou um caso de estudo para todos no grupo, trouxe a ela anos de
reflexdo. Ao chegar na apresentacdo, José, que terd aqui seu home
ficcionado, angustiado, pediu pra sair. Ele disse ndo aguentar ver
agueles corpos dancando. Como eu fazia parte da producédo, tentei
insistir com ele, pois, também deveria informa-lo de que deveria
aguardar um deslocamento de cena para sair. Ele saiu. E voltou,
incomodado consigo mesmo, mantendo-se mais distante da cena.
Naquela noite haveria um debate apos a apresentacao, previstos no
projeto apos duas das oito apresentacdes, com mediacdo de Wagner
Ferraz. No debate ele trouxe seu desconforto ao grupo, disse
abertamente em inglés fluente, para Julie que ele ndo conseguia olhar
diretamente para ela dancando, o mesmo para Mickaella, talvez com
menos énfase. E como o corpo deficiente ndo é um corpo ficcional, em
si, ele existe dentro e fora da cena, Julie estava ciente do que a
esperava nesse deserto cultural para danca e deficiéncia néo

assistencialista e lidou com a situagcao com a naturalidade de quem lida



Imagem 10 - Solo Mickaella Dantas
Foto: Jefferson Minchef
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e vive em seu corpo'® desde que nasceu, com a naturalidade de uma artista conhecedora de sua pesquisa. Cabe lembrar que Julie
tinha ainda a dificuldade idiomética nos debates, ja& que ndo pode ser contratada uma pessoa que ficasse integralmente traduzindo
o debate para ela. Todos ajudavam em algum momento, em outros, ninguém. Esta teria sido sua maior perturbacdo em relacdo aos
debates!

Mickaella retoma esse fato dizendo que admirou-o por ter voltado a performance, enfrentando o desconforto com ele mesmo,
mas que uma questédo ficou reverberando nela por anos: o quanto pode ser violento a ver dancar com muletas. Questionou para si
mesma 0 que se V&€ e 0 que nao se vé nessa danca. A medida em que foram acontecendo coisas em sua pesquisa diaria - ela
entendia um pouco mais 0 quanto era, efetivamente, violento e se perguntou como jogar com essa frase para que fosse produtiva
ao seu favor. Ela a transformou em perguntas: "o que significa essa violéncia em termos de relacdo artistica? Como isso poderia ser
triplicado ou invisibilizado? Qual a intensidade da violéncia? Com que filtro ela poderia aparecer em diferentes projetos?” (DANTAS,
2018)

Ja Julie tinha convicgao de seu papel nos debates, sabia que seria confrontada pelo publico, sabia estar vindo para um local
onde néo ha difusdo de trabalhos artisticos de dancarinos deficientes com autonomia artistica e colaborativa, e que compartilhar sua
atuacao artistica, ndo apenas como dancarina, mas como artista visual seria importante para ela e para todos os participantes. Os
embates de Julie com o corpo foram de outra natureza: aquele ano foi o inverno mais frio dos ultimos 10 anos na regiao.
Diferentemente dos paises do hemisfério norte, no sul do Brasil ndo existe calefacdo em todos 0s espacos publicos. As casas e
hotéis ndo tém, necessariamente, aquecedores tdo potentes e 0 povo gaucho se orgulha de ser resistente ao frio. Julie ndo esperava
encontrar um inverno tao frio no Brasil, muito menos a falta de estrutura para isso nos ambientes de trabalho e de hospedagem. O
frio afeta todo seu sistema motor, e trouxe necessidade de atendimento médico durante sua estadia aqui. Mickaela diz ter sido este

0 maior desafio para ela também, pois simplesmente ndo tinha de onde tirar energia.

13 Julie Cleves teve “Arthrogryposis which is when the muscles and joints don’t form properly in my body. “conforme respondeu no questionario a ela enviado.
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Aparentemente estrangeiro ao contexto deste texto, o frio traz uma pergunta fundamental - como aquecer 0s corpos?

Técnicas consideradas sométicas, ou técnicas de inteligéncia corporal (LOUPPE, 2012), sdo as mais praticadas por estas
dancarinas, e mesmo no contexto geral da danca e deficiéncia, bem como Contato Improvisacao (Cl), mas foi preciso sair em busca
de aquecedores para dar condi¢des de calor aos corpos, mentes e espiritos desaquecidos, tanto para a sala de ensaios quanto para
o hotel onde ambas estavam.

Com os corpos aquecidos foi possivel dar andamento ao trabalho coreografico dirigido por Carla, que na minha visao
relaciona-se com duas questdes: um pragmatismo pelo movimento e uma diversificagdo nos processos de criagdo. Ha um transito
constante entre forma e conteudo, entre producéo de sentido e enunciados corporais. Nas diferentes oportunidades de trabalho que
tive com Carla, uma frase é constante: “vamos fazer, vamos colocar na pratica, vamos colocar no corpo”. Conduzir um processo de
criacdo é simultaneamente produzir uma pergunta e executar uma resposta por meio da experimentacéo, de exploracéo. Exploracéao
de movimento, exploracdo da percepcéo do corpo, exploracdo da pergunta a qual o corpo foi convidado a responder por meio do
movimento. A exploracdo pode fazer emergir no grupo uma linguagem, um vocabulario, uma nogdo comum atraves da qual o grupo
pode seguir andando rumo as improvisagdes, ou seja, aos jogos que se estabelecem por meio deste vocabulario, ou destas nocoes
construidas em comum. Neste caso, € explicita a construcdo de uma nocao de corpo afinada com as experiéncias anteriores das
dancarinas na relacdo danca e deficiéncia, no Brasil e/ou na Inglaterra.

Enquanto na Inglaterra e na América do Norte pode-se encontrar dancarinos com deficiéncia com autonomia artistica, no
Brasil, segundo Carolina Teixeira, ha uma tendéncia de que os dancarinos estejam envolvidos com grupos de danca seguidamente

vinculados com a pratica da incluséo:

O trabalho do artista que tem algum tipo de deficiéncia representa a base de toda estrutura da danca que ainda insiste em se manter
sob o espectro da nomeacao inclusiva. S&o raros 0s escritos que evidenciam o trabalho dos bailarinos, bem como suas contribui¢des
no fazer-cénico da danca brasileira. A formacao de grupos € cada vez mais comum, e surge por meio de iniciativas de associacgoes,
projetos de pesquisa em instituicdes de ensino, ou de editais de incentivo as ac¢des inclusivas (TEIXEIRA, 2011, p. 123).
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Isso indica que a producéo artistica de danca feita com e por dancarinos com e sem deficiéncia no Brasil ainda esta restrita
aos nucleos de estudos especificos sobre incluséo e deficiéncia, mais do que em nucleos de estudos em danca, com raras excegoes.
Certamente € preciso considerar o desdobramento de pesquisas no campo da saude que criam as condi¢cdes de emergéncia de uma
reflexdo mais aprofundada no campo da arte para essa populacdo. A Roda Viva Cia de Danca é grande referéncia de um trabalho
pioneiro no Brasil, disparada pelo projeto de pesquisa do professor Henrique Amoedo, paulista, Educador Fisico e pesquisador no
campo da deficiéncia fisica, que teve orientacdo do professor Dr. Edson Claro junto a um grupo de pesquisa da Universidade Federal
do Rio Grande do Norte, em Natal. A pesquisa inicialmente “investigou a influéncia da danca sobre a sexualidade da pessoa
portadora de lesdo medular traumatica e foi objeto de sua especializacdo em consciéncia corporal, concluida em 1995 [...]"
(TEIXEIRA, 2011, p. 26). A partir de seus primeiros trabalhos, passou a ter grande procura pela comunidade em geral, tanto de
pesquisadores quanto de dancarinos com ou sem deficiéncia.

Desta experiéncia, cabe destacar a formulacdo de metodologias para formacao de dancarinos, pois nenhum dos integrantes
com deficiéncia do Roda Viva tinha experiéncia anterior com o campo da danca. As praticas, ainda segundo Teixeira (2011), eram
fundamentadas nas técnicas de Contato Improvisacdo (Cl) articulando elementos da linguagem do Sistema Laban# para
improvisacdo, e as referéncias do Cl Steve Paxton!® e Alito Alesi'®, e no método danca-educacéo fisica (M.D.E.F.) desenvolvido por
Edson Claro, que coordenou o projeto entre 1995 e 2004. Incluia praticas como yoga, Tai-Chi-Chuan, bioenergética, quiropraxia,
Eutonia, associadas ao ballet e & danca moderna, especialmente Graham, o que proporcionou maior aperfeicoamento técnico aos

dancarinos do que o trabalho inicialmente criado de investigacao terapéutica. Esse trabalho pioneiro contou com a colaboracao de

14 Sistema de Andlise do Movimento criado por Rudolf Laban(1879-1958) amplamente difundido por seus colaboradores, que cria uma linguagem para o
movimento independentemente da técnica de danga em uso.

15 Steve Paxton (1939 -) € o precursor do Contato Improvisagédo que emerge do contexto da danca Pds-Moderna Norte Americana.

16 Alito Alesi - professor e coredgrafo da cena contemporanea dos Ultimos 35 anos, precursor do contato improvisagdo para pessoas com deficiéncia nos EUA,
criador do método DanceAbility em 1987. fonte: wikidanca.net


http://wikidanca.net/
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coreografos contemporaneos consagrados e produziu diferentes obras que tornaram a Cia. uma referéncia nacional e internacional
para o trabalho sobre danca e deficiéncia.

Posteriormente Amoedo foi convidado para estabelecer-se na llha da Madeira, em Portugal, e fundar o Dangando com a
Diferenca, grupo de que Mickaella Dantas fez parte. Amoedo é o criador da expresséo danca inclusiva, hoje um termo colocado em
discuss&o por meio da insistente relacdo assistencialista ao termo inclusdo, sendo Edu O, Carolina Teixeira, Mickaella Dantas e
Carla Vendramin alguns de seus interlocutores. Vendramin enfrentou essa questao na pratica com o divulgador de Perspectivas: ela
nao aceitava a ideia de divulgar seu trabalho com o rétulo de danca inclusiva. Ela se pergunta, hoje, se isso nao a fez perder publico,
ja que as sessOes nunca eram exatamente lotadas. E chegou a conversar com Amoedo sobre a questéo, na época., problematizando
os tecidos da producéao e divulgacdo, com os preceitos da arte contemporanea que ela produziu.

Micka, como costumamos chamar Dantas, ndo se tornou uma dancarina dependente, muito pelo contrario. Ela torna-se, em
Nosso contexto, o icone da autonomia, tao restrita no ambito da deficiéncia. Tanto Mickaella quanto Julie Cleves, e mesmo Kimberley,
tiveram oportunidades como pessoas com deficiéncia, que as tornaram autbnomas, dentro de suas limitacbes e das condicOes
sociais com as quais é preciso lidar em cada um dos paises em que vivem. E surpreendente saber, por exemplo, que Julie contrata
suas 3 assistentes pessoais que se revezam mantendo-a acompanhada 24h/dia; que vive “sozinha” em seu loft em Londres e
desloca-se diariamente a pé!’/na cadeira de rodas, ou em 6nibus convencional.

A poténcia explosiva e doce de Mickaella pode ser pesquisada amplamente na rede: atualmente integrante da Candoco em
Londres, ela participou de projetos de danca no Brasil e na llha da Madeira com o Dancando com a Diferenca. Sua maior experiéncia
era com danca de repertério de grupos, ainda tinha pouca experiéncia com processos criativos colaborativos quando encontrou
Vendramin na llha da Madeira em Portugal, num evento promovido por Henriqgue Amoedo, o | EncluDanca'®. Sua carreira estava em

fase de ampliacdo quando se encontraram, e surgiu o convite. Carla ainda morava em Londres e ja estava com o projeto aprovado

17 No questionario enviado para Julie ela refere seu deslocamento assim: "I travel by bus most places | go or walk/wheel."
18 https://en.danca-inclusiva.com/trabalho/45/encludanca-1o0-encontro-inclusivo-de-danca



https://en.danca-inclusiva.com/trabalho/45/encludanca-1o-encontro-inclusivo-de-danca
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em Porto Alegre e a negativa de Kimberley Harvey para viajar ao Brasil. Dantas comenta, em entrevista, que foi o primeiro convite
feito a ela como bailarina independente semiprofissional, rompendo com o ciclo de vinculos a algum grupo para apresentar-se
artisticamente. Ela diz que foi movida pela curiosidade, ndo conhecia Porto Alegre, mas queria conhecer, e teve uma grande empatia
por Carla, afinidade que se confirmou ao participar do projeto e conhecer a rede de artistas colaboradores de Vendramin, tornando-
se a partir de entdo, também ela, outra colaboradora.

A rede conectiva do corpo-espaco de Carla Vendramin é tecida desde sua graduacdo em fisioterapia, onde conheceu a
professora Rosangela Bernabé que apresentou a reunido de dois de seus grandes interesses pessoais: a reabilitacdo e a danca
num so projeto. Mais tarde, ao assistir a um video da Candoco num evento de edi¢cdo Unica em Porto Alegre - o Usina Danca, em
2001, ela direcionou seu projeto de formacg&o no exterior para esse campo.

A necessaria digressado acima contextualiza um pouco da realidade destas artistas que se encontram em Porto Alegre para a

realizacdo de um projeto. Um encontro de muitos “mundos” e de muitas temporalidades.

PERSPECTIVAS SOCIO-CULTURAIS

O planejamento do projeto foi elaborado visando atingir muitas metas: oficinas para pessoas com deficiéncia em convénio
com instituicdes diversificadas; a montagem com uma equipe de profissionais das artes contemporaneas da cena; producao e
divulgacdo com especialistas, acordos de bilheteria com escolas para alunos especiais; precos populares e ainda, debate com o
publico ap6s duas das sessfes de Perspectivas. Com visdo estratégica, Vendramin planejou tudo contando com muito apoio e
desconhecendo muito da realidade estrutural local.

Contemplado pelo FUMPROARTE, Perspectivas recebeu um valor menor do que o solicitado, contraproposta feita pelos
avaliadores considerando a relevancia do projeto e a politica de adequacédo de orcamentos para contemplar maior quantidade de
projetos adaptando custos. Carla e sua producao aceitaram o desafio de buscar recursos diretos em diferentes meios para trazer

Julie Cleves, cadeirante cuja vinda incluia custos com todos os cuidados cotidianos necessarios, o que incluiu a vinda de uma
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acompanhante. A impossibilidade de desenvolver um trabalho com alguma dancarina cadeirante local, seja por desconhecimento
ou por falta de tempo para torna-la apta para dancar esta obra fez com que Carla convidasse o elenco original. Uma das dancarinas
nao pode vir, ou seriam duas cadeirantes a vir de Londres para o Brasil para este projeto. Carla convidou, entdo, Mickaella, uma
brasileira do Rio Grande do Norte, regido de maior desenvolvimento da danca para pessoas com deficiéncia no Brasil. Com elenco
nacional e internacional, aparecem os desafios para o inicio dos ensaios no proprio local da apresentacao, para integracéo do elenco,
cuja obra envolvia contatos sutis e delicados entre elas, além de toda sorte de diferenca que a proposta em si contemplava e que
emergia a cada passo da producéo. Tais desafios sempre foram enfrentados com a delicadeza dos tecidos afetivos.

A comunidade teatral, o sindicato dos artistas - SATED e a Associacdo dos Amigos da Casa de Cultura Mario Quintana -
ACCMQ - foram apoios fundamentais. O entdo diretor da CCMQ , o ator e diretor teatral Marcos Barreto'® auxiliou o projeto no que
Ihe foi possivel dentro da Casa e possibilitou espaco para as oficinas de danca, abertas e gratuitas ao publico. O apoio institucional
do MACRS contou com ajuda de seu entéo diretor, o artista visual André Venzon, que deu apoio integral para o projeto, conseguiu
apoio de alimentacdo para as dancarinas e ainda colaborou na elaboragcédo do programa feito de dobraduras num lay out conceitual
produzido por Heloisa Marques. Para além do que consta no programa, 0s apoios diretos e indiretos poderiam tomar quase todas
as paginas deste texto!

Carla ficou responsavel pelas oficinas gratuitas no periodo que antecedia a chegada das dancarinas para o periodo de ensaios
e (re)criacao da obra. As oficinas cumpriam, também, com a divulgacdo da obra para populacdes especificas. Tivemos um més para
a criacdo, um planejamento razoavel, levando em consideracdo que ja havia um ponto de partida e o trabalho seria de imerséo.
Como ja indicado, o inverno mais rigoroso daqueles anos trouxe indisposi¢ces de toda ordem, sendo que Carla, bailarina, coredgrafa
e proponente do projeto precisou se dividir entre atender as necessidades que envolviam empenho de recursos nao planejados,

atendimento médico para Julie, criar e ensaiar. Esta foi a maior razéo de ela ter solicitado minha colaboragdo com o acompanhamento

¥falecido naquele mesmo ano, 14 dias ap6s esta temporada por decorréncia de um mal subito.



104

coreografico e como ensaiadora. Entre as temporalidades da producéo cultural, das adaptacdes estruturais de um instrumento
publico burocratizado pela politica brasileira, o0 tempo de ensaio e criacdo tornou-se exiguo. Por outro lado, artistas experientes
lidavam com as solucgfes praticas de suas questdes de criacdo e pratica corporal essenciais para a manutenc¢ao do trabalho.

E preciso evidenciar que os esforcos de Carla foram gigantes para que o projeto fosse realizado, ela ndo mediu esforgos, ao
contrario, ancorou os esfor¢cos de toda equipe de criacdo, que assistia aos ensaios e elaborava proposi¢cées diretamente com ela.
Mas havia uma grande incégnita em relagé@o a recepcao, ja que ela estava inventando esta tradicéo.

A formacéo de plateia para este tipo de apresentacédo foi contemplada com momentos de debate apos as apresentacdes, com
a mediacao precisa e delicada de Vagner Ferraz. Distante dos “apaziguadores” critérios estéticos universais para apreciacao de uma
obra artistica, a falta de tradicéo local com o tema s0 enfatizou a disrupcéo poético-social da obra. Entre momentos de grande siléncio
em que as pessoas diziam permanecer ali mais para ouvir do que para falar, e de grande tensdo com as pessoas dizendo
abertamente para as artistas a dificuldade pessoal em vé-las dancando, ou ainda, pessoas emocionadas, chorando em seus
depoimentos, alguns contratempos estruturais ndo puderam ser atendidos: a traducdo simultanea para Julie, que contou com a
colaboracao espontanea de cada um de nds quando possivel, pois todos estavam afetados por aqueles momentos, e a traducdo em
libras para surdos, por exemplo. Um dos maiores argumentos da maioria dos espectadores (néo deficientes) era a falta de contato
direto com a deficiéncia e a falta de conhecimento de obras artisticas como esta. Casos como o de uma amiga também podem ser
relatados, curiosa pela nova producao, ela chega no quinto andar da CCMQ e enxerga o grande banner na porta da galeria e, ao
perceber que ndo me veria dancar, enxergou 0 que ndo queria, e honestamente disse que nao conseguiria ver uma obra de danca

com pessoas com deficiéncia, e foi embora.
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Sobre um aspecto relacional, a singularidade da perspectiva na percepcdo do mundo se da pela diversidade dos individuos.
Obviamente cada individuo percebe o mundo segundo uma perspectiva muito particular. Também, um individuo é obviamente mais
complexo do que geralmente tende a ser percebido pelo outro, na sua perspectiva particular. O congelamento deste paradoxo
restringe a definicdo de identidade em estigmas, que o mecanismo social consolida e imp8e. Formas estabelecidas de entender os
individuos se d&o pelo género, sexualidade, nivel social, origem cultural, eficiéncia ou deficiéncia. (VENDRAMIN, 2011)%°

Um grupo de alunos surdos da Escola Municipal CEMET Paulo Freire assistiu a obra com sua professora de teatro, que
responsabilizou-se pelo deslocamento deles. Isso mostrou-nos questdes como - 0 horario das apresentacdes era a noite, dificultando
a presenca de grupos de alunos de escolas especiais, pois se ja foi visto que as dificuldades se apresentavam para as dancarinas,
para a populacédo deficiente de Porto Alegre a estrutura de transporte publico ou privado era muito precaria. Nao haviam ainda,
nagueles anos, taxis para cadeirantes. Foi preciso contratar uma van com um sistema de elevador para que a cadeira de Cleves
entrasse no compartimento adequado, algo que deixava a todos muito tensos, ainda que fosse aparentemente banal. A lei para
adaptacao de 6nibus a passageiros cadeirantes na cidade data do ano 2000, mas até hoje o sistema ainda é precario, mesmo com
gradual crescimento. Na época, esse dispositivo era muito raro. Uma rede ainda pouco ativada clamava por conexao. Um relatorio
sobre as dificuldades com acessibilidade naquele centro cultural foi entregue pela producdo a direcdo da CCMQ, segundo

Vendramin. Uma de suas tantas atitudes militantes.

20 Trecho extraido do teaser postado no vimeo - https://vimeo.com/30820368, que pode ser lido em portugués e inglés.



https://vimeo.com/30820368

Imagem 11 — Banner nas portas de entrada da galeria
Foto: Cibele Sastre




Imagem 12 — Carla Vendramin e Mickaella Dantas
Foto: Luciane Pires Ferreira
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A ESPIRAL DO TEMPO - AS DECORRENCIAS DESTE

PROJETO NA TRAJETORIA DE CARLA
Desde o retorno a Porto Alegre, Carla mostrou a que veio:

compartilhar e inventar a tradicdo da presenca de dancarinos
com e sem deficiéncia na cena contemporanea de danca,
qguestionando o conceito de eficiéncia. Ela desenvolveu uma
multiplicidade de projetos ndo apenas em Porto Alegre, mas em
regides do estado com esta demanda, sobretudo positivando a
proximidade com os emergente cursos de graduacao em danca
no estado. Até seu ingresso na Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, em 2014, Carla trabalhou como professora
substituta na UFPel, na cidade de Pelotas e ULBRA, em Canoas,
regido metropolitana de Porto Alegre, onde semeou seu
trabalho.

Apo6s a producédo de Perspectivas, Carla iniciou o projeto
Diversos Corpos Dancantes em Caxias do Sul em 2012,
produziu uma obra para um publico infantil - O Gato Malhado e

a Andorinha Sinha?!, contemplado com o Prémio Funarte

21 Disponivel em: https://gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-
lazer/noticia/2013/10/0-gato-malhado-e-a-andorinha-sinha-
cj5vdar2p0711xbjotv705Inu.html



file:///C:/Users/Alyne/Desktop/Carla/eBook_UFRGS-Coventry/Textos%20aprovados/Disponível%20em:%20https:/gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-lazer/noticia/2013/10/o-gato-malhado-e-a-andorinha-sinha-cj5vdqr2p0711xbj0tv705lnu.html
file:///C:/Users/Alyne/Desktop/Carla/eBook_UFRGS-Coventry/Textos%20aprovados/Disponível%20em:%20https:/gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-lazer/noticia/2013/10/o-gato-malhado-e-a-andorinha-sinha-cj5vdqr2p0711xbj0tv705lnu.html
file:///C:/Users/Alyne/Desktop/Carla/eBook_UFRGS-Coventry/Textos%20aprovados/Disponível%20em:%20https:/gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-lazer/noticia/2013/10/o-gato-malhado-e-a-andorinha-sinha-cj5vdqr2p0711xbj0tv705lnu.html
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Petrobras 2012 , realizado em 2013, cujas apresentacdes ja tiveram apoio de tradutores em libras e colaboracao artistica e direcao
de Carolina Teixeira; e em 2014 ela levou o projeto Diversos Corpos Dancantes para a UFRGS, com o qual desenvolveu diferentes
apresentacdes e oportunidades para alunos da Escola de Educacao Fisica, Fisioterapia e Danca - ESEFID - da UFRGS. Dentre
elas, a producéo de 2015 de Diversos Corpos Dancantes e Novo Circo Cia de Dancga, no Theatro Sdo Pedro, nobre espaco teatral
da cidade. Novo Circo era uma banda musical formada por malabaristas, palhacos e bailarinas. Para este projeto, ela trouxe, ja
pela terceira vez a Porto Alegre, Mickaella Dantas que estava se envolvendo com atividades de trapézio, e achou oportuno esse
retorno para apresentacao de suas novas conquistas, e atualizacdo com a rede portoalegrense. Carla também chamou diferentes
parceiros artisticos com quem ja partilhou suas dancas, transformando este espetaculo num grande evento/ encontro de suas

parcerias. Uma das grandes caracteristicas de Carla é ser inclassificavel.

[...] um bailarino é formado pelas coreografias e procedimentos que aprende e pratica em si, a danca forma e reconforta o bailarino,
e uma coreografia é sempre reconfigurada por aqueles que a dan¢am, a cada vez. E no corpo préprio que percebo 0s movimentos
gue me movem; que posso dar-me conta das for¢as que atuam — e assim permitir reversibilidade (FOUCAULT, 2004, p. 266) no jogo
de poder que me forma - mas, ao mesmo tempo, esse corpo é mudado a cada danca. Nela, ndo ha corpo que seja s6 sujeito ou s6
objeto. As dancas v&o sendo por intermédio dos bailarinos. Os corpos, portanto, ndo tem limites. (ICLE; ROSA, 2012, p. 27)
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