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Resumo. Os enredamentos conceituais que se colo-
cam neste texto, situam-no numa espécie de entre dis-
ciplinar, no caso, entre informatica, filosofia e psicolo-
gia. Considera-se que os modos de produgaoc digital
propostos pelas NTCI constituem-se como dispositi-
vos disruptores dos limites do corpo sensorial ¢,
sobretudo, de suas poténcias vitais. As torcbes e os
desencontros entre orgaos sensoriais, de recepcao e
farmalizacao da mensagem, apontam oportunidades
para se pensar a problematica da subjetivacao desde o
enfogue da experimentacido e do devir. Considera-se
que as formulagoes de Gilbert Simondon, a respeito da
individuacao, fornecem sustentacéo para que se
associe subjetividade e virtual. As reflexdes podem
igualmente conduzir & problematizacao dos modos de
olhar, indicando a possibilidade de rasgos nas tenstes
entre visivel e invisivel.

Palavras-chave: Subjetivacao. Virual. Imagem Digital.

Abstract. The text must be read as interdisciplinary, by
using concepts of digital technology, psychology and
philosophy . The ways of digital production considered
by the NTCI consist as disruptive devices of the limits of
the sensorial body and, above all, of its vital powers, That
point to chances of thinking the possibilities of
subjetivation as experimentation and becoming. It is
considered that the formularizations of Gilbert Simonden,
regarding the individuation, supply sustentation to
associate subjectivity and virtuality. The ideas can also
lead to the problematization on the ways of looking at, as
well as indicating the possibility of rips in the tensions
between visible and invisible.
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A conversa que procuraremos estabe-
lecer com 0s novos modos de producaoc de
imagens, impulsionar-nos-a na direcao de um
enredamento conceitual, situado no entre de
relagdes disciplinares, Para fins de situar nosso
ponto de vista, julgamos interessante delimi-
tar nossa concepgao de sujeito-corpo como
efeito complexo de agenciamentos maguinicos
que se processam incessantemente no entre
dos corpos, das maguinas, dos discursos &
das praticas.

Imersos no mundo, 0s corpos fazem-
se suas dobras carnais. Neles ressoam as
poténcias e as tendéncias de seu tempo, para
0 qual se oferecem como vias de passagem.
Nos corpos formados, revelam-se as marcas
do medo que os produziu, sendo que, portan-
to, podemos afirmar que abrigam a dupla con-
dic2o de criaturas-criadores de sua atualida-
de. Corpos engendrados por tecnologias diver-
sas, fabricacdes iemporalizadas, isentos da-
quela essencialidade que permitiu a difusao de
um paradigma universalizante, a-historico e na-
turalizado de homem.

Considerando os novos modos de pro-
ducao digital como dispositivos disruptores dos
limites do corpo sensorial g, sobretudo, de suas
poténcias vitais, buscamos vislumbrar algo
das potencialidades subjetivantes das atuais
poéticas tecnolégicas'. Pode-se dizer que, hoje,
vivemos uma idade social que nos coloca pos-
sibilidades de liberiar a imagem da nocao de
verdade e o pensamento dos dogmas da natu-
ralizac@o, da autoria e da origem. A marca da
transformacgao continuada da imagem digital
desloca nosso olhar da linearidade tranguilizan-
te do fio de Ariadne da representacao e deso-
rienta-o a ponto de estranhar a gquase imper-
ceptivel repeticao. A possibilidade tecnologica
atual de producao de imagens atraves de abs-
tracoes matematicas, atraves de gens nume-

ricos, gue nada tem a ver com o sistema figu-
rativo - especular e representacional -, que
modeliza 0 nosso modo de ver e pensar, des-
fere-llhe um golpe mortal. As imagens gera-
das em computador néo séo resultado de um
agente fisico enunciador, Sendo inteiramente
sintéticas nao dependem de conexdes com
objetos do exterior, @ podem ser consideradas
como meta-imagens, ou seja, atualizactes
provisérias de um campo de possibilidades,
algo parcial de um universo plastico potencial
que ela nao pode jamais exibir no seu todo.
Em um certo sentido, a imagem digital € uma
hipertrofia dos postulados estéticos do seculo
XV, pois ela realiza, hoje, 0 sonho renascentista
de uma imaginacao puramente conceitual pas-
sivel de ser materializada atraveés de imagens.
Realismo desencarnado, puro conceito e abs-
tracao, sao elaboradas com modelos matema-
ticos € nao em dados fisicos arrancados da
realidade visivel e sensivel.

Estariamos vivendo as possibilidades
de ver o invisivel? Talvez muito mais, confor-
me 0s autores consultados, quando analisam
as atuais tendéncias da cultura do virtual. Para
Arlindo Machado, pelo menos “teoricamente
uma mesma informacao depositada em supor-
tes digitais pode ser atualizada sob forma de
musica, imagem, texto, esculiura holografica
ou gualquer outra modalidade de saida™. Nao
consistindo senao de bits eletrénicos, a infor-
macao de natureza eletrbnica depende do meio
de exibicdo. Este e gue definira o carater for-
mal de sua mensagem. Assim, uma peca
musical pode ser “vista” em uma tela, uma
imagem pode ser “ouvida” numa caixa de som
e um poema literario pode ser experimentado
como uma escultura nolografica.

Estas torcoes e desencontros entre Or-
gdos senscriais de recepcac e formalizacao
da mensagem, apontam oportunidades para
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pensarmos a problematica do corpo-sem-or-
gaos proposta por Antonin Artaud e estudada
por Deleuze e Guattari. Para os autores, o olhar
deve ser concebido como a possibilidade de
ultrapassamento do que os olhos véem, e as-
sim, todas as funcdes corporais gue se en-
contram, por sua vez, capturadas por um fun-
cionalismo moralizado, reducionista de novas
possiveis experimentacoes”,

Por outro lado, e ainda perseguindo as
torgdes que somos obrigadas a afetuar, pode-
mos dizer que, enquanto dispositivos expres-
sivos, comunicacionais e informativos, as
tecnologias digitais inscrevem-se na geome-
tria fractal que coloca em xeque as ultimas
garantias do sistema euclidiano da represen-
tacao, pois conseque operar através de cate-
gorias abstratas inexistentes na natureza como
O ponto, a linha, o plano e o volume. Na geo-
metria fractal, as relagbes entre diferenca e
repeticao sao demonstradas de forma contun-
dente: cada parte repete a forma macroscopica
predominante, como se fosse uma miniatura e
0 exame pode ser continuado infinitamente,
ampliando detalhes cada vez menores e fa-
zendo vir a tona novas reverberacoes do moti-
vo plastico principal. O principio fractal con-
siste em considerar gue as formas complexas
derivam de padrbées elementares, codificados
por uma “gerador’; elas operam por conexoes
aberrantes, desmontam a logica binaria que
caracteriza o predominante modo cartesiano
de pensar e dai emergem deformacoes pers-
pectivas, desdobramentos do codigo
perspectivo, produzindo efeitos irrealista e fan-
tasticos. Se o olhar do sujeito contemporaneo
permanece determinado por modelos
formativos do passado. atualmente & possivel
dar-lhe a ver uma espécie de realismo
conceitual construido por anamorfoses, con-
trarias a logica do déja vu e que perveriem as
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bases da classica perspectiva, por negar 0s
postulados da objetividade e da coeréncia, a
ponto de abolir radicalmente a figura especu-
lar por meio da abstragao //// (inserir aqui no-
vas referéncias///////.

Em seu processo de reproducao, as
formas fractais se complexificam atraves da
acumulacao e da superposicao sucessiva das
formas originais & passam a uma aparéncia
disforme e irregular se comparadas a imagem
inicial. Sob aparéncia anamorfica, sabemos,
no entanto, insistir a estrutura original e seu
gerador 0 que nos permite pensar que ha pa-
droes de semelhanca em qualquer nivel de

complexidade de uma forma observada e que

a parte ja contém o todo, o que coloca em
questao o principio mecanico em que as par-
tes s6 tém sentido em relacao ao todo em que
se encontram inseridas. Leva-nos a identificar
0 mundo como um imenso sistema de redes
interconectadas, ressonantes e coexistentes,
sem que, contudo, possamos continuar falan-
do a respeito do Uno e do Mesmo. Nesta geo-
metria da dobra e da desordem, geometria
rizomatica e erratica, o sistema fractal possi-
bilita realizar essa coisa Impossivel que & su-
por que a liberdade, a irregularidade e o0 acaso
possam ser expressos matematicamente e gue
0 Ca0s8 possa ser um acontecimento de inte-
resse cientifico, rico em llacoes filosdficas e
fertil como fonte de producao estética.

E em Félix Guattari que encontramaos o
nosso prosseguimento. O autor francés nos
diz que tudo leva a reconhecer que os conteu-
dos da subjetividade dependem, cada vez
mals, de uma infinidade de sistemas
maquinicos. Para ele, "nenhum campo de opi-
niao, de pensamento, de imagem, de afectos.
de narratividade pode, daqui para frente, ter a
pretensao de escapar a influéncia invasiva da
‘assisténcia por computador’, dos bancos de
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dados, da telematica, ete...™. Juntamente com

O autor, nao pretendemos a posicaoc de entre-
ga acritica aos efeitos propiciados pelos no-
VoS maguinismos e tampouco a rejeicao dos
mesmos. Ndo vemos sentido, nos movimen-
tos de fazer o homem se desviar das maqui-
nas, consideradas, na verdade, como nada
mais do “formas hiperdesenvolvidas e
hiperconcentradas de certos aspectos da sub-
jetividade™. Apostamos em novas aliangas
entre homem e maqguina, desde que estas se-
jam postas a servigo de novos agenciamentos
coletivos e individuais de enunciacdo e sejam
posicionadas como supories a projetos proto-
subjetivos. Reconhecemos que todo e qual-
quer processo de subjetivacao que venhamos
a identificar desde a histdria remota da huma-
nidade aos dias atuais, tem seu engendramento
a partir de maquinas diversas embutidas nas
instituicoes e gque se expressam como equi-
pamentos coletivos de subjetivacaoc. Estes se
constituem como operadores tanto das vozes
do poder e das forcas do fora, circunscrevem
0s conjuntos humanos e lhes formam o esplri-
to, quanto das vozes de saber que orientam
as praticas técnico-cientificas e economicas,
como ainda das vozes de auto-referéncia que
desenvolvem uma subjetividade processual
autofundadora de suas proprias coordenadas.
Tais vozes sao engendradas por cada tempo
social e o definem, e aponta-las nao significa
afirmar uma fundacao estrutural universal. Se
temos, pois, que 0s equipamentos coletivos
de subjetivacao sao fabricados historicamen-
te, devemos distinguir, em seu processo, zo-
nas de fratura a partir das quais se reconfiguram
forcas e compdbem-se novas formas de exis-
téncia.

Na vigéncia do modo de produgdo
capitalistico®, podemos identificar como pré-
pria & nossa atualidade, uma intensa e exten-
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sa fratura produzida pelas novas tecnologias
de comunicacédo e informagao (NTCI), cujas
operacdes, em escala planetaria, “tendem a
duplicar as antigas relagoes orais & escriturais.
(...) A opini@o e o gosto coletivo, por sua vez,
serao trabalhados por dispositivos estatisticos
e de modelizagao, como os que sao produzi-
dos pela publicidade e pela industria cinema-
tografica”™. Se temos tido oportunidade de evi-
denciar que a subjetividade permanece hoje
massivamente controlada por dispositivos de
poder e de saber que colocam as inovacoes
tecnicas e cientificas a servico das mais re-
trégradas figuras da socialidade, cabe-nos de-
linear algum horizonte no qual possamos re-
fletir novos modos de nos colccarmos a altura
dos desafios da criacao do tempo presente.
Com Guattari, tambem afirmamos ser “possi-
vel conceber outras modalidades de producao
subjetiva — processuais e singularizantes. Es-
tas formas de reapropriacao existencial € de
autovalorizacao podem tornar-se, amanha, a
razao de viver de coletividades e de individu-
0S gue se recusam a entregar-se a entropia
mortifera, caracteristica do periodo que
estamos atravessando™.

I - A Imagem Digital como entrada no
ilimitado rizoma*homem-mundo

Se até o momento temos pontuado al-
guns elementos e tendéncias de nossa atual
posicao, cabe-nos, agora, buscar desembara-
car alguns fios, de procedéncia diversa, € gue
supomos devam ser correspondidos e enre-
dados novamente, com vistas a tessitura de
uma via de passagem ou mesmo de uma pon-
te entre o modo digital de produgao de ima-
gem e os processos de subjetivacao contem-
poraneos.

Tomaremos, como ponto de partida, a
nocao de individuacao de Gilbert Simondon que
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corresponde “a organizacao de uma solugdo,
de uma “resolucac” para um sistema proble-
matico™®, Encontramos nas formulacdes deste
autor, elementos gque nos fazem correlacionar,
de forma irresistivel, 0os processos de
subjetivacgdo a questao do virtual. Para ele, a
categoria de problematico nao designa um es-
tado provisério. Ela designa o primeiro momen-
to do ser. o pre-individual, gue corresponde a
existéncia no corpo de singularidades em
metaestabilidade e em estado de
“acavalamento” uma vez que ainda nao se co-
municam ou nac sao apreendidas em uma in-
dividualidade. A individuag¢&o como “resolugéo”
deve ser compreendida como ressonancia in-
terna e como informacao, sendo que desta il-
tima decorrera a comunicacéao entre dois ni-
veis dispares, um definido pela forma ja conti-
da no receptor € outro pelo sinal trazido do
exterior. Se o ser pré-individual ndo comporta
fases, porque se coloca como um planc aber-
to que contém em si todos os devires em po-
tencial, sendo simultaneamente passado, pre-
sente e futuro, o ser individual pode ser reco-
nhecido como o ser fasado, o ser gue se de-
senrola, que se desenvolve & que se encon-
tra, pois, associado ao devir do ser. Desta
forma, podemos compreender gue o0 ser jamalis
e UM: pré-individual, ele é metaestavel,
superposto, simultédneo a si proprio; individuado
& ainda multiplo, perpassado pela fase do devir
que o conduzira a nhovas operacoes.

Se temos afirmado a subjetivacéo como
0 eixo de nosso Inleresse de pesquisa e se &
entendemos como processualidade engendra-
da pelo encontro de uma forma e de uma ma-
teria, isto significa também gue devemos nos
colocar na direcdo de uma verdadeira
ontogénese. o que significa uma torcao nos
tradicionais modos de explica-la. Trata-se de
constitulr uma ontogénese invertida, uma gé-

nese as avessas, porgue nao busca explicar a
individuacao a partir do individuo. Supde, ao
contrario, a existéncia de um primeiro termo, 0
principio que traz em si 0 que explicara que o
Individuo seja individuo, © gque 0 mesmo seja
recolocado no sistema de realizacdo em que a
individuac¢do se produz.

Nosso pensamento tradicional, tende
para o ser acabado, individuado, do gual & ne-
cessario dar explicacdo. Consideramos que &
necessario fazer uma reversao, considerando
primordial a operacéo de individuacao a partir
da qual o individuo vem a existir e da qual re-
flete o desenrolar, o regime, e enfim, as moda-
lidades em seus caracieres. Apreendido como
realidade relativa, o individuo como determi-
nada fase do ser, supde uma realidade pre-
Individual anterior € que, mesmo depois da
individuagao nao existe complemente sozinha,
pois a individuagao nao esgota de uma so vez
05 potenciais da realidade pré-individual. A
individuagao €, portanto, considerada como
resolucdo parcial e relativa que se manifesta
em um sistema gue contém potenciais. Desta
maneira, o devir € considerado como um modo
de resolucao parcial de um nd problematico
inicial, rico em virtualidades. O ser pre-indivi-
dual corresponde a um sistema tensionado de
forcas que procede por saltos quanticos e a
Individuagao nao € o encontro de uma matéria
e de uma forma prévias que existem como
termos separados, anteriormente constituidos.
Refere-se a uma resolugao que surge no seio
de um sistema, sendo instantanea, brusca e
definitiva. Para o autor em foco, a vida é
individuac@o perpétua, conforme o modelo do
devir. O viva ndo é resultado s6 de
individuac&o, mas teatro de individuagzo'.O
individuo vivo € considerado, para Simondon,
como sistema de individuagao, sistema
individuante e sistema individuando-se.

FPoéticas do virtual e os processos de subjetivacao



Julgamos que tal enfoque nos permitira
desenvolver nossas analises a partir de um
regime l6gico que coloca o virtual como cerne
do devir e da diferenciacao. Percebemos exis-
fir uma importante vizinhanca entre este de-
terminado modo de conceber a individuacao e
o fabuloso potencial imanente aos processos
de digitalizacdo que, como sabemos, modifi-
cam os modelos de representacao e questio-
nam o atual estatuto de nossa capacidade
corporal. Podemos supor gue as poténcias de
Imagens digitalizadas instauram um novo re-
gime semidtico em que o referente € anulado
remetendo as imagens a si proprias. Todo um
modo de buscar assemelhar as formas exis-
tentes e opera-las através do reconhecimen-
to, pode qar lugar a processos cognitivos fun-
dados na invencéo e que permitem fusionar
cognicao e subjetivacao, abrindo rupturas na
logica binarizante que dissocia mente e corpo,
razao e afetos. Da mesma forma, abrem-se
possibilidades de reversao do platonismo'?,
cuja base se institui pela instauracao de uma
realidade metafisica e ideal que se sobrepde a
realidade mundana e sensivel, funcionando
como modelo a ser seguido. Pelo platonismo,
o sensivel & considerado impuro e imperfeiio,
corrol e arruina as formas ideais € € capaz de
apenas produzir copias e simulacros. O devir
e considerado como  indesejavel
processualidade, movimento que evoca a pro-
blematica da finitude e coloca em questao pres-
supostos de uma logica gue opera por identi-
dades, fixando a verdade como esséncia do
ser e ex-conjurando tudo o que dela difere.

Nesta perspectiva, o pensamento faz
do mundo e dos sujeitos uma imagem
analogizavel, expulsando a pura alteridade. Se
a imagem se libera da analogia, como nos
mostra André Parente'®,é porque o gue pensa
nela € um puro intersticio como sua possibili-
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dade de se metamoriosear.

Acreditamos gue os desenvolvimentos
conceituais que encontramos na obra de
Simondon', permitem caracterizar os proces-
sos de digitalizagao como dispositivos dos
devires da individuacao. Oferecendo imagens
liberadas de sua funcao especular, a
digitalizacéo produz aberracdes e mesmo
monstruosidades em relacao aos pressupos-
tos da imagem-mundo-analogica. Nada dela
ressoa no modelo € ela pode ser considerada
COMO uma pequena maquina gue potencializa
os modos de subjetivacao calcados na
alteridade e na afirmagac das poténcias do
falso, A partir de seu poder de se produzir sem
referente, ela pode fazer com que venhamos a
colocar em analise 0s Nossos proprios modos
de ver, oferecendo-se como novas magquinas
de visao que, “a primeira vista funcionam seja
como meios de comunicacao, seja como ex-
tenstes da visao do homem, permitindo-lhe
ver um universo jamais visto, porque invisivel
a olho nu. Do conhecer infinitamente pequeno
ao infinitamente grande um NOVO universo se
“descobre”, se “desvela”, se “cria’, em seus
movimentos regulares e caoticos, em suas
miriades de dobras, em outras faixas do es-
pectro luminoso para alem daquelas captadas
pelo olho humano, em outros espacos € em
outros tempos também™®,

O modo de produgao digital se oferece,
ao nosso ver, tambem como imagem do pen-
samento que nao se desgruda do tempo, con-
ferindo-lhe o atributo de criador da diferenca.

Il — A Imagem-labirinto

No contexto das NTCI, a nogao de labi-
rintfo passa a ser positivada, passando dos
sentidos de priséo e desorientagao para o de
uma arquitetura de complexidade maxima,
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desafiadora de uma imaginacéo radical para
encontrar-lhe as possiveis saidas ou “resolu-
coes”, como nos diria Simondon. Metéfora do
proprio pensamento, o labirinto se opde as
estradas amplas e pavimentadas da razao
segura e certa, iluminada pelas verdades e pelo
ja conhecide. Nele, os caminhos dobrados,
redobrados em circunvolucdes, nos fazem dar
atencao aos proprios modos de andar, gue nos
indicam caminhos no ato de seu prépric acon-
tecer. Constituido por volteios, idas e vindas
em sentido inverso, expandido em diversas
direcoes, tal como a construgdo das cidade-
las medievais, o labirinto-rizoma nos impulsio-
na a uma exploracdo sem mapas € nos con-
voca para uma vista desarmada. Nada nele
permite prever e calcular a geometria do lugar.
Ele instiga a uma geometria dos acasos e a
uma inteligéncia astuciosa. Percorré-lo signifi-
ca investigar, explorar-lhe as entranhas,
cariografa-lo haquilo que se faz presenga em
nos como afeccao e possibilidade de nlpcias,
devora-lo naquilo em gue julgamos gue nos
potencializard. No labirinte, somos navegantes
do fora-em-nds, condicionados a situacao de
estarmos sempre a procura e sempre em bus-
ca de ultrapassar seus sobrepostos & intermi-
naveis muros, cavando, No seu espaco, pos-
slveis saidas que, na verdade, nos fazem cada
vez mais afundar nas profundidades de suas
superiicies. Portas para um fora que, no final
das contas, se abrem para o campo de dentros,
como aberturas para um horizonte movel e ja-
mais alcancavel. No labirinto, transformamo-
nos em habitantes do tempo, oferecemos nos-
SO viver como uma das possibilidades de ma-
nifestacaoc da vida, vivemos o intermindvel e o
ndeterminado das fermas e sofremos a cada
uma de suas partidas. Somos, por isto, obri-
gadas ao eterno reterno dessa incessante bus-
ca de ultrapassamento dos muros, persegui-
cao gue se acende em nos como demonstra-
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cao de que estamos vivas, No labirinto, vive-
mos a vida em suas incalculaveis manobras e
nele aprendemos também a |ocalizar nossa
vontade de saber e nosso metodo de fazé-la
avancar.

Como nos ensina Paul Valéry em sua
primeira aula do Curso de Poética, menos do
que um metodo, porque nao aponta caminhos
prévios a caminhada a ser realizada, o |abirin-
{0 nos ensina que o conhecer implica-se com
a poiesis?, estando distante dos calculos frios
e neutralizados da racionalidade técnica e ins-
trumental. No labirinto, viemos a saber que,
para conhecer o mundo, precisamos muito mais
do que interagir e nos adaptar a ele, temos de
deixa-lo trabalhar em nos, afetar-nos para que
possamos responder desde este esiranho laco
de nossa indiscernivel implicagdo. Sua estru-
tura nae se dobra as tentativas de linearizacao
e, m seus volteios, avangamos sem garanti-
as de volta. Somos paradoxalmente curvados
e elevados pela complexidade que lhe é
imanente, pela multiplicagao de suas possibi-
lidades e pela vivéncia de tempos e espacos
simultaneas. No labirinto, somos forgados a
nos fazermos a sua altura, sempre ultrapas-
sando limites, fronteiras e desenhando novos
contornes imprevisivels. Nosso modo de
percorré-lo e topar com as insuspeitadas
imanéncias de sua confusa ordem-caos suge-
rem-nos, de modo instigante, a dimensao &ti-
co-estetica de nossas escolhas em relacac as
possivels estratégias de producao de conhe-
cimentos, de nos mesmos e de mundos. No
labirinto, tudo nos é simultaneo, nada esta
decidido a priori, Sua indeterminacao prévia,
gue deve ser entendida como abertura para a
multiplicidade, nos autoriza a avangar em nos-
sa construcaoc da ponte-passagem, aponian-
do gue a imagem digital como espaco de cria-
cao de mundos € ruptura com a perspectiva

FPaoeticas do virtual e 0s processos de subjetivacio



de duplicidade signo-real, pode invocar a sen-
sibllidade em relacao ao tempo e tratar as
poténcias virtuais como emblema do desejo
de transito conforme a demanda do momento,
emblema da modelagem propria de nosso tem-
pPo e de suas formas de conhecer. Se toda a
imagem € linguagem, temos, entao, na ima-
gem digital, um acesso ao ritmo e a estética
da producao de subjetividade contemporanea.

Ao colocar em jogo a formagao do olhar,
a criagao € a leitura da imagem digitalizada
permitem-nos entender que o conhecer se da
através da memadria como mar aberto de ima-
gens, disponivel para ser cartografado pelo
presente, memaéria como espaco virtual cap-
turado pela dltima vista. E, em pelo menos um
pequeno ponto de acoplamento entre 0 espec-
tador e a imagem que o sujeito se surpreende
com o reflexo de seus proprios olhos. Sedu-
cao da afeccao - via inconsciente - e que faz
COm que a imagem nao seja jamails em si, mas
sempre para e com um sujeito. Ela existe na
relacao. Se o sujeito € considerado como do-
bra, como espessura do fara-mundo recolhida
em si, interior do exterior, € verdade que, para
aléem de uma memoria psicoldgica, ele se tor-
na guardiac de uma memoria-mundo, historia
encarnada. O fora & percebido como um plano
de forgas, informe e cadtico, ainda por vir a
ser. O sujeito e tido como um dos possiveis
efeitos da dobragem destas forcas, do que re-
sulta uma forma parcial, porgue a feitura de si
corresponde sempre a operacdes de
seletividade e desaceleracdo. Este fora pode
também ser pensado como 0 impensado e o
rrepresentavel e nao podemos acessa-lo sem
nrontamente aproxima-lo de nds mesmaos.
Desta forma, existir e subjetivar significa atua-
izar as virtualidades do fora que se colocam
como plano de composicdo de devires & em
relacac ao qual o sujeito se posiciona como
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canal (milieu) de existencializac&o.

Acreditamos que nao existe palavra fi-
nal, certeza e porto para o pensamento, sendo
que o que resta para o sujeito contemporaneo
é a manutenc¢ao constante da narrativa no sen-
tido de nao deixar o labirinto hipertextual fazer
calar, pois a vivacidade da imagem constante
e deslocada de si, aponta para um mundo aber-
to e ainda por fazer. E preciso perder o medo
de navegar atualizando o virtual que nos es-
preita e aguarda. E preciso invadir as uniformi-
dades, fortalecer as diferencas e desvirtuar a
ordem das coisas. Precisamos desestabilizar
0 que pretende ser total, global, uniforme, ge-
ral. Devemos tecer novos enredos, estabele-
cer novas ligacdes na rede de elementos his-
toricos, uma nova trama, um noveo enredo, um
novo imaginario. Devemos experimentar no-
vas conexoes entre a seérie de eventos que
nos cercam e os documentos que conhece-
mos. Colocar a histéria em movimento, para
apreender-lhe as estruturas, llumina-la atraves
da descontinuidade produzida por acontecimen-
tos. “As estruturas sao as formas de regulari-
dade dos acontecimentos, sao as regras
imanenies as proprias praticas sociais e que
as direcionam em dados sentidos repetitivos,
mas que nao impede, o acontecimento
desviante, a fuga esqguizo, a metamorfose ines-
perada, 0 acaso instaurador de novos proces-
503’.‘1.6_

Para Muniz de Albugquerque, a historia
nao € como um castelo. Ela deve ser conside-
rada como um labirinio de corredores e porias
contiguas, aparentemente semelhantes, mas
que dependendo da porta que o sujeito esco-
lhe abrir, pode estar provocando um desvio,
um deslizamento para um outro porvir.

Se a imagem digital pode ser conside-
rada como imagem-tempo que, em vez de re-
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presentar o real ja decifrado, visa um real sem-
pre ambiguo, a ser decifrado, pode-se afirmar
que ela funda as possibilidades de um neo-
realismo, definido, por Deleuze, como “a as-
censao de situacdes puramente 6ticas (e acus-
ticas) que se distinguem essencialmente das
situagbes sensorio-motoras™, Na imagem-
tempo, € preciso investir 0s meios e os obje-
tos pelo olhar, que as pessoas e coisas sejam
ouvidas e vistas, inventariadas prolongada-
mente. Na exploragao deste real, as situacoes
nao se prolongam necessariamente em acéo
explicita, nao sac mais de carater sensorio-
motor, mas antes, oticas e sonoras, investidas
pelos sentidos, anies da acdo se formar e
afrontar seus elementos. Trata-se de estabe-
lecer com © mundo, uma relacao onlrica, por
intermeédio dos 6rgaos de sentidos, libertos. Do
ponto de vista da imagem o6tico-sonora, a dife-
renca entre objetivo e subjetivo tem valor ape-
nas relativo e provisorio, pois ¢ mais subjetivo
é perfeitamente objetivo, ja gue ele cria o real
pela forca da descricao visual. E, inversamen-
te, 0 mais objetivo ja é completamente subje-
tivo, pois substitui pela descricao visual, ©
objeto “real”. Colocamo-nos num ponto de
indiscernibilidade entre real e imaginario € nos
permitimos entrar em um novo e admiravel
mundo e apreender algo intoleravel e insupor-
tavel, poderoso demais e gue excede nossas
capacidades sensorio-motoras. “Fazer da vi-
sao pura um meio de conhecimento e de

acao™®,

Comumente apenas percebemos
clichés, ou seja, imagens sensoric-motoras
das coisas. Nao percebemos a imagem inteira
das coisas, percebemos sempre menos, ape-
nas o que nos interessa, o gue temos interes-
se em perceber. Poderiamos, neste sentido,
pensar a digitalizagao de imagens como uma
poderosa maquina de visao, uma guebra em
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nossos enfragquecidos sistemas sensorio-
motores, para dar lugar a uma outra imagem
sem metafora, que faz surgir a coisa em seu
excesso de horror ou de beleza, para além do
bem e do mal. Acedendo o olho a uma funcao
de vidéncia, os elementos da imagem fazem
com gue ela deva ser lida ndo menos que vis-
ta, legivel tanto quanto visivel. Imagem-
pensante, imagem-tempo que nos toca naqui-
lo em que ainda nao somos, mas que ja faz
parte de nds. Imagem desdobravel, plastica
porgue carrega consigo as inumeras possibili-
dades de configuracao e diversos regimes de
tempo, pois, ao se transformar também se
conserva enguanto memaoria. Imagem como re-
alizacao apenas parcial das virtualidades ilimi-
tadas de um programa matematico que opera
com base de bits, estes comparaveis a “célu-
las-tronco” ou a graos da materia-mundo, cuja
re-aplicacao pode gerar qualguer geografia de
qualquer paisagem. Sempre pronta a auto-des-
truir-se para renovar a cena, a nova imagem
afastada do sistema sensdrio-motor e fabricada
sintética e abstratamente, € também anti-
genealdgica, uma vez gue se encontra inscrita
na légica das conexdes rizomaticas, a-
significantes e descentradas. Sua producao é
geradora de possiveis monstruosidades ao olho
colonizado. Em sua fabricagao, encontramos,
sem duvida, incriveis potencialidades de muta-
cao e de reinvencao. Como nos alerta Guattari,
acima referido, tudo dependera de como se dara
a alianca homem-maquina, fazendo-se
necessario que esta seja colocada a servigo
de novos modos de subjetivagcdo, em que
possamos ultrapassar a marca deste humano
da qual somos sujeitos.

Poeticas de virtual e os processos de subjetivagao
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