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RESUMO

Esta pesquisa trata de questGes idiomaticas da flauta doce na perspectiva de flautistas e
professores do instrumento. Com o objetivo de investigar, conhecer, discutir e apresentar
aspectos do idiomatismo da flauta doce adotamos a abordagem da pesquisa qualitativa,
utilizando a revisdo bibliogradfica como metodologia para bem compreendermos o termo
idiomatismo tanto na etimologia da palavra, quanto seu uso na area da Mdusica, que constatou
a escassez de estudos sobre o idiomatismo na area da flauta doce. Como instrumento de coleta
de dados, lancamos médo de um questionario dividido em quatro se¢fes que abordam de
maneira mista (dados quantitativos e qualitativos) questdes que apontam aspectos idiomaticos
da flauta doce para a apreciacdo dos participantes da pesquisa. O texto se apresenta em trés
capitulos: ““1. O conceito de idiomatismo a partir da revisao da literatura” no qual apresenta a
origem do termo, bem como seu emprego na area musical e especificamente da flauta doce;
“2. Descricdo do questionario” explica o porqué da escolha do questionario como ferramenta
metodoldgica, além do perfil dos participantes, a divulgacdo e formato do mesmo; “3.
Resultados da analise e interpretagdo dos questionarios” expondo, categorizando ¢ analisando
as respostas de cada uma das perguntas das quatro secdes. O envolvimento e a adesdo de
participantes, principalmente da academia brasileira e de flautistas reconhecidos, nos aponta o
qudo exitosa foi a proposta. Para concluir, observa-se a necessidade de prover mais estudos na
area das Praticas Interpretativas, voltados para a andlise do repertério do instrumento, sendo
que esta pesquisa abre o campo do estudo sobre o idiomatismo da flauta doce, ressalta a
importancia de uma formacdo com repertorio abrangente e por fim, diante das lacunas,
incompreensdes e necessidades apontadas pelos participantes, vislumbra-se a possibilidade de
elaboracdo de um manual de instrumentacdo para a flauta doce.

Palavras chave: Flauta doce, Idiomatismo da flauta doce, Composic¢do para flauta doce.



ABSTRACT

This research approaches idiomatic issues related to the recorder from the perspective of
recorder players and professors. To investigate, learn about, discuss, and present features
regarding the recorder idiomaticism, we adopted the qualitative research method, using the
literature review to better understand the term idiomaticism both in its etymology and its use
in music, which proved the scarcity of studies in the area concerning the recorder. For data
collection and the research respondents’ assessment, we used a four-section survey that
comprises mixed data (quantitative and qualitative) and addresses issues that highlight
idiomatic aspects about the recorder. The research consists of three chapters: “1. The concept
of idiomaticism based on the literature review” that presents the origin of the term, as well as
its use in music and specifically about the recorder; “2. Description of the survey” that
explains why the survey was chosen as a methodological tool, in addition to the profile of the
respondents, its dissemination and format; ‘3. Results of the analysis and interpretation of the
surveys” that shows, categorizes and interprets the answers to each of the questions in the four
sections. The involvement and adhesion by the respondents, mainly from the Brazilian
academia and recognized recorder players, shows us how successful the proposal was. Overall,
this paper observes the need to provide more studies in Interpretive Practices that aim to
analyze the repertoire written for the instrument. This research paves the way for studying the
idiomaticism applied to the recorder, and it emphasizes the importance of training with a
comprehensive repertoire. Finally, given the gaps, misunderstandings, and needs that the
respondents have pointed out, it foresees the possibility of elaborating a manual of
instrumentation for the recorder.

Keywords: Recorder, Recorder Idiomatism, Compostion for Recorder.
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INTRODUCAO

Poucos instrumentos tém uma atuacdo tdo abrangente quanto a flauta doce. Ela é
utilizada em diversos niveis de ensino (ensino infantil e fundamental, ensino técnico,
graduacdo, pds-graduacdo), € facilmente encontrada em ambientes educacionais ndo formais
(projetos sociais, ONGs), além de ser um instrumento musical artistico que serve a diferentes
formagdes (solo, formacBes cameristicas variadas, orquestra, bandas, entre outros). Diante
desta ampla variedade de usos da flauta doce e frente ao grande nimero de composicdes e
arranjos existentes, frequentemente nos deparamos com trechos musicais que devemos
adaptar ao nosso instrumento, adequar passagens, mexer na extensdo, ou seja: o flautista

doce® esta sempre se deparando com questdes idiomaticas.

Nos instrumentos de orquestra o vocabuldrio idiomatico estd em constante
desenvolvimento devido a extensa producdo composicional e é amplamente divulgado através
de manuais de instrumentacdo e orquestracdo principalmente nos séculos XIX e XX, o que
acontece de maneira oposta aos instrumentos que ndo tém tradicdo sinfénica, como € o caso
da flauta doce e do violdo, por exemplo. Porém, no caso do violdo, atualmente temos um
namero significativo de publicacbes que abordam questdes idiomaticas, que analisam e
pensam o idiomatismo do instrumento e o emprego dele em composicdes e/ou compositores,
como em Scarduelli (2007), Battistuzzo (2009), Gloeden (2012), Kreutz (2014) Nascimento
(2013), Paula e Aguiar (2015) e Gomes (2018).

Turetzky (1989), pioneiro da musica contemporanea para contrabaixo, ao falar sobre
transcricGes e composicGes para este instrumento, ironizava a época, dizendo que as obras
para contrabaixo eram “concebidas como se fossem para violoncelo uma oitava abaixo e mais
lentas” (apud BOREM, 1998, pag. 49). Trago esta citagdo por analogia ao que acontece com a
flauta doce, quando o compositor que ndo é familiarizado com seus aspectos idiomaticos
normalmente é propenso a pensar sua composi¢do tendo outro instrumento musical como
parametro, como, por exemplo, a flauta transversal. O’Kelly (1995, pag. 156) chega a dizer

que:

! Ainda ndo existe no Brasil uma nomenclatura consolidada para definir aquele (a) que toca flauta doce. Além
de “flautista doce”, termo utilizado neste trabalho, encontramos nos diciondrios o registro de “flautista”
(comumente associado aquele que toca flauta transversal) e no meio musical nos deparamos com o termo
“dulcista”.
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A flauta doce é amplamente tratada como uma espécie de irmd cagula da flauta
transversal e isso algumas vezes causa problemas de extensdo e de equilibrio,
porque nem sempre as qualidades individuais do instrumento [flauta doce] foram
totalmente compreendidas®.

Percebemos também que muito dos arranjos para grupos de flauta doce sdo baseados
em quarteto de cordas, quinteto de madeiras, coro misto (SCTB), o0 que ndo é necessariamente
ruim, embora ndo seja ideal (nos aprofundaremos sobre este ponto no capitulo 3), pois hd um
limite dado pelas condicBes proprias da flauta doce, que deve ser conhecido, para que a obra

seja considerada idiomatica para o instrumento.

O trato com obras pensadas para outros instrumentos e adaptadas para a flauta doce
faz parte da minha rotina de professor e coordenador de grupos de flautas doces no Instituto
Estadual Carlos Gomes, conservatorio de Belém (PA), onde dirijo a orquestra ‘“Flautas Doces
da Amazonia”, grupo cuja formacdo varia entre 15 a 25 integrantes. O repertorio quase
sempre ¢ adaptado, levando em consideracdo a formacéo do grupo, a sonoridade de cada peca
e 0 equilibrio sonoro. E comum um compositor ou arranjador enviar sua obra e pedir para que
eu faca adaptacdes ao grupo, pois ele tomou como modelo um quinteto de flautas transversal,

um quinteto de cordas ou até mesmo uma orquestra de cdmara, para citar alguns exemplos.

Segundo Lourenco Janior (2018, pag. 73) o “idiomatismo esta associado aquilo que o
instrumento pode fazer efetivamente”, mas para isso, € importante saber suas potencialidades,
fragilidades, especificidades. Embora saibamos da importancia e necessidade de se conhecer o
idiomatismo de um determinado instrumento para que uma peca se torne no minimo
interessante, é importante que se diga que linguagens idiomaticas podem ser comuns a

diversos instrumentos, como bem apontam Huron e Berec (2009, pag. 104):

(...) embora as propriedades idiomaticas possam ser exclusivas de um instrumento
especifico, essas propriedades sdo frequentemente compartilhadas por varios
instrumentos, e assim uma nogdo mais ampla de expressdo instrumental também
pode ser identificada. Uma determinada passagem pode ser tocada em uma
variedade de instrumentos musicais, mas pode ser mais adequada a um tipo ou
classe de instrumentos especificos®.

2 The recorder is treated largely as a sort of younger sister of the flute, and there are sometimes problems of
range and balance arising because the individual qualities of the instrument were no always fully understood.
Neste trabalho, todas as traducgdes sdo de minha autoria.

¥ While idiomatic properties may be unique to a specific instrument, these properties are frequently shared by
several instruments, and so a wider notion of instrumental idiom can also be identified. A given passage may be
playable on a variety of musical instruments, but may be better suited to one particular type or class of
instruments.)
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Por outro lado, Berbet e Biaggi (2019, p4g. 542) nos mostram que “conhecer as
especificidades do instrumento para o qual se compde é fundamental para que se atinja o
resultado sonoro esperado e para a mensuracdo de dificuldades técnico-musicais” e
apontam que o conhecimento do idiomatismo para aplicar na composicdo, pode ser
construido “a partir da leitura de bons livros de orquestragdo e tratados instrumentais; a
partir do aprendizado pratico do instrumento pelo préprio compositor; e, finalmente, a partir

da assessoria de um musico que domine 0 instrumento”.

Ao investigar o estado da arte da pesquisa em flauta doce nos cursos brasileiros de
poés-graduacdo em Musica, notou-se que as areas do conhecimento com maior recorréncia de
trabalhos sdo os da Musicologia Historica e da Educacdo Musical, e ndo contemplam o tema
do idiomatismo na flauta doce. Isto se explica possivelmente pelo fato de a pds-graduacao na
area de Préticas Interpretativas — Flauta Doce ser recente no Brasil. O curso de pés-graduacao
em Préticas Interpretativas - Flauta Doce da UFRGS foi o primeiro no Brasil, criado em 2017,
e sequido pela UFRJ, que oferece a possibilidade de pesquisa na area de performance com
flauta doce no mestrado profissional desde 2020. Sendo assim, a tendéncia é surgirem novas
pesquisas com enfoques especificos para a flauta doce na &rea de Préticas Interpretativas.
Visto que a pds-graduacdo brasileira em flauta doce ainda da seus primeiros passos,
vislumbramos um aumento futuro na producdo de pesquisas na area, trazendo novos temas,
problemas e referenciais tedricos que ainda sdo escassos. Por isso, neste momento, esta
pesquisa se fundamentou em fontes bibliograficas que abordam assuntos de interesse do
instrumento de forma andloga e assim apoia grande parte da pesquisa bibliografica na
producdo académica das universidades através dos seus repositorios e em publicacfes em

revistas cientificas da area.

Diante do exposto, este trabalho justifica-se pela escassez de publicagdes que abordam
questdes idiomaticas da flauta doce e os resultados dessa pesquisa poderdo contribuir para
uma préatica musical mais consciente, bem como oferecer subsidios para uma escrita musical
para flauta doce mais proficua e idiomatica, visando o bom desenvolvimento do instrumento e
apresentamos para a discussdo académica o idiomatismo da flauta doce atraves da visao de
seus atores — flautistas e professores de flauta doce. Desta forma, trazemos inovacdo para a
pesquisa em Musica, agregando a area um evidente e necessario avango do conhecimento.

A pesquisa segue predominantemente pressupostos da abordagem qualitativa, pois ela
“trabalha com o universo dos significados, dos motivos, das aspiracdes, das crencas, dos

valores e das atitudes” (MINAYO, 2009, pag. 21/22) e nesta abordagem € incorporada ao
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processo de investigagdo “a participacdo dos proprios sujeitos investigados. Analisa-se com
eles a percepcdo que os mesmos tém da sua realidade, suas prdprias vivéncias. Neste enfoque
interessa conhecer como as pessoas pensam, sentem e agem; suas experiéncias, suas atitudes e
crencas” (ALVARENGA, 2012, pag. 10).

Neste sentido, Arnaut De Toledo e Gonzaga (2011, pag. 130) mostram um caminho que
a pesquisa qualitativa pode apontar, indicando a importancia da revisdo da literatura,
deixando claro que é durante o processo da pesquisa, através das dividas que surgem, que

emerge a necessidade de um amparo teorico:

O pesquisador deve iniciar sua investigacdo apoiado numa fundamentacdo teorica
geral, numa revisdo aprofundada da literatura em torno do topico em discusséo. A
maior parte do trabalho se realiza no processo de desenvolvimento do estudo. A
necessidade de teoria surge em face das interrogativas que se apresentardo no
decorrer do estudo.

Seguimos os preceitos de Ginther (2006), que diz que “flexibilidade e adaptabilidade”
sdo caracteristicas da pesquisa qualitativa ¢ que “considera cada problema objeto de uma
pesquisa especifica, para a qual sdo necessarios instrumentos ¢ procedimentos especificos” e
que por causa dessa postura requer “maior cuidado na descricdo de todos os passos da
pesquisa: a) delineamento, b) coleta de dados, c) transcricdo e d) preparacdo dos mesmos para
sua andlise especifica”. (GUNTHER, 2006, pag. 204). A partir dos passos sugeridos por este
autor, nossa pesquisa se estruturou metodologicamente da seguinte maneira:

a) Delineamento: revisdo da literatura,;

b) Coleta de dados: criacdo e aplicacdo do questionario;

c) Transcricdo: reunido de todas as respostas do questionario, na integra;

d) Analise: observacdo de divergéncias e convergéncias, tendéncias e

regularidades a partir das respostas do questionario, para elaboracdo de um diagnostico.

Tendo a revisdo de literatura nos situado sobre a produgdo académica a respeito do
tema, percebemos o ineditismo da pesquisa na area da flauta doce e tentamos compreender
como os pesquisadores de outros instrumentos abordam o tema. Foi justamente deste contato
com a literatura que surgiu a inspiracdo em parte pela metodologia da dissertacéo de Izabel da
Cunha Pavan Alvim (2012), onde a autora fomentou uma discussdo com pianistas e
compositores sobre o idiomatismo no piano fazendo uma unica pergunta: ‘“Para vocé,

enguanto compositor e/ou pianista, o que é idiomatismo pianistico?”.
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Motivado em promover uma discussdo no meio flautistico, optei por fazer um
questionario que abrangesse um publico envolvido com a flauta doce em diversas areas de
atuacdo (performance, composicdo e educacdo), que abordasse questdes conceituais e que,
através da observacdo de exemplos musicais contrastantes, promovesse um didlogo sobre as
percepcdes a respeito do idiomatismo da flauta doce na viséo dos flautistas e professores.

O questionario ndo apresentava restricdo alguma a respeito do perfil do participante,
destinava-se a qualquer pessoa com envolvimento com a flauta doce. Terminada a coleta,
observamos que o publico que respondeu é formado por professores experientes, musicos com
carreiras estabelecidas e podemos afirmar que a academia brasileira também se fez presente
com muitos professores de universidades, escolas de musicas e conservatorios, 0 que nos traz
seguranca a respeito das respostas e traz credibilidade aos dados apresentados.

Para atingirmos os objetivos propostos de investigar, conhecer, discutir e apresentar
aspectos do idiomatismo da flauta doce estruturamos a dissertacdo em trés capitulos. O
primeiro capitulo “O conceito de idiomatismo a partir da revisdo da literatura” - esta
subdividido em trés partes: “ldiomatismo: origem do termo”, “ldiomatismo em Musica” e
“Idiomatismo da flauta doce”. Neste primeiro capitulo € realizado um debate sobre as
conceituagbes e utilizagbes do termo idiomatismo em aspectos gerais, tendo como
embasamento os dicionarios - Cunha (1997), Ferreira (2005) e Nascentes (2011) e a
bibliografia voltada para a linguistica - Xatara (1998), bem como suas utilizacGes e defini¢cdes
dentro do ambito musical tendo como fundamentacéo tedrica os autores que tratam sobre essa
tematica, encontrados nas producfes académicas brasileiras da area musica através de teses,
dissertacOes e artigos, com destaque para Borém (1995; 1998; 2000), Randel (2003), Tulio
(2005), Scarduelli (2007), Carpinetti (2008), Huron e Berec (2009), Battistuzzo (2009), Alvim
(2012), Gloeden (2012), Kreutz (2014) e Gomes (2018). Dentro do contexto da flauta doce,
como ja dissemos, 0s estudos encontram-se em um estagio inicial, onde a literatura ndo trata
especificamente sobre o idiomatismo do instrumento, mas s&o trabalhos que o tangenciam,
como os de: Barros (2010), Carpena (2007; 2014), Franco e Landim (2006; 2015), Castelo
(2018) e Martinez (2020), além das obras de referéncia internacional como Vetter (1969),
Hauwe (1984; 1987; 1992), O’Kelly (1990) e Hunt (1977).

O segundo capitulo tem o titulo de “Descricdo do questiondrio” e ¢ através do
questionario que traremos o ponto de vista de flautistas e professores de flauta doce. Sendo
assim, os subcapitulos que Ihe sucedem mostram a construcdo, o desenvolvimento e o que é

importante no questionario, seguindo da seguinte forma: “Escolha do questiondrio como
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ferramenta”, “Definicdo do perfil dos participantes”, “Divulgacdo do questionario” e
“Formato do questionario”.

Por fim, no capitulo trés, temos os “Resultados da andlise e interpretacdo dos
questionarios”. O questionario foi dividido em quatro secdes e nesse capitulo apresentaremos
todas as questdes abordadas em cada uma das secdes. Apresentaremos as respostas dos
participantes seguindo critérios metodologicos de categorizacdo e analise de contetdo.

Para finalizar esta introducdo, lembro que o flautista doce toca ao menos dois tipos de
flauta doce (soprano e contralto) e que, por analogia de dedilhados, pode perfeitamente tocar
sopranino, tenor e baixo, que sdo as flautas que compdem o grupo bésico da familia da flauta
doce. Por outro lado, é fato que muitos flautistas executam alguns tipos de repertério em
flautas renascentistas e/ou modernas e que as flautas doces podem ter afinacdes diversas do
padrdo la = 440 Hertz. Enfim, o universo da flauta doce é gigantesco e variado. Exposto isso,
ressaltamos toda vez que este trabalho se referir a “flauta doce”, estara tratando do
instrumento soprano em do ou contralto em fa, pois estes se tornaram padrdo. Todavia,
qguando for preciso citar algum outro instrumento da familia da flauta doce, explicitaremos
sobre qual flauta nos referirmos, assim como acontece normalmente nas gravacgdes e partituras,

por exemplo: flauta em Sol, flauta Ganassi, flauta Helder.



21

1. CAPITULO 1. O CONCEITO DE IDIOMATISMO A PARTIR DA REVISAO
DA LITERATURA

A partir da metodologia ja apresentada na introducéo deste trabalho e tendo Gilinther
(2006) como suporte, procuramos compreender o termo “idiomatismo” de maneira ampla,
para buscar uma maior aproximacdo com o tema da pesquisa e dos conceitos que emanam
dele, e depois aprofunda-lo de acordo com a especificidade do trabalho. Para tanto, neste
capitulo, apresentamos a origem do termo, sua adaptacdo e adequagdo ao campo da musica
nos seus mais diversos aspectos e, por Gltimo, o seu possivel emprego no ambito da flauta

doce.

1.1 Idiomatismo: origem do termo

O termo “idiomatismo” provém dos estudos da Linguistica e esta expressdo deriva da
palavra “idioma (lingua)” que significa “a linguagem falada propria de um povo”
(NASCENTES, 2011, pag. 284). Logo, idiomatico/idiomatismo “¢ relativo ou peculiar a
lingua”, (FERREIRA, 2005, pag. 406). Ao buscar a etimologia da palavra “idiomatico”,
vemos que ela vem do grego - idiomatikos - onde “idio” se refere ao que é proprio, pessoal e
privativo (CUNHA, 1997, pag. 422).

O idiomatismo se manifesta em varios aspectos do uso da lingua, como, por exemplo,
nas expressdes idiomaticas. Ainda que a lingua padrdo disponha de procedimentos
consolidados através dos quais podemos expressar tais sentimentos de maneira clara e direta,
o falante de uma lingua, ao buscar meios de comunicar experiéncias, ideias, acontecimentos,
recorre ao idiomatismo e suas combinacdes de palavras (inusitadas ou nédo), especialmente
guando a finalidade é causar o irbnico, o cdmico e até mesmo para intensificar sentimentos
como raiva ou felicidade.

As expressdes idiomaticas se caracterizam por duas ou mais palavras que, juntas,
possuem apenas um significado, ou seja, uma lexia complexa, locugéo, figura de estilo. Por
exemplo: lavar as méos = se abster; entregar de bandeja = dar algo sem esperar recompensa
ou reclamar; dar para trds = desistir. De acordo com Xatara (2001, pag. 184) Para uma

expressao idiomatica ser identificada, é necessario considerar:

A indecomponibilidade da unidade fraseoldgica (quase ndo existindo possibilidade
de substituicdo por associagBes paradigmaticas), a conotagdo (sua interpretacdo
semantica ndo pode ser feita com base nos significados individuais de seus
elementos) e a cristalizagdo (consagragdo de um significado estavel).
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Pensemos na expressao idiomatica “acabar em pizza”. Podemos afirmar que ela evoca
a sensacdao de impunidade, de um processo cujo resultado final é diferente do esperado,
envolvendo frustracdo no seu desfecho. Nesta expressdo percebe-se a ja citada
indecomponibilidade da mesma, pois se isolarmos as palavras “acabar” e “pizza”, ambas tém
o significado totalmente diferente de “impunidade” e para que a expressao tenha este sentido,
as trés palavras tém que estar unidas, ressignificando o sentido. As expressdes idiomaticas sdo
recursos da fala e da escrita de cada lingua, sendo parte importante da comunicacao, e todo
idioma tem suas proprias expressdes idiomaticas que sdo Unicas e quando traduzidas

literalmente para outro idioma, ndo fazem qualquer sentido.

1.2 Idiomatismo na Musica

No campo da Musica o termo “idiomatismo” foi tomado emprestado da Linguistica e
encontra-se consolidado, sobretudo nas pesquisas na area de praticas interpretativas e da
composicdo. Seus interesses contemplam principalmente questdes que discutem: o melhor
aproveitamento e as singularidades de cada instrumento musical; a linguagem caracteristica
de um compositor (ou composicao); a linguagem musical que, através da interacdo entre
escrita, caracteristicas estilisticas e elementos musicais, caracteriza um estilo, género ou
forma.

Nas pesquisas sobre praticas interpretativas, a questdo do idiomatismo é um tema
recorrente, principalmente quando se trata de um instrumento que ndo é de orquestra ou
mesmo aqueles que sdo, mas que até pouco tempo nao tinham como principal caracteristica
ser um instrumento solista, como, por exemplo, o caso do contrabaixo e da viola. E
justamente do contrabaixo que temos muitas contribuicdes sobre questfes idiomaticas, atraves
do autor Borém (1995; 1998; 2000). Outro trabalho que traz reflexdes sobre idiomatismo é a
dissertacdo desenvolvida por Carpinetti (2008), voltada para o 6rgdo de tubos. Ao constatar a
pequena produgdo composicional brasileira para 6rgdo de tubos, a autora investigou e
concluiu que um dos motivos que contribui para a escassez de obras para orgao é a falta de
conhecimento técnico a respeito do instrumento, suas caracteristicas fisicas e possibilidades
técnicas e expressivas.

Trabalhos voltados para compositores de instrumentos especificos também sdo
comtemplados em pesquisas sobre idiomatismo, e aqui podemos destacar Alvim (2012), que
trata da questdo idiomatica do piano em estudos e polcas de Bohuslav Martinu (1890-1959);

Pilger (2013) identifica os principais elementos idiomaticos que Heitor Villa-Lobos
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desenvolveu e aplicou ao violoncelo e suas composi¢Oes; e Tulio (2005), que estuda o
idiomatismo em instrumentos de percussdo através da analise, edicdo e performance dos
compositores Fernando lazzeta, Luiz D’Anunciacdo e Ney Rosauro. A contribuicdo de
pesquisas relacionadas ao violao, que também nao tem uma tradic¢do sinfonica, se faz presente
com os trabalhos de Scarduelli (2007), Gloeden (2012), Kreutz (2014) e Gomes (2018).

Como ja dito acima, 0 emprego do termo “idiomatismo” na mdsica provém da
linguistica. Scarduelli (2007, pag. 130) aponta que “(...) idiomatismo refere-se a um recurso
especifico que é préprio de um instrumento musical, e idioma, o0 conjunto de idiomatismos
que caracterizam a sua execu¢do”. Se fizermos uma analogia com os conceitos ja postos,
podemos dizer que a musica feita para um determinado instrumento, voz ou grupo de diversas
formagdes instrumentais/vocais, € uma lingua em si, um idioma, mas as especificidades, 0s
elementos musicais e tudo o que ha de particular em cada instrumento sdo as caracteristicas
idiomaticas.

Para embasar o conceito de idiomatismo em Musica, fomos buscar sua defini¢do no

Dicionario Harvard de Musica:

Idiomético. Sobre uma peca musical, explorando as potencialidades particulares
de um instrumento ou voz para o qual ela é direcionada. Essas potencialidades
podem incluir timbres, registros e meios de articulagdo, assim como combinacéo de
alturas que sdo mais facilmente produzidas em um instrumento do que em outro. [...]
O surgimento do virtuose [...] no século XIX é associado com uma escrita
crescentemente idiomatica, mesmo em mdsica que ndo é dificil tecnicamente.
(RANDEL, 2003, pag. 403, grifo nosso)"'.

Ainda na definicdo do Dicionario Harvard de Mdasica, Randel (2003, pag. 403)
exemplifica a intencionalidade juntamente com as particularidades e potencialidades de cada
instrumento, onde o que é muito facil de ser tocado em um instrumento, em outro pode
apresentar dificuldades: “um glissando tocado no trombone de vara em oposi¢do a um
instrumento de metal com valvulas, ou um baixo de Alberti tocado em um instrumento de

teclado em oposicao a um trombone de vara” .

*Idiomatic. Of a musical work, exploiting the particular capabilities of the instrument or voice for which it is
intended. These capabilities may include timbres, registers, and means of articulation as well as pitch
combinations that are more readily produced on one instrument than another. [...] The rise of the virtuoso [...] in
the 19th century is associated with increasingly idiomatic writing, even in music that is not technicaaally difficult.
(RANDEL, 2003, pag. 403).

®(...) aglissando on the slide trombone as opposed to a valved brass instrument or an Alberti bass on a keyboard
instrument as opposed to a slide trombone. (RANDEL, 2003, pag. 403).
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1.2.1. Tipos de idiomatismo em Musica

Na revisdo da literatura, encontramos pesquisas no ambito da PoOs-Graduacao
brasileira que apontam para trés principais tipos de idiomatismo em Musica e aqui nos
apoiamos em Alvim (2012) e Nascimento (2013) replicando os termos por eles usados:

idiomatismo como linguagem musical, idiomatismo composicional e linguagem instrumental.

a) O idiomatismo como linguagem musical

As composicbes tém suas caracteristicas representadas pela escrita, pelos
procedimentos adotados pelo compositor e em associacdo a outras musicas de um
determinado periodo, individuo ou grupo social, assim como regides geograficas. Existem
elementos musicais que, juntos, caracterizam um determinado estilo, género ou forma. Entre
eles, podemos citar padrfes ritmicos, métrica, andamento, forma, sequéncias harménicas,
instrumentacdo que se referem a um tipo especifico de musica. Como exemplo, temos para
ilustrar: organum (polifonia medieval), harmonia ampliada (Impressionismo), forma rondo
(choro), além do padrdo ritmico de dancas como baido e carimbd, e o baixo de milonga ou de
Alberti. Sdo essas caracteristicas musicais peculiares que nos permitem distinguir diferentes
estilos musicais, bem como diferentes géneros musicais.

Uma analise idiomaética da linguagem musical serve para trazer a luz informacdes que
podem levar ao conhecimento de contextos musicais no qual a peca em analise esta inserida,

podendo assim orientar uma performance, por exemplo.

b) O idiomatismo composicional

E definido pelo conjunto de elementos especificos escolhidos pelo compositor com os
quais ele escreve sua obra, de modo individual e peculiar. Sua concep¢do da peca, sua
linguagem, seu desenvolvimento técnico, mostram tracos estéticos proprios daquele
compositor, resultantes das escolhas que ele faz.

Neste sentido, o desenvolvimento do idiomatismo instrumental esta em constante
mudanga justamente pelo tratamento dado pelo compositor, quando ele combina as
linguagens idiomaticas de forma funcional, de maneira organica, moldando a sua linguagem
composicional os elementos peculiares de cada instrumento, ou até mesmo quando ele se
propde a estender a técnica instrumental. E muito comum, por exemplo, alguém dizer “ndo sei
que musica é essa, mas parece Beethoven”, pois a obra traz consigo a estética, o estilo,
caracteristicas do periodo, a forma de pensar a musica proprio deste compositor, 0 que faz

com que possamos reconhecer, quem é 0 autor.
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Alvim (2012, pag. 60) ainda destaca a importancia do intérprete como elemento
fundamental para a consolidagdo do idiomatismo préprio do compositor, pois ele “cria uma
interpretacdo de acordo com aquilo que é proposto pela escrita musical” e em caso de maior
proximidade devido a relacdo de cooperacdo entre intérpretes e compositores, alguns
compositores podem ter sua obra veiculada ao intérprete, pois “tem ainda o seu trabalho
influenciado e delimitado por suas caracteristicas fisicas, psicologicas, suas habilidades
motoras e suas preferéncias estéticas, em contraponto as possibilidades do instrumento com o
qual se trabalha” (ALVIM, 2012, pag. 60). Podemos citar como exemplo de limitagéo fisica o
pianista austriaco Paul Wittgenstein, que teve seu braco direito amputado na Primeira Guerra
Mundial e, ao voltar a tocar, diversos compositores dedicaram obras a ele, como Richard
Strauss, Paul Hindemith, Sergei Prokofiev e Maurice Ravel.

Em sintese, Alvim argumenta que uma obra considerada idiomatica é resultado do
equilibrio entre a linguagem musical do compositor, as possibilidades do intérprete e as
potencialidades do instrumento.

¢) O idiomatismo como linguagem instrumental

O idiomatismo instrumental é resultado do reconhecimento das capacidades especiais,
especificas, de cada instrumento. Borges (2008) afirma que o idiomatismo “se refere as
caracteristicas singulares de cada instrumento; € um conjunto de técnicas ou potencialidades
sonoras peculiares destes” (BORGES, 2008, pag.70). Paula e Aguiar (2015, pag. 82) citam
algumas caracteristicas do idiomatismo instrumental: aspectos tipicos na escrita; técnicas
especificas de execucdo; recursos expressivos; possibilidades fisicas e mecanicas, e técnicas
estendidas. Sao caracteristicas particulares de cada instrumento, onde a funcionalidade faz
parte do vocabulario de procedimentos técnicos de execu¢do. Sendo assim, é indispensavel a
autoridade do instrumentista sobre o funcionamento do seu instrumento. Para Huron e Berec
(2009, pag. 104), “Uma determinada passagem pode ser tocada em uma variedade de
instrumentos musicais, mas pode ser mais adequada a um tipo ou classe de instrumentos
especificos”.

Os elementos que caracterizam um determinado discurso musical como idiomaético sao
diversos, e 0s recursos através dos quais uma musica se faz idiomatica devem ser explorados,
pois “um discurso musical ¢ idiomatico quando sdo evidentes as particularidades de um meio
de expressdo para a musica escrita com instrumentos ou vozes” (BATTISTUZZO, 2009, pag.
4-5).

Este pensamento é endossado por Tulio (2005, pag. 299):
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Na musica, o que identifica o idiomatismo em uma obra é utilizacdo das condicdes
particulares do meio de expressdo para o0 qual ela é escrita (instrumento/s, voz/es,
multimidia ou conjuntos mistos). As condicdes oferecidas por um veiculo incluem
aspectos como: timbre, registro, articulacdo, afinacdo e expressbes. Quanto mais
uma obra explora aspectos que sdo peculiares de um determinado meio de
expressdo, utilizando recursos que o identificam e o diferenciam de outros meios,
mais idiomatica ela se torna (grifo nosso).

Para Borém (2000, pag. 96), do ponto de vista da execucdo instrumental existem
quatro fatores fundamentais que estdo intrinsicamente relacionados a possibilidade de uma
musica se tornar parte do repertorio de determinado instrumento: (1) exequibilidade de todos
0s parametros musicais; (2) um nivel razoavel de conforto na sua realizacdo, (3) satisfacdo
para o intérprete que estuda a obra, (4) interesse do ponto de vista do publico.

E importante ressaltarmos que o grau de dificuldade de uma peca é diferente do grau
de idiomaticidade da mesma. Uma musica pode ser de facil execucdo e idiomética ou ndo.

Huron e Berec (2009, pag. 115) ponderam que:

Uma obra dificil pode ser definida como uma obra que imp&e exigéncias rigorosas
para o performer, como uma excepcional resisténcia fisica, habilidades motoras
precisas ou altamente refinadas, exigente coordenagdo motora, ou outras tarefas
dificeis. Por idioméatica, queremos dizer que, de todas as maneiras que um
determinado objetivo ou efeito musical pode ser alcan¢ado, o método empregado
pelo compositor/musico é um dos menos dificeis. Ou seja, o efeito é produzido com
facilidade comparativa ou relativa. 6
Ainda sobre a questdo facil, dificil e idioméatico, Huron e Berec (2009, pag. 105)
continuam: “‘uma obra pode ser ao mesmo tempo facil de executar e altamente idiomatica para
um determinado instrumento, ou a obra pode ser dificil de executar e altamente idiomatica, ou

pode ser dificil e ndo idiomatica, ou facil e ndo idiomatica.” .

1.3. Idiomatismo na flauta doce

A pesquisa sobre o idiomatismo na flauta doce ¢ uma area ainda pouco explorada e
sdo raras as publicacdes que expressam de forma clara e objetiva o0 que é o idiomatismo neste
instrumento, como veremos adiante. Por isso, partiremos do conceito genérico de Scarduelli

(2007, pag. 08), que define o termo idiomatismo como o que:

® A difficult work may be defined as a work that places stringent demands on the performer, such as
extraordinary physical endurance, highly refined or accurate motor skills, taxing motor coordination, or other
awkward or strenuous tasks. By idiomatic, we mean that, of all the ways a given musical goal or effect may be
achieved, the method employed by the composer/musician is one of the least difficult. That is, the effect is
produced with comparative or relative ease.

" A work may be both easy to perform and highly idiomatic to a given instrument, or the work might be difficult
to perform and highly idiomatic, or the work might be difficult and unidiomatic, or easy and unidiomatic.
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[...] refere-se ao conjunto de peculiaridades ou convencdes que compBem o
vocabulario de um determinado instrumento. Estas peculiaridades podem abranger
desde caracteristicas relativas as possibilidades musicais, como timbre, dindmica e
articulagdo, até meros efeitos que criam posteriormente interesse de ordem musical.
Sendo assim, pode-se dizer que o idiomatismo refere-se a um recurso especifico que
é préprio de um instrumento musical, e idioma, o conjunto de idiomatismos que
caracterizam a sua execucao.

Em relacdo aos aspectos idiomaticos da flauta doce, nossa revisdo bibliografica
percebeu ser este um tema incipiente, onde néo se identificam ainda muitas publica¢des que
abordem tal assunto de forma explicita ou especifica. Na pesquisa brasileira temos
acompanhado diversas iniciativas que tangenciam o idiomatismo por se ocuparem do
repertorio da flauta doce, como os de Barros (2010), Carpena (2007 e 2014), Franco e Landim
(2006; 2015), Castelo (2018) e Martinez (2020).

Na revisao da literatura estrangeira encontramos alguns livros, métodos, artigos e sites
gue vém abordando o idiomatismo na flauta doce, ainda que de maneira timida e relacionada
principalmente a técnica instrumental e construcdo do instrumento. Dentre os autores
pesquisados, podemos citar Hunt (The recorder and its music, 1962), Vetter (Il flauto dolce
ed acerbo, 1969), Hauwe (The Modern Recorder Player, 1984-1992) e O’Kelly (The
Recorder Today, 1990) como as principais fontes de pesquisa, que abordam uma gama de
informac@es sobre a flauta doce. Hunt (1962) se apoia amplamente nas questdes historicas e
construtivas do instrumento, Vetter (1969) ¢ um dos pioneiros nos estudos sobre técnicas
expandidas da flauta doce com seu trabalho que foca no dedilhado como meio para emitir os
mais variados efeitos sonoros, O’Kelly (1990) atualiza os aspectos técnicos do instrumento,
mostrando novas possibilidades e repertorios, refletindo sobre o papel da flauta doce na
musica composta no século XX. Porém o principal autor a abordar questdes relacionadas a
técnicas da flauta doce é Walter van Hauwe. Publicado em trés volumes, constitui-se no
trabalho mais amplo e consistente escrito até hoje sobre a flauta doce e sua técnica.

Na internet podemos acompanhar diversas iniciativas com instrugdes sobre a forma de
compor para a flauta doce, entre elas®:

e music88.com: apresenta texto de carater instrutivo, com orientacdes de como compor
para flauta doce; cuidados basicos ao escrever para o instrumento; reflexfes a respeito das

vantagens e problemas em se escrever para a flauta doce;

8 Os enderecos eletrdnicos completos encontram-se na bibliografia.
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e wh.blocki.info: organizado por Winfried Bauer, contém um vasto material sobre flauta
doce, incluindo um- texto instrutivo voltado para compositores, rico em informacoes, onde ele
aborda de maneira bem elementar as propriedades e caracteristicas especiais da flauta doce,
detalhando a funcionalidade do instrumento e sua melhor aplicagdo em formacoes
instrumentais;

e orpheusmusic.com.au: traz o trabalho com o titulo A Composer's Guide to Writing for
the Recorder (2015), onde Benjamin Thorn nos apresenta um artigo que aborda a maneira de
escrever para flauta doce, passando por informag6es primordiais a escrita, detalhando técnicas
que podem ser empregadas, abordando tessitura e melhor forma de soar os diversos tipos de
flautas doces;

e recordermap.com: projetado pelo Departamento de Pesquisa e Desenvolvimento da
Hochschule fiir Musik (Basileia, Suica), € um site com informac@es profissionais detalhadas,
praticas e atualizadas sobre musica contemporanea para flautas doces que organiza a técnica
do instrumento a partir de trés elementos: ar, lingua e dedos.

Entre os sites citados, aquele com mais informacdes, rico em detalhamento e contetido
consistente, é o recordermap.com, fruto do projeto de pesquisa da equipe composta por
Ulrike Mayer-Spohn e Keitaro Takahashi (2018). No site, a producdo do som na flauta doce é
analisada através de trés principais parametros: ar, lingua e dedos. Estes parametros
correspondem aos prescritos por Van Hauwe (1984) e O’Kelly (1990) em seus trabalhos The
Modern Recorder Player e The Recorder Today, respectivamente. Com base nestes
parametros de producdo de som, préprios da flauta doce, nos aproximamos do fundamento
tedrico de Scarudelli sobre idiomatismo instrumental, ja4 apresentado. E a partir destes

parametros que iremos buscar o conceito de idiomatismo na flauta doce.
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2. CAPITULO 2. DESCRICAO DO QUESTIONARIO

2.1. Escolha do questionario como ferramenta

Terminada a etapa da revisdo bibliografica, cuja finalidade foi “colocar o pesquisador
com o que ja se produziu e registrou a respeito do seu tema” (PADUA, 2012, pag. 72-73), em
torno de idiomatismo, idiomatismo musical e idiomatismo da flauta doce, percebemos que o
debate sobre o Gltimo aparece de forma discreta nas pesquisas em lingua estrangeira e que, na
literatura brasileira, passa quase que despercebido. Diante disso, optamos por dirigir nossa
investigacdo sobre o idiomatismo na flauta doce para flautistas doces e professores do
instrumento dos mais variados niveis de formacéo e atuacdo, por reconhecermos a autoridade
desses profissionais como conhecedores de seu instrumento e suas potencialidades, que traz
consigo “componentes de formacio profissional pratica” (ALARCAO, 1996, pag. 14), “(...)
um saber-fazer sélido, tedrico e pratico, inteligente e criativo que permite ao profissional agir
em contextos instaveis, indeterminados e complexos” (ibid).

Na falta de trabalhos sobre o idiomatismo da flauta doce, nosso questionario foi
inspirado em parte da metodologia da dissertacdo de Izabela da Cunha Pavan Alvim (2012),
“Entre estudos e polcas: a proposito do idiomatismo pianistico de Bohuslav Martinu (1890-
1959)”, que teve como objetivo identificar os principais elementos do idiomatismo pianistico
do compositor tcheco e, para isso, fomentou uma discussdo com pianistas e compositores
sobre o referido tema. Em seu questionario, apenas uma pergunta foi feita: “Para vocé,
enquanto compositor e/ou pianista, o que ¢ idiomatismo pianistico?”. Entretanto, a nossa
pesquisa se propde a uma discussdo mais ampla, onde abordaremos o idiomatismo sobre
diversos aspectos da flauta doce, envolvendo um publico de diversas areas de atuagcdo com a
flauta doce (performance, composicéo e educacao).

Principal instrumento de coleta de dados desta pesquisa, o questionario ¢ uma “técnica
de investigacdo composta por um conjunto de questdes que sdo submetidas a pessoas com 0
propésito de obter informacGes sobre conhecimentos, crengas, sentimentos, valores,
interesses, expectativas, aspiragdes, temores, comportamento presente ou passado, etc.” (GIL,
2008, pag. 121). Para esta pesquisa, elaboramos um questionario na plataforma Google Forms
por ser uma ferramenta disponibilizada de forma gratuita, muito popular em pesquisas atuais,
que nos faz pensar que o publico ja tenha um contato com ela, 0 que gera uma maior
familiaridade e disponibilidade para colaboracdo entre os participantes. Além disso, esta
ferramenta possibilita que a coleta de informacgdes se dé de maneira fécil, rapida, segura e

eficiente.
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Podemos dizer que nosso questionario tem uma caracteristica mista, ou seja, ele nos
traz tanto dados quantitativos (questbes fechadas que geram ndmeros, gréaficos, estatisticas)
quanto qualitativas (questdes abertas, interpretacdes, subjetividade), sendo que a maioria das
perguntas abertas, que estimulam e proporciona o envolvimento ativo dos participantes com
suas experiéncias pessoais e espontaneas, o que traz dados importantes para a analise
qualitativa.

Os participantes da pesquisa, flautistas doces e professores do instrumento, puderam
apresentar suas percepcdes sobre as principais caracteristicas idiomaticas da flauta doce
através de situacdes reflexivas apresentadas no questionario (questbes abertas). Através da
anélise das respostas, pudemos identificar elementos que caracterizam o idiomatismo da

flauta doce, sob o olhar dos profissionais deste instrumento.

2.2 Definindo o perfil dos participantes

A versatilidade do uso da flauta doce em diversos ambientes musicais faz dela um
instrumento de grande alcance popular. Como instrumento de concerto a flauta doce é
intimamente ligada a musica antiga, mas a grande producdo de masica contemporanea nos
indica qudo vivo o instrumento esta, além de percebemos sua grande utilizacdo também na
masica popular. Outra particularidade da flauta doce € ser um instrumento amplamente
utilizado na educagdo musical, principalmente como instrumento facilitador da musicalizacéo.

Essa utilizacdo ampla da flauta doce é acompanhada de uma popula¢do muito diversa de
flautistas e professores do instrumento, com formacdes variadas. E comum no meio da flauta
doce encontrar pessoas formadas nos grandes centros europeus e mais comum ainda é
conhecermos autodidatas que precisaram aprender o instrumento para ndo perder uma
oportunidade de trabalhar como professor de musica. No ambito das universidades temos
cursos de bacharelado espalhados pelo Brasil, cujos professores possuem formacéo especifica
e atuacdo como flautistas doces. Mas também sabemos que existe um déficit de professores
com formacéo especifica em flauta doce atuando nos cursos de licenciatura.

Por conhecer essa realidade, que é a diversidade de professores de flauta doce e
flautistas doces e, por acreditar que ela enriqueceria a nossa pesquisa, resolvemos nao colocar
restricdes ao nosso publico participante. Qualquer flautista doce seja com que formacao fosse,
estava convidado a participar. Essa diversidade de formacdes e de atuaces com a flauta doce

¢ inerente ao instrumento.



31

2.3. Divulgacéo e prazo do questionario

Apbs o periodo de testes e aprimoramento do questionario com a orientadora da
pesquisa e com colegas do programa de poés-graduacdo, comegamos a divulgacdo do
questionario em redes sociais (paginas de flauta doce do Facebook e grupos de WhatsApp)
pedindo compartilhamento, convidando professores e flautistas doces para contribuir com sua
visao sobre as especificidades do instrumento, tema inerente a pesquisa.

O questionario foi disponibilizado em 04 de setembro de 2020 e o periodo de coleta de
respostas foi encerrado em 20 de setembro de 2020, alcancando 20 respostas. Quando o
sistema bloqueou automaticamente o recebimento de respostas, algumas pessoas, entre elas
professores de universidades, nos solicitaram a dilatagdo do prazo, pois faziam questdo de
participar da pesquisa. Sendo assim, decidiu-se estabelecer o novo periodo de abertura do
questionario, de 21 de setembro de 2020 a 04 de outubro de 2020, quando se atingiu 0 numero

final de 27 participantes.

2.4. Formato do questionario

A literatura revisada constatou que a pesquisa sobre o idiomatismo da flauta doce esta
em uma fase preambular e que 0 assunto precisa ser mais discutido. A partir do surgimento de
referéncias, logo percebeu-se a necessidade de envolver opinibes de outros profissionais
ligados ao instrumento, conhecer seus pontos de vista. Entdo, a partir do referencial teérico e
da revisdo da literatura, elaboramos o roteiro do questionario.

Em permanente discussdo com a orientadora da pesquisa, eram feitas analises dos
principais pontos a serem abordados no questionario, sempre com o suporte da literatura
revisada. Chegamos entdo ao formato definitivo do questionario, composto por cinco se¢oes,
sendo que a primeira ¢ composta de informagdes através do “Termo de consentimento livre e
esclarecido”, duas outras se¢des S80 de carater objetivo, de coleta de dados dos participantes,
e as duas ultimas secOes sdo de carater dissertativo, onde perguntas desencadeadoras geram
iNsuMOoS para a pesquisa.

O questionario é dividido em cinco sec¢des, a saber:

Secdo 1: Termo de consentimento livre e esclarecido
Secéo 2: Dados de informagdes do participante
Secdo 3: Formagcéo e atuacao

Secdo 4: Perguntas abertas

Secdo 5: Anélise idiomatica
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Na Sec¢édo 1 do questionario temos o “Termo de consentimento livre e esclarecido”, no
qual me apresento como mestrando em Préticas Interpretativas do PPGMUS-UFRGS,
convidamos as pessoas a participarem de nossa pesquisa, apresentamos e descrevemos
brevemente o idiomatismo como nosso foco de estudo, esclarecemos sobre a ndo-obtencao de
vantagens financeiras e asseguramos a confidencialidade das informagdes pessoais. Além
disso, ressaltamos o quanto a participacdo da pessoa é importante para o desenvolvimento da

pesquisa brasileira na area de flauta doce.

Figura 1: Imagem da Secdo 1do questionario - Termo de consentimento livre e esclarecido

Duestionario sobre idiomatismo na escrita
para flauta doce
TERMO DE CONSENTIMENTO LIWRE E ESCLARECIDO

Vocoé esta sendo convidedo(a) a participar, como voluntiriola), da pesguisa “Estudo
sobre o idiomatismo na escrita para flauta doce a partir de entrevistas com professores de
flauta doce”. A pesguisa esta sendo desenvolvida no Programa de Pds-GraduacEo em
Musica da Universidade Federzal do Rio Grande do Sul (UFRGS) pelo mestrando Acacio
Tevares Cardoso, sob orientagio da Profa. Dra. Lucia Becker Carpena.

Questdes idiom&tices geralmente séo discutidas a fim de sproveitar de maneira ampla
as potencizlidades de um instruments, servinds muites vezes de parémetro para
compositores que Nao tocam o instrumento. Com nossa pesquisa, queremos fomentar &
discussdo ecerca do termo “idiomatismio” & sue relagdo com & flaute doce. Para issa,
estamos convidando flautistas com pratica docente com a flauta doce em conservetarios,
cursos técnicos & universidades.

Sera de grande valis podermos contar com sue colaboragSo neste estudo por meio dao
preenchimento deste guestionario, cujo tempo de resposta leva, em média, 30 minutos. A
sua cooperagdo na pesquise nos permitird identificer questies a respeito da compreensdo
sobre o gue seje o idiomatismo na escrita para flauta doce.

Voo ndo teré nenhum custo ou compensagio financeira a participar da pesquisa. 0
beneficio relacionado & sua participagdo serd o de colaborar com a construgdo do
conhecimento cientifico na érea das préticas interpretativas.

0= dados obtidos por meio deste estudo serdo para finalidade exclusiva de pesguisa e
de eventuais publicagdes de cardter académico e cientifico. As informagdes que possam
identificar o= entrevistados sao estritamente confidenciais e ndo sergo divulgadas no
trabalho. Serdo incluidos no trabalho epenas os dados informados pelos entrevistados,
referentes & este questionario.

Sua concordancia em participar desta pesquisa se da ao responder o questionario,
indicando o seu consentimento de forma livre e esclarecida, e autorizando & utilizecdo das
respostas fornecidas.

Este guestionario estara disponivel para resposta ate o dis 20 de setembro de 2020,

Caso queira entrar em conteto:

Lucia Becker Carpena: lucia.carpens@mufrgs.br - (31) 99336-0491
Acacio Cardoso: sceciocardoso@yahoo.com.br - (91) 98817-7836.

Agradecemos imensamente & sua participagio e colocamo-nos & disposigio para
esclarecimentos adicionais.

Acdcio Cardozo

Fonte: Questionario elaborado pelo autor
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A Sec¢éo 2 do questionario tem o titulo de “Dados de informagdes do participante” e
trata de perguntas sobre dados pessoais dos participantes: nome completo, idade, cidade,

estado e pais de residéncia.

Figura 2: Imagem da Secéo 2 do questionario — Dados de informacdes.

Segio 2de 4

Dados de informacdes do participante:

<

Descrigio (opcional)

Nome complero: *

Texto de resposta curta

Idade: *

Texto de resposta curta

Cidade, estado ¢ p.|'~ de residencia: *

Texto de resposta curta

Fonte: Questionario elaborado pelo autor

A Secdo 3 do questionario, chamada de “Formagdo e atuagdo”, tem o objetivo de
conhecer o perfil académico e profissional dos participantes por meio das seguintes perguntas:
- Ha quantos anos vocé toca flauta doce?
- Qual a sua formacao académica?
- H& quantos anos vocé é professor de flauta doce?

- Em quais instituicdes vocé atua ou atuou?

Por meio destas perguntas, procuramos identificar o tempo de pratica com o
instrumento, a formacdo académica e atuacdo profissional dos participantes, tratando os dados
de forma quantitativa. Entretanto, também foi nosso intuito tentar encontrar uma relagéo, se
possivel, destas respostas com as das se¢des seguintes do questionario. Entre as inferéncias
possiveis temos, por exemplo: formacdo académica versus percepcdo sobre idiomatismo;
experiéncia docente versus conhecimento do repertorio; a vivéncia na performance versus
soluces técnicas.

As questbes que tratam sobre a experiéncia docente e as instituicdes nas quais o

participante atuou sugerem que o questionario foi direcionado a um grupo especifico, o que
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ndo procede. Porém, entendemos que a experiéncia docente poderia se refletir nas respostas

dos participantes, o que, de fato, ocorreu, cComo veremos a seguir.

Figura 3: Imagem da Secédo 3 do questionario — Formacao e atuacdo

Formacio e atuacio: -

Descrigio (opciona

Em quais instituiches vocé arua ou aruou?

Texto de resposta curta

Fonte: Questionario elaborado pelo autor

Até esta secdo, o questiondrio tratou de perguntas fechadas com o intuito de captar
aspectos gerais, mas que consideramos relevantes. A partir da secdo seguinte, as perguntas
passam para um formato aberto, que exigem respostas que sejam fruto da reflexdo dos

participantes.

A Secdo 4 do questionario, intitulada “Conceituagdo sobre idiomatismo”, &
constituida por perguntas abertas voltadas para um lado conceitual, abordando temas como
idiomatismo em geral, idiomatismo na flauta doce, critérios de analise sobre idiomatismo.
Esta secdo foi divida em duas partes, com perguntas estruturadas e seguindo 0s preceitos
sugeridos por Chagas (2000, pag. 8), através das quais procuramos proporcionar espaco aos
participantes para “comentarios, explicagdes € esclarecimentos significativo para se
interpretar e analisar as perguntas”.

O inicio dessa secdo vem com uma breve contextualizacdo genérica sobre o

idiomatismo:
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Figura 4: Imagem da Secdo 4 do questionario — Conceituagdo sobre o idiomatismo.

Conceituacio sobre idiomatismo:

¥4

Questdes idiomaticas geralmente sdo discutidas a fim de aproveitar de maneira ampla as potencialidades de
um instrumento, servindo muitas vezes de pardmetro para compositores que néo tocam o instrumento. Desta
maneira, gostariamos de fomentar a discussdo acerca do termo idiomatismo e de sua relagdo com a flauta
doce.

Fonte: Questionario elaborado pelo autor

As proximas perguntas que seguem abaixo sdo dissertativas do ambito conceitual sobre

0 idiomatismo:

Figura 5: Imagem da Se¢do 4 do questionario — Conceituacdo sobre o idiomatismo - Perguntas 1, 2 e 3.

(0 que ¢ idiomatismo para voce?

Texto de resposta longa

Chuais cricérios vocé utiliza para julgar se uma obra para flauea doce ¢ idiomarica ou nio? Cite obras que voces julga

SETCITE .dil.‘l'l:.;.'.'i-.'.l- para %..:.l'.T.. ti-.\l'l.'.

Texto de resposta longa

Existem compositores favoritos entre os flautistas doces, principalmente por serem compositores bons de serem
tocados (o que ndo significa que suas musicas sio faceis de tocar). Em sua apiniie, quais compositores escrevem de
muneira idiomatica para Aauta doce?

Texto de resposta longa

Fonte: Questionario elaborado pelo autor

Para dar suporte tedrico e ilustrar a sequéncia de perguntas da segunda parte desta
secdo, usamos uma citacdo de O’Kelly (1995) no qual a autora elucida sobre o fato de muitos

compositores ndo pensarem na propria flauta doce para compor para este instrumento.

Figura 6: Imagem da Secédo 4 do questionario — Conceituacao sobre o idiomatismo — Citagdo O’Kelly

OKelly nos aponta um caminho muito comum entre os compositores para flaura doce do século XX/XXI:
Lihelly

"% flauta doce é amplamente tratada como a irmd cagula da flauta transversa, o que causa problemas de extenzéo e de
equilibrio, porgue as qualidades individuais do instrumento nem sempre foram totalmente compreendidas” (0'KELLY, 1995, p.
156).

Diante da afirmagdo de O'Kelly, onde ela mostra que muitos compositores pensam em outro instrumento para escrever para
flauta doce, gostaria gue vocé comentasse, respondendo as seguintes questdes:

Fonte: Questionario elaborado pelo autor
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Tendo a afirmacdo de O’Kelly (1995) como base, apresentamos trés questdes para 0S

participantes:

Figura 7: Imagem da Secéo 4 do questionario — Conceituacdo sobre o idiomatismo — Perguntas 4, 5 e 6.

[:I‘.'. sua PI'.;.I'i'.'.l como |-_:'.ll'.'...‘i'.".l aocc, v 'di'i" |l sC Ll\"l‘.'.l'.'t‘_l COmMm uma 0bTa claramcnic '|‘.\'Z'I.\'.l|.'.'.l '|‘.'.I'.".l OUuLro il1.'i'.".'.ll‘.'.L'IT.'i'l..J
Texto de resposta longa
Sc a resposta da questio anterior foi SIM, comente que estrarégia voce urtilizou para poder tocar a obra.

Texto de resposta longa

Em sua opinido, quais os principais empecilhos para tocar na flaura doce misica escrita originalmente para outros

Instrument i’l.“.J

Texto de resposta longa

Fonte: Questionario elaborado pelo autor

Na Secdo 5, denominada “Analise idiomatica” entramos em uma parte mais analitica,
como o0 préprio nome sugere. A partir de questdes “dicotdmicas”, que, segundo Chagas
(2000, pag. 9), “sdo as que apresentam somente duas op¢des de respostas, de carater bipolar,
do tipo: sim/ndo; concordo/ndo concordo; gosto/ndo gosto”, apresentamos trechos de cinco
obras originais para flauta doce, solicitamos a avaliacdo dos participantes quanto a
idiomaticidade ou ndo de cada um dos trechos, acompanhada de uma justificativa sobre esta
avaliagéo.

Nesta secdo apresentamos cinco exemplos musicais extraidos do repertério da flauta
doce e apresentados em formato de imagens da partitura da obra selecionada, destacando o
trecho para o qual desejamos que o participante volte a sua atencdo. Nestas areas destacadas
encontram-se elementos cujo uso ou indicacdo definimos como parametros de avaliagdo do
idiomatismo da flauta doce, a saber:

- cromatismo

- dedilhados alternativos
- dindmica

- saltos

- tessitura

- tonalidades
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Os exemplos musicais escolhidos sdo de obras que envolvem diversas formacdes,

contém linguagens musicais diferentes e contrastantes, de compositores barrocos e

contemporaneos (estrangeiros e brasileiro):

Exemplo 1: Hans-Martin Linde, Music for a Bird (1968).°

Exemplo 2: J. S. Bach, Concerto de Brandemburgo N°4 (BWV 1049): 1° movimento
(Allegro), Flauta 1, compassos 51-52.

Exemplo 3: Paul Leenhouts, Aan De Amsterdamse Grachten (1950), compassos 59-60.
Exemplo 4: Osvaldo Lacerda, Sonata para flauta doce e piano (1967): 2° movimento
(Lento), compassos 1-2.

Exemplo 5: G. Ph. Telemann, Sonata em fa menor (Getreue Musikmeister, TWV 41:f1):

4° movimento (Vivace) compassos 27-31.

Ap0s a etapa de coleta e organizacdo dos dados, bem como um estudo de como melhor

apresenta-los, passaremos para 0 momento da andlise e interpretacdo dos questionarios, no

capitulo seguinte.

° A obra Music for a Bird n&o tem indicac&o de compassos, sua organizacao é dividida por partes, sendo assim, o
trecho indicado é da parte 4, compassos de 1 a 5.
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3. CAPITULO 3. RESULTADOS DA ANALISE E INTERPRETACAO DOS
QUESTIONARIOS

Apos a divulgacdo do questiondrio em redes sociais, recebemos respostas de 27
pessoas, que serd nossa populacao e que, a partir daqui, serdo chamadas de participantes, pois

ao responder o0 questionario aceitaram integrar de forma voluntaria a pesquisa.

Este capitulo trata sobre a etapa de analise de contetdo de cada se¢do do questionario,
que se encontra no Apéndice, onde mostraremos as respostas dadas pelos participantes e
faremos a interpretacdo das mesmas. A etapa de andlise de dados ou contelddo, segundo
Minayo (2008, pég. 301), nada mais ¢ que uma “expressdo genérica que designa o tratamento

de dados qualitativos™.

Dividido em cinco sec¢Bes, o0 questionario aborda aspectos da formacdo, da atuacéo
profissional dos participantes, aborda conceitos e entendimentos sobre idiomatismo através de
perguntas abertas, além de pontos de vista e impressdes sobre o idiomatismo da flauta doce.
Assim o0 questionario encontra-se estruturado nas seguintes secoes:

Secdo 1: Termo de consentimento livre e esclarecido
Secéo 2: Dados de informagdes do participante
Secdo 3: Formacéo e atuacao

Secdo 4: Perguntas abertas

Secdo 5: Anélise idiomatica

3.1. Secdo 1 do questiondrio: Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TECLE).

Na Secdo 1 do questionario temos o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(TECLE), no qual o participante recebeu orienta¢Bes sobre o objeto da pesquisa, assim como
seus direitos sobre a participacdo na mesma. O participante que se sentiu a vontade para
colaborar com a pesquisa deveria marcar a caixa “aceitar” e informar seu e-mail, sendo este 0
primeiro dado a ser coletado.

Foi ressaltado que os dados coletados seriam voltados exclusivamente para fins de
estudos académicos e cientificos, sendo assegurado também aos participantes o sigilo sobre
sua identidade e sobre qualquer informacéo que levasse a qualquer identificacdo. Apos esta

etapa de aceite, a coleta dos dados propriamente dita iniciou na se¢do seguinte.
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3.2. Se¢do 2 do questionario: Dados de informacg6es do participante

Cada item numerado indica a pergunta feita no questionario e, abaixo desta pergunta,
apresentamos a analise dos dados coletados. Nas tabelas apresentaremos 0s numeros exatos
dos dados das respostas, ja os graficos representam visualmente estes mesmos dados, para que

apreciemos melhor a interpretagdo dos mesmos.

a) Secdo 2.1 do questionario. Nome completo

Optou-se por utilizar um questionario de formato aberto “onde os respondentes ficam
livres para responderem com suas proprias palavras, sem se limitarem a escolha entre um rol
de alternativas” (CARMO, 2013, pag. 2) e por este motivo, se fez necessario coletar o nome
do participante para possiveis contatos futuros em caso de davidas. Esta informacdo é

estritamente confidencial e ndo sera divulgada em nenhum momento da pesquisa.

b) Secdo 2.2 do questionario. Qual a sua idade?
A faixa etéria dos 27 participantes variou entre 28 anos e 72 anos de idade, sendo que
a maior concentracdo de participantes se encontra na faixa etaria entre 40 e 49 anos, como

mostra a tabela abaixo (Tabela 01) e ilustra o grafico (Grafico 01) em seguida:

Tabela 01: Faixa etaria dos participantes.
Faixa etaria  NUmero de

(anos) participantes
28 — 29 02
30-39 06
40 - 49 09
50-59 07
60 — 69 01
70-79 02

Fonte: Elaborada pelo autor com base nas respostas ao questionario.

Gréfico 01: Faixa etéria dos participantes.

Idade = De 28 a 29 anos

De 30 a 39 anos
= De 40 a 49 anos
= De 50 a 59 anos

De 60 a 69 anos

De 70 a 79 anos

Fonte: Elaborado pelo autor com base nas respostas ao questionario.
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Observa-se que a populacdo de participantes é formada majoritariamente por adultos™
entre 28 e 59 anos (24 participantes do total), ndo havendo nenhum abaixo dos 28 anos e
apenas trés participantes na faixa etaria considerada idosa. 1sso da a pesquisa a caracteristica
de ser formada por uma populacdo madura, com a tendéncia de um olhar mais atento as
questBes abordadas, com uma predisposi¢cdo a ser mais experiente na area da docéncia
(independente do nivel em que atua) e/ou na prética artistica (como concertista ou diretor de
grupo musical).

Dos 24 participantes localizados na faixa etaria adulta, nota-se uma maior
concentracdo nas faixas etarias que englobam de 40 a 49 anos (09 participantes) e 50 a 59
anos (07 participantes). Somadas essas duas faixas etarias, encontraremos o elevado nimero
de 16 participantes, 0 que pode sugerir que o tema chame mais atencdo de um publico com
maturidade, que traz uma visdo mais ampla das questdes, uma capacidade de reflexdo que é
produto de um pensamento critico que o tempo nos coloca, além da compreensdo e
honestidade nas respostas. Outra possibilidade é que os meios de divulgagcdo do questionario
(Facebook e WhatsApp) sdo mais populares entre esta faixa etéaria.

Como o questiondrio ndo delimitou faixa etaria e foi divulgado amplamente
principalmente nas redes sociais, ndo temos como avaliar o aparente desinteresse dos mais
jovens. Porém podemos supor que o tema “idiomatismo” requer certo grau de experiéncia
com o instrumento, quer como concertista, quer como professor e compositor, pois € no
decorrer do tempo que nos deparamos com situacdes que nos levam a refletir sobre este
aspecto técnico do instrumento ao nos depararmos com arranjos problematicos nas questdes
de execucdo, composi¢des com passagens que nao fluem ou até mesmo na préatica do dia a dia

como professor, quando temos que rearranjar ou adequar pegas para 0s alunos.

c) Secdo 2.3 do questionario: Qual sua cidade, estado e pais de residéncia?
Nesta questdo notamos a participacdo de quase todas as regides do Brasil e também do
exterior. Entendemos que isso se deu pelo fato de o questiondrio em formato virtual

possibilitar maior alcance e maior possibilidade de participagoes.

19 Segundo o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE): Jovens — do nascimento até aos 19 anos de
idade; Adultos — corresponde a populacdo que possui entre 20 a 59 anos de idade; ldosos — pessoas que
apresentam 60 anos de idade ou mais.
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Grafico 02: Local de residéncia dos participantes.

= No Brasil

m Fora do Brasil

Fonte: Elaborado pelo autor com base nas respostas ao questionario.

Participantes residentes no Brasil

A regido brasileira com maior nimero de participantes foi a Sudeste (08 participantes),
seguida da regido Sul (07 participantes). Infelizmente ndo obtivemos respostas da regido
Centro-Oeste do pais. Em que pese a densidade populacional da regido Sudeste, superior as
demais regides do Brasil, € importante citar que é justamente esta regido que concentra o
maior nimero de cursos superiores em flauta doce no Brasil. E nesta regifo que temos, por
exemplo, instituicbes como CBM, UEMG, UFES, UFOP, UFRJ, UFU e UNESP, que

oferecem flauta doce em curso superior.

A regido Sul concentrou o segundo maior numero de respostas (07 participantes), e
também podemos atribuir as possibilidades de formacdo nesta regido a este numero
expressivo de participantes. Na regido Sul foi criado em 1982 “o primeiro bacharelado em
flauta doce em uma universidade brasileira, (...), 0 da Universidade Federal de Santa Maria
[UFSM]” (AGUILAR, 2017, pag. 135). Na regido Sul também foi criado em 2018 o primeiro
curso de pés-graduacao em flauta doce no Brasil, na Universidade Federal do Rio Grande do
Sul (UFRGS), na area de Praticas Interpretativas.

Por regido do Brasil, coletamos os seguintes dados:

Tabela 02: Participantes por regido do Brasil.

Regides do Numero de

Brasil participantes
Sudeste 08
Sul 07
Nordeste 03
Norte 01

Fonte: Elaborada pelo autor com base nas respostas ao questionario.
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Grafico 03: Local de residéncia dos participantes — Regifes do Brasil
Regibes do Brasil

= Sudeste

= Sul

= Nordeste

Norte

Fonte: Elaborado pelo autor com base nas respostas ao questionario.

Decidiu-se ndo divulgar os nomes das cidades de residéncia dos participantes por
entender que algumas delas, por serem de pequeno porte, podem levar a identificacdo do (a)
participante. Esta decisdo teve por base 0 compromisso assumido no “Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido” que diz “as informagdes que possam identificar os
entrevistados sdo estritamente confidenciais e ndo serdo divulgadas no trabalho”, e, por isso,

julgou-se prudente nédo revelar tais informagoes.

Mesmo sem nomear as cidades, podemos afirmar que, das 19 (dezenove) cidades das
quais os participantes responderam, 08 (oito) delas sdo capitais brasileiras, nas quais o ensino
da flauta doce se faz presente na universidade, em escolas de musica, conservatorios, projetos
sociais e escolas regulares. A pesquisa mostrou que mesmo as cidades localizadas no interior
também tém cursos regulares de flauta doce, seja através de universidades, conservatorios ou
escolas de masica, além da presenca do ensino da flauta doce em projetos sociais e escolas

regulares, tal como nas capitais.

Participantes residentes no exterior

Obtivemos 08 (oito) respostas de fora do Brasil, sendo dois participantes da Argentina
e os demais, da Espanha, Holanda, Inglaterra, Suica, Uruguai e EUA (um em cada pais). E
importante ressaltar que os participantes residentes fora do Brasil ndo sdo, necessariamente,
estrangeiros. Do mesmo modo, os participantes residentes no Brasil, ndo sdo, necessariamente,

brasileiros.
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Tabela 03: Participantes residentes fora do Brasil.

Paises Participante(s)
por pais

Argentina 02
Espanha 01
EUA 01
Holanda 01
Inglaterra 01
Suica 01
Uruguai 01

Fonte: Elaborada pelo autor com base nas respostas ao questionario.

Dos 08 (oito) participantes que moram fora do Brasil, pelo menos 06 (seis) deles
moram em grandes centros e algumas das cidades de residéncia dos participantes se destacam
mundialmente pela tradi¢do no ensino da flauta doce.

Passaremos agora a abordar questdes sobre formacdo dos participantes bem como sua
atuacdo profissional, suas experiéncias como flautista doce e/ou professor do instrumento,
para assim, podermos visualizar melhor quem eles sdo. Estes pontos foram abordados na

préxima secdo do questionario.

3.3. Secdo 3 do questionario: Formacdo e atuacéo
Nesta secdo, foram formuladas questdes sobre formacdo dos participantes bem como
sua atuacdo profissional, suas experiéncias como flautista doce e/ou professor do instrumento,

para assim, podermos compreender o perfil destes participantes.

a) Secdo 3.1 do questionario: H& quantos anos vocé toca flauta doce?
As respostas nos mostram que o tempo que os participantes tocam flauta doce é bem

variado, compreendendo um longo arco de tempo entre 10 e 60 anos.

Podemos destacar que 17 participantes tocam flauta doce ha mais de 30 anos, sendo
que a concentragdo maior € na faixa que vai dos 30 a 39 anos de pratica com o instrumento,
gue soma 07 participantes, seguida pela faixa dos que tém de 40 a 49 anos de pratica como
flautista - 06 participantes (Tabela 04). Isso revela o quanto os participantes sdo experientes

para emitir opinides, fazer analises e reflexdes sobre o tema apresentado no questionario.

Dentre os participantes com mais experiéncia, destacamos aquele que informou ter 60

anos de carreira tocando flauta doce, formando diversos alunos, participando de maneira ativa
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do desenvolvimento do repertorio do instrumento, acompanhando as transformagfes pelas

quais a flauta doce vem passando.

Tabela 04: Tempo que o participante toca flauta doce.

Hé& quantos anos vocé NUmero de

toca flauta doce? participantes
De 10 a 19 anos 05
De 20 a 29 anos 05
De 30 a 39 anos 07
De 40 a 49 anos 06
De 50 a 59 anos 03
De 60 ou mais 01

Fonte: Elaborada pelo autor com base nas respostas ao questionario.

Gréafico 04: Tempo que o participante toca flauta doce.
Héa quantos anos vocé toca flauta doce?

De 10 a 19 anos
m De 20 a 29 anos
m De 30 a 39 anos

De 40 a 49 anos
m De 50 a 59 anos

m De 60 ou mais

Fonte: Elaborado pelo autor com base nas respostas ao questionario.

b) Secdo 3.2 do questionario: Qual a sua formacgdo académica?

Esta pergunta permitia aos participantes registrarem multiplas respostas, informando
todas as suas titulacbes. Levando em consideracdo que nossa populacdo é de 27 participantes,
nos chama a atencdo o numero de 13 (treze) doutores/doutorandos, sendo que apenas um
deles ndo é da area da Musica. Este alto percentual de doutores ou doutorandos indica que
esses participantes com elevada formagdo académica veem nesta pesquisa uma oportunidade
de poder refletir seus olhares e percepcbes em torno do idiomatismo, contribuindo para a

investigacao sobre este tema pouco abordado no &mbito da flauta doce.

Embora o questionario ndo determinasse como pré-requisito a formacdo académica
dos participantes, pelo contrério, incentivava a participacdo daqueles que tivessem qualquer

envolvimento com o instrumento, todos os participantes possuem alguma formagéo
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académica. Das 21 respostas que obtivemos sobre suas graduagdes, apenas uma ndo € em
Modsica e outra ndo foi especificada.

Nossa populacdo foi composta por 100% de participantes com nivel superior, sendo
que o maior numero deles encontra-se naqueles com a formacgdo Doutor/Doutorando (13
participantes) e Mestre/Mestrando (11 participantes). Nao podemos medir o real alcance do
questionario, mas entendemos que compreender as questdes idiomaticas de um instrumento
requer certo grau de conhecimento e experiéncia com o instrumento e também, de seu
repertorio. Talvez por isso nossa populacdo seja majoritariamente de participantes com muitos

anos de estudo e formagéo.

Dos participantes que informaram serem mestre e mestrando, todos sdo em Musica, 0

gue mostra que estdo em contato com a pesquisa no meio académico da Musica.

Dos seis especialistas, apenas um ndo especificou sua area de estudo, porém os demais
se colocaram como sendo da area da Musica. Daqueles que responderam ser formados em
Licenciatura, apenas um deles ndo é em Musica, formando assim um quadro onde a maioria

dos participantes fez ou faz parte do meio académico na area de Mdusica.

Tabela 05: Formacgdo académica dos participantes.

Qual asua Resposta por nivel
formacao académica? de formacéo
Doutor 11
Doutorando 02
Total: 13
Mestre 10
Mestrando 01
Total: 11
Especialista 06
Total: 06
Licenciado em Mdsica 09
Licenciado em outra area 01
Bacharel em Mdsica 08
Graduacdo néo 03

especificada

Total: 21

Fonte: Elaborada pelo autor com base nas respostas ao questionario.
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Grafico 05: Formagdo académica dos participantes.
Formacéao académica

m Doutor

m Doutorando
Mestre

m Mestrando

—

B Licenciado em Mdusica

.,

® Licenciado em outra area

Bacharel em Misica

Graduado néo especificada

Fonte: Elaborado pelo autor com base nas respostas ao questionario.

O fato de participantes terem no minimo o curso de graduacéo nos faz supor que todos
tém contato com algum tipo de producdo académica, que suas respostas emanam de uma
reflexdo sobre o objeto, o que nos leva a confiar em suas colaboracdes.

O numero expressivo de mestres e doutores nos aponta que esta pesquisa chamou a
atencdo do universo académico da flauta doce, apontando para a importancia do tema
abordado. Outra observacao que fazemos sobre a elevada participacdo de mestres e doutores é
gue a area académica da flauta doce brasileira estd em plena expansdo, onde até pouco tempo
atras quem quisesse continuar seus estudos no instrumento tinha que sair do pais. Porém hoje,
se ainda ndo temos cursos de graduacdo em abundancia no Brasil, temos vérias boas opcGes
de graduacdo no pais, além da possibilidade de realizar mestrado em Préaticas Interpretativas —
Flauta Doce na UFRGS (o primeiro do pais, 2017) e na UFRJ (desde 2020).

c) Secdo 3.3 do questiondrio: Ha quantos anos vocé € professor de flauta doce?

Essa pergunta trata da experiéncia do participante como professor de flauta doce.
Diferente da primeira pergunta que abordava o tempo que o0 participante toca o instrumento,
aqui o foco € saber da sua experiéncia docente de cada participante. As respostas
contemplaram um grande arco de tempo, variando de 06 a 59 anos, e, para uma melhor
organizagao, agrupamos por periodos de 10 em 10 anos, utilizando 0 mesmo critério de outras

perguntas do questionario, semelhantes a esta (Tabela 06).

O grupo com maior nimero de participantes é aquele que leciona o instrumento entre
10 e 19 anos (07 participantes), seguido de perto do grupo que ja leciona de 20 a 29 anos (06
participantes). Este dado aponta que praticamente a metade dos participantes (13 dentre os 27)
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tem bastante experiéncia na docéncia do instrumento, o que refor¢a a seguranga e confianga

que podemos ter nas informagoes por eles fornecidas.

Tabela 06: tempo de experiéncia como professor de flauta doce.

Hé& quantos anos vocé é Respostas por
professor de flauta doce?  faixa de tempo
De 0 a 09 anos 05
De 10 a 19 anos 07
De 20 a 29 anos 06
De 30 a 39 anos 05
De 40 a 49 anos 03
De 50 a 59 anos 01

Fonte: Elaborada pelo autor com base nas respostas ao questionario.

Gréfico 06: Tempo de experiéncia como professor de flauta doce.

H& quantos anos vocé é professor
de flauta doce?
*De 10 a 19 anos

m ¢ De 20 a 29 anos
=+ De 30 a 39 anos
* De 40 a 49 anos

® e De 50 a 59 anos

Fonte: Elaborado pelo autor com base nas respostas ao questionario.

d) Secdo 3.4 do questionario: Em quais instituicdes vocé atua ou atuou?

Nesta questdo, muitos dos participantes optaram por informar apenas o seu Gltimo
trabalho ou o trabalho atual, por isso, entendemos que a atuagdo em escolas, principalmente
do ensino regular, ndo foi citada, ja que existe uma tendéncia, principalmente com o0s
flautistas doces, de que o professor ou flautista recém-formado inicie sua carreira profissional
em projetos sociais e no ensino regular de musica, no nivel infantil e fundamental. Como
parte significativa da populacdo desta pesquisa possui mestrado e/ou doutorado, titulacéo
exigida para a docéncia no ensino superior, podemos supor que parte dos participantes tenha
informado apenas sua ocupacao atual.

Outros participantes incluiram entre suas respostas experiéncias docentes em
atividades como aulas particulares, projetos extracurriculares, cursos de férias e festivais. A

este respeito, € importante mencionar que os cursos de ferias e festivais sdo cursos de
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formacdo complementar muito importante no Brasil, pois é onde o aluno que ndo tem em sua
cidade um curso onde possa obter a formacdo especifica em flauta doce, encontra
possibilidade de estudo, de desenvolvimento e aprimoramento da técnica no instrumento, de
troca de experiéncias entre alunos e professores de diferentes regides do pais e também do
exterior, de compartilhamento de conhecimento, além do acesso a materiais pedagogicos,
CDs, partituras e concertos. Essa interacdo sempre foi muito importante, principalmente antes
da existéncia da internet e da abundancia de videos, gravacdes, partituras e materiais que nela
encontramos. Até o inicio dos anos 2000, viajar, ir onde estavam sendo realizados os festivais,
era uma das poucas maneiras de fazer o material e a informacgéo circular, principalmente no

Brasil.

A propdsito, é interessante observar que antes o aluno tinha que viajar para ter aulas,
conhecer pessoas e assistir concertos, no momento atual, do contexto da pandemia da
COVID-19, é animador ver festivais, concertos, masterclass, encontros estarem acontecendo
dentro da casa de cada um, aumentando a circulacdo da informacdo e democratizando o

conhecimento.

Sobre as respostas de quais instituicbes o participante atua ou atuou, apresentamos o
seguinte quadro abaixo, organizado de acordo com o nivel de ensino, sendo que 0 grupo
grafado como “outras” ¢ aquele que abarca o ensino nao formal, como as ONGs e os projetos

sociais:

Tabela 07: InstituicGes que os participantes atuam/atuaram como professor.

Em quais instituicdes Numeros de
Vocé atua ou atuou? Instituicdes
Ensino infantil, fundamental 17
e médio.
Conservatorio, escola de 13

musica e de ensino técnico.

InstituicOes de ensino 21
superior.
Outras 05

Fonte: Elaborada pelo autor com base nas respostas ao questionario.

Barros (2010) aborda que a flauta doce esta presente em diversos contextos

educacionais brasileiros e as respostas dos participaram apontaram nesta direcdo. No ensino
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infantil, fundamental e médio, a flauta doce estd presente no dia a dia da escola como
instrumento musicalizador e de pratica musical do aluno. Nas escolas de musica,
conservatério e ensino técnico a flauta doce ocupa a funcao de instrumento musicalizador,
mas também de instrumento solista e/ou de musica de camara, assim como também um
instrumento de transi¢do, que prepara o aluno para tocar outro instrumento. Nas instituigoes
de ensino superior, Carvalho (2016, pag. 21) nos apresenta os contextos nos quais a flauta

doce é inserida:

Detectaram-se trés tipos de graduacdo em que o ensino de flauta doce esta inserido:
os bacharelados em flauta doce ou instrumento de sopro antigo (aulas individuais
durante todo o curso com objetivo de formar musicos préaticos); licenciatura em
educacdo musical (aulas coletivas em que cada IES decide a quantidade de
semestres lecionados); e licenciatura em instrumento (aulas individuais, formando
musicos praticos/docentes).

Para concluir, lembramos que a flauta doce ¢ muito presente em projetos sociais,
projetos de extensao, projetos de musica em igrejas, ou seja, € um instrumento muito tocado e

presente na sociedade.

A seguir apresentaremos questdes localizadas na Secdo 4 do questionario, onde as
demandas sdo de cunho conceitual, abordando temas como idiomatismo em geral,

idiomatismo na flauta doce e critérios de analise sobre idiomatismo.

3.4. Secdo 4 do questionario: Conceituacdo sobre idiomatismo

Nesta secdo encontram-se respostas de cunho dissertativo, onde deixamos o0s
participantes a vontade para responder o que lhes conviesse, através de suas compreensdes,
expressando seus pensamentos, ideias e analises. Embora o Google Forms disponha todas as
respostas de maneira automatica, optamos por fazer a transcricdo para um Unico documento
denominado “caderno de transcri¢do” onde as respostas puderam ser organizadas e tratadas de
maneira mais pratica para o trabalho.

Ap0s a transcricdo e o tratamento dos dados quantitativos, comecamos a fazer uma
leitura cautelosa desta Secdo 4, percebendo e registrando pontos em comum e de discordancia
entre as respostas, palavras-chave recorrentes, observando os aspectos apontados por Padua
(2012, pag. 108) “pontos de convergéncia; pontos de divergéncias; tendéncias; regularidades;

principios de casualidade; possibilidades de generalizagao”.
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Esta leitura mais atenta nos levou a comparar e avaliar melhor as respostas,
reconhecendo 0 que é essencial para agrupar os contetdos, desconsiderando o que nao €
relevante a pesquisa, 0 que nos conduz a busca por uma categorizacdo, que segundo
Szymanski, (2002) “(...) concretiza a imersdo do pesquisador nos dados e a sua forma
particular de agrupa-los segundo a sua compreensdo. Podemos chamar este momento de
explicitagdo de significados” (SZYMANSKI et al., 2002, pag. 75).

Optamos por ndo colocar na integra as respostas de cada pergunta pelo fato dos dados
serem apresentados de forma a destacar o que é pertinente a pesquisa, apontando o que tem de
relevante neles, atentando para o que emerge destes dados e buscando articulacbes com a
revisao da literatura. Esta metodologia encontra respaldo no que propbe Queiroz (2008)
quando diz que a analise “em seu sentido essencial, significa decompor um texto, fragmenta-
lo em seus elementos fundamentais, isto é, separar claramente os diversos componentes,
recorta-los, a fim de utilizar somente o que é compativel com a sintese que se busca”
(QUEIROZ, 2008, pag. 42-43).

Quando surgiu a necessidade de citar textualmente respostas dos participantes,
preferimos destaca-las em itélico. Para associar a citacdo aos dados de registro e assim
referenciar a fala, identifico o participante através da abreviagdo “Part.” seguido por um
namero que indica a ordem no qual esta resposta chegou. Deste modo, quando a citacdo vier
acompanhada da indicagdo “Part. 017, significa que aquela fala pertence ao participante que

enviou sua resposta por primeiro.
A Secdo 4 do questionario comega com a seguinte pergunta:
O que é idiomatismo para vocé?

O objetivo desta pergunta é que o participante possa fazer uma reflexdo inicial sobre o
assunto que esta sendo tratado, para que, a partir desta reflexdo, ele possa se conectar com 0s
outros questionamentos que irdo se encadear a partir deste primeiro. Esperou-se que, com esta
pergunta de inicio, o participante pudesse se ambientar com o0 questionario, se preparar

melhor para responder a pesquisa e ndo ser pego de surpresa pelas perguntas subsequentes.

Na andlise das respostas, nota-se recorréncias entre elas, que agrupamos em quatro
categorias: o idiomatismo relacionado a lingua (idioma), associado a particularidades de cada

instrumento, associado a sonoridade e como aspecto da execucdo musical.
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a) Relacionado a lingua (idioma):

Nessa categoria percebemos que os participantes, ao se referirem ao idiomatismo,
buscam a proximidade com o significado do conceito linguistico da palavra, usando
comparacOes entre a linguagem propria do instrumento com a da lingua falada. Esta
linguagem do instrumento ndo trata de aspectos da comunicagdo, no sentido da semiética, por
exemplo, e sim, de como o instrumento pode ter suas proprias caracteristicas sonoras, que
resultam do “falar” do instrumento, que precisam ser reconhecidas para um bom
entendimento de suas potencialidades ou fragilidades. Assim como cada lingua tem suas
expressOes idiométicas que lhe sdo peculiares, os instrumentos musicais tém caracteristicas
proprias que os diferem um do outro. Por exemplo, frullato € expressdo idiomatica da flauta,
ndo do piano. A partir deste entendimento, o Participante 04 resumiu: “assim como cada
idioma possui sons caracteristicos, cada instrumento também o possui’”.

Aparecem também definices que abarcam muito além da questdo do idioma
instrumental, como no seguinte caso: “ldiomatismo sdo expressdes ou também uma
linguagem caracteristica comum que determinam e caracterizam certos periodos, regides,

circulo de pessoas e instrumentos” (Part. 9).

b) Associados a particularidades de cada instrumento:

O idiomatismo trata de particularidades de cada lingua e é dessa mesma forma que os
participantes associam o idiomatismo na mdsica, principalmente da escrita para um
instrumento musical. Porém, os participantes destacam diversos outros aspectos destas

peculiaridades como veremos a seguir:

“Quando o compositor leva em conta todas as potencialidades e fragilidades
de um instrumento especifico ao compor para ele” (Part. 07);

“E quando um compositor consegue exprimir na obra as qualidades do
instrumento” (Part. 05);
“Formas de escritas proprias do instrumento, que tem a ver com a técnica do
mesmo” (Part. 10);

“As peculiaridades expressivas e caracteristicas de um instrumento musical”
(Part. 16);

“A capacidade de explorar e valorizar o conjunto de caracteristicas (de um
instrumento) em uma obra musical, de modo que ela soe mais fluente e interessante na flauta

doce do que em qualquer outro instrumento ” (Part. 23);
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“Estd intimamente ligado a musica composta para um determinado
instrumento de forma apropriada considerando todas as limitagOes, as possibilidades e os
recursos que podem ser explorados” (Part. 19);

“Idiomatismo refere-se a0 quanto uma pega se adequa ao instrumento para o
qual se destina, ndo s6 ao respeitar seus limites, mas sobretudo ao valorizar suas

qualidades/caracteristicas” (Part. 27);

c) Associado a sonoridade:

A sonoridade € outro aspecto do idiomatismo que os participantes lembraram. Fazer
soar bem o instrumento, aparecer suas nuances e ter o entendimento de onde o instrumento
pode soar mais ou menos, melhor ou pior, sdo fundamentais para o idiomatismo.

Esta sonoridade também tem que ser pensada em diversas formacGes, como aponta um
dos participantes: “Que o instrumento consiga uma sonoridade plena e se for musica de

camara, poder estar em equilibrio em rela¢do aos outros instrumentos” (Part. 01).

d) Aspecto da execucdo musical:

Sdo parametros relacionados a extensdo, digitacdo, articulacdo, estilo e
expressividade. Estes itens foram aparecendo ao longo das respostas dos participantes.

Podemos perceber que as respostas dos participantes estdo totalmente de acordo com o
gue vimos na nossa revisdo da literatura, principalmente com que corrobora Tulio (2005),
Scardueli (2007) e Alvim (2012). Tal constatacdo nos traz seguranca na pesquisa porque
identificamos que os participantes sabem exatamente do que estdo falando e que eles estdo em
consonancia com a questao da pesquisa.

Por outro lado, é importante que se diga que, dos 27 participantes, apenas um entendeu
0 termo sobre outro aspecto da abordagem do termo idiomatismo. Ndo sabemos ao certo se
foi por uma dificuldade no entendimento do questionario (enviado em portugués), ja que a
lingua materna do participante ndo € o portugués ou por algum outro motivo que nao
conseguimos identificar.

Apds uma reflexdo acerca do que se pensa sobre o idiomatismo na musica de maneira
geral, aqui comecamos uma reflexdo voltada para a flauta doce, e a pergunta seguinte do

questionario era:

Quiais critérios vocé utiliza para julgar se uma obra para flauta doce é idiomatica

ou ndo? Cite obras que vocé julga serem idiomaticas para flauta doce.
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A questdo apresentada tem duas partes com respostas distintas, a primeira trata do
critério que o participante utiliza para reconhecer na obra se ele é idiomatica ou ndo. Ja na
segunda ele nos exemplificara obras que jugam ser idiomaticas para a flauta doce.

Percebemos que os participantes utilizam critérios de diversas ordens para julgar se
uma obra € idiomatica ou ndo, e, analisando 0 conjunto das respostas, agrupamos 0s critérios
apontados pelos participantes em doze grandes grupos, aqui organizados por ordem
decrescente de incidéncia nas respostas: tessitura, tonalidade, digitacdo, dindmica, articulacgéo,
técnicas especificas, melodias, respiracdo, ornamentacao, depende da flauta doce, cultural,

outros.

a) Extensdo/Tessitura:

A extensdo abarca todas as notas que um instrumento/voz consegue atingir, é a
distancia compreendida entre 0 som mais grave e 0 mais agudo do instrumento/voz. J& a
tessitura trata apenas do conjunto de notas emitidas de forma confortavel, que fazem parte de
uma gama de notas usuais de um determinado instrumento/voz. O Dicionario Grove de
Musica ainda ressalta que a tessitura ¢ “a parte de uma extensdo vocal (ou instrumental) em
que se desenrola predominantemente uma pega musical” (SADIE, 1994, pag. 942), ou seja, a
tessitura é algo contextual em uma obra e ndo apenas de um instrumento/voz como um todo.

Agrupamos os dois termos, pois 0s participantes os utilizaram como equivalentes.

A extensdo/tessitura foi o critério mais citado entre os participantes, o que mostra que
este elemento basico de uma composicdo musical ainda ndo é compreendido na escrita para
flauta doce. Uma das hipdteses que podemos citar para tal confusdo é que a flauta doce
soprano é um instrumento transpositor, ou seja, se escreve de uma forma e soa de outra (uma
oitava acima), ainda que de maneira muito discreta. Em compensagéo, a flauta contralto se
escreve na mesma altura em que soa (a nota real), porém, a escrita se mostra mais aguda que a
soprano que € escrita com chave de oitava.

A nomenclatura das varias flautas da familia da flauta doce também colabora para a
confusdo, pois 0os nomes ‘“soprano, contralto, tenor ¢ baixo” sugerem 0S naipes de um
coral/grupo vocal. Porém, na familia da flauta doce quem soa na tessitura de uma voz de
soprano de um coral € a flauta doce tenor, que, por ter um timbre escuro, sugere que a altura
tocada € mais grave do que realmente se escuta. Logo, se um compositor seguir a légica de

um coro a quatro vozes para compor um quarteto de flautas doces, provavelmente esta peca
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terd uma sonoridade com poucos harmonicos, pois tudo soard uma oitava acima do que esta
escrito. Os baixos que porventura forem feitos para darem apoio a mdsica, tendem a
desaparecer por estarem soando uma oitava acima de um baixo de um coro, e as notas agudas
ficardo estridentes.

Para ilustrar, apresentaremos um trecho do coral 95 de J. S. Bach, Werde munter, mein
Gemutei, em trés versdes: a original, a transcricdo literal para quarteto de flautas doces e outra

transcricao adaptada ao que julgamos ser o ideal.

Figura 08: J. S. Bach, Coral 95 (compassos 1 — 4).
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Fonte: Joh. Seb. Bach., 371 Vierstimmige Choralgesénge.

Na figura acima observamos o coro original e a seguir, podemos ver 0 mesmo coro em

uma transcricao literal.

Figura 09: J. S. Bach. Coral 95. Compassos de 1 — 4 — Transcricdo literal.
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Fonte: Imagem da transcricdo literal criada pelo préprio autor

Se compararmos o original com a transcricédo literal podemos observar na primeira voz
a problemética da oitava da flauta soprano. Embora parega 6bvio que o numero 8 acima da

clave de sol indique que tudo que se tocar nesta clave soard uma oitava acima, encontramos
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facilmente este tipo de equivoco em arranjos, onde a primeira voz é transcrita para a flauta
doce soprano sem observar que soard uma oitava acima. Se no original tem-se um intervalo de
62 entre a primeira e a segunda voz, na transcricdo literal, no mesmo lugar, encontraremos um
intervalo de 132

Se comparando a flauta doce soprano e a contralto percebemos uma imensa distancia
entre os intervalos, relacionando a flauta doce contralto com a flauta doce tenor o problema é
0 contrério, ou seja, 0 cruzamento de vozes, onde a voz da flauta tenor fica mais aguda que a
da contralto.

Na transcrigéo literal, a0 manter a mesma tessitura da segunda voz para a flauta doce
contralto, o trecho seré executado em uma regido pouco sonora do instrumento, enquanto que
a voz da flauta doce tenor soara plenamente. Como se ndo bastasse o problema do cruzamento
das vozes, a relacdo entre elas é de um gigantesco desequilibrio sonoro, por causa do volume
sonoro de cada flauta, em virtude da regido em que esta soando.

O préximo exemplo que se segue € de uma transcricdo adaptada as caracteristicas
especificas dos varios instrumentos da familia da flauta doce, de uma forma que a relagédo
original entre as vozes do coral seja preservada ao maximo, aproveitando-se a cor e o timbre

de cada flauta, além do equilibrio sonoro como um todo.

Figura 10: J. S. Bach. Coral 95. Compassos de 1 — 4 — Transcri¢do adaptada.
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Fonte: Imagem da transcrigdo adaptada criada pelo prdprio autor

O primeiro ponto a se observar é a instrumentagdo. As quatro vozes ao invés de
pensadas pela l6gica coral (soprano, contralto, tenor e baixo) a voz da flauta doce soprano foi

substituida por mais uma flauta doce contralto.
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Na transcricdo literal o maior problema era a flauta soprano soando uma oitava acima,
logo a solugdo mais simples seria oitavar a mesma para baixo, porém este simples artificio
ndo surtiria o efeito desejado, pois a regido da primeira oitava da flauta soprano é pouco
sonora, ndo se adequa, neste caso, a conducdo da melodia principal do coral e ficaria
encoberta pela segunda voz. Sendo assim, ao substituir a flauta doce soprano pela flauta
contralto estamos resolvendo o problema da distancia intervalar entre as duas vozes
superiores; a primeira voz trara mais unidade a peca, pois soando oitava acima, a tendéncia
era que a musica ficasse com som estridente.

Tentando manter as relagdes entre as vozes e fazendo um esforco para ndo suprimir e
nem inserir outras notas a musica, a mudanga mais significativa que podemos perceber na
transcricdo adaptada acontece nos compassos 2 e 3, onde a voz 2 do original passou a ser
tocada pela flauta doce tenor (voz 3 da

versdo adaptada) e a voz 3 do original é

executada pela flauta doce contralto Il

(voz 3 da versdo adaptada). Porém no

primeiro  compasso as Vvozes Sdo

exatamente as mesmas do original,

passando a serem mescladas a partir do

quarto tempo do primeiro compasso.

O segundo compasso sugere

visualmente uma sobreposicdo de vozes,

porém, ao lembrarmos que as flautas

S ' = ’ ' " contralto I e Il tem o mesmo som,
auditivamente este pretenso conflito ndo se realiza.

A mdasica segue com as vozes invertidas e tem uma pequena adaptacdo ao final, a fim
de se manter a caracteristica do original, o acorde de Sib maior em posicao fechada, ou seja,
ndo tem a possibilidade de inserir outras notas do acorde entre as vozes.

Apresentaremos abaixo a extensdo de cada um dos instrumentos da familia da flauta

doce barroca, mais comumente utilizadas, retirada de O’Kelly (1990, pag. 24-25).
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Figura 11: Extensdo de cada instrumento da familia da flauta doce separadamente
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Fonte: The Recorder Today - O’KELLY (1990, pag. 24-25)

No exemplo acima O’Kelly (1990) mostra a extensdo das varias flautas doces da
maneira exata como é grafada, e desta forma, podemos perceber que as flautas sopranino,
soprano, baixo e grande baixo séo transpositoras, pois soam uma oitava acima do que estdo
escritas e por isso demanda o uso de chave de oitava. Porém, as demais flautas (contralto,
tenor, e contrabaixo), soam exatamente na oitava nas quais estdo escritas (nota real).

Apresento a seguir as mesmas extensdes, porém no formato de uma escala, para bem

visualizarmos como ficam distribuidas as notas em relagdo ao som real de cada flauta.

Figura 12: Extensdo de cada instrumento da familia da flauta doce no formato de escala
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Fonte: Imagem criada pelo préprio autor

Ainda a titulo de ilustracdo, principalmente para os ndo flautistas, apresentamos o
exemplo a seguir, no qual temos o trecho da musica “Asa Branca” (Luiz Gonzaga e Humberto
Teixeira) escrita para soprano, contralto e tenor. Nota-se que a escrita da flauta contralto
sugere que ela seja mais aguda que a da flauta soprano, cuja escrita por sua vez é igual a da
tenor. Porém o niimero “8” em cima da clave de Sol da soprano indica que tudo que se tocar

nesta clave soard uma oitava acima.
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Figura 13: trecho da musica “Asa Branca” de Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira.
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Fonte: Partitura criada pelo préprio autor

Em suma, no exemplo apresentado, a tenor é a flauta que esta soando mais grave e a
contralto e soprano soam em unissono.

Para uma peca ser idiomatica, além do fato de que a extensdo da musica tem que estar
adequada a da flauta doce em questdo, outro fator € como essa extensdo € abordada no
contexto musical. Um participante (Part. 21) cita que, além da musica ter que se encaixar na
extensdo da flauta doce, uma peca para ser idiomatica para flauta doce precisa soar bem: “Se
a peca esta dentro da extensdo da flauta e se explora as regifes em que ela soa bem, sem
utilizar demasiadamente a regido grave”.

O aspecto de valorizar, de aparecer, de fazer soar bem a flauta doce, ocorre em
diversos posicionamentos, como no caso do Part. 23, “Para que seja idiomdtica, a obra
precisa valorizar o que a flauta doce tem de melhor e evitar o que pode ser dificil de
realizar”.

Outros participantes sugerem o melhor registro no qual uma flauta doce pode soar,
“Em geral, acredito que o fato de explorar os registros médio e agudo da flauta doce
favorece a obten¢do de uma melhor sonoridade” (Part. 27).

Na mausica para grupos de flautas doces, percebe-se, grosso modo, que alguns
problemas de projecdo sonora estdo ligados a falta de dominio no conhecimento da
instrumentacdo do instrumento, onde vemos notas com pouca ressonancia em determinada
flauta sendo utilizada, sendo que a mesma nota poderia soar melhor em outra flauta:
“Percebem-se arranjos para grupos, por exemplo, onde regifes graves ou notas que tém
pouco som sdo exploradas, o que pode fazer com que a pega fique com sonoridade
desequilibrada. Isso acaba acontecendo porque o compositor/arranjador as vezes nao sabe

que, por exemplo, a oitava grave da contralto ndo tem uma sonoridade que sobressaia, ou a
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nota mib grave da soprano [mib3] ndo tem muito volume de som, entre outras questées” (Part.
05).

b) Tonalidade:

Depois da tessitura, a tonalidade é o aspecto da mdsica que os participantes mais
citaram como principal critério para julgar se uma musica é idiomatica ou ndo para flauta
doce. Em seu repertorio tradicional, constituido principalmente por obras do periodo barroco,
ndo encontramos armaduras com muitos bemdis ou sustenidos. Geralmente se utiliza até dois
ou trés, no maximo quatro, acidentes na armadura na maioria das pecas para flauta doce.
Evidentemente ha excecles, que geralmente exigem um elevado grau técnico do flautista, fato
aqui mencionado: “Acredito que quanto mais nos afastamos no ciclo de quintas e
acrescentamos alteracGes, menos idioméatico serd4 para flauta doce. Via de regra, as
tonalidades com até dois sustenidos ou bemdis com seus respectivos relativos, seriam as mais
apropriadas para a flauta doce” (Part. 27).

Outra questdo importante que ha de se observar € que a mencdo a tonalidade tem
muito a ver com a utilizacdo de passagens especificas em determinadas regides do
instrumento, que podem se tornar complexas dependendo do andamento. Dentro desse
aspecto apresentamos 0s seguintes depoimentos:

“Outro aspecto a ser observado (para ndo generalizar no critério tonalidade)
é que algumas tonalidades cujas mudancas de dedilhado em escalas sdo dificeis, ndo
necessariamente serdo complicadas nos respectivos arpejos e assim tem-se a possibilidade de
trabalhar na referida tonalidade, apenas evitando passagens em escalas...” (Part. 27).

“Embora haja tonalidades mais confortaveis para o instrumento, ha outras
menos adequadas, mas que, dependendo do andamento da pe¢a ou movimento e da regido do
instrumento, podem funcionar” (Part. 26).

“Obras que utilizam passagens graves com muito uso de notas alteradas néo

sdo idiomaticas” (Part. 01).

c) Digitacéo:

Também chamada de dedilhado, a digitacdo faz parte do tripé fundamental da técnica
da flauta doce, o qual alguns tratados e métodos fazem questéo de ressaltar, como é o caso de
Ganassi (1535): “Este instrumento denominado flauta requer trés coisas: a primeira o sopro; a
segunda a méao e a terceira a lingua” (GANASSI, 1535, apud TETTAMANTI, 2010, p. 78,

grifo nosso). Walter van Hauwe (1986) segue o caminho de Ganassi (1535) e destaca a
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digitagdo como aspecto basico da técnica da flauta doce citando “conducdo/manejo do ar, uso
da lingua (articulagdo) e dedos/digitacio” HAUWE (1986 apud MARTINEZ, 2020, p. 41,
grifo nosso).

A digitacdo ndo consiste apenas em combinacGes de dedos que devem cobrir ou ndo os
orificios e, através do sopro, gerar uma nota. Na flauta doce, questées como afinacgéo, timbre e
dindmica estdo associadas diretamente a digitacéo.

De acordo com suas respostas, 0s participantes mencionam a praticidade ou ndo do
dedilhado em passagens musicais como algo importante a ser considerado, pois ela esta
diretamente ligada a exequibilidade da mdsica. Entdo, ao colocar atencdo no aspecto do
dedilhado, os Participantes 21 e 10 observam: “Se a digitacdo € confortavel” (Part. 21); “Se
vocé ndo tem ‘passagens impossiveis’ devido a técnica do instrumento” (Part. 10).

O flautista doce normalmente ndo toca apenas um dos instrumentos da familia da
flauta doce. Normalmente se aprende a soprano e a contralto, mas, por afinidade de
dedilhados, € comum também a execucdo na sopranino, tenor e baixo. Entdo, é normal a
experimentacao para saber em qual flauta determinada musica é mais apropriada. O Part.19
atentou para este fato, “Costumo observar também se determinadas passagens (dedilhados) e
alteragoes funcionam naquele tipo de flauta (soprano, alto, tenor ou baixo)”.

Dependendo do dedilhado utilizado, podemos ter notas abertas, brilhantes, ou o
contrario, fechadas e escuras. Geralmente as notas com caracteristicas fechadas e escuras séo
aquelas resultantes de posi¢des/dedilhados que chamamos de “forquilha” ou “garfo” (no qual
se levanta um dedo entre outros dois que estdo cobrindo orificios). Estas notas de forquilha
podem aparecer em maior nimero dependendo da tonalidade, o que faz com que a musica
fique com uma cor mais escura, fechada.

O participante 18 comenta em duas situacdes sobre este aspecto, “Consciéncia das
tonalidades favoraveis ao instrumento, em vista do grande numero de forquilhas’ da sua
digitacao” (Part. 18) e “(...) consciéncia das notas de sonoridade mais fechada (meias
posi¢oes em sua maioria)” (Part. 18).

Uma musica com muitas notas de forquilha ndo significa que ela ndo seja idiomatica.
Forquilhas ndo sdo um problema em si, ainda mais quando lembramos que elas se fazem
presentes no dedilhado padrdo da flauta doce (fa natural na soprano/sib na contralto).

Outro aspecto que advem da digitacdo sdo os dedilhados alternativos, que tém este
nome justamente por ndo serem os dedilhados padrdo que compdem a escala basica da flauta

doce. O dedilhado alternativo influencia diretamente dois parametros musicais: o timbre e a
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dindmica. Neste momento do questionario, o timbre parece ndo ter feito parte da preocupacao
dos participantes, pois eles fizeram apenas a relacdo dedilhado = dindmica:

“Entender o efeito de certas mudanc¢as no dedilhado elou registros,
possibilidades dindamicas” (Part. 16).

“Conhecimento de dedilhados alternativos também tendo por fim os efeitos
forte/piano” (Part. 18).

O dedilhado alternativo afeta a dindmica e, a0 mesmo tempo, € um recurso para
realizar dindmica na flauta doce. Entretanto, ha que se ter cuidado na utilizacdo de dedilhados
alternativos, pois se mantivermos o sopro normal ao utiliza-lo, teremos problemas serissimos
de afinacdo. Entdo, dependendo do dedilhado alternativo utilizado, o sopro terd que ser
alterado para mais forte ou fraco, para compensar o efeito do dedilhado usado.

Michael Vetter (1969, pag. 11) discorre sobre as implicagdes e desdobramentos
quando utilizamos diversos dedilhados para uma mesma nota:

Em muitos dedilhados, as notas frequentemente sofrem desvios de maneira
consideravel da altura padrdo estabelecida pelo sistema temperado: eles [os
dedilhados] estardo desafinados se soprados com intensidade normal. As notas
podem ser ajustadas a afinacdo correta pela variacdo da pressdo do sopro. O
resultado deste método é que essas notas estardo na sua altura (afinacéo) real, mas

alteradas sob o ponto de vista da dinamica; assim, elas [as notas alteradas] servem
para aumentar a gama de dinamica completa das notas envolvidas.*

d) Dinamica:

A dinamica diz respeito a intensidade do som (forte/fraco) e, no caso dos instrumentos
de sopro, esta relacionada a quantidade de ar (sopro) empregada em um determinado trecho
ou nota. Em suma, soprando forte o instrumento produzirda um som de intensidade forte, da
mesma forma que se soprar fraco, o som saira fraco (ou piano). No entanto, na flauta doce
esta ldgica ndo se emprega. Se simplesmente soprarmos mais forte ou mais fraco utilizando o
dedilhado padrédo de determinada nota, teremos uma grande diferenca de afinacdo entre a nota
atingida no sopro forte e no mais fraco. Simplesmente soprar forte e/ou fraco ndo produz
dindmica e sim, uma variacdo de altura que pode resultar em uma desafinacdo brutal.

Entretanto, é possivel realizar dindmica na flauta doce através da variagdo do volume

do ar, mas sO se houver compensagdo por meio da alteracdo do dedilhado padréo. Ja que

In many fingerings the notes often deviate considerably from the established pitch of the equally tempered
system: they are out of tune if blown with the normal intensity. These notes can be adjusted to the true pitch by
varying the breath-pressure. The result of this method is that these notes are true in pitch but abnormal
dynamically; and so they serve to extend the complete dynamic range of the notes concerned.



62

sabemos que soprar forte eleva a afinagdo da nota, entdo se deve compensar o sopro forte
acrescentando dedos aos orificios abertos, corrigindo a desafinacéo resultante e obtendo assim
a altura desejada. Da mesma forma, ao soprar fraco, com intencdo de tocar piano, deve-se
compensar a afinacdo baixa retirando dedos da flauta, abrindo orificios. Esta técnica é muito
eficaz em notas longas, principalmente em trechos com crescendo e diminuendo, porém em
passagens com movimentos rapidos e notas curtas, pode ficar prejudicada.

A dinamica é um paradmetro musical que deve ser pensado para flauta doce de forma
diferente de outros instrumentos. Enquanto nos demais instrumento o contraste entre fe p
pode parecer bem claro, na flauta doce estas diferencas de intensidades sdo sutis, dada a
reduzida gama de dindmica do instrumento. Sendo assim, 0 uso da dinamica na flauta doce
ndo esta necessariamente ou unicamente voltado para expor intensidades forte ou fraca e sim,
para sugerir contrastes, demandar expressdes, modelar e colorir o som das notas.

A dindmica como um efeito, algo sugestivo ao invés de algo impositivo, é o aspecto

para o qual os participantes mais chamaram a atencao:

“Acredito que para ser idiomdtico o tratamento da flauta doce precisa ser
diferenciado e os decrescendo em finais de frase, por exemplo, feitos através de intervalos de
oitava; forte-fraco através de perguntas (agudo) e respostas (graves)” (Part. 27).

“Conhecimento de dedilhados alternativos também tendo por fim os efeitos
forte/piano” (Part. 18).

“O uso de ornamentos também constitui um artificio para sugerir crescendo (a
medida que se ‘enche’ determinada sequéncia melddica com ornamentos da-se a ideia de
crescendo... e vice-versa)” (Part. 27).

“Considero bastante legitima no item dinamica é o uso de dedilhados
auxiliares, sobretudo encontrados na masica contemporanea (essa pesquisa de dedos a serem
acrescentados ou suprimidos serve para a dindmica, mas também favorece a riqueza de

timbres diferentes e a afina¢dao)” (Part. 27).

e) Articulacéo

A articulagdo sempre foi tratada como um dos aspectos mais importantes da execugéo
da flauta doce, tendo atengdo especial desde os primeiros tratados do periodo renascentista,
até hoje em sites especializados. Nos periodos da Renascenca e do Barroco, embora com toda
a preocupacao e valorizacdo sobre a articulagdo encontradas nos tratados da época, ndo era

comum a explicitacdo deste elemento musical nas partituras, de forma normativa, definida
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pelo compositor. Porém, na musica contemporanea a articulacao € vista como algo primordial,
a ser grafado para um bom entendimento do discurso musical. Como bem ressalta o Part. 27,
a abundancia ritmica da mausica regional brasileira é evidenciada pelo bom aproveitamento
das articulagdes: “O bom uso da articulacdo tem sido essencial para evidenciar a riqueza de
ritmos e acentos presentes nesta musica” (Part. 27).

Sendo a articulacdo a maneira através da qual se emite 0 som da nota dentro de um
contexto melddico ou ritmico, dando-lhe forma, unindo um grupo de notas ou separando-0s
com a finalidade de mostrar com clareza o discurso musical, o flautista doce esta sempre em
busca da articulacdo ideal para aquele trecho ou momento da musica. Nesta busca estamos
sempre exercitando o uso de silabas que possam auxiliar na emissao das notas. Estas silabas
sdo formadas por consoantes (T, D, K, G, R, L) e vogais, e as combinacdes entre elas sdo as

principais formas de articular de maneira separadamente as notas na flauta doce.

Ainda sob o ponto de vista mecénico, dois aspectos compBe a articulacdo: as
consoantes utilizadas para liberagdo e interrupcdo do fluxo de ar (que marcam os
inicios e os finais das notas); e as vogais que, associadas as consoantes, determinam
o formato do trato vocal. As consoantes utilizadas para efeito de articulagdo na
técnica tradicional sdo: [t], [d], [r], [1], [K] e [g], e podem ser usadas individualmente
ou combinadas em grupos de duas (articulagdes duplas) ou trés (articulaces triplas).
(CASTELDO, 2018, pag. 51)

A auséncia do uso da lingua em um grupo de notas definida pela ligadura, é algo para
0 qual os participantes da pesquisa atentaram. O cuidado com este tipo de articulacdo é
necessario, pois a flauta doce é um instrumento que soa de maneira facil, de forma direta, sem
barreiras para impedir a saida do som (como palhetas, simples ou duplas), ndo tem chaves que
facilitam a execucdo de passagens dificeis, como em outros instrumentos de sopro. Nas
flautas doces de modelo renascentista e barroco, as mais utilizadas, as chaves tém a funcao de
extensdo dos dedos, para possibilitar que o flautista consiga cobrir todos os orificios de
instrumentos grandes, como a tenor, o baixo, o contrabaixo. Além disso, a flauta doce possui
uma caracteristica que lhe é muito peculiar, as quebras de registro, que, associadas a
determinados saltos e articulacGes, especialmente o legato, podem resultar em uma passagem
idiomatica ou ndo. Logo, uma passagem com ligadura, quer seja por saltos ou graus conjuntos,
deve ser bem planejada: “Pecas que demandam grandes ligaduras ndo sdo, a principio,
idiomaticas para a flauta doce. Ligaduras de trés notas ou mais notas ndo me parecem
corresponder muito a uma escrita idiomdtica para o nosso instrumento” (Part. 27).

A articulagdo tem outra importante funcdo na mausica, principalmente na flauta doce,

que € a possibilidade de causar contrastes, dando a intencdo de dindmicas. Quando pensamos
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no contraste de dindmicas da musica do Romantismo, fica facil entendermos este contraste,
pois podemos exemplificar com um pianissimo e um fortissimo e nossa memoria musical logo
nos mostrara a diferenca entre eles. Se comparado com instrumentos modernos, o espectro de
dindmica na flauta doce é reduzido, mas isso nao significa que o instrumento ndo tem
possibilidades de fazer dindmica. Muitas vezes, ao falar de dinamica, alguns flautistas doces
preferem falar de “inten¢do de dindmica”, para ndo sermos levados ao erro de dizer que em

flauta doce ndo existe dinamica ou ao equivoco de pensar a dinamica de maneira romantica.

A execucdo de um trecho que envolva o contraste fe p passa pelo uso de contrastes de
articulacdo. Por exemplo: em passagens em que existem duas se¢des iguais, pode-se optar por
fazer uma Forte e outra Piano, como eco, e este efeito pode ser realizado com ligaduras

sugerindo Forte e a outra se¢cdo Piano sendo executada em staccato.

f) Técnicas especificas:

Neste item trata-se sobre as técnicas expandidas, mas ndo s6. Os participantes
consideram como parte importante do idiomatismo o conhecimento da técnica da flauta doce
de maneira global. Falas como “conhecer as possibilidades do instrumento” (Part. 25);
“Peculiaridades técnicas” (Part. 23); “Ela fala e soa por si” (Part. 23); “O meu critério é
escutar a ‘fala’ do instrumento” (Part. 14), sugerem que a técnica da flauta doce tem que
estar a servico da masica para o instrumento.

Muitas outras opinides dos participantes sugerem as técnicas expandidas como
elemento primordial para definir e caracterizar o idiomatismo na escrita de uma peca para
flauta doce. Dentro desse aspecto encontramos:

“Se vocé solicitar técnicas estendidas tipicas da flauta doce” (Part. 10).

“Efeitos que sejam baseados mais em vento e menos em percussdo” (Part. 04).

As caracteristicas acusticas e fisicas favorecem a flauta doce a produzir determinados
efeitos que sdo proprios do instrumento, ou seja, s&o idiomaticos, proprios dela. E isso que o
Participante 27 aborda:

“Outros aspectos técnicos da miusica contemporanea também podem ser
indicadores do idiomatismo da flauta doce como a escolha de determinados glissandi,
multifnicos, entre outros. Determinadas técnicas estendidas funcionam melhor na flauta

)

doce que em outros instrumentos de sopro que possuem chaves.’
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g) Melodias:

O Participante 04 fez duas observacGes sobre este quesito: “Melodias que fazem
sentido sem precisar de acompanhamento, afinal a flauta doce é um instrumento melodico” e
“Frases que ndo sejam excessivamente longas, que possam ser cantadas facilmente com a
voz humana.” (Part. 04). Outro participante coloca seu ponto de observagdo: “Se vocé tem

voltas melodicas comuns na flauta” (Part. 10).

h) Respiracao:

Sendo a flauta doce um instrumento de sopro, nos parece que a respiracdo € uma
obviedade, porém os participantes fizeram questio de cita-la. E comum encontrar no
repertorio frases longas demais, até mesmo no periodo barroco, época de florescimento da
flauta doce. Por exemplo, em concertos de Vivaldi nos deparamos com sequéncias de arpejos
que terdo que ser interrompidas se o flautista ndo tiver uma boa capacidade respiratoria e/ou
um bom planejamento dos lugares onde tem que respirar. Porém, logo lembramos que Vivaldi
era violinista e esse tipo de sequéncia faz parte da “fala” do violino, da escrita para o
instrumento. A este respeito, assim 0s participantes abordaram: “Se as frases permitem a
respiragdo” (Part. 21); “Fluéncia do ar” (Part. 09).

i) Ornamentacio:
O ornamento é um elemento muito comum no conjunto de caracteristicas que

compdem o idioma da flauta doce, e os participantes mostraram o que eles percebem neste
aspecto: “Ornamentos que funcionam em "harmonia" e fluentemente, dmbito do instrumento”
(Part. 09); “Como o compositor resolveu questdo de ornamentos” (Part. 05).

Lembramos que o ornamento ja tinha sido abordado como um elemento de sugestdo
de dindmica quando o Participante 27 assim citou “(...) 0 uso de ornamentos também constitui
um artificio para sugerir crescendos (a medida que se "enche" determinada sequéncia

melodica com ornamentos da-se a ideia de crescendo... e vice-versa)”.

J) Depende da flauta doce:

Enumerar a quantidade de modelos de flauta doce existente no mercado atualmente é
uma misséo bem dificil. H& muitas op¢Oes de marca, tamanhos, modelos, materiais, afinacdes,
flautas para determinados periodos, repertorios e, como ndo poderia deixar de ser, muitas
flautas modernas. As flautas modernas oferecem basicamente trés qualidades que os modelos

tradicionais, renascentista e principalmente barroco, ndo abarcam: poténcia na sonoridade,
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aumento na gama de dinamica e expansao da tessitura. Levando isso em consideragéo, o Part.
11 nos diz que: “Hoje, a enorme variedade de modelos de flautas torna dificil responder

quais obras sdo ou ndo idiomaticas a priori” (Part. 07).

De fato as flautas doces modernas sdo um ganho formidavel ao ampliar horizontes na
composic¢do e da performance artistica, porém ainda ndo sdo instrumentos acessiveis para uma
boa parte dos flautistas. Muitos desses instrumentos vém sofrendo transformacdes ao longo
dos anos, 0 que sugere que os proprios ainda ndo atingiram um grau de satisfagdo por parte
dos fabricantes e/ou dos instrumentistas. Esses sdo alguns dos motivos para que o grande
repertdrio contemporaneo ainda seja executado na flauta doce barroca.

k) “Cultural” (termo utilizado pelo Participante 23):

Aqui ganhamos uma colaboracdo interessante de uma participante que nos traz o
aspecto cultural para a questdo idiomatica, uma abordagem onde o costume de se tocar
determinada peca, que poderia ter diversos aspectos questiondveis do ponto de vista do
idiomatismo do instrumento, fez com que ela tenha se tornado parte do repertério, levando o
ouvinte a esperar por momentos complicados da obra e que geralmente ndo sdo executados
com qualidade tdo elevada como se sugere. Mas isso parece ndo perturbar, porque 0s
flautistas sabem que aquele trecho ndo ¢ idiomatico e ja se espera que ele soe daquela maneira.

“As Fantasias de Telemann ndo sdo originais para o instrumento e, se formos
analisar com mais atencdo, apresentam passagens que nao a valorizam em nada, como
trechos com fa# agudo [fé# 5] em notas rapidas na flauta contralto, contrastes de dinamica,
arpejos com dedilhados dificeis. No entanto, por terem sido tdo bem exploradas por flautistas
ao longo do tempo, o conjunto das fantasias se tornou repertorio obrigatério, a ponto de se
esperar desses trechos dificeis que soem mesmo um pouco ‘“‘tronchos” (desculpe a
expressao!). Aquele superagudo dificil de se realizar tem 14 um certo charme, e mesmo
espera-se que ele soe meio ‘“esganicado”. Depois de um tempo, acostuma-Se COM essas
“falhas” que fazem parte do idioma do instrumento, e passa-se a valoriza-las. Acho que ai o
idiomatismo entra por um viés cultural, ndo técnico. Trata-se de se apropriar de um
repertorio ndo original e fazé-lo soar bem na flauta doce assumindo as passagens que Sao
menos favoraveis ao instrumento. Creio que outro elemento que deixa a obra idiomatica é a
frequéncia com que é realizada na flauta doce, e 0 prazer que muitos intérpretes encontram

ao toca-la. ” (Part. 23).
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I) Outros:

Por fim, nesta categoria alguns participantes citaram o que fazem para identificar se
uma obra € idiomatica, quais sdo seus procedimentos, o que eles veem ao se deparar com uma
pega:

“Vejo primeiro como estd escrito, depois veja o periodo em que foi escrito,
vejo também se estd acompanhado de outros instrumentos e quais séo ” (Part. 11).

“Em primeiro lugar, procuro saber se o compositor determinou um modelo de
registro ou flauta para depois avaliar se sua musica se adapta satisfatoriamente a essa
escolha, respondendo as suas caracteristicas particulares.” (Part. 07).

“Quando ela soa bem no instrumento e flui - ndo necessariamente, sendo de
facil execugdo” (Part. 02).

A segunda parte da pergunta é: “Cite obras que vocé julga serem idiomaticas para
flauta doce”. Aqui o participante, ap6s fazer sua avaliacdo dos critérios para julgar se uma
peca € idiomatica, foi solicitado a citar algumas obras que ele julga serem idiomaticas para
flauta doce. Embora a solicitacdo tivesse sido de obras especificas, alguns dos participantes
preferiram responder com nomes de compositores. Como a préxima questdo aborda sobre os
compositores, divulgaremos apenas as respostas que citaram obras ou repertorio, pois todos
aqueles que optaram por mencionar o nome do compositor, repetiram 0s mesmos quando
solicitado na proxima questao.

A disposicdo das obras/repertorios foi feita de forma que ficassem agrupadas por

periodos da histéria da masica ocidental:

Idade Média:

Dancas medievais.

Renascimento/Tardo-Renascimento:
Johann Schein: Banchetto Musicale;
Greensleaves;

Grounds ingleses dos séculos XVII-XVIII.

Séculos XVII e XVIII (Era do Baixo Continuo):
Arcangelo Corelli: sonatas;

Georg Friedrich Handel: sonatas;
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Georg Philip Telemann: Fantasias; duetos; sonatas para flauta doce e continuo
(TWV 41:F2; TWV41:B3; TWV 41:F1; TWV 41:C2); Concerto em mi menor para flauta
doce e traverso.

Jacques-Martin Hotteterre: Suites a duo;

Jean Baptiste Lully: Cerimonia Turca;

Johann Mattheson: sonatas para trés flautas contralto;

Joseph Bodin de Boismortier: suites.

Séculos XX e XXI (estrangeiros, por ordem alfabética de autor)
Axel Ruoff: Lovestories;
Eduardo Aleman: 12 Duetos para flauta doce;
Gabriele Manca: It terzo concegno del sole passante;
Hans Ulrich Staeps: Saratoga Suite, Virtuose Suite;
Ivan Fernandez: Pieza para flauta dulce contralto;
Makoto Shinohara: Fragmente;

Werner Heider: Katalog.

Séculos XX e XXI (brasileiros, por ordem alfabética de autor):
Bruno Kiefer: MUsica para gente miida; Poemas da terra,;
Cacilda Borges Barbosa: Fugas para flautas doces;
Edmundo Villani-Cortes: Cinco Miniaturas Brasileiras;
Fernando Mattos: Cataventos | — VII;

Osvaldo Lacerda: Sonata para Piano e Flauta doce.

Optamos por divulgar apenas as obras ou repertérios que foram citados pelos
participantes e ndo simplesmente o nome do compositor (questdo que vem a seguir), por isso
podemos sentir falta na questdo acima de expoentes do repertério da flauta doce como Jacob

van Eyck, Benedetto Marcello, Francesco Barsanti e J. S. Bach, por exemplo.

Percebemos que o repertério citado é bem amplo, mesmo agrupados por periodos da
histéria da musica ocidental. No periodo barroco, que sem duvida é o favorito da maioria dos
participantes, encontramos diversos géneros musicais e diferentes estilos, o que mostra a
variedade do repertorio executado mesmo que restrito a um periodo da masica. As pecas dos
séculos XX e XXI de compositores estrangeiros também sdo canbnicas no repertdrio da flauta

doce, como Saratoga Suite e Virtuose Suite de Staeps, com escrita e técnica tradicional do
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instrumento, e Katalog (Werner Heider) e Fragmente (Makoto Shinohara) com técnicas
estendidas.

Em relacdo ao repertdrio brasileiro, apesar de poucas obras terem sido citadas, trata-se
de obras famosas e bastante executadas no Brasil como as Cinco Miniaturas Brasileiras de
Edmundo Villani-Cortes para flauta doce soprano (que tem versdo de acompanhamento tanto
para piano quanto para violdo) e a Sonata para Piano e Flauta doce de Osvaldo Lacerda. No
repertorio para grupo de flautas doces, temos uma obra de Fernando Mattos Cataventos | —
VIl onde cada movimento tem um namero variavel de flautas doces) e duas de Bruno Kiefer,
Musica para gente mitida e Poemas da terra. Importante citar que tanto a obra Cataventos de
Fernando Mattos, quanto Poemas da terra de Bruno Kiefer, foram publicadas pela editora
alemd Tre Fontane atraves da série Brasiliana, criada e coordenada pela professora e flautista
brasileira Lucia Carpena.

A préxima pergunta do questionario indaga a respeito dos compositores que tém
escrita idiomatica para a flauta doce: “Existem compositores favoritos entre os flautistas
doces, principalmente por serem compositores bons de serem tocados (0 que nao
significa que suas musicas sdo faceis de tocar). Em sua opinido, quais compositores
escrevem de maneira idiomatica para flauta doce?”.

Embora tivéssemos uma perspectiva sobre quais nomes dos compositores poderiam
surgir, devido ao conhecimento geral sobre o repertorio da flauta doce, as respostas obtidas
acabaram por servir para que conhecéssemos com qual repertério os participantes tém mais
familiaridade, o que eles (ou seus alunos) tém tocado, quais sdo 0s compositores que mais
admiram, além daqueles j& consagrados e que foram justamente os mais citados. As respostas
foram organizadas de acordo com os periodos da historia da musica ocidental.

Renascimento
Jacob van Eyck
Johann Schein
Michael Praetorius
Thoinot Arbeau

Tielman Susato



Séculos XVII e XVIII (Era do Baixo Continuo)

Anne Danican Philidor
Antonio Vivaldi
Arcangelo Corelli
Benedetto Marcello
Charles Dieupart
Diogenio Bigaglia
Francesco Barsanti
Francesco Mancini
Francesco Veracini
Georg Friedrich Handel
Georg Philipp Telemann

Séculos XX e XXI (estrangeiros)

Axel Ruoff
Eduardo Aleméan
Gabriele Manc
Hans-Martin Linde
Lance Eccles
Matthias Maute

Werner Heider

Séculos XX e XXI (brasileiros)
Antoénio Celso Ribeiro
Cacilda Borges Barbosa
Edmundo Villani
Fernando Lewis de Mattos
Liduino Pitombeira

Osvaldo Lacerda

Jacques-Martin Hotteterre
Jean Baptiste Loeillet
Jean-Baptiste Lully

Johann Christian Schickhardt
Johann Friedrich Fasch
Johann Sebastian Bach
Joseph Bodin de Boismortier
Nisolas Chedeville

Paolo Benedetto Bellinzani
Reinhard Keiser

Bemjamin Thorn
Frans Brlggen
Hans Ulrich Staeps
Ivan Fernandez
Makoto Shinohara

Paul Leenhouts

Bruno Kiefer
Cristal Velloso
Ernest Mahle
Flavio Oliveira
Martin Heuser
Sandra Mohr
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A quantidade de nomes citados no periodo dos séculos XVII e XVIII (Era do Baixo
Continuo) s6 confirma a vocacgdo, a intimidade que o instrumento (e os instrumentistas) tem
com o repertdrio do periodo barroco, além de apontar a predilecdo por este repertorio. 1sso
nos faz refletir sobre a hegemonia do repertdrio tradicional que se pratica nos conservatorios e
universidades brasileiras. Porém, se agruparmos 0s compositores estrangeiros e brasileiros do
século XX e XXI, chegaremos a um nimero superior aos nomes de compositores citados no
periodo dos séculos XVII e XVIII Aqui também aparece um reflexo dos estudos académicos
brasileiros, onde vemos surgir diversas iniciativas de catalogacdo de obras de compositores
brasileiros, como Barros (2010), Carpena (2014) e Franco e Landim (2006 e 2015) que
contribuem para a divulgacdo deste repertorio. Temos visto também o surgimento de grupos
dedicados a interpretacdo de obras contemporaneas, sobretudo brasileiras, além do fomento de
obras de vanguarda, com técnicas estendidas, na area das Praticas Interpretativas na

graduacdo e pos-graduacao.

Abaixo temos a tabela onde organizamos os mesmos dados por quantidade de citacdes
para se ter ideia de quais compositores sdo 0s mais recorrentes nas respostas dos participantes.
No primeiro quadro temos 0s compositores que receberam trés ou mais citacées por parte dos
participantes:

Tabela 08: Compositores por hiimero de men¢oes

Compositor N° d~e
mencdes
G. P. Telemann 18
G. F. Handel 10
J. v. Eyck 07
J. S. Bach 06
A. Vivaldi 05
J. M. Hotteterre 05
H. U. Staeps 05
B. Marcello 04
Hans-Martin Linde 03

Fonte: Elaborada pelo autor com base nas respostas ao questionario.

Na tabela seguinte apresentamos os compositores que foram citados por duas vezes:
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Tabela 09: Compositores mencionados duas vezes

Compositor N° de
(em ordem alfabética) mencoes
Bruno Kiefer 02
Ernest Mahle 02
Flavio Oliveira 02
Francesco Barsanti 02
Francesco Mancini 02
Francesco Veracini 02
Franz Briggen 02
Jean B. de Boismortier 02
Jean B. Loeillet 02
Joh. C. Schickhardt 02
Makoto Shinohara 02
Martin Heuser 02
Osvaldo Lacerda 02
Tilman Susato 02
Villani Cortes 02

Fonte: Elaborada pelo autor com base nas respostas ao questionario.

Os demais compositores ndo aparecem porque foram citados apenas uma vez. Ha que
se observar que muitas pessoas nao se ativeram apenas em citar os compositores, mas fizeram

questdo de comentar alguns aspectos que vamos expor abaixo.

E muito comum o flautista doce se deparar com musica que claramente nio foi
pensada para o instrumento, o que algumas vezes pode ndo ser um problema, porém esta é
uma situacdo recorrente na flauta doce. Nos apoiamos na afirmagdo de O’Kelly (1995, pag.

156) para ilustrarmos tal situacéo e direcionar os proximos questionamentos:

A flauta doce é amplamente tratada como a irmd cagula da flauta transversa, o que
as vezes causa problemas de extensdo e de equilibrio, porque as qualidades
individuais do instrumento nem sempre foram totalmente compreendidas .

Baseado na citagdo de O’Kelly (1995) e levando em conta a experiéncia dos

participantes, fizemos uma sequéncia de perguntas que abordam este tema.

12 The recorder is treated largely as a sort of younger sister of the flute, and there are sometimes problems of
range and balance arising because the individual qualities of the instrument were not always fully understood.
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A primeira pergunta ¢ a seguinte: “Em sua préatica como flautista doce, vocé ja se

deparou com uma obra claramente pensada para outro instrumento?”.

Embora a pergunta tenha sido feita de maneira fechada, direta, nem sempre as
respostas tiveram esta objetividade e alguns participantes fizeram comentérios. Todas as
respostas foram “Sim” ¢ em sua maioria destacaram que € muito comum se deparar com uma
obra de flauta doce nitidamente pensada para outro instrumento, porém muitos participantes
tiveram a necessidade de explicar melhor o porqué. Destacaremos a seguir alguns aspectos

dessas justificativas.

a) Escrita para outro instrumento:

O Participante 05 menciona que se depara bastante com “Arranjos as vezes pensados
para cordas”. Em sua opinido, o maior problema disso ¢ que as potencialidades da flauta doce
nédo sdo aproveitadas e muito do que o compositor pensou (usando um grupo de cordas como
referéncia), provavelmente ndo funcionara para a flauta doce.

A julgar pelas respostas ao questionario, a comparacdo com a flauta transversal é
também muito presente, a ponto do Participante 14 chamar a atencéo para o fato de o flautista
doce ter que esclarecer junto a compositores que a flauta doce e a flauta transversal ndo sao
semelhantes e que seus idiomas sdo diferentes: “Cabe a nds ‘treinar’ e comscientizar os
compositores que a flauta doce ndo é sequer "parente™ da flauta transversal. (...) Elas tem
idiomas diferentes.” (Part. 14). A resposta continua e nos chama a atengéo para o fato de que,
quando se trata de uma musica para flauta transversal, devemos adequar ao idioma da flauta
doce: “Ja gravei muitas obras que foram escritas para flauta transversal, adaptei e
desenvolvi um idioma préprio para a flauta doce.” (Part. 14).

Com os professores que trabalham em escolas de musica ou projetos que envolvem
outros instrumentos, onde o aluno de flauta doce tenha que participar de uma orquestra, por
exemplo, essa pratica de tocar musica de outro instrumento é algo habitual e imp&e, muitas
vezes, dificuldades para execugdao: “dobrar partes de violino em obras com muitos
sustenidos, armaduras mais favoraveis as cordas, mas desfavoraveis a flauta doce.” (Part.
18).

b) Tessitura:
A afirmativa dos participantes 05 e 06 ressalta que um dos pontos que mostram

claramente que a peca foi pensada para outro instrumento é a tessitura:
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“QOuando escrevem pecas pensando na tessitura da flauta transversal ou
outros sopros” (Part. 05);
“O compositor ndo tem consciéncia da tessitura e das limitagcoes do

instrumento” (Part. 06).

¢) Natural e comum:

O fato de se utilizar a flauta doce em um repertorio originalmente composto para outro
instrumento ndo € novidade e tampouco um problema, como ja falamos. Varios flautistas
doces famosos como Frans Briiggen e Kees Boeke ja publicaram transcri¢des para flauta doce
de pecas de Bach originais para violoncelo e violino, sem falar de um sem-fim de gravacoes
com algum arranjo de uma peca ndo original para flauta doce.

No periodo barroco temos duas situacbes comuns nas quais a flauta doce pode
compartilhar a mesma composicdo de outros instrumentos. A primeira delas € estar citada
como um dos instrumentos possiveis de uma composi¢do. E comum na musica barroca que
uma composicao possa ser tocada por diversos instrumentos que tenham a mesma tessitura e
que tenham o seguinte titulo: “Sonata para violino, ou traverso, ou oboé, ou flauta doce e

baixo continuo”. A figura abaixo (Fig. 16) exemplifica a quest&o.

Figura 14: frontispicio do Livro I, de Pierre Danican Philidor.
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Fonte: IMLSP: https://imslp.org/wiki/Category:Philidor,_Pierre_Danican

A outra préatica que também provém do periodo barroco € a de transpor em uma terca
menor ascendente as composi¢Oes escritas originalmente para o traverso. Os casos mais
famosos desta praxis sdo as Fantasias de Telemann (TWV 40:2-13) e a Partita de J. S. Bach

(BWV 1013). Dentro destas perspectivas temos as seguintes respostas dos participantes:
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“O empréstimo de repertorio € uma pratica comum entre flautistas. Numerosos
repertérios originalmente escritos para violino ou flauta foram adaptados ou
disponibilizados, como ‘um ou outro’”. (Part. 07);

“Muitas das obras que toco sdo destinadas a outro instrumento,

especialmente [as de] musica antiga.” (Part. 10).

d) Compositores de musica antiga nao eram flautistas:

Neste ponto temos duas visdes a respeitos dos compositores de musica antiga ndo
serem flautistas doces: uma parte do principio que, mesmo ndo sendo flautistas, 0s
compositores de musica antiga entendem perfeitamente o instrumento: Durante varios
séculos (da Idade Média ao final do Barroco), a flauta doce foi um instrumento fundamental
na musica e 0s compositores que a escreveram naguela época estavam perfeitamente cientes
das virtudes e dificuldades da flauta doce, portanto, as obras foram "pensadas” para aquele
instrumento. (Part.15).

Por outro lado, temos a visdo de outro Participante que diz que, por ndo serem

flautistas, os compositores barrocos negligenciam aspectos importantes da flauta doce:

“Pensando no repertdrio barroco escrito originalmente para flauta doce, que é meu
foco e especializacdo, perto de 100% dos que compunham ndo tocavam flauta doce (eram
tecladistas e violinistas essencialmente), o que significa que muitas das sonatas e concertos
barrocos usam a flauta sem levar em consideracédo a questdo basica da respiracdo.” (Part.
13).

Todas as respostas da questéo anterior foram respondidas com “Sim”, ou seja: todos os
participantes ja tocaram pecas pensadas para outros instrumentos, o que indica que esta € uma
situacdo corriqueira. Na proxima pergunta do questionario, quisemos saber sobre as

estratégias utilizadas pelos participantes para conseguir tocar estas pegas.

O diagndstico que as respostas apontam é que existe uma recorréncia nas estratégias
utilizadas pelos participantes para tocar essas pecas, e essas estratégias apontam falhas e
problemas contumazes na maneira de se abordar a composicéo para flauta doce. As principais
estratégias para solucionar eventuais problemas estdo agrupadas de maneira decrescente por
ondem de citacdo, dentro dos seguintes aspectos musicais: tessitura, tonalidade, dedilhados,
dindmica, respiracdo, articulacdo, sonoridade, aprofundar sobre a mdsica e observacao

negativa.
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e) Tessitura:

Por diversas vezes este termo musical foi apenas citado sem ser justificado, ou seja,
muitos dos Participantes optaram apenas por escrever “tessitura”. Em algumas respostas
vem a indicagdo de “troca de flauta”. A relagdo da troca de flauta com a tessitura estd no
fato de que o flautista doce utiliza diversos tipos de flautas, de diferentes tamanhos, e que
elas se completam em sua extensdo. Por exemplo, se uma voz ficar grave para a soprano
pode-se adaptar perfeitamente o trecho em uma contralto.

Passamos agora para as estratégias de adaptacdo do repertdrio citadas pelos
participantes:

“Mudar a oitava da nota que ndo cabe na tessitura da flauta doce, ou mudar
de flauta durante a masica” (Part. 09).

“Transposi¢do de oitava, troca de flautas para suprir alguma coisa de
tessitura que o instrumento ndo conseguia realizar, trocas de vozes (0 que esta escrito para
uma flauta passa para outra voz, e assim soa melhor (quando nédo se respeita a regido do
instrumento que tem uma boa qualidade sonora), mudar para outra nota do acorde quando
uma nota é pedida, mas ndo esta na tessitura possivel para aquele instrumento tocar” (Part.
05).

“Oitavar as notas fora da tessitura da flauta doce. Se ndo pode oitavar, mudar
a nota para outra do acorde” (Part. 19).

“Mudanca de oitava de uma determinada passagem ou de algumas notas de

uma frase (respeitando o sentido melddico) ” (Part. 26).

f) Tonalidade:

Embora ndo se tenha uma variedade de justificativas ou comentarios sobre a
tonalidade, este aspecto foi bastante citado pelos participantes, que, em sua maioria, citam a
mudanca de tonalidade como uma boa estratégia para tocar musica ndo original para flauta
doce, por causa da adequacdo da musica a tessitura do instrumento. Outra estratégia citada é
a escolha da flauta mais adequada para executar a masica naquela tonalidade. Por exemplo:
em uma tonalidade que tenha mi bemol na armadura, é mais adequado tocar em uma
contralto do que em uma soprano, pela facilidade de execucéo e por uma sonoridade mais

plena desta nota no instrumento em fa.
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“Para pecas com tonalidades que quase ndo aparecem no repertorio original
de flauta doce, por vezes alterei o0 tom, respeitando a extensédo da flauta” (Part. 02).

“Mudanca de flauta (para ndo ter que alterar a tonalidade)” (Part. 26).

g) Dedilhados:

A questdo dos dedilhados esta muito ligada a dinamica, pois na flauta doce, a
variedade na intensidade do som nédo se da simplesmente no soprar forte ou fraco e sim, em
um conjunto de acgdes entre as quais se encontra a mudanca de dedilhado para poder obter
variedade de dindmica. A fala do Participante 03 confirma este recurso: “Dedilhados
alternativos para dindmicas (principalmente)” (Part. 03).

Tendo a prerrogativa de que, ao tocar uma peca ndo original para flauta doce se pode
fazer um arranjo, alguns dos participantes citaram como estratégia a possibilidade de
suprimir passagens tecnicamente muito dificeis: “Supressdo ou alteracdo de trechos onde o
dedilhado era praticamente impossivel de realizar (passagens rapidas com fa# e sol#

graves na contralto [fa#3 e sol#3, respectivamente], por exemplo.” (Part. 23).

h) Dinamica:

Ao longo do trabalho, temos ressaltado que a dindmica esta ligada ao dedilhado e
também que, em determinadas regiGes do instrumento ou em determinadas passagens, fica
impossivel executar qualquer tipo de dinamica. Diante disso separamos duas estratégias
mencionadas pelos participantes e relacionadas a este topico: “Adaptar dindmica para a
possibilidade do instrumento” (Part. 20) e “Ignorar aquelas [dindmicas] impossiveis de
fazer” (Part. 23).

i) Respiracao:

Algumas pecas podem ser pensadas para instrumento de teclas ou cordas,
instrumentos estes que ndo dependem da respiracdo para produzir som. No proprio
repertdrio barroco vemos frases longas, com sequéncias enormes de arpejos, em andamento
rapido, claramente pensadas para violino, que sdo quase impossiveis de se executar em um
instrumento de sopro sem que se suprima uma nota ou outra para o instrumentista poder
respirar.

Aqui vemos algumas estratégias sugeridas pelos participantes para superar tal
dificuldade:
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“Estender a capacidade respiratoria com exercicios e quando isso ndo foi
possivel comer 1 ou 2 notas para respirar e puder continuar” (Part. 12).
“Encurtamento de notas para respirar” (Part. 21).

“Supressdo de uma nota para respiracao” (Part. 23).

J) Articulacgao:

Na flauta doce a articulacdo ligada em grandes frases ndo € algo comum. As notas de
forquilha demandam combinac@es digitais complexas e a flauta doce é um instrumento que
ndo tem chaves (recurso que simplifica a execucdo principalmente em tonalidades com
muitos acidentes). Sendo assim, passagens rapidas e ligadas tendem a sair sujas, com pouca
precisdo, devido a determinadas combinacGes de dedos, cuja imprecisdo fica evidente
guando realizadas com articulacdo ligada. Do mesmo modo, trechos com muitos staccato
tendem a ter uma sonoridade pequena por encurtar o som da nota articulada, tanto que
usamos esta articulagao para sugerir piano.

Diante das condicdes inerentes a flauta doce, para os participantes, a articulacdo é
um elemento musical que requer um trato atencioso. Sobre este topico foram feitas as
seguintes mengdes: “Mudanca de articula¢oes” (Part. 03); “Trechos de ligaduras com notas

que ndo era possivel realizar com uma boa sonoridade” (Part. 05); “Alteracdo de ligaduras”

(Part. 23).

k) Sonoridade:

Neste quesito os participantes relataram que utilizam como estratégia a busca de uma
simulacdo sonora do instrumento original para o qual a peca foi composta ou de pelo menos
tentar alcancar a intencdo do compositor:

“Buscar a sonoridade do instrumento original (...) buscar efeitos que causam o
mesmo impacto no publico (e ndo necessariamente 0 mesmo som) que os efeitos da peca
original. ” (Part. 04).

“Usar mais de um modelo de flauta nos diferentes movimentos se aquela
decisdo parecesse atraente, interessante, as vezes necessaria também. As vezes, “imitar” o
instrumento original era minha decisdo, quando o modelo de flauta doce apresentava
“irmandades”, como o Modern Alto Recorder com a flauta transversal, por exemplo. Outro
procurara propositalmente diferenciar, mostrar singularidade, como em trabalhos com

técnicas estendidas, por exemplo. ” (Part. 07).
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“Tomando por exemplo os ‘Concerts a deux flutes traversiéres’ de
Monteclair: a sonoridade do traverso deve estar presente. Entretanto, creio que néo cabe
imitar o traverso e sim, procurar novas sonoridades na flauta-doce que possam vir de
encontro com a idéia do compositor e da musica que esta sendo interpretada. Enfim: a
interpretagdo da obra e “tradugdo” da intencdo do compositor para a maior prioridade em

tentar "imitar" o instrumento para o qual a obra foi originalmente composta. ~ (Part. 09).

I) Aprofundar o conhecimento que se tem sobre a peca:

O aprofundamento sugerido trata da necessidade de pesquisar mais sobre a peca, se
familiarizar com ela, analisar, compreender quais partes da peca original podem ser
mantidas na transcricéo.

“Conhecer primeiro a musica, a sua expressividade particular, o seu
caracter e quando foi escrita, o contexto, outras obras do autor; Compreenda as diferencas
significativas entre o instrumento original e a flauta doce. Em seguida, explore muitas
versdes, com diferentes modelos de flautas” (Part. 07).

“Em primeiro lugar € importante saber para qual instrumento a obra foi
composta. ” (Part. 09).

“Pesquisar, adaptar, reescrever, repensar criar e escutar ”. (Part. 13).

“Ouvir muitas gravagoes ”. (Part. 22).

m) Observacao negativa:

O Participante 05 fez uma observacdo de um ponto negativo de tocar peca composta
para um outro instrumento: “Infelizmente nisso se perdem tantas potencialidades e
qualidades proprias da flauta que deixam de ser exploradas” (Part. 05).

Na proxima pergunta do questionario, abordamos que, de modo geral, muitas das
composigdes e/ou arranjos feitos para flauta doce tém como referéncia outros instrumentos,
por isso quisemos saber quais estratégias os flautistas doces utilizam para tocar musicas feitas
para outros instrumentos. Na pergunta seguinte do questionario continuamos no mesmo tema,
entretanto, agora quisemos saber quais séo os principais empecilhos para tocar na flauta doce

mausica original para outro instrumento.

Ao analisar as respostas do questionario, percebemos recorréncias que classificamos

em dez categorias, dispostas aqui em ordem decrescente por reincidéncia nas respostas:



80

tessitura, tonalidade, digitacdo, dindmica, sonoridade, respiragéo, timbre, articulagdo, nuances
e outras citadas.

a) Tessitura:

“Extensaol/tessitura especifica de cada flauta, que ndo necessariamente é a
extensd@o para qual o compositor escreveu a pega originalmente. ” (Part. 02).

“A extensdo, se tiver que fazer muitas mudancas pode descaracterizar a
musica. ” (Part. 03).

“Melodias bem conhecidas que ultrapassam a tessitura do instrumento (nao
permitem transposicéo). ” (Part. 04).

“Mudancas de frases oitavando quando ndo da na tessitura do instrumento. ”
(Part. 06)

“Ter de 'quebrar' o contorno meléddico para poder fazer caber na tessitura.

Extensdo inapropriada. ” (Part. 13)

b) Tonalidade:
“Tonalidades com muitos sustenidos ou bemdis. ” (Part. 01 e 03).
“Fazer mudanca de tonalidades. ” (Part. 06).
“Considero que muitas vezes a flauta esta num registro que fica abafado em

relacdo aos outros instrumentos e € necessario mudar a tonalidade. ” (Part. 12).

c) Digitacao (muitos participantes também chamam de dedilhado):

“Também pensar passagens que, digitalmente, sdo muito complexas de se
executar na flauta doce, mas que em outros instrumentos de sopro, em funcdo das
particulares de dedilhado, sdo tranquilas de se resolver. ” (Part. 02).

“Passagens em graus conjuntos muito rapidos com sucessao de forquilhas ou
meias posicdes. ” (Part. 18).

“Digitacdo desconfortavel. ” (Part. 21).

d) Dinamica:
“Algumas questbes de dinamicas (FF no grave ou PP no agudissimo).” (Part.
04).
“Indicagdes de dindmicas que ndo sdo compativeis com a flauta doce com

um fortissimo no grave ou pianissimo nas notas agudas. ”” (Part. 05).
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“N&o poder responder de maneira convincente as marcacdes de dindmica. ”
(Part. 13).
“Indicacdes de dinamicas inadequadas. ” (Part. 21).

“Dinamica em pecas romanticas. ” (Part. 27).

e) Sonoridade:
“Problemas de equilibrio acustico com outros instrumentos. ” (Part. 13).
“Nao soar como uma flauta-doce. Perder a identidade e ressonancia do
instrumento... Muito ja foi desenvolvido para criar uma nova "flauta" contemporanea, mas
0 perigo € perder a sua identidade... O seu som primitivo que nos faz reinventar a
sonoridade sempre. ” (Part. 14).
“A ‘uniformidade ’ exigida pelos instrumentos modernos. ” (Part. 07).
“Sonoridade adequada. ” (Part. 17).
“Uso inapropriado do registro grave. ” (Part. 21).

f) Respiracao:
“N&o ter onde respirar, ndo ter tempo de respirar. ” (Part. 13).
“Frases que ndo permitem respirar. ” (Part. 21).

g) Timbre:
“Obras muito idiomaticas onde o timbre do instrumento é tdo importante

quanto as notas. ” (Part. 04).

h) Articulacéo:
“Ligaduras.” (Part. 23).

i) Nuances:
“Por mais que a adaptacdo seja bem feita, ainda sim, muitas nuances se

perdem porque aquela obra néo foi escrita originalmente para flauta doce. ” (Part. 19).

J) Outros empecilhos citados:
“Fraseado. ” (Part. 09).
“Passagens com muitas notas alteradas. ” (Part. 23).

“Instrumentacéo. ” (Part. 26).
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“Andamento. ” (Part. 26);
“Figuras ritmico-melddicas. ” (Part. 26).

3.5. Secdo 5 do questionario: Analise idiomatica
Esta secdo do questiondrio proporciona a oportunidade de os participantes
apresentarem sua percepcao sobre o que consideram idiomatismo da flauta doce através da
apreciacdo de trechos de obras originais para o instrumento, haja vista que foram escritas
pensadas para ele, com suas caracteristicas, qualidades e possibilidades. Apresentamos
trechos de obras dos seguintes compositores:
e Hans-Martin Linde, Music for a Bird (1968).
e J. S. Bach, Concerto de Brandemburgo N°4 (BWV 1049, 1° movimento,
Allegro).
e Paul Leenhouts, Aan De Amsterdamse Grachten (1950).
e Osvaldo Lacerda, Sonata para flauta doce e piano (1967, 2° movimento,
Lento).
e G. Ph. Telemann, Sonata em fa menor do Getreue Musikmeister (TWV 41:f1,

Vivace).

Dentro do espaco limitado que é o questiondrio, tentou-se buscar uma variedade de
exemplos musicais escritos por compositores que sdo canbnicos, de relevancia incontestavel
em nosso instrumento. Também buscou-se a diversidade de formagfes instrumentais e estilos
musicais que, juntamente com os compositores, foram os principais critérios na selecdo dos

trechos musicais a serem avaliados pelos participantes.

Com base nestes parametros, escolhemos cinco obras, muito diferentes entre si. Temos
uma peca para flauta solo com técnicas expandidas, Music for a Bird (1968), do flautista doce
e compositor Hans-Martin Linde. O grande compositor barroco J. S. Bach aparece com um
exemplo através de seu emblematico Concerto de Brandemburgo N°4 (BWV 1049, 1°
movimento). Buscamos também um arranjo para quarteto de flautas doces da cancdo Aan De
Amsterdamse Grachten (1950), de autoria do flautista doce, compositor e professor Paul
Leenhouts. A mdsica brasileira esta representada através da Sonata para flauta doce e piano
(1967, 2° movimento) de Osvaldo Lacerda, uma obra muito tocada no Brasil. Por fim, G. Ph.
Telemann, o grande compositor para flauta doce do periodo barroco, ndo poderia ficar de fora,
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e de sua autoria escolhemos um trecho do 4° movimento da Sonata em fa& menor do Getreue
Musikmeister (TWV 41:f1).

A partir de questdes “dicotomicas”, que, segundo Chagas (2000, p. 9), “sdo as que
apresentam somente duas op¢des de respostas, de carater bipolar, do tipo: sim/ndo;
concordo/ndo concordo; gosto/ndo gosto”, selecionamos trechos destas cinco obras originais
para flauta doce e solicitamos a avaliagdo dos participantes quanto a idiomaticidade ou néo de
cada um dos trechos, acompanhada de justificativa sobre esta avaliacdo. Os cinco exemplos
sdo apresentados em formato de imagem (reproducdo da partitura), destacando-se os trechos

de cada obra para 0s quais desejamos que o participante volte a sua atencé&o.

Nestes cinco trechos encontra-se a indicacdo de algo que merece um olhar atento para
que o participante avalie aspectos que possam gerar debates a respeito do idiomatismo da
flauta doce, como, por exemplo, dindmicas, passagens incomuns (que extrapolam a tessitura
da flauta doce), passagens ndo comuns em arranjos (trechos cromaticos) e tonalidades.

Apbs a observacdo do trecho da partitura apresentada, o participante deveria

responder: Em sua opini&o, esta indicacdo é idiomatica para flauta doce?

Exemplo 1: Hans-Martin Linde, Music for a Bird (1968).

Figura 15: Trecho 4 de Music for a Bird (sem indicagdo de compasso).
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Fonte: Music for a Bird (1968), de Hans-Martin Linde.

Hans-Martin Linde (1930) é um célebre flautista doce, com trabalhos relevantes na
area pedagdgica da flauta doce, além de um excelente compositor para 0 nosso instrumento.
Conhecedor profundo da flauta doce, podemos dizer que a obra de Linde, Music for a Bird

(1968), é um classico do repertdrio do instrumento.
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Recheada de técnicas expandidas, nesta peca o compositor passeia por glissandos,
multifonicos, frullato, tocar e cantar ao mesmo tempo, de maneira fluente. Entre todos esses
acontecimentos, temos o trecho do recorte, que sdo notas de uma escrita tradicional, onde

notamos que a indicacao de dindmica aparece em trechos propicios a isso.

O primeiro “f” aparece em uma regido sonora do instrumento e as ligaduras de
expressdo, potencializam o efeito da dindmica. Para o “p” a diante é usado o recurso de
encurtar a nota através do staccato, que se valoriza principalmente ao se opor ao trecho “f”.
No segundo sistema temos o sib 5 em uma regido incomum na flauta doce, e, geralmente, as
notas da regido super aguda do instrumento sdo atingidas soprando forte, logo a indicacao de
“ff” nesta nota, parece sinalizar ao flautista sobre esta caracteristica, uma mera formalizacdo.
Linde porém nos mostra sua escrita precisa ao colocar na mesma nota super aguda, que é
naturalmente forte, artificios para que pudesse soar com dinamicas diferentes. Colocando uma
fermata sobre “ff” ele deixar esta nota forte soar, porém, ao colocar um staccato em seguida,
temos a sensacdo que ela perdeu intensidade, porém continua forte e ¢ justamente o “f” que o

compositor indica.

Ap0s a andlise das respostas objetivas, notamos os seguintes resultados:

Gréfico 07: Respostas sobre o trecho idiomético - Linde

Sim: 16 O trecho da obra de Hans-Martin Linde
¢ idiomatica?
Nao: 08 ® Sim
Talvez: 02 = Nao
. Talvez

Né&o respondeu: 01
Néo
respondeu

Fonte: Elaborado pelo autor com base nas respostas ao questionario.

Neste exemplo, 0 aspecto que os participantes sdo solicitados a avaliar é a dindmica
indicada pelo compositor. Sendo a maioria aqueles que disseram “Sim” (59% dos
participantes), passamos a seguir a comentar alguns dos argumentos apresentados pelos

participantes.
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O dedilhado alternativo como ferramenta para realizar as dinamicas solicitadas pelo
compositor € muito citado pelos participantes: “as indicagoes estdo em regides que permitem
fazer a dindmica dentro das possibilidades da flauta doce utilizando digita¢ées alternativas”
(Part. 03); “E idiomdtica porque as dindmicas estdo colocadas em notas que podem ser

tocadas com dedilhados alternativos” (Part. 01).

A articulacédo é outro elemento expressivo de realizacdo de dindmica. As passagens
em legato tendem a ser mais sonoras por permitirem a escuta da duracdo integral de cada nota,
“emendando” o som de uma nota ap6s outra. J& o efeito que o staccato proporciona, é 0
contrario, pois, ao realizar o ataque da nota com uma articulacdo mais seca (com “T”, por
exemplo) e encurtar a duracdo da nota, 0 som tende a parecer mais curto e mais seco, portanto

traz a sensacdo da dindmica piano. Alguns participantes fizeram questéo de citar tais efeitos:

“Porque associado ao f'inicial hd a indicagdo de ligadura que auxilia a flauta
doce neste item, contrastando com o que vem em seguida em stacatto. Na segunda linha, o ff
esta associado a uma nota agudissima, e mais uma vez a duracédo da nota (devido a fermata)
vai auxiliar a obten¢do desta inten¢do” (Part. 27).

“As notas em PP estdo em sttaccatto o que ja as fazem soar em PP. O que
esta escrito F ou é legato (que soa mais forte que as notas em staccato), ou entdo estdo em

staccatto no agudissimo, que soard menos que a fermata em FF.” (Part. 04).

O sib 5 ndo é uma nota habitual do repertério tradicional da flauta doce e, como toda
nota agudissima, parece ébvio que somente soprando forte conseguiremos atingi-la. Logo, a

indicacdo de “FF” nesta nota parece natural.

“O FF junto ao sib agudo é mais do que idiomadtico, pois é exatamente no FF

que a flauta-doce vai produzir um belo sib” (Part. 09).

“Tem ligadura e indicacao de f e o registro bem agudo com fortissimo, pois

necessitamos de mais sopro e diafragma para a emissdo desta nota.” (Part. 12).

“E possivel fazer os fortissimos nas notas agudas sem problemas. Seria mais

complexo fazé-los na regido grave do instrumento” (Part. 24).

A questdo da dindmica na flauta doce é algo que sempre traz ddvidas sobre sua
execucdo, principalmente para aqueles flautistas que tiveram uma formacdo baseada no
repertorio da musica antiga, onde o uso da dindmica ndo ¢ comum para a flauta doce e

tambeém é pouco indicada nas pecas para este instrumento. Mesmo para 0s participantes que
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concordaram que a passagem de Music for a Bird é sim idiomatica, alguns deles ressaltaram
que a realizacdo de dinamica é algo dificil na flauta doce. Foi justamente neste ponto a maior

discordancia daqueles que disseram “Nao”:

“Realizar dindmica na flauta doce até é possivel (com digitaces auxiliares,
por exemplo), mas ndo com grandes diferencas de intensidade, é algo mais sutil ”. (Part. 05)

“Nao creio que seja apropriada a flauta doce, pela grande variacdo de
dindmica subita numa regido aguda e brilhante da flauta. ” (Part.20)

Outros participantes preferem acreditar que tais indicacdes de dinamica, na

verdade, sdo apenas sinalizadores da inten¢do do compositor:

“Mostra mais a intencdo que o compositor gostaria, mas provavelmente

diferente de como o intérprete executaria. . (Part. 17)

“O compositor escuta os sons antes de criar a obra... O intérprete transforma
0 som em realidade. Esta indicacdo de dindmica ndo € mais que a sugestdo do "affetti". (Part.
14)

As respostas apuradas ainda sugerem uma dtvida, que colocamos aqui como “Talvez”.
S&0 respostas nas quais os participantes deixaram claro que nao responderiam nem “sim” e

nem “ndo” e assim justificam:

“Depende do instrumento, aquele sem furos duplos do periodo renascentista e
barroco, com pouca tolerancia e/ou raro uso de fato de dedilhados alternativos? Ou a flauta
doce reinventada no século XX que se caracteriza por uma flexibilidade e versatilidade
técnica, usada por diversos compositores também com intuito de transgressdo e ruptura?”

(Part. 13).

“Ndo para a primeira pauta e sim para a segunda. A primeira pauta talvez
requeira o uso de dedilhados alternativos tanto para que se execute o “forte" quanto o
"piano™. Na segunda pauta, creio que as notas super agudas referentes ao "fortissimo™ e

"forte" ja soem naturalmente como tal”. (Part. 18).

Exemplo 2: J. S. Bach, Concerto de Brandemburgo N°4 (BWV 1049, 1° movimento,
compassos 51-52).
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Figura 16: Trecho do Concerto de Brandemburgo n°4, 1° movimento, compassos 45-53.
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Fonte: Concerto de Brandemburgo N° 4, de J. S. Bach

O Concerto de Brandemburgo N°4 (BWV 1049) de J. S. Bach é um icone do
repertorio da flauta doce por se tratar de uma dos mais emblematicos concertos do periodo
barroco, por seu virtuosismo, brilhantismo e beleza. Este concerto é de um alto nivel técnico,
requer dos dois flautistas doces um elevado grau de maturidade no instrumento,

principalmente ao se deparar com a passagem que aqui foi posta para andlise.

Nesta passagem da flauta 1 (compassos 51-52), temos uma escala que vai da nota si4 a
nota sol5, passando pelo fa#5, e é justamente no trecho do mi5-fa#5-sol5 que se localiza uma
passagem de grande dificuldade técnica na flauta doce. O dedilhado padrdo do fa#5, que se
localiza na 32 oitava da flauta contralto, é feito de forma que todos os orificios da flauta sejam
fechados, inclusive o que estd localizado no final do instrumento, no pé, no orificio que
chamamos de “furo 8”*3. Este orificio s6 pode ser fechado com o auxilio da perna,
aproximando-se o pé da flauta a coxa ou panturrilha. Existem ainda outras duas opcles de
dedilhado para esta nota e que sdo aplicadas a situacbes bem especificas, sobre as quais

falaremos mais adiante, apds a apreciacao das respostas dos participantes.

As respostas objetivas apresentaram os seguintes resultados:

130 corpo da flauta possui oito orificios que sao tapados por oito dedos e um orificio que esté localizado no fim
do tubo da flauta (também chamado “pé”’) que somente pode ser coberto usando o auxilio da perna. O orificio
que esta localizado na parte de tras do instrumento ¢ fechado pelo polegar da mao esquerda, e chamado de “0”.
Este orificio pode ser aberto, fechado ou semi-aberto (quando recebe a descricdo de @). Isto posto, os dedos e
furos utilizados nos dedilhados da flauta doce sdo comumente numerados de O a 7, na seguinte ordem: 0=
polegar esquerdo, 1= indicador esquerdo, 2= médio esquerdo, 3= anelar esquerdo, 4= indicador direito, 5=
médio direito, 6=anelar direito e 7= minimo direito.
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Grafico 08: Respostas sobre o trecho idiomatico - Bach
O trecho da musica de J. S. Bach é

Sim: 14 idiomatico?

Nao: 10 =Sim

Depende: 03 = Nao
Depende

Fonte: Elaborado pelo autor com base nas respostas ao questionario

Veremos a seguir o que disseram 0s participantes que responderam que “Sim”, esta

passagem € idiomatica.

A despeito do dedilhado malabarista do fa# 5, um recurso bastante lembrado pelos
participantes é a utilizacdo de um dedilhado alternativo, associado a articulacdo ligada, na

qual o fa# 5 em passagem para o sol 5 pode ser executado sem a utilizacdo da perna:

“E idiomdtica porque hd a possibilidade de ligar a passagem mi-fa# com o
dedilhado apropriado.” (Part. 19).

“(..) usando flautas em fa, a passagem mi-fa# pode ser executada ligada, com
o uso de um dedilhado alternativo para o fa#.” (Part. 26).

“Apesar do Fa# sustenido agudo. Ele pode facilmente ser tocado ligado.”
(Part. 14).

“F# pode ser tocado ligado da nota anterior.” (Part. 04).

Outra justificativa citada pelos participantes € sobre a possibilidade do concerto ser

tocado em uma flauta contralto em sol, que elimina a dificuldade da passagem mi5-fa#5-sol5.
Bach indica na instrumentacdo Flauti d’Echo e ainda hoje ndo ha um consenso sobre o que

realmente este termo designa ™.

“[sim], pois provavelmente o concerto foi tocado por uma flauta em sol”. (Part.
09).
“Ndo se sabe se esta obra foi feita para alto em sol. Entdo é possivel”. (Part.

16).

14 Existem muitas explicacBes possiveis sobre o que sejam Flauti d’Echo, e uma delas aponta que é um
instrumento especifico, o flageolet. Outra hipotese é que trata-se de uma flauta dupla, tocada por um dnico
flautista, onde cada uma flauta tem um som diferente e pode produzir uma sensacdo de eco. Uma terceira
hipotese aponta simplesmente que o instrumento é a flauta doce contralto em fa e o termo d’Echo trata sobre a se
refere a maneira como as flautas dialogam, respondem entre si, ecoando.
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“O primeiro é que, ao usar flautas em sol, a passagem é tocada com o
dedilhado de fa maior”. (Part.26).

“[pode] ser usada uma flauta em sol”. (Part. 04).

Alguns participantes justificam suas respostas positivas sob o aspecto da tessitura:
“Ainda que a tessitura do trecho ndo seja comum em repertdrio para flauta
doce, sim”. (Part. 08).

”Sim, estd dentro da tessitura da contralto”. (Part. 22).

O Participante 04 faz comentéarios sobre o qudo é importante o desenvolvimento
técnico para tocar esta musica: “Ndo sera idiomatica para o flautista que ndo conhecer todos

2

os recursos do instrumento”. O mesmo participante continua discorrendo sobre a
competéncia que um mdsico deve ter ao interpretar uma das obras mais significativas de todo
0 repertério do seu instrumento: “H& que considerar que uma passagem dificil de 2
compassos (isso acontece de novo no 3.0 movimento) em um concerto com orquestra, onde se
espera que o solista domine completamente o instrumento, ndo torna toda a obra menos
idiomatica quando avaliada em sua totalidade. (Part. 04).

Para concluir esta parte das respostas afirmativas, segue um comentario que cita a
exequibilidade do trecho apresentado: “Existe possibilidade de executar.” (Part. 16). Outras
respostas ponderam aspectos musicais comum em diversas pecas, “Arpejos e passagens
cromdticas fazem parte da linguagem da flauta doce.” (Part. 20), falam da necessidade de
conhecimento técnico, “E uma passagem que requer conhecimento técnico, mas é possivel
(Part. 25) e por fim, citam estrapolacdo dos limites do instrumento “Sim, uma tentativa de
levar o instrumento ao limite” (Part. 17).

Para os participantes que disseram “Nao” o principal motivo de sua resposta ¢
justamente a passagem mi5-fa#5-sol5, que, embora seja exequivel, eles consideram que 0
elevado grau de dificuldade de execucdo a torna ndo idiomatica.

“Me parece que o fa sustenido super agudo, em uma passagem rapida, é bem
complexo de se resolver. Ndo consideraria idiomatica pela dificuldade em executar a
passagem, embora saiba que ela soa bem.” (Part. 02).

“Ndo me parece, visto que é necessario tocar o F # agudo em alta velocidade,

guando é tecnicamente muito dificil e requer movimento de todo o instrumento ou da perna,

para uma semicolcheia.” (Part. 10).
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“Aqui a dificuldade esta em realizar o Fa# agudo na perna, acaba sendo uma
dificuldade a mais, entdo acho que ndo é idiomatica” (Part. 05).

“Ndo. Embora o dedilhado exista em alguns tratados e métodos do século 18,
e seja possivel executa-lo em flautas originais (em fa) do periodo sem o uso de perna, ainda
assim permanece uma nota excepcional” (Part. 13).

“Ndo, por causa do fa# agudo em passagem rapida” (Part. 21).

“Este trecho é bem dificil, ndo muito idiomatico pela passagem do fa sustenido
agudo. Talvez Bach ndo tenha pensado na dificuldade para o instrumento em primeiro lugar,
conforme ocorre em obras do compositor para outros instrumentos. Ndo considero a

passagem idiomdtica para uma flauta contralto em fa” (Part. 18).

Os participantes que responderam “Depende” utilizaram esta condicionante pensando
justamente sobre qual flauta utilizar. Colocamos nesta categoria o participante que também
ficou na davida sobre que tipo de flauta utilizar:

“Depende do modelo da flauta.” (Part. 07).

“Se tocada na flauta em fi ndo, mas na flauta em sol funciona perfeitamente. ”
(Part. 23).

“O dedilhado do fa # agudo ndo é muito indicado em passagens rapidas como
no caso desta peca, pois demanda o uso da perna para fechar o oitavo orificio da flauta.
Como no periodo em que a peca foi escrita existia também a flauta contralto em sol, esta

talvez fosse a melhor solucéo para a execucéo deste concerto.” (Part. 27).

Como vimos, a passagem com fa#5 foi citada por praticamente todos os participantes
como sendo o elemento que faria a peca idiomatica (ou ndo) para a flauta doce. Sendo assim,
parece apropriado citar rapidamente outros dedilhados possiveis para esta nota. A primeira
opcéo para o fa#5 é o dedilhado @45, que se mostra efetivo somente em passagens mi5-fa#5 e
com articulagdo ligada. Ndo é uma nota que, com este dedilhado, possa ser obtida mediante
ataque direto e dificilmente se mostra adequada para uma longa duracdo, sendo mais
adequada para passagens rapidas, como é o caso do Concerto de Brandemburgo. A segunda
opcéo de dedilhado é @1234567, aplicavel a bordaduras ligadas sol5-fa#5-sol5. Neste caso, 0
dedilhado do sol5 eventualmente tem que ser alterado para @1346, a fim de que, ao torna-lo
mais alto, se escute o efeito do fa#5.
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Exemplo 3: Paul Leenhouts, arranjo de Aan De Amsterdamse Grachten para quarteto de
flautas doces, compassos 59-60.

Figura 17: Trecho de Aan De Amsterdamse Grachten, compassos 58-62.
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Fonte: Aan De Amsterdamse Grachten, de Paul Leenhouts.

Leenhouts (*1957) € membro fundador de um dos mais importantes grupos de flauta
doce do século XX, o Amsterdam Loeki Stardust Quartet (ALSQ), criado em 1978 por quatro
alunos do iconico flautista doce Frans Briiggen: Bertho Driever, Daniél Briiggen, Karel van
Steenhoven e Paul Leenhouts. Na discografia do grupo é fécil encontrar suas composicdes ou
arranjos, porém Leenhouts escreve para diversos tipos de formagdes que vdo desde a musica

solo até pecas para orquestras de flautas doces.

Em uma primeira leitura, rapidamente percebemos que os trechos escolhidos abordam
uma passagem cromatica, porém este tipo de passagem, longa e extensa como se apresenta,
em andamento rapido, em fusas e com uma ligadura de fraseado ampla, ndo é algo comum
dentro do repertorio tradicional da flauta doce. Por ser um instrumento associado a musica
antiga, em cujo repertério as passagens cromaticas normalmente sdo breves, muitas pessoas,
que desconhecem as possibilidades do instrumento se impressionam quando veem alguém

tocando uma escala cromatica na flauta doce.

Sendo a escala cromatica o ponto a ser observado neste exemplo, continuamos a
querer saber a opinido dos participantes perguntando: esta indicacdo é idiomatica para flauta

doce?
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Com base na andlise das respostas do participantes, chegamos aos seguintes nimeros:

Grafico 09: Respostas sobre o trecho idiomatico — Leenhouts

Sim: 16 O trecho da musica de Paul Leenhouts
e idiomatico?
Néo: 08

mSim
Duvida: 02 = Nio
Abstencéo: 01 = Dlvida
Abstencéo

Fonte: Elaborado pelo autor com base nas respostas ao questionario

Para boa parte dos instrumentos modernos o estudo de escalas (incluindo a cromatica)
é algo corrigueiro, que faz parte da técnica do instrumento, mas para a flauta doce néo, e este
fato merece uma breve explicacdo. Quando no século XIX a sistematizacdo e
institucionalizacdo do ensino musical floresceram e ganharam forca, a flauta doce ja era um
instrumento ausente das salas de concertos, assim como outros instrumentos contemporaneos
a ela, como o cravo, o corneto e a sacabuxa. A flauta doce tinha sido relegada a funcdo de um
instrumento caseiro, de uso apenas no ambito doméstico, subjugado pelos instrumentos de
orquestra, e assim, por um longo periodo, a flauta doce ficou de fora do processo de
sistematizacdo do ensino e aprendizado promovido no século XIX e que produziu, por

exemplo, farto material de estudo para os instrumentos de orquestra.

Quando a pratica da flauta doce em espacos publicos foi retomada no inicio do século
XX, ela veio acompanhada de uma nova funcdo, para além da pratica musical: o de um
importante agente na educacédo infantil. Esta mudanca fez os olhares dos métodos vindouros
se voltarem para a inicializacdo a flauta doce, langando sobre o instrumento a pecha de ser
adequado apenas para criangas e principiantes, que mais tarde fariam a passagem para um
instrumento “de verdade”.

A falta de um método de técnica para flauta doce, escrito nos moldes daqueles do
século XIX e como todos os instrumentos daquele periodo tém, é uma lacuna no
ensino/aprendizado do instrumento até hoje, com poucos materiais publicados. Em flauta doce,
0 processo pedagogico de como resolver problemas técnicos passa basicamente pela
abordagem do professor, heranca da relagdo mestre-discipulo dos séculos XVII e XVIII,

apogeu da flauta doce.
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A maioria dos participantes que responderam “Sim” reconhece a dificuldade de se
tocar uma escala cromatica na flauta doce. Outros por sua vez, minimizam esta passagem pelo
fato justamente de ser uma simples escala cromética e abordam este trecho com uma certa
naturalidade.

“Sem duvidas precisa de estudo por causa da escala cromatica, mas nédo é
intocével e no conjunto gera um efeito expressivo de destaque ”. (Part. 01).

“Apesar de ndo ser tecnicamente facil, ¢ uma simples passagem cromadatica”.
(Part. 04).

“Porque, embora passagens cromdticas longas ndo sejam comuns no
repertério, elas sdo factiveis. Requerem bastante estudo, mas sdo factiveis, principalmente as
passagens cromdticas ascendentes” (Part. 26).

“E uma passagem dificil, mas dd para tocar na soprano” (Part. 24).

“Cromatismo e estudo de escala, normalmente, faz parte da rotina do flautista
doce, sendo possivel de interpretar o trecho” (Part. 08).

“Passagens cromdticas com ligaduras, mas, dentro de uma tessitura boa para
as flautas” (Part. 03).

“E idiomdtico porque trata-se de uma escala cromatica ligada possivel de ser
executada na flauta doce soprano e tenor” (Part. 19).

“Supondo que as passagens destacadas sdo para flautas em do, trata-se de um
cromatismo numa regido possivel da flauta doce” (Part. 27).

“Esta passagem cai muito bem no instrumento em do. Os grupos de fusas, os
inicios e finais das passagens sdo coerentes e 0 acento da firmeza no impulso e a articulagéo

do legato vem de encontro ao flautista” (Part. 09).

A complexidade de se executar a escala cromaética € apontada pela maioria dos

NAY

participantes que disseram ‘“Nao” como a principal justificativa. Outros aspectos como a
articulacdo (legato), as notas de forquilhas e até mesmo o fato de ser possivel executar sem ser
idiomatico, foram citado pelos participantes:

“Trechos cromadticos assim tdo longos ndo sdo comuns no nosso repertorio,
imagino que também pela dificuldade digital que apresentam” (Part. 02).

“Ndo, vejo que sdo passagens de semitom, algo que ndo é muito usado na
flauta doce, mas que sdo perfeitamente possiveis com um estudo sustentado” (Part. 15).

“Acho que ndo, pois tem uma sequéncia de notas de digitacdo complexa para

a flauta doce com cromatismo e ligadura, além da questdo ritmica” (Part. 12).
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“Aqui o problema esta com as ligaduras, que de algumas notas para outras
pode ndo sair "limpo" o som... Entdo, nunca estudei a fundo este assunto, mas penso que nao
seja idiomatica” (Part. 05).

“O principal empecilho técnico para o instrumento em minha opinido:
sucessdo de graus conjuntos com uso de muitas forquilhas em notas breves” (Part. 18).

“Ndo, mas realizavel” (Part. 25).

Neste trecho houve respostas que deram a entender certa ddvida na avaliacdo de
alguns participantes, como podemos ver:

“Nesta velocidade ha possibilidade de um dulcista muito habilidoso realizar o
cromatismo, porém ndo € algo simples para um dulcista intermediario, nos acende um alerta
sobre a grande possibilidade de essa ser uma adaptacdo da Flauta transversal para Flauta
doce” (Part. 20).

“Acho que é um pouco complicado de tocar devido as escalas cromaticas que

sdo apresentadas” (Part. 11).

Outra resposta que apareceu neste quesito foi a abstencdo do Participante 23: “Acho
tecnicamente dificil de realizar, mas preferiria conhecer a obra para avaliar melhor”. (Part.
23)

Exemplo 4: Osvaldo Lacerda, Sonata para flauta doce e piano (1967), 2° movimento,

compassos 1 e 2:

Figura 18: Trecho da Sonata para flauta doce e piano, 2° movimento, compassos 1-2.
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Fonte: Sonata para flauta doce e piano, de Osvaldo Lacerda.

Osvaldo Lacerda (1927-2011) é considerado um dos maiores compositores brasileiros
e sua Sonata para Flauta Doce e Piano (1967), dedicada ao grande flautista doce brasileiro
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Ricardo Kanji, € uma obra famosa de nosso repertorio, presente nas salas de concertos pelo
Brasil. Embora esta sonata seja, talvez, a peca para flauta doce mais tocada de Osvaldo
Lacerda, o compositor também escreveu outras musicas para este instrumento em diferentes

formacdes.

No trecho em questdo vemos um tratamento fino das dinamicas, com a indicagio
precisa, minuciosa, do compositor, que pode nos apontar que estas indicacbes soam
naturalmente ao executar este trecho no instrumento, ou demandam um controle técnico para

executar as dindmicas. Acompanharemos a seguir as respostas dos participantes:

Gréfico 10: Respostas sobre o trecho idiomético — Lacerda

Sim: 18 (67%) O trecho da peca de Osvaldo
Lacerda ¢ idiomatico?

Né&o: 08 (30%) = Sim
Depende: 01 (3%) = Néo
Depende

Fonte: Elaborado pelo autor com base nas respostas ao questionario

As respostas “Sim” foram maioria (67%) e tiveram como justificativas, por exemplo, o
fato de as ligaduras estarem bem relacionadas com as indica¢Ges de dindmicas e que as
dindmicas sdo exequiveis através de dedilhados alternativos. Por fim, houve participantes que
pontuam que o trecho determinado néo oferece dificuldade técnica alguma.

“As ligaduras estdo colocadas de forma que ajudam na execugdo das
dindmicas” (Part. 01).

“Sim, a dindmica cresce quando a melodia fica mais aguda, tem muitos locais
para respirar, articulagoes bem definidas” (Part. 04).

“Lacerda cuida da dindmica certa para esta regido do instrumento nesta
passagem e para a tonalidade” (Part. 09).

“Neste contexto, as chaves de dindmica sugerem fraseados (inicio e fins de
frases), ou seja, intengoes musicais que podem ser sugeridas perfeitamente na flauta doce”
(Part. 27).

“Sim, acredito que é possivel realizar as dindmicas com dedilhados
alternativos” (Part. 21).

“Com o uso de dedilhados alternativos é possivel” (Part. 26).
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“Sim, gosto da maneira como ele distribui as ligaduras (que soam de maneira
muito caracteristica na flauta) e acho as dindmicas possiveis com dedilhados alternativos”
(Part. 23).

“Sem dificuldades técnicas” (Part. 02).

“Ndo apresenta dificuldade para executar” (Part. 11).

“Nao vejo nenhum problema nesta passagem... Novamente, a dindmica é uma
sugestdo de 'affetti’” (Part. 14).

“Segue uma tendéncia natural do instrumento” (Part. 16)

“E bem tranquila e dentro das possibilidades técnicas do instrumento” (Part.
20).

“Sim, é uma dindmica bastante natural” (Part. 25).

VVemos aqui mais uma vez a falta de familiaridade com a marcagédo de dindmicas entre
os participantes que disseram ‘“Nao”. Além disso, as articulacOes, principalmente as ligaduras,
sdo citadas na opiniao deles:

“Creio que ndo, por causa das indicagoes de dinamicas, parece uma escrita

para flauta transversal” (Part. 33).

“Os crescendo com a ligadura, ndo sdo muito funcionais... é bem dificil fazer o
crescendo sem desafinar. A dinamica na flauta é algo bem sutil... ndo é idiomético na minha

opinido, como flautista vejo a dificuldade para executar este trecho.” (Part. 05)

“Embora o trecho seja tranquilo de ser interpretado, pensando nas notas, a

articulagdo de stacatto e legato sobre a mesma célula é ambiguo para a flauta doce” (Part.

08).

“Acho que ndo, pois o trecho tem ligaduras e stacatto ao mesmo tempo” (Part.
12).
“Ndo é idiomdtica para flauta doce, pois a representagdo da articulagdo (com

pontos e ligadura) no segundo compasso ndo é usual” (Part. 19).

As composi¢des da década de 1960 eram feitas e tocadas quase que exclusivamente
por flautas barrocas, mas talvez este tipo de informacao implicita ndo tenha sido notado pelo
Part. 13, 0 Unico a responder “Depende da flauta”.
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Exemplo 5: G. Ph. Telemann, Sonata em f& menor (TWV 41:f1), 4° movimento, compassos
27-31.

Figura 19: Trecho da Sonata em fa menor, 4° movimento, compassos 27-32.

:
|

Fonte: Sonata em f& menor (Getreue Musikmeister, TWV 41:f1), de G. Ph. Telemann.

O compositor alemdo do periodo barroco Georg Philipp Telemann talvez seja uma
unanimidade entre os flautistas doces. Sua grande producdo de musica para 0 Nnosso
instrumento abarca diversos estilos e formacBes, da musica solo a concertos e suites

orquestrais, passando pela musica de camara, constituindo um tesouro da flauta doce.

O trecho apresentado no questiondrio pertence ao quarto movimento da Sonata em F&
menor (TWV 41:f1) da coletdnea Der getreue Musikmeister, que traz diversas pecas para
varios instrumentos. A tonalidade apresentada ndo € das mais comuns para a flauta doce,
principalmente no periodo barroco; associada a saltos grandes e em um movimento vivo, as
dificuldades técnicas aumentam, porém sabemos que dificuldades técnicas ndo querem dizer

necessariamente que a musica ndo é idiomatica, como veremos um pouco a frente.

As respostas a pergunta objetiva apresentaram os seguintes numeros:

Gréfico 11: Respostas sobre o trecho idiomatico — Telemann

O trecho da peca de G. Ph.
Telemann é idiomatico?

Sim: 23
ESim
Nao: 03
m Nao
Duvida: 01
Duvida

Fonte: Elaborado pelo autor com base nas respostas ao questionario
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Os participantes que disseram “Sim” justificam de diversas formas o porqué de esse
trecho ser idiomatico. A sonoridade do instrumento é algo bastante citado, junto com a
tessitura bem empregada, assim como a tonalidade, que, apesar de ndo ser comum no
repertorio da flauta doce, dd um colorido a peca, além de ser, estilisticamente parte do
repertdrio barroco do instrumento:

“Esta numa regido onde o instrumento € sonoro e ndo é afetado pelos
dedilhados de forquilha” (Part. 19).

“Sim, esta dentro da tessitura e a tonalidade soa muito bem na flauta doce”
(Part. 03).

“Ter esses bemois da ao instrumento uma certa cor”(Part. 07).

“O trecho possui caracteristicas presentes em muitas obras para flauta doce,
Jja sendo de "costume" do flautista” (Part. 08).

“Embora a repeticio do ‘ré b’ agudo [réb 5] seja tecnicamente dificil, o
desenho melddico em progressdo caracteristico da masica barroca facilita a compreenséo da
frase e torna a passagem idiomatica para a flauta doce pela identificacdo que temos dela
com vdrias outras similares, mas tecnicamente mais simples” (Part. 23).

“Telemann tem a sua propria arte de escrever dificeis passagens musicais que
soam ‘faceis’. A tonalidade escura pode complicar o controle dos dedos, porem ndo
compromete a linguagem do som da flauta” (Part. 14).

“Sim, pela tonalidade, pela combinagdo dos dedilhados e do caracter que se
consegue facilmente com uma articulacao ligeira e dupla” (Part. 16).

“Sim. Para comegar considero as armaduras com bemois mais favoraveis a
flauta doce. Apesar dos quatro bemdis, Telemann interpde muitas notas repetidas na mesma
altura entre as fusas, dando ao flautista tempo suficiente para "reagir". Avalio que resultado
musical é de brilho e virtuosismo superior a real dificuldade do trecho” (Part. 18).

“Ndo é uma tonalidade facil, mas so os dois ultimos compassos do exemplo
apresentam maior dificuldade - nada que nao se resolva” (Part. 21).

“Sim. Levando em consideragao o tipo de construcdo das flautas utilizadas no
entorno de Telemann neste periodo, a regido aguda ndo é s6 de facil emissdo, como

privilegiada em relacdo a regido grave” (Part. 13).

Apenas dois dos 27 participantes responderam ‘“Nao” e eles se justificam pela
tonalidade incomum, pela quebra de registro e pelo dedilhado de forquilha em um andamento

rapido. Aqui estdo:
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“Essa tonalidade ndo é idiomatica na flauta doce barroca, e de todas sonatas
de Telemann é a que mais extende a técnica.” (Part. 04)

“Porque ¢ uma passagem que envolve troca de registro e dedilhados de
forquilha em um andamento muito veloz e numa regido aguda do instrumento.” (Part. 27).

O Participante 09 apresentou uma resposta dubia: “Ndo [ndo é idiomatico], se
olharmos s6 este trecho. SIM [é idiomatico], se olharmos todo o movimento” (Part. 09). Sua
resposta foi alocada entre os que responderam negativamente, pois entendemos que estamos
tratando do trecho especifico e ndo da musica como um todo.

Um dos participantes apresentou uma certa ddvida em sua resposta, ndo se
posicionando de forma clara. Ele considera uma possivel dificuldade no trecho, mas nédo
consegue dizer se ele € idiomético: “Penso que aqui a dificuldade esteja nas digitagoes,
talvez ndo fosse a melhor das tonalidades para tocar, mas nao sei se podemos dizer que nao

seja idiomatica.” (Part. 05)

Conclusbes sobre a secdo 5 do questionario
A maioria dos participantes avaliou que “Sim”, todas as passagens que apresentamos
sdo idiomaticas para a flauta doce. No quadro abaixo, temos o resumo das respostas obtidas,

incluindo-se aquelas que revelavam davida dos participantes.

Tabela 10: respostas dos participantes sobre a idiomaticidade dos exemplos musicais.

Exemplos “Sim” “Nao” “Talvez”/
“Nao
sei”

Hans-Martin Linde 16 08 03
J. S. Bach 14 10 03
Paul Leenhouts 16 08 03
Osvaldo Lacerda 18 08 01
G. Ph. Telemann 23 03 01

Fonte: Elaborado pelo autor com base nas respostas ao questionario

Georg Philipp Telemann € o compositor com maior numero de “Sim” e inversamente,
também ¢ o que tem menor nimero de “Nao”. Como se sabe, o compositor alem&o tem o

apreco dos flautistas doces por saber muito bem colocar “na mao” dos flautistas o que ¢
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técnico, virtuosistico, de maneira que tudo seja realizavel. N&o a toa, Telemann é um dos
compositores que mais escreveu para flauta doce.

Depois de Telemann, Osvaldo Lacerda vem em seguida como compositor com maior
numero de “Sim”. Tecnicamente, a dificuldade apresentada no trecho especificado da obra de
Lacerda ndo apresenta muitos problemas, porém ha de se destacar que esta sonata é muito
apreciada pelos flautistas brasileiros. Existe uma familiaridade com a peca e entendemos que

essa aproximacao afetiva sem duvida pesa na hora de uma analise positiva do trecho.

Os dois compositores do século XX e também flautistas doces da lista, Hans-Martin
Linde e Paul Leenhouts (Telemann também tocava flauta doce), apresentam 0s mesmos
nimeros de “Sim” e “Nao”. Com uma linguagem moderna, apresentando parametros
estranhos a técnica tradicional do instrumento, talvez eles sejam os compositores menos

tocados da lista, embora sejam eles mesmos, conceituados flautistas doces.

O exemplo de Johann Sebastian Bach foi o que gerou maior equilibrio entre respostas
“Sim” e “Nio”. Mesmo sendo uma obra célebre da flauta doce, bem estabelecida no
repertorio do instrumento, o Brandenburgo IV suscita discussdes em dois aspectos: um diz
respeito a flauta a ser empregada, ou melhor, as Flauti d’Echo que Bach indica como o
instrumento a ser tocado, que, entre algumas outras hipoteses, poderia ser uma flauta em sol.
Na minha opinido, essa questdo sobre o que seriam estas Flauti d’Echo se situa mais proxima
do campo da Musicologia/Organologia, pois entre a grande maioria dos flautistas doces a
flauta mais utilizada é a contralto em fa. E aqui temos o segundo aspecto da discussdo,
derivado do primeiro, pois, ao tocar com uma flauta em fa, o flautista doce se depara, em
varias oportunidades ao longo do concerto, com um dedilhado bem dificil de ser realizado,
principalmente nos movimentos rapidos. Porém, como este concerto exige um elevado nivel
técnico, o flautista doce experiente/habilidoso conseguira encontrar recursos que lhe permitam

tocar as passagens de forma satisfatdria e eficiente.
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CONSIDERACOES FINAIS

Questdes idiomaticas, de algum tempo para c4, vém ganhando holofotes da pesquisa
académica brasileira, principalmente em relacdo a instrumentos que ndo tém uma tradicéo de
integrar naipes de orquestra sinfonica. A demanda pela compreenséo sobre idiomatismo
musical pode vir atraveés do estudo sobre algum compositor (como ele trata oS recursos
técnico-instrumentais em sua obra), também aparece por meio de investigacbes sobre uma
obra composta para determinado instrumento que € adaptada para outro. O idiomatismo
musical também trata da especificidade de cada instrumento, principalmente da escrita que
valorize suas potencialidades. A pesquisa sobre o idiomatismo musical ndo se dedica apenas a
falar de técnicas especificas de algum instrumento, mas sim, da busca por um resultado
sonoro melhor, mais adequado ao instrumento, onde suas caracteristicas possam ser melhores
aproveitadas e assim se consiga que a musica fique mais atraente, mais rica. Sendo assim,
penso que o idiomatismo musical trata sobre possibilidades e especificidades.

Dentro do campo de pesquisa na area da flauta doce no Brasil, temos um cenéario onde
duas areas de concentracdo se destacam: a Musicologia Histérica e a Educacdo Musical. Na
area de Préticas Interpretativas, o estudo do estado da arte sobre idiomatismo da flauta doce
apontou que discussdes que levem em conta a composicdo para o instrumento, analises de
obras e de instrumentacdo na flauta doce se encontram de maneira timida, quase inexistente,
como demonstrado no Capitulo 1 desta dissertacdo. Este trabalho pretende contribuir, e por
gue ndo dizer, inaugurar uma nova area de pesquisa na pratica instrumental da flauta doce que
é o idiomatismo deste instrumento. Todo flautista doce tem a predisposicéo de fazer analises
idiomaticas naturalmente. Saber se a masica cabe na tessitura, se soa bem em determinada
flauta, nos arranjos e composic¢BGes para grupos, sempre opinamos sobre trechos que podem
soar melhor em uma ou outra flauta.

Ap0s a revisdo da literatura, ao se constatar a escassa produgdo na area, resolvemos
envolver em nossa pesquisa 0s operadores destas questbes no dia a dia, que sdo 0s
profissionais da flauta doce, perguntando a respeito de suas visoes, entendimentos, avaliagdes
sobre o idiomatismo da flauta. Deste modo, esta pesquisa surgiu com o objetivo de discutir o
idiomatismo da flauta doce com professores do instrumento nos mais diversos niveis de
ensino e com flautistas doces profissionais atraves de um questionario robusto de informacoes,
com exemplos musicais contrastantes e que gerou fartos dados, tratando do tema por variados

angulos, dando voz a estes profissionais acerca dos seus pontos de vista sobre o tema.
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O primeiro problema, discutido a exaustdo com a orientadora, tratava justamente sobre
a quantidade de perguntas e a qualidade delas, pois o questionario € majoritariamente
constituido por perguntas subjetivas, que precisavam de respostas dissertativas. Sabemos que
este modelo de questionario corre o risco de ficar cansativo para quem responde, gerando
respostas laconicas, desinteressantes. Sendo assim, estudamos a melhor maneira que isso néo
acontecesse, mas sem abrir mdo do que haviamos planejados. Desta forma, apos testes e

ajustes, chegamos ao modelo de dividir o questionario em cinco secdes.

A despeito do questionrio extenso, o retorno que obtivemos foi exitoso. Em momento
algum percebemos um cansaco ou ma vontade nas respostas dos participantes, muito pelo
contrario. Foram respostas com riquezas de detalhes, reflexdes, apontando caminhos e isso
nos mostrou o qudo importante foi para os participantes receberem este questionario, que
proporcionou compartilhar experiéncias, falar de seus trabalhos, refletir suas praticas e dividir
isso com alguém. Como primeira conclusdo, constatamos que a flauta doce brasileira carece
de espacos para pesquisa, discussdo, debate, publicacdes, enfim, um lugar de didlogo, de
encontro. Ao serem solicitados a responder a esta pesquisa, pudemos notar um envolvimento
muito positivo em cada resposta, mostrando que precisamos e queremos falar sobre 0 nosso

instrumento.

Essa disposi¢do em responder os questionamentos se torna mais relevante quando nos
deparamos com o publico tdo qualificado que respondeu ao questionario. Apesar de nao
termos tracado um perfil prévio e nem termos restringido participacdes (convidamos a todos
0s interessados a responder), encontramos entre os participantes varios nomes da academia do
Brasil, professores experientes no ensino e na criacdo de material didatico, além de musicos
reconhecidos, com atuacdo no Brasil e no exterior. Fora isso, obtivemos respostas de
professores de flauta doce e flautistas residentes em oito paises diferentes. A atencdo
dispensada pelos participantes ao questionario nos leva, como dito acima, a uma das primeiras
conclusbes desta pesquisa, que é a importancia deste tema para 0 nosso instrumento e que
aponta a necessidade do provimento de mais pesquisas, mais debates e mais publicacdes nesta

area.

Observamos que existem participantes com atuagOes voltadas mais para a sala de aula
(desde a educacdo bésica a universidade) e outros voltados para a area de praticas
interpretativas. Porém ndo podemos dividi-los em dois grupos, pois 0s participantes atuam em
ambas as areas, com mais énfase em uma ou em outra. Suas atuacdes ndo sdo separadas, elas

se fundem e podemos dizer que se completam. O que percebemos é que, 0s participantes que
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sdo professores e performers reconhecidos sdo justamente aqueles que viram a menor
quantidade de problemas sobre o idiomatismo nos exemplos expostos no trabalho. Sendo
assim, conclui-se que os diferentes niveis de experiéncia e proficiéncia no instrumento, ou
seja, a capacidade técnica dos participantes, se refletem diretamente em suas respostas e sua

avaliagédo sobre o idiomatismo na flauta doce.

Os diferentes niveis na proficiéncia técnica do instrumentista ficam notorios na Secao
5 do questionario, onde o participante ¢ convidado a fazer avaliacBes acerca de cinco
exemplos musicais. No trecho do Concerto de Brandemburgo N°4 (BWV 1049) de J. S. Bach,
onde a dificil passagem mi5-fa#5-sol5 se apresenta, notamos que quem estd mais habituado
com a imensa gama de flautas doces em diferentes afinagdes ndo hesita em afirmar que a
passagem € idiomatica por se tratar de uma obra para ser tocada em uma contralto em Sol.
Sendo assim, o problema técnico que existiria em uma flauta afinada em Fa (que é a flauta
padrdo, mais utilizada pelos flautistas) de tocar a nota fa#5 cobrindo o orificio do pé da flauta
com a perna, exigindo quase que um movimento integral do corpo, envolvendo maos, tronco e

perna, ndo ocorre com o uso de uma flauta afinada em Sol.

Fora a possibilidade de tocar o Concerto em uma flauta doce com afinagéo
diferenciada, o participante que notadamente dispde de mais recursos técnicos, lanca mao do
recurso da articulacdo ligada na passagem mi5-fa#5, associada ao dedilhado alternativo para o
fa#5 (@45), para assim realizar a passagem com éxito. A analise das respostas mostra que 0
dedilhado alternativo é frequentemente lembrado para obter um efeito de dindmica (muito
comentado no exemplo 04, Sonata para flauta doce e piano, de Osvaldo Lacerda) e essa €
uma utilizacdo basica deste recurso. Porém, grande parte daqueles que associam o dedilhado
alternativo a possibilidade de dindmica ndo se reportaram a este artificio a fim de resolver
passagens digitalmente dificeis.

Parece-nos oportuno afirmar que, enguanto musicos, quanto mais estudamos, mais
conhecemos e tocamos novos repertorios, mais familiarizados ficamos com o idiomatismo da
flauta doce. Dessa forma, executar ndo apenas o repertorio tradicional do instrumento
(repertério barroco), mas adentrar em um repertério que mostre outras dimens@es sonoras,
diversas possibilidades de fazer mdsica com 0 nosso instrumento e que muitas vezes ndo
imaginamos por estamos presos, justamente, a um repertorio padrdo, muitas vezes limitados a
determinados estilos e compositores. O conhecimento técnico que vem através da execucdo de
um repertério variado, fornece elementos para uma melhor execugdo e também, para uma

avaliacdo mais precisa sobre o que é idiomético ou ndo.
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Na nossa avaliacdo, todos os trechos apresentados no questionario sdo idiomaticos,
porém sempre houve algum participante que discordasse, em maior ou menor grau, e este tipo
de observacdo nos remeteu a algumas hipOteses para essa questdo. Uma delas € que a
percepgao de “ndo idiomatico” pode estar relacionada ao fato de o participante ndo conhecer a
peca da qual o trecho foi retirado. A outra hipdtese esté ligada simplesmente ao fato de que o
participante ndo saber como resolver uma determinada passagem. Em uma analise idiomética
¢ comum a confusdo entre o que é dificil de tocar e o que realmente ndo faz parte da
linguagem do instrumento. Analisando as respostas a todas as questdes, concluimos que a
atribuicdo de “ndo idiomatico” a um trecho parece estar fortemente relacionada a capacidade
de o participante ndo saber como tocar este trecho. Cabe salientar, entretanto que, mesmo que
um flautista experiente consiga vencer uma dificuldade técnica, isso ndo faz com que ela seja
idiomatica para o instrumento. Significa que o flautista conseguiu tocar apesar do trecho nédo

ser idiomaético.

Apesar de o senso comum julgar a flauta doce um instrumento simples, a verdade é
gue este ndo é um instrumento simples, como se péde ver pelas respostas dos participantes
que citaram, por exemplo, as muitas flautas doces, instrumentos de diferentes tamanhos,
afinacbes e modelos de construcdo. Em determinados casos, temos a alteracdo de um
parametro provocando a desconfiguracdo de outro: uma dinamica (intensidade) pode
modificar o timbre, por exemplo. Do mesmo modo o tripé “lingua — dedos — ar” atua em
conjunto; grosso modo, se algum deles for alterado o outro também tem que ser compensado,
e isso envolve um certo grau de sofisticacdo. A flauta doce € assim, mas isso ndo pode ser de
forma alguma uma barreira para os flautistas ou compositores explorarem suas

potencialidades, suas possibilidades, seu idiomatismo.

O idiomatismo € algo que envolve a composicao, certamente, porém o proprio flautista
doce tem que saber as possibilidades do seu instrumento, quebrando a bolha do “lindo, bonito”
e da busca incansavel pela superagdo do “isso ndo da para tocar”. Diante do exposto
sugerimos um olhar para um repertorio mais variado, com técnicas diferentes, ndo ter medo
de técnicas expandidas, de repertdrio novo, de obras que exijam mais daquilo que o flautista
ja sempre fez. Sobre o trabalho com novos compositores e arranjadores, a aproximagdo com
eles € sem davida o melhor caminho. Sugerir, ouvir, trocar ideias, encomendar obras com
certa especificidade, e por que ndo? promover concursos e laboratorios, principalmente com
jovens compositores, assim como ocorreu com 0s concursos promovidos pelo Conservatorio

do Brooklin (SP), na década de 1970. Temos que ter obras que valorizem as especificidades



105

do nosso instrumento, nao apenas aquelas que analisamos e concluimos que “da para tocar”.
Ter obras voltadas exclusivamente para 0 nosso instrumento e poder desfrutar, fazer suas
consideracOes e poder apresenta-las é o que fara termos obras de envergadura em nosso

repertorio.

Em conclusdo, tendo neste trabalho uma discussdo de forma inaugural, principalmente
na literatura brasileira, sugiro como desdobramento desta pesquisa a elaboracdo de um manual
de instrumentacéo para flauta doce, tal como ha para tantos outros instrumentos. Neste sentido,
as respostas dos participantes nos ajudaram a delinear os principais aspectos idiomaticos da
flauta doce:

— Tessitura/extensdo: parece algo béasico, mas os participantes apontam como algo
recorrente as confusdes com os limites sonoros do instrumento, além do que, nos
extremos da tessitura, determinadas possibilidades de dinamica sdo restritas. Por
exemplo, no dé grave de uma soprano (dé 3) ndo se consegue tocar forte ou fazer um
crescendo muito grande.

— Tonalidade: ndo existe tonalidade impossivel de se tocar na flauta doce, porém, como é
um instrumento sem chaves (que facilitariam a execucdo de passagens com VArios
acidentes), quanto mais alteracdes na armadura, mais a peca tende a ficar menos fluente
e com menos sonoridade, pela grande quantidade de dedilhados de forquilha. A escolha
da tonalidade, por muitas vezes tem que estar relacionada ao clima, as sensacdes, aos
aspectos afetivos/emocionais que aquele trecho ou obra queira transmitir. Na flauta
doce, uma peca alegre, rapida e brilhante € mais indicada na tonalidade de Sol maior do
que em Si maior, por exemplo.

— Dinamica: até bem pouco tempo era comum ouvir que “na flauta doce ndo existe
dindmica”. Ledo engano, porém nao ¢ em toda a tessitura que pode se obter uma
dindmica satisfatoria e, mesmo nos lugares onde existe a possibilidade, a gama de
dindmica ndo é ampla. Para realizar dinamica na flauta doce ndo basta apenas soprar
forte ou fraco, como na maioria dos instrumentos de sopro; além disso, tem que
modificar o dedilhado ou até mesmo realizar articulacGes diferentes. Por exemplo, tocar
uma mesma frase em legato e staccato sugere a sensacao de soar forte e piano.

— Digitacéo: percebi, através das respostas dos participantes que, este aspecto idiomatico
€ muito mais lembrado para resolver questes de dindmica (como no exemplo da obra
de Osvaldo Lacerda) do que para resolver passagens dificeis (como no exemplo da obra

de J. S. Bach). Vale destacar que a digitacdo para a realizacdo de dindmica pode alterar
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o timbre de certas notas. E primordial ao flautista doce um aprofundamento do estudo
de dedilhados a fim de aproveitar este recurso para 0 uso de uma pratica mais
consciente.

— Técnicas expandidas: neste aspecto do idiomatismo encontram-se técnicas de facil
execucdo como glissando (de ar e de dedo), cantar e tocar ao mesmo tempo, microtons,
vibrato (de lingua, de dedo e de diafragma), multifénicos, duas flautas e um musico,

dentre outras.

Por fim, este trabalho ndo encerra de maneira alguma a pesquisa do idiomatismo da
flauta doce. Nossa intencdo nunca foi de esgotar possibilidades ou encerrar discussfes, muito
pelo contrério, espera-se que aqui seja 0 primeiro passo para outras abordagens sobre este
tema valioso. Almeja-se que, com esta pesquisa dando o primeiro passo, possamos ver
florescer muito mais trabalhos que envolvam a forma de compor, de tocar, de soar, de fazer

musica com a flauta doce. Em suma, de entender e fazer fluir o idiomatismo da flauta doce.
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APENDICE

Questionario sobre idiomatismo da flauta doce

13/07/2021 Questionario sobre idiomatismo da flauta doce - Formularios Google

B 0 >

Questionario sobre idiomatismo da flauta doce

“ee

Perguntas Respostas Total de pontos: 0

Questionario sobre idiomatismo na escrita

para flauta doce .

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Vocé esta sendo convidado(a) a participar, como voluntério(a), da pesquisa "Estudo sobre o
idiomatismo na escrita para flauta doce a partir de entrevistas com professores de flauta doce”. A
pesquisa estd sendo desenvolvida no Programa de P6s-Graduagdo em Musica da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul (UFRGS) pelo mestrando Acécio Tavares Cardoso, sob orientagdo da Profa. Dra. Lucia
Becker Carpena.

Questdes idiomaticas geralmente sdo discutidas a fim de aproveitar de maneira ampla as
potencialidades de um instrumento, servindo muitas vezes de parametro para compositores que ndo
tocam o instrumento. Com nossa pesquisa, queremos fomentar a discusséo acerca do termo
“idiomatismo” e sua relagdo com a flauta doce. Para isso, estamos convidando flautistas com préatica
docente com a flauta doce em conservatérios, cursos técnicos e universidades.

Sera de grande valia podermos contar com sua colaborac¢do neste estudo por meio do preenchimento
deste questiondrio, cujo tempo de resposta leva, em média, 30 minutos. A sua cooperacéo na pesquisa
nos permitira identificar questdes a respeito da compreens&o sobre o que seja o idiomatismo na escrita
para flauta doce.
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Vocé ndo tera nenhum custo ou compensagao financeira a participar da pesquisa. O beneficio
relacionado & sua participacdo serd o de colaborar com a construgdo do conhecimento cientifico na drea
das praticas interpretativas.

Os dados obtidos por meio deste estudo serdo para finalidade exclusiva de pesquisa e de eventuais
publicagdes de cardter académico e cientifico. As informagdes que possam identificar os entrevistados
sdo estritamente confidenciais e ndo serdo divulgadas no trabalho. Serdo incluidos no trabalho apenas os
dados informados pelos entrevistados, referentes a este questionério.

Sua concordancia em participar desta pesquisa se da ao responder o questionério, indicando o seu
consentimento de forma livre e esclarecida, e autorizando a utilizag8o das respostas fornecidas.

Este questionario estard disponivel para resposta até o dia 20 de setembro de 2020.
Caso queira entrar em contato:

Lucia Becker Carpena: lucia.carpena@ufrgs.br - (51) 99336-0491
Acécio Cardoso: acaciocardoso@yahoo.com.br - (91) 98817-7836.

=
® =) Tr [ = =
hitps:/fdocs google. comfforms/di1 X Tx XKW 108yNXKZ_jloS4hSFb_pWkeckUF03xBIZkiedit 78
13072021 Questiondrio sobre idiomatismo da flauta doce - Formularios Google
Acacio Cardoso
E-mail *
E-mail vélido
Este formulério esta coletando e-mails. Alterar configuragies
Apds asecdo 1 Continuar para a préxima secéo -
) .
A :

Dados de identiﬂcagﬁo do participante:

Descrigdo (opcional)

*
Nome complera:

Texto de resposta curta




115

Idade: *

Texto de resposta curta

. ‘ . o
Cidade, estado e pais de residéncia:

Texto de resposta curta

Apds a segdo 2 Continuar para a prdxima seg¢ao -

00

@ =) Tr ™ =

hitps:/idocs google comfarmsidi XTx XWiq106yNXkZ_jlo54hSFb_pVkeckUF03xBIZkiedit 218
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>4

F(}rmagio € aruacgao: :

Descri¢do (opcional)

Hii quantos anos vocé toca flaura doce *

Texto de resposta curta

- - . *
Qual a sua formacio académica?

Texto de resposta curta

Il . - *
Hi quantos anos voce ¢ professor de flaura doce?

Texto de resposta curta

= i s = *
Em Quals INEngoes vOCe arua ou aruou?

Texto de resposta curta

Apés a segio 3 Ir para a segdo 4 (Conceituagdo sobre idiomatismo:) -

> :
L -

Conceituacio sobre idiomatismo:

Questdes idiomaticas geralmente s3o discutidas a fim de aproveitar de maneira ampla as potencialidades
de urn instrumento, servindo muitas vezes de parametro para compositores que ndo tocam o
instrumento. Desta maneira, gostariamos de fomentar a discuss3o acerca do termo idiomatismo e de sua
relagdo com a flauta doce.

@ | Tr [ 3 =

hitps:fidocs google comiforms/dH X T XWiq1Q6yNXkZ_|lo54hSFb_pvkeckUIFO3xBIZk adit a3
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iF LI‘I‘.[I."E TR TS T Im‘[‘ﬁ VOOTT

Texto de resposta longa

Quais critérios vocé uriliza para julgar se uma obra para flaura doce é idiomarica ou ndo? Cire obras que vocés

julga serem idiomaricas para flaura doce.

Texto de resposta longa

Existem compaositores favoritos enrre os flauristas doces, principalmente por serem compositores bons de
serem tocados (o que nio significa que suas musicas sio faceis de tocar). Em sua opinido, quais compositores

escrevem de maneira idiomarica para flaura doce?

Texto de resposta longa

OKelly nos aponta um caminho muito comum entre os compositores para flauta doce do século XX/XXI:

"A flauta doce é amplamente tratada como a irma cacula da flauta transversa, o que causa problemas de extensdoe .«
de equilibrio, porque as qualidades individuais do instrumento nem sempre foram totalmente compreendidas” T
(O'KELLY, 1995, p. 156).

Diante da afirmacdo de O'Kelly, onde ela mostra que muitos compositores pensam em outro instrumento para
escrever para flauta doce, gostaria que vocé comentasse, respondendo as sequintes questdes:

Em sua pririca como flautista doce, vocé ji se deparou com uma obra claramente pensada para outro

Texto de resposta longa

Se a resposta da questdo anterior foi SIM, comente que estratégia vocé urilizou para poder tocar a obra.

Texto de resposta longa

a0

® = T &= =
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Texto de resposta longa

Apods asegdo 4 Continuar para a proxima se¢do -

Secdo 5de 5

>4

Analise idiomarica

Descrigdo (opcional)

No trecho seguinre da misica de Hans-Martin Linde, Music for a Bird (1968), encontramos as seguintes

indicagdes de dinimica:

doleissimo

Presto
[ = ba t 2 - =
q ‘ on brio
»
e . v

Em sua opiniio, esta indicagio ¢ idiomdrica para flauta doce? Por que?

Texto de resposta longa

No trecho abaixo do 1¥ movimento do Concerto de Brandemburgo N° (BWV1049), de J. S. Bach,

enconramos a seguin(e passagcm puru a ﬂ:lu[;l I:

@ 2 i) ™ = =2

https://docs google.comforms/d/1 XjTxJXWfq1Q8yNXkZ_jlo54hSFb_pVkeckUF03xBlZk/edit
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2 5.0
- -
B A
o

—— S—
s L N T N S

- o - o

Flaut. 2 —

ﬁ?'
e
L
e

-
.
39

Em sua opinido, esta passagem ¢ idiomarica para flauta doce? Por qué?

Texto de resposta longa

No trecho abaixo da obra Aan De Amsterdamse Grachten (1950), de Paul Leenhouts, encontramos as

seguintes passagens:

Em sua opinido, esta passagem ¢ idiomarica para flauta doce? Por qué?

® | T & =

hitps://docs.google.com/forms/d/1 X|TxJXWiq1Q6yNXkZ_jloS4hSFb_pVkeckUF03xBIZk/edit /8
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Texto de resposta longa

No trecho abaixo do 2° movimenro da Sonata para flauta doce e piano (1967), de Osvaldo Lacerda,

enconmramos a St’guil'll(‘ passagenm:

Lento (¢=66)

& carltabtle ] :_‘\ S
e i e
.} 1 T L4 1 1 S e

mp—: ——

ral — | r

! T ; = 1
= 0 o
Pt
’lﬂp — e —
e —
=t ] t
=0 ‘ d" = \t

(
(%ii

Em sua opinido, esra passagem ¢ idiomarica para flaura doce? Por qué?

Texto de resposta longa

No rrecho abaixo do 47 movimento da Sonara em fa menor (Gerreue Musikmeister), de G. Ph. Telemann,

CNCOnrranios a Sr.‘g'l.li.ﬂlt‘ Passagem:

® 2 T [ I3 =
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Texto de resposta longa

Muito Obrigado!!!

Descrigdo (opcional)



