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RESUMO

Neste trabalho, apresento a minha tradugdo do primeiro tomo do Kojiki, obra japonesa
entregue & imperatriz Genmei em 712 pelo cortesio O no Yasumaro, também discutindo
algumas das minhas decisdes tradutorias relativas a estruturagdo visual do texto em portugués
brasileiro. Para justificar essas escolhas, exponho alguns conceitos proprios da ideologia
absolutista associada a compilacdo da obra entre os séculos VII e VIII, tentando identificar
aspectos formais da escrita de Yasumaro que revelem ou representem a importancia dessas
ideias: primeiramente, falo da relacdo entre a nocdo imperial de tempo linear, a cosmologia
verticalizada do xintoismo antigo e o sentido de leitura da escrita sino-japonesa; depois,
abordo possiveis influéncias do conceito religioso de kotodama (= 52), ou alma das palavras,
sobre o funcionamento das letras chinesas no Kojiki, que ora sdo tratadas como fonogramas,
ora como logogramas pelo seu redator; e ainda comento a agéncia das marcas de oralidade
movimentadas por Yasumaro na obra sobre a identidade estrutural dos seus catalogos
genealdgicos. Os ensaios de Flusser (2017) sobre design e comunicacdo dao suporte as
reflexdes sobre tempo, espaco e texto, também servindo para descrever com maior precisdo a
minha tentativa de emular a linearidade vertical da escrita japonesa no texto em portugués.
Uma segunda referéncia tedrica importante seria a poética concretista de Campos, Campos e
Pignatari (1975), cujas estratégias de funcionalizacdo do espaco tipografico sdo acionadas
para explicar o meu método de apresentacdo dos catdlogos no Kojiki, a que também
importariam as ideias desse autores sobre “leituras ideogramaticas” — bem como as nogoes
flusserianas sobre o funcionamento dos chamados textos bidimensionais. Idealmente, a
traducdo resultante dessas experimentacfes se apresentara ao leitor moderno do Kojiki com
um maior dinamismo comunicacional do que seria possivel por meio da formatacdo prosaica
e convencional do texto, elencando estratégias visuais para remontar em portugués brasileiro
as impressdes formais deixadas sobre a obra pela sua necessidade original de propagandear
um tempo, um espaco e uma oralidade sagrada que fortalecessem o poder dos imperadores
sobre a nobreza de Yamato.

Palavras-chave: literatura antiga; traducdo comentada; Kojiki; Vilém Flusser; poesia
concreta.
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1 INTRODUCAO

O Kaojiki foi um texto japonés compilado pelo cortesdo O no Yasumaro e entregue a
imperatriz Genmei (r. 707—715) em 712. Essa verséo final da obra seria fruto da revitalizagéo
de um projeto encomendado durante o governo do imperador Tenmu, ao fim do século VI,
com o objetivo superficial de revisar as fontes historiograficas até entdo disponiveis a corte
sobre as genealogias e os mitos da dinastia reinante e das familias nobres que lhe eram aliadas,
sendo a sua missdo maior a de promover ideais de comando absolutista do cla Yamato sobre
0s outros clds do reino. Segundo consta no prefacio do livro, a primeira pessoa
responsabilizada pela sua composicéo seria Hieda no Are, enigmatica figura de que s6 nos séo
dadas a idade no tempo da encomenda (28 anos) e uma elogiosa descri¢do dos seus talentos
para a memorizacdo. Nao se sabe exatamente o método por que Are realizaria a missao de
reunir em si as tantas tradi¢des orais e historias do reino, assim como ndo existe uma nogdo
precisa sobre a forma como Yasumaro retomaria os seus trabalhos. Quando chegou enfim as
méaos da imperatriz, o Kojiki estava dividido em trés grandes tomos: o primeiro deles reconta
os mitos fundadores do Japdo, situados num passado longinquo e exclusivamente
protagonizado pelas deidades do pantedo xintoista; o segundo se ocupa dos feitos heroicos de
dominacdo empreendidos pelos primeiros imperadores, ainda num contexto mitolédgico; e o
ultimo volume descreve os reinados de lideres cuja existéncia histdrica estaria aparentemente
comprovada pela arqueologia.

Neste trabalho, apresento a minha tradugdo do primeiro tomo do Kojiki, com que
venho lidando desde 2018 em contribuig@o ao projeto de pesquisa coordenado pelo professor
Andrei Cunha e intitulado “Historia da Literatura Japonesa em Tradugdo”, mas com o Gltimo
objetivo de publica-la comercialmente junto as demais partes da obra. Valho-me destes
capitulos de introducéo tedrica para argumentar algumas decisdes tradutérias concernentes a
um projeto de visualidade que venho aplicando no exercicio de verter o texto para 0 portugués
brasileiro. De modo geral, meus esforcos se concentraram em ressaltar graficamente aspectos
formais da obra representativos e potencialmente influenciados pelos ideais de poder
teocratico incentivados pela alta nobreza entre os séculos VII e VIII. O método de tradugéo
que venho usando foi decorrente de experimentacGes ndo mais que raramente motivadas por
teorias poéticas ou tradutérias, e todas as leituras aqui mencionadas que advenham desses
campos de estudo chegaram a minha pesquisa somente depois de 2020, momento em que eu
ja dispunha de uma traducgéo integral do primeiro tomo, diferente da apresentada neste
trabalho. No comecgo do meu contato com o texto, a bibliografia que eu consultava se centrava



quase que exclusivamente em discussdes sobre historia e religido xintoista no Japdo antigo.
Dito isso, a chegada de Flusser (2017) e de Campos, Campos e Pignatari (1975) as
investigacOes foi de utilidade insubstituivel para me esclarecer algumas das minhas proprias
escolhas e o0s seus possiveis efeitos estéticos sobre a traducéo.

O capitulo “Vilém Flusser” desta introdugdo tedrica diz respeito a um par de linhas
imaginérias supostamente relevantes para os projetos de apoio a soberania imperial de que o
Kojiki participava: a primeira delas se referiria ao tempo histdrico eternamente linear proposto
pela corte imperial como modelo para descrever a sua posi¢do na hierarquia do reino de
Yamato — para sempre sobre o trono, desde a era dos deuses; e a outra linha seria aquela
percebida entre os reinos do céu e da terra, também definidora das relacBes hierarquicas entre
os imperadores (filhos do céu) e os clds de origem terrena. Meu intuito interpretativo sera o de
associar essas geometrias temporal e espacial com aspectos de coesdo e coeréncia
manipulados por Yasumaro para narrar a mitologia do primeiro tomo, que retine em si mitos
de diversas regibes do territorio insular e os arranja na forma de uma histdria linearizada e
pretensamente funcional, e também proporei uma significancia na correspondéncia
geométrica entre a linearidade do tempo, a verticalidade descendente do espaco e a orientacao
linear, vertical e descendente da escrita japonesa. A conclusdo do capitulo sugerird decisGes
tradutorias interessadas em representar no texto brasileiro alguma parte dessa relagcdo tempo-
espaco-linha-texto.

No capitulo seguinte, intitulado “Campos, Campos e Pignatari (e Flusser)” tentarei
uma apresentacao sobre o funcionamento do complexo sistema de escrita usado no Kojiki,
relacionando-o0 a mais um conceito supostamente central a antiguidade japonesa — 0
kotodama (F3E), ou a alma das palavras, que preveria uma intraduzibilidade absoluta para
as expressdes sagradas e encantatorias da religido xintoista — que me proponho a traduzir por
meio da incorporacdo de caracteres chineses no texto de chegada. Depois, discuto um pouco
sobre o trabalho de variacdo ritmica proposto por Yasumaro como emulacdo escrita de
poéticas orais, relacionando-o a identidade estrutural dos catalogos geneal6gicos apresentados
ao longo do primeiro tomo. Arremato essas poucas paginas de desenvolvimento tedrico
tentando explicar, com o intermédio das teorias concretistas e dos ensaios flusserianos, as
minhas escolhas sobre como traduzir oralidade em visualidade para melhor retratar
formalmente esses elementos contextuais e motivadores da escritura do Kojiki.

A minha traducdo parte antes da edicdo publicada em 1998 pela editora Shégakukan

como primeiro volume da série “Obras Completas da Literatura Classica Japonesa” ( H A



i 3r544E | Nihon Koten Bungaku Zensh(), em que o Kojiki aparece na sua verséo original e
traduzido para os japoneses classico e moderno por Koénoshi Takamitsu. Por ainda néo
conhecer formalmente a gramética da lingua antiga, e de modo algum sendo proficiente nas
suas duas outras variantes, também consultei com bastante frequénia traducdes da obra para o
portugués, com Mietto (1996), e para o inglés, com Chamberlain (1932), Philippi (1968) e
Heldt (2014). Na tarefa de traduzir os antrop6nimos e toponimos do texto, vali-me das notas e
dos glossarios disponibilizados por todos esses tradutores, bem como daqueles apresentados
na edicao de Nishimiya (1979).
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2 VILEM FLUSSER
2.1 Linearidade

Segundo Kato (2012), a China antiga percebia o tempo como uma circunferéncia e
propunha que a historia politica avangcava em ciclos de aproximadamente quinhentos anos.
Cada revolucdo da roda do tempo seria inaugurada pelo surgimento de uma nova lideranca
politica exemplar, que se comportasse de acordo com o0s principios de uma ética humanista e
oposta a tirania violenta. No mais das vezes, esses primeiros lideres alcancariam o seu
protagonismo histérico por meio da fundacdo de uma nova dinastia, cuja prosperidade
dependeria da sua continua adequacdo aos ideais da boa governanca, aos preceitos do
“caminho real”; mas as teorias classicas também previam a tendéncia das linhagens
monérquicas a gradativa decadéncia moral, e a sucessdo dos ciclos historicos seria justamente
caracterizada por uma eterna alternéncia entre a prosperidade e o declinio dos soberanos. De
acordo com Norden (2018), a filosofia chinesa classica entendia essa rotatividade do poder
como obra de dois agentes principais: 0 Céu e o povo. Quando o primeiro representante de
uma dinastia ascendia ao trono, a legitimidade do seu reinado seria assegurada por um
mandato celeste (K), inicialmente conferido com base na alta virtude () do mandatério
fundador, mas automaticamente herdado pelos seus descendentes até que algum deles
demonstrasse sinais excessivos de depravacdo. Nesse caso, as queixas do povo sobre a sua
tirania seriam ouvidas pelo Céu, que poderia entdo depor a familia real em questdo,
transferindo o seu mandato para outra lideranga inaugural de virtude maior. No Japdo, a roda
do tempo chinesa seria redesenhada, reprojetada, conformada aos interesses da dinastia
Yamato.

Para Naoki (1993), as reformas politicas implementadas em Yamato ao fim do século
V11 seriam majoritariamente voltadas ao estabelecimento de um estado forte e despoticamente
comandado pela casa imperial. Inspirando-se nos métodos de controle praticados pelas
poténcias continentais de Tang e Silla, o primeiro lider japonés a trabalhar com vistas a essas
metas seria o imperador Tenmu (r. 673-686), que alcancaria o estatuto de mandante absoluto
por meio de trés principais estratégias: organizar as liderancas regionais dos clds numa forca
militar subordinada ao trono, hierarquizando-a de modo a privilegiar parentes e aliados da
dinastia Yamato; desenvolver uma burocracia a moda chinesa, também tendenciosa na sua
distribuicdo de cargos administrativos; e teocratizar o poder imperial. No exercicio desta
ultima iniciativa, além de patrocinar os maiores templos budistas do reino, a corte japonesa

forjaria um amplo sistema de culto aos deuses xintoistas, cujo sumo sacerdote seria 0 proprio
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imperador. Além disso, nenhuma lei promulgada durante a regéncia de Tenmu prescreveria
limites & sua autoridade sobre assuntos seculares ou sagrados, e os documentos oficiais por
ele assinados chegariam até mesmo a designa-lo como um deus manifesto (FLfEI44H) e
descendente direto da mais importante deidade do novo pantedo — a deusa do sol, Amaterasu.

Conforme a leitura de Henshall (2004), os argumentos teocraticos levantados pelo
imperador japonés para alegar o seu direito a soberania absoluta promoveriam relevantes
alteracdes no conceito de mandato celeste, eventualmente importado as ilhas como artefato
das tecnologias continentais. Na sua interpretacdo das teorias chinesas, os lideres de Yamato
preservariam a ordem de transmissdo hereditaria do mandato, mas rejeitariam a possibilidade
de serem destronados pela vontade popular: o sangue divino de Amaterasu justificaria
incondicionalmente o acesso da sua estirpe ao poder. Por consequéncia imediata dessas
reformulacbes, a ciclicidade da histdria politica estrangeira aquietaria suas ameacgas ao
comando permanente da dinastia Yamato, e o tempo dos imperadores japoneses passaria a
apresentar-se em forma de linha. Tal como € descrito por Kato (2012), o Kojiki parece lancar
méao desses preceitos de historiografia domesticada para narrar as crbnicas imperiais,
representando o tempo como uma reta infinitamente extensa e sem ponto de partida, em que a
lei de Amaterasu ordenaria 0 mundo desde uma antiquissima era dos deuses (#f1%). Aqui, o
argumento de autoridade levantado pelo texto se embasaria nas associagdes classicas entre a
longevidade das dinastias sino-coreanas e a virtude preservada de geracdo a geracdo pelos
seus representantes. Segundo Hardacre (2017), uma segunda missdo da obra seria incorporar
as genealogias de outros clds poderosos a histéria imperial, desvendando as relagfes antigas
de parentesco e amizade entre 0s seus deuses tutelares e Amaterasu, que serviriam como
anuncio ou justificativa as relagdes de poder contemporaneas a corte de Tenmu.

De acordo com Matsumae (1993), a mitologia apresentada pelo Kojiki ndo seria fruto
de um processo organico de evolucdo da fé xintoista ao longo de uma extensa antiguidade,
mas ferramenta projetada e conscientemente construida entre os séculos V1 e VII pela corte de
Yamato com vistas a expansdo da sua influéncia sobre as liderangas regionais do Japdo.
Muitos dos deuses, lendas, ritos e reliquias propagandeados por Tenmu como simbolos de
uma eterna autoridade imperial seriam transplantes menos que bicentenarios a religido
palaciana, recentemente apropriados de comunidades provinciais: nem o mito de criacdo das
ilhas japonesas por Izanagi e Izanami, nem aquele em que os deuses celestes descem a terra
para governa-la, nem Amaterasu eram nativos da cultura imperial. As origens diversas das

tradiges extraviadas pelos Yamato requereriam bastante engenho para ser amalgamadas num
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sistema de histérias minimamente harmonioso, que fosse mesmo utilizavel para enaltecer a
soberania do imperador sobre os clds japoneses, tirando destes 0s seus maiores icones de
autoridade sacra e os reformando em tesouros do trono. De modo geral, como indica Hardacre
(2017), mitos primeiramente guardados por familias aliadas a dinastia imperial ainda
mencionariam 0s seus antigos mestres respeitosamente, destacando o seu bom servigo aos
lideres maiores do reino; mas aquelas narrativas raptadas de povos historicamente resistentes
a expansdo de Yamato passariam a retratar as suas deidades locais como personagens de
indole questionavel ou excessivamente agressiva, como seria o caso de Susanoo e Okuninushi,
originarios da poderosissima regido de Izumo, uma das Gltimas a ser dominada. Ao fim do
século VII, o Kojiki seria encomendado para decidir uma versdo oficial para essa nova
mitologia xintoista, ainda em processo de negocia¢do com as familias de maior influéncia na
corte, que exigiriam posicdes de destaque na narrativa registrada pelas crénicas imperiais.
Adicionalmente, o compilador da obra deveria arcar com a dificuldade de organizar esse
heterogéneo conjunto de histérias numa linha do tempo que deslizasse confortavel e
convincentemente desde o nascimento das ilhas japonesas até a fundacdo da dinastia Yamato.

Conforme entende Heldt (2014), a cultura palaciana em que o Kojiki seria redigido
ainda percebia a oralidade como maior guardia das verdades antigas, especialmente no que
dizia respeito aos assuntos da fé xintoista, pouco associada entdo a recente tecnologia das
letras chinesas. Sem deixar de percebé-lo, o cortesdo O no Yasumaro experimentaria emular
na sua escrita alguns tracos de discurso oral, idealmente conferindo a obra um pouco mais de
autoridade no seu tratamento de assuntos ancestrais. Com isso em mente, o redator se
inspiraria em técnicas budistas de recitacdo e leitura oralizada, que ensinariam ao Kojiki um
seleto numero de conjuncgdes a serem empregadas numa larga variedade de ambientes. O uso
sistematico de expressdes como depois (¥X), entdo (i), logo (BN, nisso (i) e aqui (&) daria
a obra de Yasumaro um tom de sumidade semelhante ao da retérica dos monges,
conquistando para si alguma prova daquele respeito comumente dedicado as tradi¢bes orais.
No exercicio da sua grande versatilidade funcional, as conjuncbes operadas por Yasumaro
alcancariam altissimos indices de recorréncia, marca de estilo a0 mesmo tempo originaria e
remetente a voz falada. Essa tendéncia as repeti¢des também se faria presente no ambito de
outras classes gramaticais, ndo contribuintes diretamente a coesdo do texto, mas empenhadas
em tratar das suas dificeis incoeréncias.

Segundo Wittkamp (2018), o emprego rigorosamente calculado de certas palavras-
chave seria um dos recursos mais utilizados por Yasumaro para arranjar os diversos episodios

do Kojiki num texto coerente. Trazendo a momentos distintos da obra expressdes com
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sonoridades similares e pertencentes a um mesmo campo semantico, o redator definiria
molduras a episodios importantes, sugerindo unidades tematicas a sequéncias narrativas que,
sem esse tipo de trabalho, talvez ndo destacassem tdo facilmente uma continuidade entre os
seus pontos de comeco e de conclusdo. Um primeiro exemplo desse fendmeno seria o dos
termos mito (353}, o leito conjugal), mencionado na cena em que os deuses lzanagi e 1zanami
tém sua noite de nupcias antes de iniciarem a criacdo das ilhas japonesas e dos seus habitantes,
e mi-hoto (3£#&%X, os drgdos genitais), especificamente usado em referéncias a queima da
genitalia de Izanami pelo nascimento do deus do fogo, causa da sua morte e da sua partida ao
submundo. Pela correspondéncia sonora de mito com mi-hoto, e pelo seu posicionamento
estratégico em frases emblematicas de episddios bastante distantes entre si, o texto provocaria
o leitor a notar como tema importante dos mitos de criacdo o periodo em que lzanami
exerceria 0 seu papel de progenitora das terras e dos deuses, desde a sua primeira noite com o
Seu esposo, até o tragico parto que encerraria terminalmente a sua capacidade de conceber

mais filhos por meio de relagdes sexuais.

RE . BHI, ATHER R 2T, %38 3brekf Bk,

shikaraba, are to nanji to, kono ame-no-mi-hashira wo iki-meguri-aite, mito no
maguwai wo semu.

assim sendo, eu e tu circundaremos este pilar celeste e trocaremos olhares no leito.

(KONOSHI, 1998, p. 32, tradugéo e grifos meus)
WAL SRR LK IMIP BALE,

kono ko wo umishi ni yorite, mi-hoto wo yakaete yami-fushite ari.

a geracdo desse filho queimou a genitalia da deusa do convite, e ela adoeceu
acamada.

(KONOSHI, 1998, p. 40, traducéo e grifos meus)

De acordo com Tonomura (1994), no contexto das rigorosas selecdes vocabulares do
Kojiki, seria também notavel o uso destinado por Yasumaro ao verbo fusagu (£, bloquear por
preenchimento), cuja dupla ocorréncia enquadraria mais um episédio importante
protagonizado pelo casal de divindades recém mencionado. Logo apds surgirem no plano
celeste, e pouco antes de se casarem, lzanagi e lzanami tém uma breve conversa sobre a
constituicdo dimorfica dos seus corpos, que lhes rende o entendimento sobre como preencher
a forma feminina com a masculina e gerar descendentes. A histdria entdo prossegue de mito a

mi-hoto, ponto em que acontece a morte de Izanami, em seguida avangando a viagem de
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Izanagi até o reino de Yomi para reaver a companhia da esposa e trazé-la de volta aos vivos,
objetivos que ele abandona prontamente ao perceber o corpo da falecida ja em processo de
decomposicdo. Apavorado, o deus dispara em fuga do submundo e permanentemente
blogueia a ladeira que lhe servia de entrada com um imenso pedregulho, enfim divorciando-se
de Izanami, desde entdo reconhecida como rainha dos mortos. Desse modo, a reiteracdo do
verbo fusagu ndo s6 provocaria comparag@es contrastivas entre 0s seus dois complementos
diretos, respectivamente associados a origem da vida e ao derradeiro destino dos mortais, mas
também ressaltaria outra secdo continua do texto, agora referente a ambivalente posicdo de
Izanami no pantedo xintoista — de que ela alternadamente participaria como Mae e deusa da
Morte.

B DI ES RO, RIS A AT, Bl Akl £,

kare, kono a ga mi no nari-amareru-tokoro wo mochite, nanji ga mi no nari-awanu-
tokoro wo sashi-fusagite, kuni wo umi-nasamu to omou.

entdo, usando a parte que sobra do meu corpo, podemos preencher a parte que falta
do teu corpo para gerarmos 0s reinos.

(KONOSHI, 1998, p. 32, traducéo e grifos meus)
Icth, HAROHESAR G, & BIBKIE, W, TolAoIZBHERLRK

motomo nochi ni, sono imo lzanami-no-mikoto, mizukara oi-kitsu. shikakushite, chi-
biki-no-iwa wo sono yomo-tsu-hira-saka ni hiki-fusagi [...]

nisso, trazendo puxada uma rocha de mil pesos, 0 mandatario do convite bloqueou a
ladeira baixa da fonte amarela.

(KONOSHI, 1998, p. 48, tradugdo e grifos meus)

Segundo Philippi (1968), o primeiro episodio da obra protagonizado por Okuninushi
se dedicaria a ressaltar as suas habilidades como curandeiro magico, narrando a histéria do
seu socorro a famosa lebre de Inaba, que um dia ele acharia despelada e dolorida pela
exposicdo da sua carne ao vento depois de um banho no mar. Para tratar as suas feridas,
Okuninushi sugere uma simples receita médica, pedindo que ela se lavasse (%) na foz (7k[)
de um rio, colhesse algumas plantas ribeirinhas, espalhasse o seu pélen amarelo (¥5) por todo
(%) o chédo e rolasse (#z) deitada sobre a substdncia. As cinco palavras aqui destacadas
pertenceriam antes ao Iéxico dos mitos de lzanagi e Izanami, especificamente aqueles da
descida ao submundo e do banho na angra de Tachibana, narrados em adjacéncia pelo Kojiki.
A entrada dos cinco termos nesses capitulos iniciais acontece da seguinte forma: no reino da

fonte amarela (%), 1zanagi se apavora ao testemunhar uma profusdo de vermes rolando (#z)
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sobre o cadaver da sua esposa e foge, sendo perseguido por toda parte (%) até fechar atras de
si a entrada para o submundo; depois de que ele vai a uma angra (J>[9) para se lavar ({t) das
impurezas contraidas durante a sua expedicao a terra do mortos.

Conforme Matsumae (1993), a ideia de tsumi (3E) teria importancia fulcral para a
doutrina xintoista, sendo comumente comparada a nogdo cristd de pecado, mas indicativa de
atos poluentes e disruptivos das ordens cosmica e social. O contato direto com a morte, com 0
sangue e com a imundicie seriam fontes exemplares de tsumi, e todos que praticassem ofensas
como essas deveriam neutraliza-las por meio de rituais purificatorios como o préprio misogi
(#2iik), em que as maculas pegadas ao corpo seriam lavadas em agua sagrada. Os mitos de
Izanagi e Izanami acima resumidos estabeleceriam as duas divindades como arquétipos da
oposicao tsumi/pureza, que considero paradigmatica as comparacdes sugeridas por Yasumaro
na fala de Okuninushi & lebre. Nesse modelo de analise, as expressbes amarelo/rolar/toda
parte e angra/lavar disputariam as possiveis afinidades do jovem mestre de lzumo com as
atitudes poluentes e purificantes de lzanami e lzanagi, resultando na identificagdo de
Okuninushi como um deus de posicionamento propriamente ambiguo entre esse par de forcas.
N&o me aventuro aqui a ensaiar sem mais apoio 0s possiveis sentidos ou motivos para essa
nebulosa caracterizacdo de Okuninushi, mas deixo apontada essa aparente importancia das
suas instrucdes a lebre de Inaba para associar a sua presenca no texto as de lzanagi e lzanami,
em mais uma dificil costura experimentada por Yasumaro com vistas a homogeneizar o

conjunto de tradicBes a sua disposicao para compilar as novas crdnicas imperiais.

LR, DokBeia s, BIEL KR 23R, B, gL EE . ik
. MAREMFE,

ima sumuyakeku kono minato ni yuki, mizu wo mochite nanji ga mi wo araite,
sunawachi sono minato no kama-no-hana wo tori, shiki-chirashite sono ue ni
koimaro-baba, nanji ga mi, moto no hada no gotoku kanarazu iemu.

vai agora mesmo a foz, lava o teu corpo com &gua doce, logo pegando o amarelo
das taboas, para esparralhé-lo por toda parte, e deitar rolando sobre ele.

(KONOSHI, 1998, p. 78, tradugéo e grifos meus)

Em suma, o compilador do Kojiki movimentaria estratégias de coesdo e coeréncia
textual especificamente desenvolvidas para expressar de maneira convincente um vasto
sistema de tradi¢cOes orais na forma de uma narrativa homogénea e retilinea, diretamente
associada a recente idealizacdo de uma temporalidade linear pela corte japonesa com vistas a
promocdo de aspectos sagrados da soberania imperial. Para incrementar a autoridade da sua

obra em assuntos antigos, Yasumaro emularia na sua escrita caracteristicas formais tipicas de
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composi¢cdes da oralidade, o que resultaria numa notavel abundancia de conjuncGes
supostamente adaptadas as necessidades do Kojiki a partir de praticas recitativas budistas; e
um rigoroso método de selecdo vocabular seria utilizado no fortalecimento das relacdes de
coeréncia entre os diversos episddios narrados, a que 0 recurso da repeticao sistematica de
palavras-chave também seria muito valioso.

Segundo Flusser (2017), esse vinculo tdo préximo entre tempo e texto lineares
também seria caracteristico da evolucdo do pensamento ocidental, que descobriria a sua
capacidade de ler o mundo historicamente somente depois e por consequéncia de desenvolver
a escrita alfabética. Antes disso, o tempo humano seria o tempo mitico e circular, circular
como os ciclos das estacdes e do plantio e da colheita, sintomaticamente representado pela
bidimensionalidade da pictografia; mas a conquista do alfabeto nos ensinaria um outro jeito
de significar a realidade, enfim descoberta na sua condicdo de processo, de sequéncia de letras
e de eventos imaginavel na forma de uma linha reta e unidirecional, bem como aquela
experimentada pela casa imperial japonesa em meados do século VIII... Entdo quais seriam as

dificuldades de representar as relagdes entre linha e texto e ideologia no Kojiki?

2.2 Verticalidade

Se voltarmos a Matsumae (1993), a cosmologia xintoista dividiria 0 mundo em cinco
reinos. As terras medias, habitadas pelos humanos e por todas as outras criaturas ordinérias,
ocuparia 0 centro do universo. No eixo horizontal, o0 nosso mundo estaria alinhado com
Watatsimi, o oceano, e com o reino ultramarino de Tokoyo, cujos habitantes gozariam de
vida e juventude eternas; mas também haveria a triparticdo de uma verticalidade entre o plano
celeste de Takamanohara, as terras médias e o submundo de Yomi. Uma geografia mitica
nesses termos ja faria parte das religides japonesas desde a sua pré-histdria, sendo resultado
ndo somente de processos autdctones, mas também de diversas influéncias estrangeiras
asidticas e oceanicas. Segundo Hardacre (2017), o conceito de mandato celeste estaria
associado na China classica a ideia de que a soberania dos reis legitimos se estenderia sobre

todo o territorio abaixo do céu (X ), uma éarea de aproximados 1.450.000 km? que

irradiariam a partir do trono, abrigando a totalidade das terras civilizadas. Por volta do século
V, essa representacédo espacial, verticalizada e descendente dos ideais expansionistas chineses,
se infiltraria no pensamento politico japonés, incentivando-o a reformar seus mitos e ritos
religiosos para otimizar a sua serventia como promotores de uma soberania imperial

assegurada pela autoridade dos céus sobre a terra. Primeiros exemplos de inovagdes
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importantes a esses objetivos seriam a adogdo de uma deidade solar como ancestral dos
imperadores e a apropriacdo de certos mitos regionais, que nos salGes palacianos contariam
sobre como a fundacdo da dinastia Yamato teria acontecido pela descida de deuses celestes ao
Japéo.

Conforme avalia Kénoshi (1998), um dos episédios mais atentos no Kojiki a
divulgacdo desse ideal de reveréncia perante o ceu seria justamente centrado na figura de
Amaterasu e na sua centralidade para a manutencdo da ordem natural aos planos celeste e
terreno. Aqui me refiro a histéria em que a deusa solar € ultrajada por comportamentos
aberrantes e profanadores exercidos pelo seu irmdo mais novo, Susanoo, e decide trancafiar-
se numa gruta isolada de Takamanohara, inevitavelmente condenando o universo a escuridao
e ao caos até que as demais deidades benignas que habitavam o plano superior a
convencessem a retornar por meio de uma engenhosa série de rituais. As tenebrosas
consequéncias do sumico de Amaterasu seriam representadas por um par de oracOes
justapostas e aparentemente preparadas por Yasumaro para funcionarem em paralelismo,
emulando na forma do texto a relacdo indissociavel entre os acontecimentos do céu e da terra
— ou “o alto prado celeste” e “o reino central dos prados de canigo” respectivamente —
justificada pela existéncia da deusa-sol como principio universal e ordenador de ambos 0s

reinos.

. REVERE, R E &R,

shikakushite, Takamanohara mina kuraku, Ashiharanonakatsukuni kotogotoku
kurashi.

nisso, escureceu por todo o alto prado celeste, e escureceu por completo o reino
central dos prados de canico.

(KONOSHI, 1998, p. 62, tradugéo e grifos meus.)

Se a relagdo tempo-linha-texto para a corte japonesa redatora do Kojiki e para o
mundo ocidental interpretado por Flusser (2017) sdo ao menos semelhantes, 0 mesmo nao
poderia ser dito sobre a relagdo espaco-linha-texto entre essas duas culturas. Em oposicao ao
enfileiramento préprio das escritas baseadas no alfabeto romano, o empilhamento dos
caracteres chineses suscitaria efeitos bastante interessantes no contexto de um texto que se
propunha a propagandear uma espacializacdo vertical do mundo aliada ao poder dos filhos de
Amaterasu sobre as demais civilizagdes subsolares. Nesse sentido, ganharia ares de imagem
sobre 0 espaco da pagina a justaposicdo descendente das duas palavras que d&o inicio ao

primeiro tomo do Kojiki — precisamente céu e terra (K Hf1). Essa coincidéncia tdo
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confortavel entre 0 movimento retilineo, vertical e descendente da escrita sino-japonesa e 0s
ideais imperiais de um tempo histérico linear e de uma hierarquia naturalmente transmitida de

cima para baixo ndo estaria disponivel a nossa prosa alfabética convencional.

x ametsuchi hajimete arawashi toki ni
H1
1)
%
Z

SR céu e terra comegavam, quando [...]
(KONOSHI, 1998, p. 28, tradugéo e grifos meus.)

Se importava tanto ao Kojiki afirmar a autoridade imperial por meio de um texto que
incorporasse a sua forma os ideais de uma histéria linear e de uma hierarquia césmica vertical
e descendente; e se esses meios seriam executados por técnicas de fortalecimento a coesao e
coeréncia textuais particularmente interessadas em utilizar diversos tipos de reiteracoes
vocabulares e de paralelismos para se tornarem efetivas; meu plano para traduzir o Kojiki
pensaria como destacar esses Ultimos recursos para representar formalmente a relacdo tempo-
linha-espago em portugués brasileiro com vistas a facilitar o retrato das inquietudes imperiais
que aparentemente modelaram o projeto da obra. Depois de algum tempo experimentando
com a traducdo, pensei que organiza-la em versos poderia demonstrar melhor as suas
primeiras intencdes verticalizantes, agilizando a leitura horizontal do texto de modo a talvez
gerar a impressao de alguma gravidade entre o topo e 0 pé da pagina. Mais etapas de trabalho
seriam necessarias para associar essa verticalizagdo a cosmologia politizada pela corte de
Yamato, e recursos formais semelhantes aos utilizados pelos nossos poetas concretistas me

seriam bastante Uteis para alcancar esse objetivo.
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3 CAMPOS, CAMPOS E PIGNATARI (E FLUSSER)
3.1 Verbo-fato

Pensando nos termos usados por Frellesvig (2010), o alfabeto romanico seria um
sistema de escrita fonogréafico, ou seja, caracterizado por representar a gramatica das linguas
que se escrevem nele com base nos seus fonemas, ou seja, nas unidades sonoras que usamos
para distinguir as nossas palavras entre si — o que diferencia [v]aca de [flaca é a mudanca de
um Unico som. Do jeito como escrevemos o0 portugués brasileiro, nossas letras costumam
equivaler a um Unico fonema: um [v] nos evoca o0 som que fazemos ao aproximar nosso labio
inferior dos dentes superiores, deixando uma fina corrente de ar escapar pelo espaco entre eles
enguanto vibramos nossas cordas vocais; e o [f] é a mesma coisa, mas sem vibra¢do nenhuma.
Assim sendo, para escrever uma silaba composta por mais de um som (como a silaba [va],
que junta em si um som consoante e um som vogal), precisamos de mais de uma letra; mas
esse ndo é o caso para todos os sistemas de escrita fonograficos. A fonografia permite que
textos sejam recitados sem serem compreendidos: um brasileiro monolingue ndo teria
problema algum em pronunciar corretamente o vocabulo amador escrito num texto argentino,
mesmo que ele tenha sentidos completamente diferentes em portugués e espanhol. Operando
de outra maneira, os ideogramas chineses seriam um exemplo de escrita logografica, ou seja,
caracterizada por representar a gramatica das linguas que se escrevem nele com base nos seus
morfemas e nas suas palavras — ou seja, cada letra chinesa corresponde a uma unidade de
sentido, e ndo de som. Em casos de homofonia, essa logica causa efeitos interessantes: no
dialeto mandarim, as palavras ser, coisa, geracdo, mercado, estilo e soldado s&o todas
homonimas e igualmente pronunciadas pela silaba [shi], mas a escrita chinesa as diferencia
com base nos seus significados, grafando-as respectivamente como & , &, tf, 7, e *.
Contrariamente a fonografia, a logografia permite que textos sejam compreendidos sem que
0S seus sons nativos sejam reconhecidos: um japonés monolingue ndo teria problemas em
identificar num texto chinés o sentido das letras recém listadas, mas as pronunciaria
respectivamente como [ko.re], [ko.to], [yo], [i.ti], [shi.ki] e [shi]. O mais interessante é
perceber que nenhuma ortografia € puramente fonografica ou logografica. Apesar da sua
preferéncia pela logografia, a escrita chinesa tem importantes elementos fonograficos,

exemplarmente perceptiveis pelas semelhancas visuais entre as letras de IKf [shi], #F [shi] e fF
[shi], em que o componente gréafico =¥ é constante e referente a proximidade sonora das trés

palavras, apesar das suas diferencas semanticas. Ao mesmo tempo, a ortografia brasileira

também tem um pouco de logografia dentro de si, CoOmo nos casos em que escrevemos um
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mesmo arranjo de sons como se¢ao, sessao e cessdo — para diferenciar os seus significados,
e ndo a sua identidade acustica. Esses pontos de contato entre os dois tipos de escrita
poderiam até mesmo servir para adaptar logografias a necessidades fonogréaficas
eventualmente percebidas por uma comunidade letrada, bem como aconteceria no processo de
redacéo do Kojiki.

No século VIII, os silabéarios japoneses ainda ndo tinham sido inventados, e a escrita
utilizada por Yasumaro era, portanto, inteiramente baseada nos caracteres chineses. Em geral,
os documentos oficiais da corte antiga eram escritos ndo sO pelas letras, mas também na
lingua chinesa, visto que a logografia dos ideogramas se acomodava muito melhor as
necessidades gramaticais do chinés que as do japonés: apesar da sua grande versatilidade para
traduzir os significados nucleares de palavras estrangeiras, a escrita usada pelas poténcias
continentais ndo tinha recursos capazes de confortavelmente representar as diversas
conjugacles verbais e flexGes nominais da lingua japonesa. Os reinos coreanos, que sofriam
de dificuldades ortogréficas semelhantes, ensinariam aos japoneses métodos para adaptar as
letras chinesas a fonografia, permitindo uma maior liberdade na redacdo de textos que
precisassem ser grafados na gramatica insular. Em termos gerais, a tatica para fonografar com
logogramas se baseava em ignorar o significado associado aos ideogramas, considerando
somente a sua pronuncia em chinés, que tinha a praticidade de ser regularmente
monossildbica — ou seja, o conjunto das letras chinesas era transformado num dificil
silabario. Tratava-se ainda de um recurso bastante instavel e complexo na sua decodificacéo,
mas seria o sistema utilizado por Yasumaro para redigir o Kojiki. No seu prefacio a obra, o
compilador faz um breve comentérios sobre as dificuldades de escrever um texto em que o
mesmo sistema de grafos precisa constantemente alternar entre as suas fungdes “japonesas”
(logograficas) e “chinesas” (fonogréficas):

[...] todas as palavras e os significados sdo simples e expressar-se em frases e montar
0s versos utilizando-se as letras é deveras dificil. Escrevendo tudo mediante o estilo
japonés, ndo coincidiriam as palavras e os sentidos e, escrevendo tudo mediante o
estilo chinés, a narrativa dos fatos tornar-se-ia muito longa. Por este motivo, aqui,
dentro da mesma sentenca, utilizo mesclando <as palavras tomadas nos> estilos

chinés e japonés, ou registro tudo de acordo com o estilo japonés. (MIETTO, 1996,
p. 87)

Mas que tipo de palavra seria tdo dificil de traduzir no “estilo japonés”, na logografia
dos ideogramas? Uma hipotese é levantada Keene (1999) na sua apresentacdo do Kojiki: no
projeto textual de Yasumaro, a escrita fonografica serviria para grafar com maxima precisao
0s nomes dos deuses e 0s versos das tantas cangdes sagradas e dos encantamentos inclusos na

obra. Aqui estaria manifesto um outro conceito de grande importéancia para a vida religiosa e
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especificamente xintoista na antiguidade japonesa — chamado de kotodama (= 52). Seguindo
as defini¢cbes de Antoni (2012), o termo kotodama se refere a percepcdo japonesa antiga de
que as palavras e os seus referentes seriam ontologicamente idénticos. No primeiro tomo do
Kojiki, um exemplo dessa suposta relacdo entre as palavras e 0 mundo tangivel se revelaria na
cena em que lzanagi e Izanami tentam se casar pela primeira vez, mas sdo condenados a gerar
maus filhos por conta de uma confuséo sobre a ordem dos votos matrimoniais durante o ritual
de unido, precisando revisar as suas falas huma segunda ceriménia antes de comecarem a

geracdo de ilhas e deuses.

i, Ripzanll, Aikp@ag METER 2, WAESEm, AR, IR, BENE,
B, EAREHRZ AL, Il

shikakushite, ama-tsu-kami no mikoto mochite, futomani ni uranaite noritamaishiku,
“onna no mazu iishi ni yorite, yoku arazu. mata, kaeri-kudarite aratame-ie” to
noritamaiki. sarani sono ame-no-mi-hashira wo yuki-meguru koto, saki no gotoshi.

nisso, com o mandato dos deuses celestes,

fizeram uma solene leitura de 0ssos, e declararam:

como a mulher falou antes, seus filhos

nao foram bons.

desgam novamente e refagcam as suas falas.

entdo, desceram de novo e circundaram o pilar celeste como da outra vez.

(KONOSHI, 1998, p. 34, tradugéo e grifos meus.)

Percebendo a importancia do kotodama para a concepgdo do Kojiki, a principio
demonstrada pela sua intensa interferéncia no préprio sistema de escrita da obra, e interessado
pela sua proposicdo de que as expressdes sagradas da fé xintoista seriam essencialmente
intraduziveis, acabei decidindo incorpora-lo a traducdo. Minha ideia foi representar a
inacessibilidade da lingua portuguesa a magia monolingue do Iéxico sagrado japonés por
meio de impedimentos gréaficos a pronincia nativa dos nomes divinos. Esses impedimentos
apareceriam na forma das préprias letras chinesas utilizadas para grafar os antropdnimos no
texto fonte, idealmente causando uma impressdo de “encanto impronunciavel” em portugués.
Por questbes de legibilidade, restringi a presenca desse recurso a contextos especificos, com
destaque ao dos catalogos genealdgicos da obra, particularmente importantes nos capitulos
referentes ao mito de criagdo. Juntamente a sua representacdo ideogramatica, 0s nomes
divinos receberiam uma traducdo semantica para a lingua portuguesa, inspirando-me nas
justificativas de Heldt (2014) para fazé-lo em inglés:

Para transmitir um pouco do seu apelo descritivo, poder evocativo e elaboracdo
narrativa, esta versdo do Kojiki traduz virtualmente todos os nomes dos seus

espiritos, pessoas e lugares, sempre que possivel [...][e] busquei ser transparente e
consistente em minhas escolha, que favoreceram etimologias que ressoam com 0s
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contextos narrativos em que aparecem, ou que poderiam oferecer uma oportunidade
para apresentar leitores ndo especializados a aspectos significativos da cultura
material, da religido e do ambiente natural do Japéo antigo. (HELDT, 2014, p. 11)

A decisdo de usar as letras chinesas para gerar efeitos estéticos associados ao
kotodama na minha tradugdo estaria diretamente ligada ao meu entendimento de como o
discurso oral importava para o redator do Kojiki: num contexto em que a soberania imperial
buscava uma autopromocdo por meio de argumentos teocraticos, se tornaria premente a
necessidade de ndo somente escrever sobre a religido xintoista do estado, mas de saber como
representar a lingua santa e intraduzivel dos deuses japoneses num sistema de escrita povoado
e concebido por significados estrangeiros. A seguir, trato das minhas escolhas tradutorias
concernentes ao tema dos ja referidos catadlogos genealdgicos, que serviriam de moldura para

a grande maioria das ocorréncias de kotodama no texto traduzido.

3.2 Catélogos (e verticalidade)

J& tratamos sobre como Yasumaro se inspiraria em tradi¢des budistas de recitagéo para
dar tons de autoridade a sua obra, e sobre como essas tradi¢cGes seriam expressas textualmente
no Kojiki, a saber, por meio do uso repetitivo de algumas conjuncdes. Dentre muitas outras
fungdes suas, as conjungdes de Yasumaro serviriam para conduzir a cadéncia das frases e dos
periodos da obra, por vezes com objetivos claramente estruturais, Gteis para a identificacdo e
o estabelecimento de “subgéneros” textuais relevantes ao projeto de compilagdo. Ao longo do

texto, a reiteragdo constante do termo depois (¥X), associada a algumas estruturas formulaicas
de nivel frasal como o nome do deus que surgiu foi (F#44), seria comumente indicativa do
subgénero dos catalogos genealdgicos, de que cito um exemplo abaixo, ainda em prosa
convencional e sem a presenca dos ideogramas chineses:
O deus que tremula foi morto, e surgiu da sua cabe¢ca Masakayamatsumi, o deus do
vero monte; depois, surgiu do seu peito Odoyamatsumi, o deus do monte menor;
depois, surgiu do seu ventre Okuyamatsumi, o deus do monte para l4; depois, surgiu
da sua genitalia Kurayamatsumi, o deus do monte abismal; depois, surgiu do seu
brago esquerdo Shigiyamatsumi, o deus do monte frondoso; depois, surgiu do seu
braco direito Hayamatsumi, o deus do monte ao sopé; depois, surgiu da sua perna

esquerda Harayamatsumi, o deus do monte ao prado; depois, surgiu da sua perna
direita Toyamatsumi, o deus do monte para ca.

(KONOSHI, 1998, p. 42,44. traducio minha.)

No comec¢o do meu trabalho com o texto, tive uma mé impresséo do efeito que o texto
blocado em prosa comum trazia a forma dos catdlogos — uma sequéncia narrativa que se
arranja inteira para destacar cada novo nome divino que nasce e se integra ao vasto pantedo

xintoista, carregadissima de poténcia encantatoria... mas monotonizada pelo texto linear.
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Outras pessoas parecem ter sentido algo parecido com relagéo a essas partes do texto, como o
proprio Donald Keene (1999), que faz duras criticas a uma suposta “prolixidade” excessiva de
Yasumaro, tida como prejudicial ao valor literario do Kojiki, apesar da sua serventia ao
projeto de registro oficial das historias das linhagens nobres. Julgando infundadas, porém
sintométicas, as impressfes do estudioso sobre a agéncia das repeticdes oralizantes no
contexto das sequéncias catalogais, tentei levantar estratégias tradutérias idealmente capazes
de representa-las com o devido respeito, revelando com mais clareza uma lembranca da sua
magia acustica.

Muitas divindades, podemos supor, tinham importancia local e eram veneradas por

certas familias como seus ancestrais, mas a narragdo frequentemente sugere que a

imaginacéo dos antigos japoneses, embora fértil, carecia de intensidade sustentada.
(KEENE, 1999, p. 37-38. tradu¢do minha)

Pignatari (1975) comenta como o0s antigos relacionavam intimamente as nocdes de
poesia, oralidade e vida social, num tempo em que a voz de todos conheceria e praticaria a
composicao de versos como instrumento comum para as interagdes interpessoais de todo dia;
e 0 grande poeta seria apenas um alguém mais habil na criacdo ou na can¢do dos versos,
“sendo perfeitamente compreendido por todos, em todas as suas entonagdes e intengdes” (p.
11). O autor ndo esclarece se pensava somente na tradi¢do grega, ou se 0 seu mapa imaginado
seria mais amplo, mas a verdade € que os termos da sua descricdo muito bem dariam conta de
pensar o valor da voz poética no Japao antigo, ou melhor, na corte japonesa antiga; mas
voltemos ao texto citado. Com o passar dos muitos anos entre alguma antiguidade e os tempos
modernos, 0 canto comecaria a afastar-se da poesia, que gradualmente o substituiria pelo par
tinta e papel, deixando de lado os seus primeiros interesses por declamar-se para multiddes —
até que hoje, na década de 70, a poesia estaria essencialmente monolégica e escrita,
desvendando novas possibilidades para a voz dos seus poetas.

Sinto-me aventurado a acreditar que o poeta fez do papel o seu publico, moldando-o
a semelhanca de seu canto, e langando mdo de todos os recursos graficos e

tipogréficos, desde a pontuacdo até o caligrama, para tentar a transposi¢do do poema
oral para o escrito, em todos os seus matizes. (PIGNATARI, 1975, p. 11)

Na sua exposi¢do sobre os precursores da escola concretista, Campos (1975) comenta
como o processo de composicdo inventado por Mallarmé no seu “Un Coup de Dés ” tornaria a
tipografia do poema funcional para a representacdo do pensamento: variagGes tipogréaficas
diriam respeito a uma diversidade de importancias e participacdes das palavras na recitacdo; o
posicionamento das linhas na verticalidade da pagina indicaria o tom da voz que declama; os

espacos graficos marcariam siléncios e o ritmo com que apareceriam e reapareceriam as
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imagens do texto; e as duas paginas abertas a frente do leitor seriam uma unidade, uma Unica
folha sobre a qual as palavras se distribuiriam no seu jogo. Além das invengdes mallarméanas,
também chegariam ao concretismo os avancos de Apollinaire e Ezra Pound para contestar a
tradicional linguagem sintatico-silogistica da poesia, por meio do chamado “método
ideogramatico” de composi¢ao, em que a logica do texto criativo ndo seria mais ditada pela
ordenacdo sequencial dos seus elementos em linhas sempre apontadas da esquerda para a
direita — assim permitindo leituras circulares, consteladas, flusserianamente bidimensionais
do poema. No Brasil de 50, o Gltimo resultado dessas influéncias se revelaria no apreco dos
concretistas pela comunicagdo veloz de estruturas textuais, ndo mais estritamente
representativas da linguagem verbal, mas também atenta a serventia das linguagens néo-
verbais para o trabalho do poeta-projetista:
Qualquer objeto deve ser projetado e construido de acordo com as necessidades ou
fungdes as quais vai atender ou servir. Esse principio basico da inddstria moderna
ndo se cinge s6 a objetos tradicionalmente considerados como tais, mas pode
também se estender a outros “objetos”, tais como as linguagens. E neste sentido que

o poeta ¢ um “designer”, ou seja, um projetista de linguagem. (PIGNATARI, 1975,
p. 159-160)

Num contexto em que nos é tdo dificil escutar a musica de um texto, dispor uma
sequéncia narrativa nos moldes do catalogos do Kojiki em forma de prosa longa realmente
gera cansaco, pois desacelera demais o andamento das suas repeticdes, monotonizando e
privando-as do seu encanto original. Com isso em mente, tentei traduzir a identidade ritmica
dessas passagens por meio de estratégias visuais, organizando expressdes conjuntivas,
estruturas formulaicas e nomes préprios de maneira especializada sobre o espaco da pagina.
Para demonstrar os seus efeitos, recito o exemplo de catalogo previamente exposto, enfim na
sua configuracdo final, ja incorporada a ele a utilizacdo das letras chinesas como

representacdo da inatingivel alma das palavras, ou kotodama:

o0 deus que tremula foi morto, e
surgiu este deus da sua cabeca:
IERE LR AR o deus do vero monte;
depois, surgiu este deus do seu peito:
B R AR o deus do monte menor;
depois, surgiu este deus do seu ventre:
BRL Ly B o deus do monte para l4;
depois, surgiu este deus da sua genitalia:
RAILEE R A o deus do monte abismal;
depois, surgiu este deus do seu braco esquerdo;
HELEREA o deus do monte frondoso;
depois, surgiu este deus do seu brago direito;
RRNINRE TR o deus do monte ao sopé;
depois, surgiu este deus da sua perna esquerda;
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JFULEERAR o deus do monte ao prado;
depois, surgiu este deus da sua perna direita;
FLEERA o deus do monte para ca.

(KONOSHI, 1998, p. 42, 44. Minha tradug#o.)

Enfim retornando a Flusser (2017), a funcionalizacdo dos eixos x e y coordenadores
da pégina atribuiria ao texto caracteristicas de imagem, ou seja, de composicao bidimensional,
0 que permitiria ao leitor experienciar o significado da passagem sincrona e diacronicamente:
no momento em que os seus olhos primeiro encontram a forma do catalogo, toda a
complexidade da sua identidade ritmica se revela instantaneamente; mas sugerindo uma
leitura subsequente mais delongada do seu contetdo, focada em analisar e melhor
compreender as suas partes componentes. Num cenario perfeito, o espelhamento vertical entre
elementos reiterados e significados a passagem reforcaria aquela ideia de um texto em linha
mirada para baixo sobre o qual falamos nos capitulos anteriores, representativo das
adequagdes da cosmologia xintoista ao discurso de dominacdo da familia imperial.
Episodicamente, e bem como acontece no Kojiki, eu procuraria ilustrar a lei descendente de
Amaterasu sobre 0 mundo humano por meio de estratégias ainda pseudoconcretistas,
significando a justaposicao vertical de certas palavras-chave postas por Yasumaro em relacédo
de paralelismo nos dois versos que descrevem as consequéncias da reclusédo da deusa-sol na
gruta celeste. Os quatro termos alinhados sdo, ja& nos seus pares, as duas ocorréncias de
escureceu-escureceu e o par de opostos complementares celeste/central, que assumiriam

estatuto de icone da relacdo indissociavel entre as ordens do céu e da terra:

W, mRUERE, 2P E &R,

shikakushite, Takamanohara mina kuraku, Ashiharanonakatsukuni
kotogotoku kurashi.

nisso, escureceu por todo o alto prado celeste, e
escureceu por completo o reino central dos prados de canico.

(KONOSHI, 1998, p. 62, tradugéo e grifos meus.)
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4 REGISTRO DOS FATOS ANCESTRAIS (TOMO 1)

1 0s primeiros deuses

Quando céu e terra comegavam, surgiram estes deuses no alto prado celeste:

K {Ehep E 1 o mestre no meio do céu;
depois, SHERBS o deus da geragio acima;
depois, fBESL B1d o deus da geragao divina.

esses trés deuses surgiram impares e esconderam-se.

depois, quando os reinos ainda flutuavam como 6leo e vagavam como maes d’agua,
algo brotou como um canico, e surgiram estes deuses:

R R ol BT 59l kg b o e o mogo do bom broto de canigo;
depois, XK E1iLt# o deus da eternidade celeste.

esses dois deuses surgiram impares e esconderam-se também.
os cinco deuses acima s3o os deuses celestes a parte.

depois, surgiram estes deuses:

ESp AN : o deus da eternidade terrena;
depois, ZZEFF1e o deus do campo de nuvens fartas.

esses dois deuses surgiram impares e esconderam-se também.

depois, surgiram estes deuses:

F Lo ith e o deus do barro;
depois, ZBLLE @1 asuairma3, a deusa da areia;
depois, Art1E o deus da coluna cérnea;
depois, B a sua irma3, a deusa da coluna vivaz;
depois, B EAEHht®  odeus da grande parte masculina;
depois, KRFThF18 a sua irma3, a deusa da grande parte feminina;
depois, PREPEIRIP o deus do rosto feito;

depois, PFITREIE LB ® asuairmi,adeusada—ah! — perfeicio;
depois, {PHBABUL 1% o deus do convite;
depois, {FPERHPZELS a sua irma, a deusa do convite.



do deus da eternidade terrena a deusa do convite,
os deuses acima formam as sete linhagens divinas.

2 Izanagi e Izanami

aqui, os muitos deuses celestes declararam o seu mandato
ao mandatario do convite e 2 mandataria do convite:

— deem firmeza aos reinos flutuantes.

deram-lhes a langa enjoiada celeste, e

deram-lhes assim a sua missao.

entio, de cima da ponte flutuante celeste,

os dois deuses apontaram abaixo a lan¢a enjoiada mexendo
o sal que mexido soava engrossando engrossado, e

quando puxaram-na acima,

o sal que pingou da sua ponta

acumulou-se amontoado até surgir uma ilha:

MREEE B S  ailhaengrossada por si.

descendo do céu até a ilha,
acharam um pilar celeste, e
acharam um palacio de oito abragos.

aqui, ele perguntou a sua irma, a mandataria do convite:
— como surgiu o teu corpo?
— 0 meu corpo
surgiu surgindo surgido com a falta de uma parte das suas partes.

nisso, o mandatario do convite declarou:
— 0 meu corpo
surgiu surgindo surgido com a sobra de uma parte das suas partes.
entao, usando a parte que sobra do meu corpo,
podemos preencher a parte que falta do teu corpo
para gerarmos os reinos.
o que tu achas?

a que a mandataria do convite respondeu:
— assim estd bem.

nisso, o mandatario do convite declarou:
— assim sendo, eu e tu
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circundaremos este pilar celeste
e trocaremos olhares no leito.

assim se comprometeram, e ele logo declarou:
— tucircundas o pilar pela direita, e
eu circundo o pilar pela esquerda.
assim se comprometeram, e entao circundaram o pilar.

a mandatdaria do convite falou antes:
— quanta beleza! que belo jovem!
entao falou o mandatario do convite:
— quanta beleza! que bela jovem!

falaram os dois, e ele explicou a irma:
— a mulher falar antes
nao é bom.

mesmo assim, consumaram o seu casamento e geraram um filho: uma crianga sanguessuga.
botaram-no numa barca de canigos a mercé da correnteza. depois, geraram uma ilha de
espuma. ela também nio é contada como uma das suas criangas.

aqui, os dois deuses discutiram:
— os filhos que geramos agora
nao foram bons.
temos de falar com os deuses celestes.
logo subiram a sua morada para pedir-lhes o mandato.

nisso, com o mandato dos deuses celestes,
fizeram uma solene leitura de ossos, e declararam:
— como a mulher falou antes, seus filhos
nao foram bons.
descam novamente e refagam as suas falas.
entdo, desceram de novo e circundaram o pilar celeste como da outra vez.

aqui, o mandatario do convite falou antes:

— quanta beleza! que bela jovem!

entio falou a sua irm3, a mandataria do convite:
— quanta beleza! que belo jovem!

assim falaram e se uniram, e geraram estas ilhas:

KB FEZ RS o fidalgo da via espumosa até as espigas;
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depois, geraram

a dupla ilha dos bosques.

essa ilha tem um corpo e quatro faces, e cada face tem um nome:

entio, F¥
chama-se ol nds!
BlIEE
chama-se ERfiktb s
e
chama-se RKEEPLEFE
THEE
chama-se =20l
depois, geraram REZ=F8
também chamada 952,.4\ Byl
depois, geraram MRS

o reino dos bosques

a bela moga;

o reino das bacias arenosas

0 mogo que chama os cereais;
o reino dos paingos

amoga do grande alimento;

o reino do acesso estreito

o fidalgo que chama os bravos.

a ilha das trés filhas no alto mar,

o fidalgo da forgosa rijeza celeste;
ailha do fim.

essa ilha tem um corpo e quatro faces também, e cada face tem um nome:

entio, MEE
chama-se 885!

=3
chama-se =85!

EE
chama-se Z28m@ 8

S A TR

e E
chama-se 285

depois, geraram Pl S

também chamada  KILZEERFE

depois, geraram 25

também chamada  RKZIEFKLLTE
depois, geraram EES

depois, geraram RNESEW RS
também chamada  K#IEZSHEIRA

o reino do fim

o fidalgo do sol claro;

oreino da fartura

o fidalgo do sol farto;

o reino do fogo

o fidalgo das fartas maravilhas no
ocidente do sol bravo;

o reino dos ursos

o fidalgo do sol bravo.

ailha da partida,

o pilar celeste sozinho;

ailha do porto,

amoca que chama as tarrafas celestes;
ailha do brejo;

ailha dos fartos outonos no Sopé,

o fidalgo dos fartos outonos celestes.

entao, como essas oito ilhas foram geradas primeiro,

VAN=ES|

chamam-se juntas

depois, quando eles retornaram,

o reino das oito grandes ilhas.

29
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geraram
também chamada
depois, geraram
também chamada
depois, geraram
também chamada
depois, geraram
também chamada
depois, geraram
também chamadas
depois, geraram
também chamadas

SERS
Z8A75
INER=
RN F LT
XS

PN ATVl
78
K—HR
RIS
K228
BIRS
X E

a ilhota do sorgo,

o fidalgo do bravo levante;
ailha do feijao azuqui,

a moga do campo grande;
ailha grande,

o fidalgo do grande acolhimento;
ailha donzela,

a base celeste sozinha;

as ilhas préximas,

os homens forgosos celestes;
as ilhotas gémeas,

as cabanas geminadas celestes.

assim que terminaram a geragao dos reinos, passaram a geragao dos deuses. entao,

geraram estes deuses:

depois, geraram
depois, geraram
depois, geraram
depois, geraram
depois, geraram
depois, geraram

RELB
ELREH
aE Nadbntic
AP Bl
KRB 1%
REER S
AR 22 B4

depois, geraram este deus dos mares:

PN R

depois, geraram este deus das fozes:

depois,

BN B 1P
SEYYOE Am T

0 homem for¢oso da grande obra;

o mogo do solo rochoso;

a moga da casa rochosa;

o fidalgo da grande porta;

o homem do teto celeste;

o mogo da grande cabana;

o homem for¢oso que segura o vento;

o deus do grande mar;

o deus da abertura vigorosa;
asuairma3, a deusa da abertura vigorosa.

os deuses da abertura vigorosa dividiram entre si 0s rios e 0os mares, e

geraram estes deuses:

KRB
depois, JRBRZEFS
depois, FEARZ=1H
depois, #EBRZETS
depois, R IKD1P
depois, BEZKD1H
depois, R ALLEZE1$
depois, B ALLEZE1$

o deus da espuma calma;
o deus da espuma bravia;
o deus da tona calma;

o deus da tona bravia;

o deus da bacia celeste;

o deus da bacia terrena;
o deus da cabaga celeste;
o deus da cabaga terrena.



depois, geraram este deus dos ventos:

SBRERLE S o deus de onde o sopro vem;
depois, geraram este deus das arvores:

AR BEES o deus do tronco;
depois, geraram este deus dos montes:

K2R o deus do grande monte;
depois, geraram esta deusa dos campos:

EEEEF b F51e a moga do capinzal,
também chamada  BFHESP a deusa do campo.

o deus do grande monte e a do campo dividiram entre si 0s montes e 0s campos, e
geraram estes deuses:

RZIEL1 o deus do primeiro solo celeste;

depois, EFEL1d o deus do primeiro solo terreno;
depois, R IEFEP o deus da primeira névoa celeste;
depois, [E FL5ErS o deus da primeira névoa terrena;
depois, KR, 18 o deus dos abismos celestes;
depois, B REP 18 o deus dos abismos terrenos;
depois, RPF1% o mogo da vastidio confusa;
depois, KPP a moca da vastidio confusa.

depois, geraram estes deuses:

B2 At o deus da barca aviaria de rocha e cinfora,
também chamado XS5 a barca aviaria celeste;
depois, geraram RNEEPLEFE S a moga do grande alimento;
depois, geraram N TRE=IR B 18 0 homem vigoroso do fogo que queima,
também chamado AKX D HEE®  omogo do fogo que brilha,
também chamado A 0B 118 o deus do fogo que tremula.

a geracao desse filho queimou a genitalia da deusa do convite, e ela adoeceu acamada.

surgiram estes deuses do seu vomito:

LR EH o moco dos montes metalicos;
depois, & RFre a moga dos montes metalicos;
depois, surgiram estes deuses das suas fezes:

BRBR S omoco da argila macia;
depois, BBRZERFEM  amocadaargila macia;
depois, surgiram estes deuses da sua urina:

IMERIR RETT AP a mulher da fonte d’agua;
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depois, MAEL B9 o deus da geragdo germinativa, e a sua filha
chama-se EFRERTTAP a moga do farto alimento.

entao, por ter gerado o deus do fogo, a deusa do convite enfim partiu.
ao todo, os deuses do convite geraram
catorze ilhas e trinta e cinco deuses.

entao, o mandatario do convite declarou:
— minha bela esposa mandataria!
pensas mesmo que esta crianga te substitui?

logo se pOs a rastejar a cabeceira e aos pés da cama, e
quando chorou, surgiu esta deusa das suas lagrimas:

AR TP a mulher do charco choroso,
que habita as raizes das arvores em volta do monte cintilante.

entdo, a deusa do convite partiu, e foi enterrada no monte do cipreste,
na divisa entre o reino das nuvens emergentes e o reino dos carvalhos maternais.

aqui, o mandatario do convite sacou a sua espada de dez punhos, e
cortou o pescogo do seu filho, o deus que tremulava.

nisso, o sangue retido na ponta da espada respingou num grupo de rochas sagradas, e
surgiram estes deuses:

G o deus que fende as rochas;
depois, ARAT 4B o deus que fende as raizes;
depois, Rz EE o0 homem do malho rochoso;

depois, o sangue retido na guarda da espada respingou no grupo de rochas sagradas, e
surgiram estes deuses:

ZRE o deus do jarro vigoroso;
depois, hER B 1# o deus do tubo vigoroso;
depois, BT B8 o homem da brava trovoada.
também chamado  JZRAELE o deus dos cortes bravos;
também chamado 2 EP o deus dos cortes fartos;

depois, o sangue reunido no cabo da espada vazou pelas furcas das suas maos, e
surgiram estes deuses:



EWNIEZE o deus da serpente no abismo;
depois, REIED 22 31 188 o deus da fonte d’dgua no abismo.

do deus que fende as rochas ao deus da fonte d’agua no abismo,
os oito deuses acima foram todos gerados pela espada.

o deus que tremula foi morto, e

surgiu este deus da sua cabeca:

FREWZR % odeus dovero monte;
depois, surgiu este deus do seu peito:

MREWLZR 1 odeus do monte menor;
depois, surgiu este deus do seu ventre:

B2 R o deus do monte para l3;
depois, surgiu este deus da sua genitalia:

B2 R o deus do monte abismal;
depois, surgiu este deus do seu brago esquerdo;

H=UE R o deus do monte frondoso;

depois, surgiu este deus do seu brago direito;

P2 R o deus do monte a0 sopé;
depois, surgiu este deus da sua perna esquerda;

RS2 R e o deus do monte ao prado;
depois, surgiu este deus da sua perna direita;

PR o deus do monte para ca.

entao, a espada que degolou o deus do fogo

chama-se R EIR oviril dragdo celeste,
também chamado  FEIZE PR a majestosa cauda larga.

aqui, o mandatario do convite foi ao reino da fonte amarela para encontrar a sua irma.

nisso, fechando a porta atras de si, ela saiu para cumprimenta-lo.

entao, o mandatario do convite declarou:

— minha bela esposa mandatdria, eu e tu nao terminamos de criar os reinos. ento,
tens de voltar!

nisso, a mandataria do convite respondeu:

— que lastima! vieste sem pressa, e eu ja me servi dos fornos da fonte amarela.
mesmo assim, meu belo irmao mandatario, a tua chegada me impele a voltar.
por algum tempo, discutirei com os deuses locais. enquanto isso,
nao podes olhar para mim!

assim disse, e voltou para dentro.
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a demora foi muita, e a espera se tornou dificil.

entao, ele quebrou um dente maior do pente sagrado que tinha no coque esquerdo, ateou-lhe
fogo como se a uma tocha e, quando olhou para dentro e viu o corpo da irm3,

vermes rolando rofam-na toda.

na sua cabega

estava K& o trovio grande;
no seu peito

estava NEFE o trovio de fogo;
no seu ventre

estava 2 0 trovao preto;
na sua genitalia

estava ITE o trovao que fende;
no seu brago esquerdo
=) ~

estava G 0 trovao pequeno;

no seu brago direito

estava T o trovao do solo;
na sua perna esquerda

estava 08 0 trovao que canta;
na sua perna direita

estava RS o trovao de borco.

ao todo, oito deuses do trovao surgiram e 13 estavam.

aqui, quando o mandatario do convite viu aquilo apavorado e se pos a fugir de volta,
a sua irm3, a mandataria do convite, disse:

— expuseste-me a vergonha! — e logo mandou atras dele as megeras da fonte amarela.

nisso, o mandatario do convite jogou no chio a fita escura que arrumava o seu cabelo, e
logo germinaram uvas maduras.

enquanto as megeras catavam e comiam, ele seguiu fugindo;

mas nao deixaram de persegui-lo.

entao, ele jogou no chao o pente sagrado que tinha no coque direito, e

logo germinaram brotos de bambu.

enquanto as megeras colhiam e comiam, ele seguiu fugindo;

entio, a mandataria do convite enfim mandou atras dele os oito deuses do trovao,
além de mil e quinhentas tropas da fonte amarela.

nisso, o mandatario do convite sacou a sua espada de dez punhos, e



enquanto sacudia a lamina atrds de si, vinha fugindo;
mas nao deixaram de persegui-lo.

quando chegou a ladeira baixa da fonte amarela, armou-se com trés péssegos do sopé, e
todos os seus perseguidores recuaram.

nisso, o mandatario do convite explicou aos péssegos:
— ha no reino central dos prados de canigo

uma gente vulgar como grama verde.

bem como vocés me ajudaram,

também deverao ajuda-los

quando cairem nas correntezas da dor e do sofrimento.
assim explicou, e deu aos péssegos um nome:

BEIZES3EE  omandatario da grande divindade.

quem veio persegui-lo enfim foi a sua irm3, a mandatdria do convite.
nisso, trazendo puxada uma rocha de mil pesos,
o mandatdrio do convite bloqueou a ladeira baixa da fonte amarela.

com a rocha entre si, puseram-se enfrentados,
e se divorciaram.

entao, a mandataria do convite disse:

— belo irmao, ja que agiste como agiste,
a cada dia matarei estranguladas mil pessoas
dessa gente graminea do teu reino.

nisso, o mandatario do convite declarou:
— bela irm3, se tu agires como dizes,
a cada dia montarei mil e quinhentas casas de parto.

é por isso que, a cada dia,
mil pessoas morrem, mas

mil e quinhentas pessoas nascem.

entdo, a mandataria deusa do convite passou a se chamar

EE e W e a grande deusa da fonte amarela, e
ainda passou a se chamar, por ter perseguido o seu irmao,
BEK S a grande deusa que persegue a estrada.

ainda, a rocha que bloqueou a ladeira da fonte amarela passou a se chamar
BRZ KD a grande deusa que protege a estrada, e
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ainda passou a se chamar
EVEHRP K8 a grande deusa que bloqueia a porta da fonte amarela.

entao, a ladeira baixa da fonte amarela hoje se chama
PERIR a ladeira do respeito a noite, e
fica no reino das nuvens emergentes.

assim, o grande deus do convite declarou:
— eu estive — que horror! — num reino horrendo e poluido.
entao, farei um ritual de ablugao.

chegando num prado de aucubas na angra das tangerinas ao poente do fim das terras,
ele fez o ritual.

entdo, surgiu este deus do cajado que jogou no chio:
B P 1 o deus do poste na esquina;
depois, surgiu este deus da cinta que jogou no chio:
B RFL BT o deus da rocha a beira da longa estrada;
depois, surgiu este deus da sacola que jogou no chao:
BF =2 BMte o deus que mede o tempo;
depois, surgiu este deus do manto que jogou no chio:
f0S RILRE=RHTRE® o mestre do infortdnio;
depois, surgiu este deus das calcas que jogou no chio:

BIRLP o deus da furca na estrada;
depois, surgiu este deus da coroa que jogou no chao:
FIVEZ FHTBESS o mestre de boca cheia;
depois, surgiram estes deuses da bragadeira esquerda que jogou no chio:
B iR 18 o deus além do alto mar;
depois, ELRIELR L 0 mogo das ondas no alto mar;
depois, E2;ZEP IS FELS o deus da extensio do alto mar;
depois, surgiram estes deuses da bragadeira direita que jogou no chao:
2D ER 4 o deus além do mar rente;
depois, EIEER LS o moco das ondas no mar rente;
depois, 0,2 PEHFEL o deus da extensio do mar rente.

do deus do poste na esquina ao deus da extensao do mar rente,
os doze deuses acima foram gerados pelo despimento das suas vestes.

aqui, o grande deus do convite declarou:
— a correnteza do rio acima é muito intensa;
a correnteza do rio abaixo é muito amena — e de pronto mergulhou no rio do meio.
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entao, surgiram estes deuses do seu banho:
A+13/28%  odeusdas oitenta maldigdes;
depois, K#§,ZB1% o deus da grande maldigao.

esses dois deuses surgiram pela sua visita aquele reino onde floresce a poluicao.

depois, surgiram estes deuses para corrigir as maldi¢oes:

1PE RSP o deus da divina corregio;
depois, KB E1# o deus da grande correcao;
depois, fF2HEE uma mulher majestosa.

depois, surgiram estes deuses do seu banho nas dguas profundas:
24827  odeus do mar profundo;

depois, KB Bop o mandatério do porto profundo;

depois, surgiram estes deuses do seu banho na altura intermediaria:
chiEfR 2 R 18 o deus do mar intermedidrio;

depois, PE B o mandatério do porto intermediério;

depois, surgiram estes deuses do seu banho nas dguas superiores:
2482819 o deus do mar superior;

depois, LR B o mandatario do porto superior.

esses trés deuses do mar sao adorados como deuses ancestrais pelos chefes da pescaria.
entao, os chefes da pescaria descendem de um filho dos deuses do mar:

FEEBEME  omandatirio que remenda a tarrafa.
os trés deuses dos portos sao os trés grandes deuses da angra limpa.
entdo, surgiu esta deusa quando ele lavou o olho esquerdo:

REB AP a grandiosa deusa da luz celeste;
depois, surgiu este deus quando ele lavou o olho direito:

foop o mandatario que conta as luas;

I=

onn

depois, surgiu este deus quando ele lavou o nariz:
$BRBIE2Bo o mandatirio da firia brava e vigorosa.

do deus das oitenta maldigbes ao mandatario da faria vigorosa,
os dez deuses acima foram gerados pelo banho do seu corpo.
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entao, o mandatario do convite declarou com muita alegria:

— eu gerei geragoes de filhos, e enfim gerei trés filhos nobres.

logo chocou chocalhadas as joias alinhadas do seu colar de contas, e
deu o colar a grandiosa deusa da luz celeste, e declarou:

— mandataria, tu cuidaras o alto prado celeste.

deu-lhe assim a sua missao, e

deu-lhe o colar.

ent3o, esse colar de contas se chama
HEMRE Z 149 o deus na estante do celeiro.

depois, declarou a0 mandatario que conta as luas:
— mandatdrio, tu cuidaras o reino da noite regente.
deu-lhe assim a sua missao.

depois, declarou ao mandatario da faria brava e vigorosa:
— mandatdrio, tu cuidaras os prados marinhos.
deu-lhe assim a sua missao.

ent3o, o mandatario da faria brava foi o tinico dos trés que nao cuidou o seu mandato, que
nao governou o reino que lhe fora atribuido, fazendo nada além de chorar aos berros, até que
oito punhos de barba lhe chegassem a linha do peito.

chorou de tal forma, que
chorou murchando os montes verdes em montes murchos,
chorou secando os rios e os mares por completo.

assim, os urros dos deuses malignos infestaram os ares como moscas no verao, e
dez mil calamidades ocorreram ao todo.

entao, o grandioso deus do convite declarou ao mandatario da faria brava:
—ao invés de ficares chorando aos berros,
por que nao governas o reino da tua miss2o0?

nisso, o mandatario da faria respondeu:
— eu choro porque quero ir ao reino da minha mae,
o reino das raizes firmes.

nisso, o grandioso deus do convite declarou com muita raiva:
— assim sendo, tu nao podes mais viver neste reino!
logo o exilou pelo exilio divino.
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entao, o grande deus do convite habita as alturas do mar doce.

3 Amaterasu e Susanoo

entdo, o mandatario da faria vigorosa disse:
— assim sendo, falarei com a grandiosa deusa da luz celeste, e partirei.

quando ele subiu ao céu,
0s montes e 0s rios se agitaram inteiros, e
todo o solo dos reinos tremeu.

nisso, a grandiosa deusa da luz celeste ouviu aquilo assustada, e declarou:
— decerto n3o ha bom corac¢ao

por tras da visita do meu irmao mandatario.

ele deve estar querendo tomar o meu reino a forga.

e logo ela soltou os cabelos, atando-os num par de coques,

e logo ela atou aos dois coques, e as fitas que os prendiam, e aos seus dois bragos,
oito longuras de linha ornada por quinhentas jades curvas,

e levou as armas do dorso uma aljava de mil flechas,

e levou as armas do peito uma aljava de quinhentas,

e ainda vestiu uma majestosa bragadeira de bambu,

vibrando acima o ventre do arco,

e num pisao de cada perna enterrou-se as coxas no patio duro

como se chutasse neve fina

com a bravura majestosa de um homem.

pisoteou com bravura, e perguntou em guarda ao irm3o:
— por que subiste até aqui?

nisso, o mandatario da faria vigorosa respondeu:

— eu nao venho de mau coragao.
é s6 que, depois de recebermos o mandato do grande deus,
ele me perguntou por que eu chorava aos berros.
entao, eu disse:
— eu choro porque quero ir ao reino da minha mae.
nisso, o grandioso deus declarou:
— tu ndo podes mais ficar neste reino!
logo me exilou pelo exilio divino.
entao, subi até aqui para vos avisar da minha partida.
eu nao venho por outra intengao.
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nisso, a grandiosa deusa da luz celeste declarou:

— assim sendo, como poderei saber de fato que o teu cora¢io é puro e claro?
aqui, o mandatario da faria vigorosa respondeu:

— podemos fazer juramentos e gerar filhos.

entio, quando fizeram os seus juramentos com o placido rio celeste entre si,
a grandiosa deusa da luz celeste pediu antes

a espada de dez punhos do mandatdrio da firia brava e vigorosa,
quebrando-a em trés pedagos,

e chocalhou o som das contas ao banhda-los no vero pogo celeste,

e mastigou-os mastigados,

e surgiram estas deusas do sopro de névoa que ela soprou:

% HeIB R 55 a mandataria da névoa,
também chamada  BEE LT a mandataria da ilha no alto mar;
depois, M~ &Lb7Een a mandataria da ilha adorada,
também chamada K EB55m a mandatdria que chama;
depois, LU ER LSRN a mandataria da torrente.

o mandatario da faria pediu

as oito longuras de linha ornada por quinhentas jades curvas
atadas ao coque esquerdo da grandiosa deusa da luz celeste,
e chocalhou o som das contas ao banha-las no vero pogo celeste,
e mastigou-as mastigadas,

e surgiu este deus do sopro de névoa que ele soprou:
EEB 2 RB R OFEH e

o mandatario da vitdria certa — eu venci! — e vigorosa da forcosa espiga celeste;
ele também pediu as contas atadas ao seu coque direito,

e mastigou-as mastigadas,

e surgiu este deus do sopro de névoa que ele soprou:

R ERRESR o mandatario da espiga celeste;

ele também pediu as contas atadas as fitas do seu cabelo,

e mastigou-as mastigadas,

e surgiu este deus do sopro de névoa que ele soprou:

K28 FiRep o mandatario filho celeste do sol;

ele também pediu as contas atadas ao seu brago esquerdo,

e mastigou-as mastigadas,

e surgiu este deus do sopro de névoa que ele soprou:

y&EH FIREp o mandatario filho vivaz do sol;

ele também pediu as contas atadas ao seu brago direito,

e mastigou-as mastigadas,

e surgiu este deus do sopro de névoa que ele soprou:

NSNS

RERER B E4p o mandatario do recanto maravilhoso.



ao todo, ele fez cinco deuses surgirem.

aqui, a grandiosa deusa da luz celeste explicou ao mandatario da faria vigorosa:

— os cinco meninos gerados por altimo
surgiram das minhas coisas,
entio, sao meus filhos.
as cinco meninas geradas primeiro
surgiram das tuas coisas,
assim, sao tuas filhas.

assim declarando, distinguiu as criangas.

entdo, as deusas geradas primeiro habitam os templos da via marinha:
amoca da névoa habita o templo no alto mar da via marinha;
depois, a moga da ilha adorada habita o templo central da via marinha;
depois, a moga da torrente habita o templo na beira da via marinha.
essas s20 as trés grandes deusas adoradas pelos senhores da via marinha.

entao, dentre os cinco meninos gerados por altimo,
o mandatario da espiga celeste teve um filho:

$2IER 8% o mandatirio passaro da bravura interiorana, que é ancestral
dos recebedores do reino das nuvens emergentes;
dos recebedores do reino da claridade;
dos recebedores do reino do mar de cima;
dos recebedores do reino do mar de baixo;
dos recebedores do reino da inundagao;
dos lideres distritais da ilha do porto;
dos recebedores do reino do lago longe.

depois, o mandatario filho celeste do sol ¢ ancestral
dos recebedores do reino da ribeira grande;
dos chefes das banheiras da guilda do arrozal suado;
dos recebedores do reino da arvore espinhosa;
dos lideres do centro arrozeiro ao Sopé;
dos recebedores do reino de trds do monte;
dos recebedores do reino do bom pomar;
dos mestres distritais do reino do cercado ao fim da estrada;
dos recebedores do reino do sapao;
dos recebedores do nosso chicote ao Sopé;
dos mestres distritais do alto mercado;
dos arrozeiros da tabua;
dos recebedores da guilda dos trés ramos.

nisso, o mandatario da faria vigorosa falou a grandiosa deusa da luz celeste:
— como 0 meu coragao é puro e claro, gerei minhas criangas, e
foram todas donzelas de bragos frageis.

41



42

assim, eu naturalmente venci.
assim dizendo, enlouqueceu na sua vitoria, e
rompeu as leivas de arroz da grandiosa deusa da luz celeste, soterrou os drenos, e
ainda esparralhou as suas fezes por todo o salao onde ocorria a grande degustagao.

entao, apesar de tudo aquilo, a grandiosa deusa da luz celeste nao o inculpou, e disse:
— isso que tanto parece com fezes
talvez seja obra do meu irmao mandatario
esparralhando o seu vomito depois de uma embriaguez. e
isso de romper as leivas e soterrar os drenos
talvez seja obra do meu irmao mandatario
para que nao haja desperdicio do terreno.
assim declarou sua corre¢ao, mas as ofensas nao cessaram, agravando-se cada vez mais.

quando a grandiosa deusa da luz celeste estava na casa de roupas sacras, e
ordenava a tecelagem de vestes divinas,

o mandatario da faria abriu um buraco no teto da casa de roupas,

esfolou esfolado do avesso um cavalo malhado celeste, e

langou 0 animal para dentro através do buraco no teto.

entao, vendo aquilo espantada,
a tecela celeste espetou suas genitais na lancadeira, e
morreu.

entdo, vendo aquilo apavorada,
a grandiosa deusa da luz celeste abriu a entrada da gruta celeste, e
meteu-se em reclusao.

nisso, escureceu por todo o alto prado celeste, e
escureceu por completo o reino central dos prados de canigo.

assim aconteceu, € veio a noite eterna.

aqui, os gritos dos dez mil deuses infestaram os ares como moscas no verao, e
dez mil calamidades ocorreram ao todo.

ento, os oitenta dez mil deuses se reuniram as margens do placido rio celeste,

e ordenaram as meditagdes do deus que premedita, filho do deus da geragao acima,
e reuniram aves de canto longo do mundo eterno, ordenando o seu canto,

e pegaram uma dura rocha celeste a montante do placido rio celeste,

e pegaram ferro nas minas celestes,

e procuraram o ferreiro caolho celeste,



e incumbiram a mulher do molde rochoso de fazer
um espelho,
e incumbiram o mandatdrio ancestral das joias de fazer
oito longuras de linha ornada por quinhentas jades curvas,
e convocaram o mandatario da casinha celeste e 0 mandatario da joia solene,
e extrairam extraidas as escapulas de um vero cervo do monte cintilante celeste,
e pegaram uma cerejeira celeste do monte cintilante celeste,
e ordenaram que preparassem adivinhagoes,
e desarraigaram desarraigadas quinhentas templarias do monte cintilante celeste,
e penduraram nos ramos de cima as oito longuras de linha ornada por jades curvas,
e penduraram nos ramos do meio os oito palmos do espelho,
e penduraram nos ramos de baixo tiras macias de pano branco e de pano azul,
e o mandatdario da joia solene usou tudo isso em oferendas solenes,
e o mandatario da casinha celeste entoou hinos solenes,
e o homem do forte brago celeste se escondeu ao lado da entrada da gruta,
e amandataria da grinalda celeste veio,
e pendurou nas préprias mangas sombrassois celestes do monte cintilante celeste,
e enfeitou o cabelo com trepadeiras celestes,
e juntou nas maos feixes de folhas de bambuzinho do monte cintilante celeste,
e emborcou um balde em frente a entrada da gruta celeste,
e ribombou seus pisdes sobre ele, alcancando a possessao divina,
e pOs os seios para fora, baixando ainda o cés da saia para expor as genitais.

nisso, agitou-se o alto prado celeste, e os oitocentos dez mil deuses gargalhavam.

aqui, a grandiosa deusa da luz celeste, curiosa com tanto alvoroco,
entreabriu a entrada da gruta celeste, e disse do lado de dentro:
— pensei que a minha reclusao
tivesse escurecido o prado celeste,
ainda escurecendo o reino central dos prados de canico inteiro.
entao, por que motivo a mulher da grinalda celeste festeja?
ainda, por que motivo os oitocentos dez mil deuses gargalham?

nisso, a mulher da grinalda celeste falou:
— festejamos gargalhando com alegria porque temos aqui conosco
uma deusa mais nobre que tu, mandataria.

enquanto isso, os mandatarios da casinha celeste e da joia solene pegaram o espelho,
e deixaram-no diante da grandiosa deusa da luz celeste, que ficou ainda mais curiosa,
e foi saindo da gruta para ver melhor,

quando o deus do forte brago celeste pegou as suas maos e a puxou para fora, e

o mandatario da joia solene estendeu atras dela uma raia de palha, dizendo:
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— nao poderas mais voltar daqui para dentro.

entao, quando a grandiosa deusa da luz celeste saiu da gruta,
o alto prado celeste e o reino central dos prados de canigo clarearam na sua luz.

aqui, os oitocentos dez mil deuses discutiram entre si,

e ordenaram a purga¢io do mandatario da furia vigorosa, exigindo que ele abastecesse mil
altares de oferendas e lhe cortando fora a barba e todas as unhas das maos e dos pés,

e o exilaram pelo exilio divino.

além disso, pediram comida para a deusa do grande alimento.

nisso, a moga do grande alimento tirou diversas delicias do nariz, da boca e do traseiro,
preparando-as de diversas maneiras, e ja ia oferecé-las,

quando o mandatario da faria vigorosa, que espiava as suas agoes,

pensou que ela poluia as oferendas e logo a matou.

entdo, germinaram estas coisas do cadaver da deusa:

da sua cabega,
germinaram bichos-da-seda;
dos seus olhos,
germinaram sementes de arroz;
das suas orelhas,
germinaram espigas de paingo;
do seu nariz,
germinaram graos de azuqui;
das suas genitais,
germinaram espigas de trigo;
do seu traseiro,
germinaram graos de soja.

assim, o mandatario ancestral da geracao divina ordenou a coleta das sementes surgidas.

entdo, o mandatario da furia partiu em exilio, e
desceu a regido do penacho, a montante do rio de fogo do reino das nuvens emergentes.

quando 14 chegou, vieram alguns hashis descendo o curso do rio.
assim, o mandatario da faria pensou que haveria gente rio acima, e
seguindo a montante para investigar,

encontrou um casal de velhinhos chorando

com uma donzela entre si.



nisso, o mandatario lhes inquiriu:
— quem sao vocés?

entao, o velho lhe respondeu:

— eu sou um deus terreno, filho do deus do grande monte.
eu me chamo o que afaga os pés;
a minha esposa se chama a que afaga as maos;
anossa filha se chama a moga do arrozal maravilhoso.

ainda, o mandatario da faria perguntou:
— por que vocés choram?

a que o velho respondeu:

— nossas filhas eram oito no comego,
mas o dragao de oito furcas, vindo de longe,
tem devorado uma delas por ano.
choramos porque ja é hora dele voltar.

nisso, o mandatario da faria perguntou:
— qual é a sua aparéncia?

a que o velho respondeu:
— os seus olhos sao como cerejas-de-sangue, e
0 seu corpo tem oito cabegas e oito caudas, e
0 seu corpo gera musgo e ciprestes e cedros e alinha oito vales e oito cimos sobre si, e
se olhares o seu ventre,
veras que esta sempre inflamado de sangue.

nisso, o mandatario da faria vigorosa declarou ao velho:
— vocés me oferecem a sua filha?

a que o velho respondeu:
— mas temo que sequer saibamos o teu nome!

nisso, o mandatario da faria declarou:
— eu sou irmao da grandiosa deusa da luz celeste.
ento, desci do céu agora ha pouco.

nisso, os deuses que afagam os pés e as maos falaram:
— assim sendo, sentimo-nos impelidos a oferecé-la.
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nisso, o mandatdrio da faria vigorosa logo transformou a donzela num pente sagrado,
inserindo-a num dos seus coques, e explicando aos deuses que afagam os pés e as maos:
— fermentem um saqué de oito fermentagoes, e

construam uma cerca a nossa volta, e

construam nessa cerca oito portoes, e

em cada portao amarrem oito altares, e

em cada altar coloquem uma barca de saqué, e

em cada barca sirvam oito fermentagdes de saqué, e

aguardem.

assim, fizeram os devidos preparos e aguardaram.
entdo, como fora dito, de fato veio o dragao de oito furcas,
que logo pendeu suas cabegas em cada uma das barcas de saqué, e bebeu.

aqui, bebeu e embriagou-se e s6 parou para emborcar adormecido.

nisso, o mandatario da faria vigorosa sacou a sua espada de dez punhos, e
cortando esparralhada a serpente,
virou o rio de fogo em sangue.

entao, quando cortou a cauda central da serpente, a lamina da sua espada se quebrou.

nisso, achando aquilo curioso, furou uma fenda na cauda com a ponta da espada, e
viu que ali dentro havia uma grande espada de muito fio.

entao, pegando essa grande espada, achou-a extraordinaria, e
subiu para entrega-la a grandiosa deusa da luz celeste.

essaé  BIPZEZKT] a grande espada que ceifa a grama.

assim, o mandatdrio da firia vigorosa procurou, no reino das nuvens emergentes, alguma
regiao onde pudesse construir um palcio para se casar.

nisso, chegou numa regiao fresca e declarou:

— eu cheguei aqui, e 0 meu coragdo refrescou-se fresco.
assim, construiu ali o seu palacio.

entao, essa regiao hoje se chama

‘B8 frescores.

quando o grande deus concluiu a primeira construgao do palacio,
muitas nuvens assomaram no céu local.



nisso, ele fez uma cangao.
nessa cangao, ele dizia:

formam-se oito nuvens
emergindo de oito cercas
onde mora a esposa

para quem fiz oito cercas:
e que belas oito cercas!

aqui, ele convocou o deus que afaga os pés e lhe explicou:
— tu serds nomeado gerente do meu palacio.
além disso, deu ao deus um nome:

feB=EBE2/\Et®  odeus oitavo dos frescores, mestre do palcio no arrozal.

entao, consumou seu casamento com a moga do arrozal maravilhoso, e
geraram um deus:

ABTINEM  omestre que cuida as oito ilhas;

também esposou a moga do grande mercado divino,
filha do deus do grande monte, e
geraram estes filhos:

REF o deus da grande safra;
depois, FFb0Z {EIER1E a alma do alimento;

o0 seu primogénito esposou a moga que espalha as flores da cerejeira,

filha do deus do grande monte, e

geraram este filho:

BIRBERHE A BB RS o mestre dos lares nobres em botio nos reinos;

esse deus esposou a moga do rio solar,

filha do deus serpente, e

geraram este filho:

SRR IKTRALTERS o deus das flores desfeitas pelas dguas abismais;

esse deus esposou a deusa que retine em canais as dguas celestes, e
geraram este filho:

DiNEIERAE: o mestre das grandes aguas;

esse deus esposou a deusa dos tecidos,

47



48

filha do deus que entretece as trepadeiras, e

geraram este filho:
R ZIKS o deus das roupas de inverno;

esse deus esposou a moga que demarca os reinos,
filha do deus que demarca os reinos, e
geraram este filho:

KEE18 o mestre dos grandes reinos;
também chamado  KNFEr$ o nobre das grandes escavagdes;
também chamado ERBHF B9 o horror dos prados de canigo;
também chamado  /\FF %% o deus das oito mil langas;
também chamado  FEEBEE a alma dos reinos manifestos.

ao todo, ele tem cinco nomes.
4 Okuninushi

entao, o mestre dos grandes reinos tinha oitenta irmaos,
mas todos passaram os seus reinos para ele.

assim fizeram porque, nos seus coragdes, queriam se casar
com a moga das oito nascentes, que morava nos lotes de arroz.

quando foram em viagem para I3, levaram consigo o nobre das grandes escavacoes,
que trataram como servo bagageiro.

quando chegaram ao cabo do criado, encontraram uma lebre sem pelo,
que estava emborcada no chio.

nisso, os oitenta deuses disseram a lebre:
— o que tu tens de fazer é deitar 4gua marinha sobre ti, e
expor-te emborcada ao vento no cimo de um monte alto.

entao, a lebre seguiu as instrugoes dos oitenta deuses, e
ja se deitava emborcada.

nisso, devido a secagem da salmoura, toda a sua pele se fendeu pelo sopro do vento.
entao, chorando de dor, ela se deitou emborcada,

quando enfim apareceu o nobre das grandes escavagdes,

que viu a lebre e lhe perguntou:

— por que tu choras emborcada?



a que a lebre respondeu:
— eu estava nas ilhas do alto mar e queria atravessar para c, mas nao tinha como.

entdo, fui enganar um crocodilo e lhe disse:

— eu e tu deviamos comparar os tamanhos das nossas familias.
ento, traz contigo toda a tua parentela, e deitem de borco numa fila que atravesse
desta ilha até o cabo do criado.
nisso, eu vou pisando sobre vocés, e conto quantos s30 enquanto corro a travessia.
entao saberemos quem tem mais parentes.

assim dizendo, enganei a todos, e

quando emborcaram numa fila,

botei-me a pisar sobre eles, e ja contava quantos eram enquanto vinha atravessando.

quando ja ia descer em terra, eu disse:

— vocés foram enganados por mim!
assim que terminei de falar, o tltimo dos crocodilos de borco logo me abocanhou,
arrancando esfolado todo o meu manto.

por isso que eu chorava sofrendo quando, antes de ti,

uns oitenta deuses vieram com os seus mandatos e me explicaram estas instrugoes:

— deita dgua marinha sobre ti, e
expoe-te emborcada ao vento.

entao, fiz como eles instruiram, e o meu corpo ficou todo machucado.

aqui, o nobre das grandes escavagoes explicou estas instrugdes a lebre:
— vai agora mesmo a foz,

lava o teu corpo com agua doce,

logo pegando o amarelo das taboas,

para esparralha-lo por toda parte, e

deitar rolando sobre ele.

decerto assim retomards a satde da tua pele.

entao, a lebre fez como ele instruiu, e o seu corpo retomou a sua saude.

essa é 8Pz &% alebre branca dos lotes de arroz,
orachamada Z1# o deus lebre.

entdo, a lebre disse ao nobre das grandes escavagoes:

— aqueles oitenta deuses decerto nao conquistarao a moga das oito nascentes.
mesmo que eles te tratem como bagageiro,
serds tu quem ird conquistd-la, mandatario.

aqui, a moga das oito nascentes respondeu aos oitenta deuses:
— eu nao darei ouvidos a vocés.
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meu esposo serd o nobre das grandes escavagoes.

entao, os oitenta deuses discutiram entre si, e
enraivecidos, decidiram matar o nobre das grandes escavagoes.

chegando com ele ao sopé do monte das maos vazias no reino dos carvalhos maternais,
disseram-lhe assim:
— ha neste monte um javali vermelho.

nds iremos persegui-lo monte abaixo,

enquanto tu aguardas aqui para pega-lo.

mas se nao ficares de guarda para pega-lo, decerto serds morto.

assim disseram, e aqueceram no fogo uma grande rocha semelhante a um javali, e
rolaram-na monte abaixo.

nisso, os oitenta deuses desceram atras dela, e
quando o nobre das grandes escavagdes a pegou,
logo teve o corpo inteiro tomado por queimaduras, e morreu.

nisso, a sua mae mandataria chorava sofrendo, e

quando subiu ao céu para pedir o mandato da gerag¢do divina,

logo mandaram as mogas da concha que raspa e da concha que junta, e
ordenaram que elas o trouxessem de volta a vida.

nisso, a moga da concha que raspa raspou e reuniu o seu corpo da rocha, e
amoca da concha que junta aguardou e recebeu os pedagos do corpo, e
aplicou sobre eles o leite da mae, fazendo ressurgir o belo rapaz, que

saiu caminhando bem contente.

aqui, vendo o seu ressurgimento,

os oitenta deuses o enganaram de novo, levando-o consigo monte adentro, e
cortaram e emborcaram uma grande drvore, cravando uma cunha no tronco, e
ordenaram que ele entrasse pela fenda aberta, logo soltando o apoio da cunha, e
mataram-no esmagado.

nisso, a sua mae mandataria de novo chorava a sua procura, e
quando enfim o avistou,

logo fendeu a drvore que o esmagava, e

tirou-o dali e o trouxe de volta a vida.

aqui, ela explicou ao filho:
— se tu ficares aqui, acabaras arruinado pelos oitenta deuses.
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nisso, os oitenta deuses vieram a sua procura para persegui-lo, e

quando apontaram as flechas para pedir que o entregassem,

ele fugiu vazando pelas furcas das drvores, e lhe disseram:

— vai para o reino das raizes firmes, onde o mandatario da faria habita.
decerto esse grande deus te aconselhara.

entdo, seguindo o mandato declarado, ele foi até a morada do mandatario da furia,
de onde viu sair uma filha sua, a moga da ousadia, e

ele e ela trocaram olhares,

e se casaram.

ela voltou para dentro, e disse ao pai:
— um deus muito belo chegou.

nisso, o grande deus saiu para vé-lo, e explicou:
— mas esse é o mandatario horror dos prados de canigo!
logo o chamou para dentro, e ordenou que ele dormisse numa alcova de serpentes.

aqui, quem veio orienta-lo foi a sua esposa, a mandataria da ousadia,
que lhe entregou uma echarpe de serpentes e disse:
— quando as serpentes forem te morder,

sacode essa echarpe trés vezes para afasta-las.

entao, bem como ela dissera, de fato as serpentes se acalmaram.
entio, ele dormiu e saiu da alcova ileso.

ainda, na noite do dia seguinte, deixaram-no numa alcova de centopeias e vespas.
ainda, bem como antes, vieram e lhe entregaram uma echarpe de centopeias e vespas.

entao, ele saiu da alcova ileso.

ainda, soltaram num grande campo uma flecha cantora, e ordenaram que ele a buscasse.
entao, logo que entrou no campo, circundaram todo o mato lhe ateando fogo.

aqui, quando ji nao sabia por onde escapar, um rato veio e lhe falou assim:
— por dentro, é um buraco oco.
por fora, é um furo bem fino.

entao, descendo um pisao ali mesmo, ele caiu num esconderijo,
onde ficou até que o fogo da queimada passasse.
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nisso, o rato voltou com a flecha cantora entre os dentes, oferecendo-a para ele.
os filhos do rato tinham roido as penas da flecha.

aqui, ja trazendo a parafernalia para o funeral,

a sua esposa, a moga da ousadia, veio chorando, e
o seu pai, o grande deus da faria, saiu até o campo,
supondo que ele morrera de fato.

nisso, quando ele apareceu com a flecha nas maos,

o grande deus da faria o levou consigo para dentro de casa,

chamando-o para dentro de uma grande alcova, t3o larga quanto oito arrozais, e
ordenando que ele catasse os piolhos da sua cabeca.

entao, ele viu que havia indmeras centopeias na cabeca do deus.

aqui, a sua esposa lhe entregou alguns frutos de apananto e um pouco de argila vermelha.
entao, ele mastigou e triturou os frutos com a argila na boca, foi cuspindo a mistura, e

o grande deus da faria pensou que ele mastigava, triturava e cuspia as centopeias, e
apreciou o gesto, e

adormeceu.

nisso, ele amarrou os cabelos do grande deus nas vigas da alcova, e

bloqueou a porta da alcova com uma rocha de quinhentos pesos, e

carregando nas costas a sua esposa, a moga da ousadia, foi logo tomando do grande deus
a sua grande espada vivaz, o seu arco e flecha vivaz, e a sua citara enjoiada celeste, e
quando se pds a fugir, rocou a citara numa arvore, e

a terra se agitou cantando.

entdo, o grande deus adormecido ouviu aquilo e se assustou,
desmoronando a alcova num pux3o.

mesmo assim, quando ele desamarrou o seu cabelo das vigas,
o casal ja fugira para muito longe.

entdo, o grande deus os perseguiu até a ladeira baixa da fonte amarela,
contemplou as distincias, e
chamou o nobre das grandes escavagoes para lhe dizer:
— portando a grande espada vivaz e o arco e flecha vivaz,
persegue e emborca os teus irmaos na falda das ladeiras,
persegue e 0s arremessa na correnteza dos rios.
entao, tornando-te o mestre dos grandes reinos,
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entio, tornando-te a alma dos reinos manifestos,

faz da minha filha, a moga da ousadia, a tua primeira esposa,

arraiga na rocha funda os pilares de um palicio ao sopé do monte do alimento,
alteando os seus remates até o alto prado celeste, e

assenta-te 13,

desgracado.

entao, quando ele partiu atrds dos oitenta deuses,
portando a grande espada e o arco,

perseguiu e os emborcou na falda de cada ladeira,
perseguiu e os arremessou na correnteza de cada rio, e
passou a criagio dos reinos.

ent3o, mantendo o seu compromisso, casou-se com a moga das oito nascentes, que
entio, veio morar ele.

mesmo assim, pelo temor que ela sentia da sua primeira esposa, a mog¢a da ousadia,
amoga das oito nascentes voltou para casa, deixando sobre as furcas de uma arvore
o filho que havia gerado.

entao, passaram a chamar esse seu filho
AR{R%® o deus nas furcas da arvore, e

ainda, passaram a chama-lo
E1F18 o deus dos pogos.

o deus das oito mil lancas foi até o reino de longe
porque queria se casar com a moga do rio enjoiado, e
quando chegou a sua casa,

disse assim numa cangao:

o deus mandatario

que porta as oito mil langas
buscava uma esposa

no reino das oito ilhas.

no reino de longe,
distante de onde morava,
ele ouviu que havia

uma donzela mui sibia, e
ele ouviu que havia

uma donzela mui bela, e
partiu em viagem
decidido a corteja-la, e
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chegou a sua casa
decidido a corteja-la.

sem desamarrar

a corda da minha espada,

sem desamarrar

a faixa do manto longo,

fiquei esperando, e

batendo e tremendo a porta, e
fiquei esperando, e

puxando e for¢ando a porta
dolado de fora

do quarto onde ela dormia.

o tordo cantava

nos montes azulados,

o faisao chilrava

nos campos angustiados,
o galo chorava

nos jardins.

meu peito adoece
ouvindo-os cantar assim!
s6 peco uma flecha

que cale esse passaredo!

sempre as suas costas,
os mensageiros celestes
assim contam

Ccomo cantam

essa histéria.

nisso, sem ainda abrir a porta, a moga do rio enjoiado
disse assim numa can¢ao do lado de dentro:

ao deus mandatdrio

que porta oito mil langas:
meu jeito de moga
graminea e delicada
resguarda no peito

trés aves a beira-mar.



se bem que por ora

elas sejam todas minhas,

sem demora

irao render-se aos teus cuidados.
por isso, eu te peco:

nao mates nenhuma delas.

sempre as suas costas,
os mensageiros celestes
assim contam

como cantam

essa histéria.

o sol vai se por

atras dos montes verdes,
entao vai a noite

tingir os céus de preto...
entao, vem

a aurora no teu sorriso.

os meus bragos brancos
sao cordas de papeleira.
0s meus seios jovens

sa0 neve macia ao toque.
vem cuidar deles

com cuidados e caricias.

junta-te a mim.

junta as tuas maos as minhas.
deita as tuas pernas.

dorme num sono solto.

nao anseies

demais no teu amor.

bom deus mandatario
que porta oito mil langas,
assim contam

como cantam

essa histéria.

entao, os dois nao se uniram aquela noite, unindo-se na noite seguinte.
nisso, enciumaram a sua primeira esposa, a mandataria da ousadia.
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entao, o seu marido se preocupou, e
decidiu subir das nuvens emergentes para o reino do Sopé.

quando terminou de se aprontar,

p6s uma das mao sobre a cela do cavalo, e
pisou um dos pés no estribo, e

disse assim numa cangao:

0 meu manto preto

€ negro como a noite.
talvez eu devesse
vestir-me com ele.

eu olho o meu peito

como um pato marinho, e
bato minhas asas:

“estou muito malvestido.”
entao me dispo

como a onda despe a praia.

o meu manto azul

tem as cores do martim.
talvez eu devesse
vestir-me com ele.

eu olho o meu peito

como um pato marinho, e
bato minhas asas:

“ainda malvestido.”

entao me dispo

como a onda despe a praia.

dos montes, entao, uma ideia
— garangas moidas —

eis o meu tltimo manto!

um manto de garancina.
talvez eu devesse

vestir-me com ele.

eu olho o meu peito
como um pato marinho, e
bato minhas asas:



“enfim estou pronto.”

querida crianga,

minha irma mandataria,
e se eu te dissesse

que logo algo voo e parto?
e se eu me deixasse

ser levado para longe?

mesmo que tu digas
“nao vou chorar por ti”
tu vais, sim, chorar,
como fazem as eulalias
abandonadas,
cabisbaixas e tristonhas.

aos céus subira
a névoa do teu lamento.

graminea menina,
esposa mandataria,
assim contam
como cantam

essa historia.

nisso, chegando mais perto, a sua esposa lhe ofereceu um grande copo de saqué, e
disse assim numa cangao:

meu deus mandatdrio
que porta as oito mil langas,
meu mestre dos grandes reinos!

eu te conheco:

o teu jeito de macho

rema e rodeia

de cabo a cabo nas ilhas, e
roda e passeia

por todos os cabos das praias,
colhendo gramineas

esposas por todo lado.

mas pensa em mim:
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o meu jeito de moga

nao me permite
nenhum outro homem, e
nao me permite
nenhum outro esposo.

nao queres ir ver

o baile das nossas cortinas?
nao queres sentir

a seda dos nossos lengois?
que tal farfalhar

0s nossos lengdis de papel?

0s meus seios jovens

$20 neve macia ao toque.
os meus bragos brancos
sao cordas de papeleira.
vem cuidar deles

com cuidados e caricias.

junta-te a mim.

junta as tuas maos as minhas.
deita as tuas pernas.

dorme um sono solto.

ergue comigo

um brinde de saqué!

assim ela cantou, e logo trocaram seus copos, abracando-se a altura das nucas, e
até hoje eles habitam o seu templo em harmonia.

esse é um exemplo de canto divino.
entao, o mestre dos grandes reinos esposou a mandataria da névoa,

que habitava o templo no alto mar da via marinha, e
geraram estes filhos:

o2\ 5 B FiR%® o filho do alto sol sobre as enxadas;

depois, SttFé a sua irm3, a mandataria do alto sol;
também chamada  TYtEbFEép a mandataria da luz abaixo.

o filho do alto sol sobre as enxadas hoje se chama
By il o grandioso deus dos patos.
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geraram este filho:

=T  omestre dos fatos;

também esposou a deusa que pega os passaros,
filha do nobre das oito ilhas, e
geraram este filho:

R o deus do mar que canta as aves;

esse deus esposou a deusa do vigor viril na estrada ensolarada para o arrozal suado, e
geraram este filho:
BRE o deus da grande riqueza dos reinos;

esse deus esposou a deusa dos canigos altos,

também chamada a moga da angra de oito rios, e

geraram este filho:

RIE 2 % [ULRTHEN 18 o mestre dos bons bambus no jarro vigoroso;

esse deus esposou a moga da joia afortunada,

filha do mestre do jarro celeste, e

geraram este filho:

ZEIX QFe o mogo mestre do jarro;

esse deus esposou a moga que acalma as aguas,
filha do deus serpente, e

geraram este filho:
% LIRS R AR IE 18 o deus de dois lugares;

esse deus esposou a moga da joia afortunada e vivaz,
filha do deus das flores de azevinho, e
geraram este filho:

X 2R o deus daquelas ondas;

esse deus esposou a grande moga do charco verde e belo,

filha do mestre do monte frondoso, e

geraram este filho:

TR o deus do mar que canta as aves de ricos tecidos;

esse deus esposou a mulher no fim da juventude, e
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geraram este filho:
XBIEAREE® o deus do sopro nos ensolarados prados celestes;

esse deus esposou a deusa da vera espera no porto distante,

filha do deus da primeira névoa celeste, e

geraram este filho:

=2 UL RET® o deus dos tantos promontérios no porto distante.

do mestre que cuida as oito ilhas ao deus dos tantos promontdrios no porto distante,
estao acima os deuses das dezessete linhagens.

entdo, o mestre dos grandes reinos estava no grande cabo das nuvens emergentes
quando veio até ele um deus

surfando a espiga das ondas

num barco de vagem celeste, e

vestindo a pele esfolada de um ganso esfolado inteiro.

nisso, o mestre dos grandes reinos perguntou o seu nome, mas ele nao respondeu.
ainda o perguntou aos muitos deuses que o seguiam, mas todos lhe disseram nao saber.

nisso, o sapo disse:
— decerto o mogo torto sabera.

eles logo convocaram o mogo torto, que entao respondeu:
— esse € 0 mogo pequeninho,
filho do deus da geragao divina.

ento, eles subiram para falar com o mandatario ancestral da geragao divina,
que lhes explicou:
— ele é de fato um dos meus filhos,

aquele que escapou pelas furcas das minhas maos.

entao, horror dos prados de canico,

torna-te irmao dele, e criem bem firmes os reinos.

assim, o nobre das grandes escavagoes se juntou a0 mogo pequeninho, e
puseram-se a criar bem firmes os reinos.

depois, 0 mogo pequeninho atravessou o mar até o reino do mundo eterno.
entao, aquele que expds 0 nome do deus pequeninho, o mogo torto,

até hoje é o espantalho dos arrozais monteses.
mesmo que os seus pés nao possam caminhar,



esse deus sabe de tudo que acontece sob o céu.

aqui, sofrendo muito, o mestre dos grandes reinos falou:
— como criarei bem os reinos se estiver sozinho?
a que deus me juntarei para cria-los?

ento, veio até ele um deus iluminando o mar e lhe dizendo:
— se tu me adorares bem, eu me juntarei a ti, e

criaremos bem os reinos.

se nao for assim, sera dificil crid-los.

nisso, o mestre dos grandes reinos disse:
— assim sendo, como posso te adorar?

a que ele respondeu:
— adora-me no monte verde que cerca o Sopé pelo leste.
esse é o deus que habita o monte templario.

entao, o deus da grande safra esposou a moga do sono,
filha do deus do lar divino e vivaz, e
geraram estes filhos:

KBz a alma dos grandes reinos;
depois, i o deus das coreias;
depois, T IB1P o deus da sua vila dourada;
depois, B 818 o deus do sol claro;
depois, B2t o deus que cuida o sol;

também esposou a moga do cintilo, e
geraram estes filhos:

AELFPET® o deus da porta ao grande monte cintilante;

depois, {E 1 o deus da melhor safra;

também esposou a moga do frescor rente ao céu, e
geraram estes filhos:

B2 5718 0 mogo da brasa;
depois, B2 FEE a mandatiria da brasa,
também chamada KPP L7548 a moga do forno;

que é a deusa do forno adorada por todos.
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depois,
também chamado

NI

WRZ KREP

que é o deus portador de flechas cantoras

o deus do grande poste no monte,
o grande mestre do cimo montés;

que habita o monte ensolarado no reino do mar doce préximo,

também habitando a ponta do pinheiro nos campos de araruta.

depois, BEZ B 18 o deus do sol no patio;

depois, Bo 78 R fep o deus da firme fundagio;

depois, R L s e o deus que puxa os limites;

depois, BUPF BT o deus da porta ao monte cintilante;
depois, PP 8 o deus dos montes no limite;
depois, fE= 2B 1 o deus do alto sol no patio;

depois, Nk a deusa do grande terreno,

também chamado L 2 fEitA%# a mie dos terrenos.

nove deuses.

da alma dos grandes reinos a mae do terrenos,

o deus da grande safra teve dezesseis filhos.

o deus dos montes no limite esposou a moga do grande alimento, e

geraram estes filhos:

& LUVERS o deus do novo poste no monte;
depois, Pyl o deus da nova safra;
depois, P2 Iy i a sua irm3, a mulher dos novos frutos;
depois, SRS RRUS 18 o deus da nova semeadura;
depois, E5281@ a deusa do alto sol de verio;
também chamada B2 758 a mulher do verao;
depois, R B FTrd a moga do outono;
depois, R R F18 o deus da safra de caules;
depois, AR FCBEESIR o deus dos caules amarrados as novas casas.

até o deus dos caules amarrados a nova casa,

o deus dos montes no limite teve oito filhos.

5 Oshihomimi e Ninigi

a grandiosa deusa da luz celeste proferiu o seu mandato:

— o reino das espigas frescas por mil e quinhentos outonos nos fartos prados de canigo
serd cuidado pelo meu herdeiro,
o mandatario da vitria certa— eu venci! — e vigorosa da forgosa espiga celeste.



deu-lhe assim a sua missao, e
ele desceu do céu.

aqui, de cima da ponte flutuante celeste,

o mandatario da forgosa espiga celeste declarou:

— o reino das espigas frescas por mil e quinhentos outonos nos fartos prados de canigo
esta tumultuoso demais.

assim disse, e subiu de novo para falar com a grande deusa da luz celeste.

nisso, o deus da geragao acima e a grandiosa deusa da luz celeste deram o seu mandato,
reuniram os oitocentos dez mil deuses as margens do placido rio celeste,
e ordenaram as meditag¢oes do deus que premedita,
e declararam:
— nés demos a0 nosso herdeiro a missao de cuidar o reino central dos prados de canigo,
mas |4 hd muitos deuses terrenos de indole bravia e violenta.
entdo, qual deus mandaremos até eles com a nossa palavra?

nisso, o deus que premedita e os oitocentos dez mil deuses discutiram:
— mandemos o deus da espiga celeste.

entio, mandaram-no abaixo, e
logo ele se aliou ao mestre dos grandes reinos, e
trés anos se passaram sem que ele trouxesse noticias.

assim, o deus da gerag¢ao acima e a grandiosa deusa da luz celeste perguntaram de novo:

— ha muito tempo ndo vém noticias do deus da espiga celeste,
que mandamos ao reino central dos prados de canico.
qual deus deveremos mandar até 12 desta vez?

nisso, o deus que premedita respondeu:
— mandemos 0 jovem mogo celeste,
filho da alma dos reinos celestes.

entdo, deram-lhe um arco brilhante celeste e flechas de pena larga, e
mandaram-no abaixo.

aqui, o jovem mocgo celeste desceu até o reino central, e
logo esposou a moga da luz abaixo,
filha do mestre dos grandes reinos.

além disso, ele fez planos para tomar o reino central, e
0ito anos se passaram sem que ele trouxesse noticias.
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entao, o deus da geragao acima e a grandiosa deusa da luz celeste perguntaram de novo:
— ha muito tempo n3o vém noticias do jovem mocgo celeste.
qual deus deveremos mandar até la para questionar a sua longa estadia?

aqui, os muitos deuses e o deus que premedita responderam:
— mandemos a fais3,
também chamada de mulher que lamenta.

entlo, declararam a ave:
— vai e pergunta assim ao jovem mogo celeste:
— tu foste mandado ao reino central dos prados de canigo
para levar a nossa palavra aos deuses terrenos de indole bravia e violenta, e
apazigua-los.
por que se passaram 0ito anos sem que tu trouxesses noticias?

entdo, a mulher que lamenta desceu do céu até os portdes do jovem mogo celeste,
pousando sobre um jasmineiro sagrado, e
declarou o mandato dos deuses celestes detalhadamente.

nisso, a mulher que investiga ouviu as palavras da ave, e
foi relata-las ao jovem mocgo celeste:
— esse passaro canta péssimos agouros.

entao, deviamos mata-lo a flechadas.

logo seguindo o seu conselho,

o0 jovem mogo celeste pegou o arco de carnatba e as flechas brilhantes
que os deuses celestes lhe deram, e

matou alvejada a faisa.

nisso, atravessando o peito da fais3, a flecha saiu pelas suas costas, e
subiu até a morada da grandiosa deusa celeste e do deus da arvore altiva,
caindo as margens do placido rio celeste.

o deus da arvore altiva é outro nome para o deus da geragio acima.
entdo, o deus da arvore altiva pegou e olhou a flecha,
notando que as suas pena retinham

sangue.

aqui, o deus da arvore altiva explicou:
— esta é a flecha que demos ao jovem moco celeste.



logo declarou aos muitos deuses:
— se 0 jovem mogo celeste ndo traiu o seu mandato, e
estava mirando esta flecha contra deuses malignos,
ela ndo o atingird; mas
se 0 jovem mogo celeste tiver um mau coragao,
ela serd a sua maldicao.
assim disse, e lan¢ou a flecha abaixo pelo mesmo buraco que ela tinha perfurado,
atingindo o peito do jovem mogo celeste,
que dormia na sua cama de manh3, e
entao, morreu.

ainda assim, a faisa n3o retornou.
entao, essa é a origem da expressao
“faisdo sé deida”.

entao, a esposa do jovem mogo celeste, a moga da luz abaixo,
chorou tanto que a sua voz foi ressoando com o vento até o céu.

aqui, o pai do jovem moco celeste, a alma dos reinos celestes,
que estava com a sua outra esposa e com seus filhos no céu,
ouviu a moga da luz abaixo, e desceu com o resto da familia,
chorando e sofrendo.

eles logo construiram 1 uma cabana funeral,
escolheram como oferendeiro o ganso do rio,
escolheram como vassoureiro o garga,
escolheram como cozinheiro o martim,
escolheram como piloeira a pardoca,
escolheram como lamenteira a faisa.

depois de decidirem os papeis de cada um,
festejaram por oito dias e oito noites.

entao, o filho do alto sol sobre as enxadas chegou ao funeral, e

quando se juntou ao pai e 3 esposa do jovem mogo celeste, que tinham descido do céu,

os dois desataram a chorar e disseram:
— entao meu filho nio morreu!

— entao meu amo nao morreu!
pegando-se as maos e aos pés do deus,
os dois choraram as suas tristezas.

enganaram-se assim porque o filho do alto sol e o falecido eram muito parecidos.
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assim, énganaram-=se.

aqui, o filho do alto sol sobre as enxadas falou com muita raiva:
— euvim prestar meus respeitos a um amigo querido!
por que me comparam a um cadaver poluente?

assim disse e sacou a sua espada de dez punhos,
cortando emborcada a cabana funeral e chutando-a para longe.

isso aconteceu no monte funeral rente a nascente do rio anil no reino da bela plantacao.
a grande espada que cortou a casa funeral

chama-se RE a grande cortadora,
também chamada  t$E & a espada do fio divino.

entao, o filho do alto sol sobre as enxadas saiu voando enraivecido, e
a sua irm3, a mandatdria do alto sol, resolveu revelar o seu nome.
entao, disse assim numa cangao:

mora la no céu

uma linda tecela.

vé como se alinham
as joias do seu colar:
sao todas unidas
pelo mesmo fio.

um fio que atravessa

num segundo

dois vales —

é o filho do alto sol sobre as enxadas!

essa can¢ao é da moda rural.

aqui, a grandiosa deusa da luz celeste declarou:
— qual deus deveremos mandar até 14 desta vez?

nisso, o deus que premedita e os muitos deuses disseram:

— mandemos o deus da majestosa cauda larga,
que habita a gruta celeste a montante do placido rio celeste. se nao ele,
mandemos o seu filho, o homem da brava trovoada.
como o deus da majestosa cauda larga barrou as dguas do placido rio celeste, e



bloqueou as vias até a sua casa,
outros deuses nao conseguem visita-lo.
entao, mandemos a parte o deus barqueiro celeste para questiona-lo sobre isso.

entao, mandaram o deus barqueiro celeste, e
quando ele questionou o deus da majestosa cauda larga, a sua resposta foi:
— sinto-me impelido a vos oferecer meu apoio.
mesmo assim, seria melhor mandarem o meu filho, o deus da brava trovoada.

logo ele ofereceu o seu filho.
nisso, mandaram abaixo o deus da brava trovoada,
acompanhado pelo deus da barca aviaria celeste.

aqui, os dois deuses desceram na prainha do abrago no reino da nuvens emergentes, e
sacaram suas espadas de dez punhos,
cravaram-nas aprumadas na espiga das ondas,
sentaram-se de pernas cruzadas sobre a ponta deus dos cabos, e
questionaram o mestre dos grande reinos:
— pelo mandato da grandiosa deusa celeste e do deus da arvore altiva,
fomos mandados até ti com esta pergunta:
— nés demos ao nosso herdeiro a missao de cuidar
do reino central dos prados de canico,
que ora tu governas.
o que acha disso o teu coragao?

nisso, ele respondeu:

— eunao poderia dizer.
quem deve dizé-lo é o meu filho, o mestre dos oito relatos;
mas ele foi cagar e pescar no grande cabo, e
ainda nao voltou.

entao, o deus da barca avidria celeste para convocar o mestre dos oito relatos, que
quando foi questionado, falou assim com o grande deus que era seu pai:
— sinto-me impelido a oferecer o reino ao herdeiro dos deuses celestes.

logo, descendo um pisdo onde estava, ele virou a sua barca,
e bateu palmas inversas ao céu, transformando-a numa cerca de gravetos verde,
e escondeu-se nela.

entao, eles perguntaram ao mestre dos grandes reinos:
— assim falou o teu filho, o mestre dos fatos.
ainda hd outros filhos teus que devam falar?
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aqui, ele ainda disse:
— ainda hd o meu outro filho, o deus das dguas bravas.
além dele, nao ha ninguém.

enquanto ele assim dizia, o deus das dguas bravas veio até eles,
erguendo na ponta dos dedos uma rocha de mil pesos, e disse:
— vocés vém ao nosso reino e ficam ai cochichando a espreita!
sendo assim, testemos nossas forgas!
entao, eu comegarei segurando o teu bom braco!

entao, o deus da brava trovoada deixou que o seu brago fosse pego, e
logo o transformou num sincelo, e
ainda o transformou numa espada.

entdo, o deus das dguas bravas se amedrontou, e recuou.
nisso, o deus da brava trovoada pediu o seu brago, e
esmagando-o como se fosse um broto verde de canigo,
jogou-o para longe.

logo o deus das aguas bravas se pos a fugir.

entao, o deus da brava trovoada correu atras dele, e

quando chegaram ao lago da encosta no reino dos prados de limao, e

ele estava prestes a matd-lo, o deus das dguas bravas disse:

— por favor, ndo me mate! eu nao irei mais a lugar algum. além disso,
nao me oporei ao mandato do meu pai, o mestre dos grandes reinos, e
nao me oporei as palavras do mestre dos oito fatos.
seguindo o mandato do herdeiro dos deuses celestes,
eu vos rendo o reino central dos prados de canico.

entao, eles voltaram de novo e questionaram o mestre dos grandes reinos:
— os teus filhos, 0 mestre dos fatos e o deus das dguas bravas,

seguindo o mandato do herdeiro dos deuses celestes,

disseram que n3o vao se opor a eles.

entao, o que acha o teu coragao?

nisso, ele respondeu:
— seguindo o que os meus filhos disseram,
eu ndo me oporei a eles.
seguindo o seu mandato,
eu vos rendo o reino central dos prados de cani¢o completamente. s6 pego
que a minha morada seja como os contentes lares celestes



cuidados pela solar linhagem celeste do herdeiro dos deuses celestes, e

que arraiguem na rocha funda os seus pilares,

alteando os seus remates até o alto prado celeste, e

que me adorem la.

assim, eu me esconderei no fim da estrada que dobra oitenta mas nao cem vezes.
ainda, dentre os meus cento e oitenta filhos,

peguem o mestre dos oito fatos, e

fagam-no servi-los em vanguarda e retaguarda, e

nenhum outro deus se opora a eles.

assim disse, e construiu um templo celeste

na prainha do leme no reino das nuvens emergentes,

e chamou uma neta dos deuses das fozes, a deusa das oito joias maravilhosas,
e fez com que ela servisse um banquete em oferenda ao céu,

e entoou benzeduras,

e a deusa das oito joias maravilhosas virou um bigud,

e foi até o fundo do mar, voltando de 12 com o bico cheio de argila,
e fez oitenta vasos rasos celestes,

e colheu caules de alga marinha para fazerem uma base de fogo,

e trouxe caules de sargaco para fazerem uma broca de fogo,

e ele fez fogo, e falow:

este fogo brocado por mim queimara e chegara no alto prado celeste, e
fara cairem oito punhos de fuligem dos novos contentes lares celestes
do mandatario ancestral da geragao divina, e

queimara e enrijard as rochas mais fundas.

os pescadores puxaram suas linhas de papeleira de mil abragos, e
pescaram as algazarras de robalos de boca grande e cauda larga
que envergam os bambus das bandejas

dos pratos que ora oferecemos ao céu.

entio, o deus da brava trovoada subiu de volta ao céu,
levando noticias sobre o apaziguamento do reino central dos prados de canigo.

nisso, a grandiosa deusa da luz celeste e o deus da arvore altiva proferiram seu mandato,
declarando assim ao seu grande herdeiro,
o mandatario da vitdria certa — eu venci! — e vigorosa da forcosa espiga celeste:
— dizem que agora o reino central dos prados de canigo estd apaziguado.
entao, segue a tua missao e desce para cuida-lo.

nisso, o grande herdeiro respondeu:
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— enquanto eu me preparava para descer,
gerei um filho. seu nome é

Nn Nn N = N A
B SEEBIR SR 2B S B FEHEBAL =%
o mandatario das espigas maduras, alto como o sol celeste, querido no céu e na terra.
seria melhor que ele descesse.

o herdeiro do mandatario da for¢osa espiga celeste
casou-se com a mandataria do vento que move bandeiras nos dez mil fartos outonos, e
geraram estes dois filhos:

Xk BAp o mandatério da espiga corada celeste;

depois, BF&EREELX =0 o mandatario da espiga madura celeste.

aqui, seguindo a sugestao do mandatdario da for¢osa espiga celeste,

os deuses celestes declararam ao mandatario das espigas maduras:

— a tua missdo serd cuidar do reino das espigas frescas nos fartos prados de canigo.
entdo, segue o nosso mandato e desce do céu.

nisso, quando o mandatario das espigas maduras estava prestes a descer,
apareceu um deus nas oito bifurcagoes celestes,

que luzia para cima até o alto prado celeste, e

que luzia para baixo até o reino central dos prados de canico.

entao, a grandiosa deusa celeste e o deus da arvore altiva proferiram seu mandato,
declarando assim a mulher da grinalda celeste:
— mesmo que tu sejas uma donzela de bragos frageis,
tu enfrentas e vences outros deuses.
entdo, vai sozinha e pergunta aquele deus:
— quem fica assim no caminho do nosso herdeiro,
que estava prestes a descer do céu?

entdo, quando ela foi questiona-lo, ele respondeu:

— eu sou um deus terreno, e me chamo o mogo da encenacao.
por ter ouvido sobre a descida do herdeiro dos deuses celestes,
vim até aqui oferecer o meu apoio a sua vanguarda.

nisso, o mandatario da casinha celeste,
e o mandatario da joia solene,

e a mandataria da grinalda celeste,
e a mandataria do molde rochoso,

e o mandatario ancestral das joias,



que sao os chefes das cinco guildas, receberam seus respectivos papeis, e
desceram do céu.

aqui, asoitolonguras de jades curvas,

e o espelho,

e a espada que ceifa a grama,
ainda, o deus que sempre premedita,
e o deus do brago forte,

e o deus da gruta celeste,

foram passados ao mandatario das espigas maduras,

a quem a grandiosa deusa da luz celeste declarou:
— esse espelho é a minha alma.

reza para ele e lhe oferece adoragao

como se ele fosse eu.

depois, ela ainda declarou:
— faz o deus que premedita comandar a sua adoragao.

os dois deuses s3o adorados no templo dos cinquenta guizos, de présperos braceletes;
depois, a deusa do farto alimento é a que foi habitar o templo externo dos cruzamentos;
depois, o deus da gruta celeste,

também chamado i Z&%® o deus do maravilhoso portao rochoso,
também chamado SHGE o deus do maravilhoso portao farto,

tornou-se o deus dos portoes;
depois, o deus do brago forte é o que foi habitar o distrito das forjas.

entéo, o mandatirio da casinha celeste é o ancestral dos chefes dos mediadores;
o mandatirio da joia solene é o ancestral dos gerentes dos abstémios;
a mandataria da grinalda celeste ¢ a ancestral das encenadoras;
a mandataria do molde rochoso é a ancestral dos chefes dos espelheiros;
o mandatario ancestral das joias é o ancestral dos chefes dos ancestrais das joias.

entao, declararam seus comandos ao mandatario das espigas maduras celestes, e
ele enfim se afastou do seu trono de rocha celeste,

foi separando as oito camadas de nuvens celestes, e

divisando o solene caminho por onde caminharia, e

aprumando-se em cima da ponte flutuante celeste,

desceu do céu
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na rocha maravilhosa do velho cimo do monte de mil espigas ao poente do fim das terras.

entio, o mandatario do forgoso sol celeste e 0 mandatario dos recantos celestes
levaram as costas aljavas rochosas,

embainharam grandes espadas de pomo-malho,

pegaram seus arcos de carnatba, e

armados com as suas flechas brilhantes celestes,

ofereceram apoio a sua vanguarda.

entao, o mandatario do fOI‘(;OSO sol celeste é o ancestral dos chefes da grande companhia;
o mandatario dos recantos celestes é o ancestral dos lideres dos guerreiros.

aqui, o mandatario das espigas maduras declarou:
— este reino estd voltado para os reinos coreanos, e
chega-se até ele pela reta ultrapassagem do cabo volumoso.
o0 sol da manha o atinge primeiro, e
o sol da tardinha sempre lhe da luz.
este reino é muito bom.

assim declarou, e arraigou na rocha funda os pilares de um palacio, e
alteou os seus remates até o alto prado celeste, e
assentou-se la.

entao, declarou a mulher da grinalda celeste:

— como s6 tu expuseste o nome do grande deus que ora serve a minha vanguarda,
o grande deus da encenagao, acompanha o seu retorno.
além disso, comeca a usar o seu nome para me servir.

é por isso que as senhoras das mulheres da encenacao,
usam o nome de um deus masculino, e
é por isso que sé mulheres s3o senhoras da encenacao.

entao, quando o mogo da encenagao estava pescando na ladeira caida,
uma ostra mordeu a sua mao e o puxou para dentro do mar,

onde ele afundou e se afogou.

entao, quando ele chegou no fundo do mar, passaram a chamé-lo

JEE AR a alma que chega a0 fundo;
ainda, quando ele ergueu bolhas 14 do fundo, passaram a chama-lo
AL MR a alma que ergue as bolhas;

ainda, quando essas bolhas estouraram, passaram a chama-lo
Pl 0{% A 158 a alma que estoura as bolhas.



aqui, depois de acompanhar o retorno do mogo da encenagao,
a mulher da grinalda celeste retornou, e

logo reuniu todos os bichos de barbatana larga e de barbatana estreita, e lhes perguntou:

— vocés oferecem seu apoio ao herdeiro dos deuses celestes?
a que os muitos peixes responderam:

— sim, oferecemos.

0 Unico a no falar nada foi o pepino-do-mar.

nisso, a mulher da grinalda celeste o chamou e disse:
— essa sua boca é uma boca sem resposta — e fendeu a sua boca com um punhal.
entao, até hoje a boca do pepino-do-mar é fendida, e

€ por isso que era apos era,
quando as primeiras pescas vém das ilhas e s3o oferecidas no Palacio,
as senhoras da encenagao também as recebem.

aqui, no cabo volumoso, o mandatario das espigas maduras, alto como o sol celeste,
encontrou uma bela donzela.

nisso, ele perguntou:

— és filha de quem?

a que ela respondeu:

— eu sou filha do deus do grande monte.

meu nome é 18] L EBLLTE a moga das divinas mios de rede,
também chamada KR{EZEATRESFE amoga que desabrocha as cerejeiras.

ainda, ele perguntou:
— tu tens irmaos?
a que ela respondeu:
— eu tenho uma irma mais velha,
6 R amogadas rochas longevas.

nisso, ele declarou:

— eu quero trocar olhares contigo.
o que tu achas?

a que ela respondeu:

— eunao poderia dizer.
meu pai que o dira.

entao, quando ele mandou o seu pedido ao pai da moga,
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o deus do grande monte respondeu com muita alegria, e
enviou até ele cem mesas de presentes, e
a propria moga das rochas longevas.

entao, o mandatario das espigas maduras viu apavorado

como era feia a irma mais velha da sua noiva, e

mandou a moga das rochas longevas de volta,

ficando somente com a sua irma mais nova, a moga que desabrocha as cerejeiras,
a quem se uniu por uma noite.

nisso, por causa do retorno da moga das rochas longevas,
o deus do grande monte mandou uma mensagem com muita vergonha:
— eu ofereci minhas duas filhas juntas porque fiz um juramento,
em que o servico da moga das rochas perenes
faria a vida dos herdeiros dos deuses celestes
seria imovel como as rochas firmes e eternas,
apesar da queda da neve, e
apesar do sopro do vento; e
em que o servico da moga que desabrocha as cerejeiras
faria as suas vidas florescerem como as flores florescem nas arvores. mas

como tu retornaste a moga das rochas perenes,

ficando somente com a moga que desabrocha as cerejeiras,
avida dos herdeiros dos deuses celestes sera curta e fragil
como a abertura de um bot3o.

é por isso que, até hoje,
avida dos imperadores nao é longa.

depois, a moga que desabrocha as cerejeiras veio lhe dizer:
— eu estou gravida, e a hora do parto ja se aproxima.

digo isso porque um herdeiro dos deuses celestes

nao deveria nascer em segredo.

nisso, o mandatario das espigas maduras lhe declarou:
— moga que desabrocha as flores,

engravidaste numa sé noite?

esse filho nao é meu.

decerto é filho de algum deus terreno.

nisso, ela respondeu:
— se o meu filho for filho de um deus terreno,



0 seu parto nao correrd bem;
se o meu filho for herdeiro dos deuses celestes,
0 seu parto correrd bem.

logo construiram um palacio de oito abragos e sem portas,
ela o adentrou, e bloqueou a sua entrada com argila.

bem quando ia parir, botou fogo no palicio, e pariu.

entao, ela gerou este filho quando o fogo mais queimava:

XIREp o mandatario do fogo luzente;

depois, ela gerou NIBREBAIR N o mandatario do fogo ousado;

depois, ela gerou KaRIBep o mandatario do fogo brando,

também chamado XEBSBF o mandatério das espigas brotando, tao
AcFRo alto como o sol celeste.

6 Hoori e Ukayafukiaezu

entao, o mandatario do fogo luzente era um mogo pescador, e
pegava bichos de barbatana larga e de barbatana estreita; e
ainda, o mandatario do fogo brando era um mogo cagador, e
pegava bichos de pelo dspero e de pelo macio.

nisso, o mandatario do fogo brando chamou o seu irm3o, 0o mandatario do fogo luzente:
— quem sabe n3o trocamos nossas ferramentas de trabalho?

mesmo pedindo trés vezes, ele nao foi atendido; mas
conseguiu enfim convencer o irmao.

nisso, com as ferramentas marinhas da pesca,
o mandatario do fogo brando nao pegou peixe nenhum.
ainda, perdeu um anzol no mar.

aqui, o seu irmao mais velho, o mandatario do fogo luzente, pediu-lhe o anzol e disse:
— a pesca do mares

fica para os pescadores

a caga dos montes

fica para os cagadores.

agora, quem sabe nao trocamos de volta as nossas ferramentas?

a que o seu irmao mais novo, o mandatario do fogo brando, respondeu:
— quando fui pescar, o teu anzol nao pegou peixe algum, e
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perdi-o enfim no mar.

mesmo assim, o seu irmao mais velho insistia em pedir o anzol de volta.
entao, o irmao mais novo quebrou a sua espada de dez punhos, e
construiu com as suas partes quinhentos anzdis em compensagao,

mas nio foram aceitos. além disso,

construiu com as suas partes outros mil anzois em compensagao,

mas nao foram recebidos. e 0 seu irm3o mais velho disse:

— ainda quero o meu anzol de antes.

aqui, o irm3o mais novo chorou e sofreu, e
quando estava na praia, o deus da salmoura veio até ele e perguntou:
— por que choraria o alto sol do céu?
a que o mandatario do fogo brando respondeu:
— eu perdi 0 anzol do meu irm3o.
entdo, como ele o pediu de volta,
tentei compensa-lo com muitos anzdis,
mas ele nao os recebeu, e disse:
— ainda quero o meu anzol de antes.
por isso que eu choro e sofro.

nisso, o deus da salmoura lhe disse:
— euvou te ajudar, mandatario.

logo fez uma barquinha de bambus bem amarrados, e
deixando que o mandatario subisse nela, instruiu:
— quando eu empurrar essa barca para as correntezas,
deixa ela seguir por algum tempo,
que tu achards um bom caminho.
se logo seguires por esse caminho,
achards um templo com um telhado construido como que por escamas de peixe, e
esse serd o templo do deus do mar.
se chegares até os seus portoes,
verds uma sagrada perfumeira ao lado de um pogo.
entao, subindo nessa arvore, serds visto e ajudado
por uma filha do deus do mar.

entdo, seguindo as suas instrugdes detalhadamente, ele navegou por algum tempo, e
tudo aconteceu como dissera o deus da salmoura, e

logo ele subiu na perfumeira.

nisso, uma servente da filha do deus do mar apareceu,



trazendo consigo um jarro encrustado de joias para puxar agua,
mas viu que o pogo refletia um brilho.

olhando para cima, ela viu um belo rapaz, e
achou aquilo muito curioso.

nisso, o mandatario do fogo brando viu a servente e lhe pediu:
— eu gostaria de um pouco d’agua.
logo ela puxou dgua do pogo, e ofereceu o jarro encrustado ao mandatério.

nisso, sem beber adgua, ele tirou uma joia do seu colar,
botando-a na boca e cuspindo-a para dentro do jarro encrustado.

aqui, a joia ficou presa ao fundo do jarro, e a servente nao conseguiu remové-la.

entdo, deixando 14 a joia, ela ofereceu o jarro a mandataria de alma farta.

nisso, ela viu a joia e perguntou a servente:

— terfamos alguém fora dos portdes?

a que a servente respondeu:

— em cima da perfumeira ao lado do pogo, eu vi um homem.
¢é um belissimo rapaz, muito mais nobre que o nosso rei.
entao, como ele me pediu agua, eu lhe ofereci dgua,
mas ele n3o bebeu nada, e cuspiu essa joia no jarro.
nisso, sem conseguir remové-la, deixei-a no lugar, e
vim com o jarro até ti.

nisso, achando aquilo curioso, a mandataria de alma farta saiu do palacio, e
apaixonou-se a primeira vista pelo mandatario do fogo brando.

os dois trocaram olhares, e ela disse ao seu pai:
— temos um belo homem nos nossos portoes.

nisso, o deus do mar saiu para vé-lo por si mesmo, e disse:
— esse é o herdeiro do alto sol celeste.
seu nome é o alto sol do céu.

logo o chamou para dentro, e

sobre o chao estendeu oito camadas de tapete de le3o-marinho, e
sobre eles estendeu oito camadas de tapete de seda, e

sobre eles deixou sentar-se o seu convidado, e

trouxe até ele cem mesas de presentes, e

preparou um grande banquete,
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logo ordenando o casamento do mandatario com a sua filha, a moga de alma farta.
entao, ele viveu naquele reino por trés anos.

aqui, o mandatario do fogo brando se lembro de como tudo havia comecado, e
soltou um longo suspiro.

entio, ouvindo o seu suspiro, a mandatirio de alma farta disse ao seu pai:
— mesmo depois de trés anos, nunca o vi suspirando, mas

na noite passada ele soltou um longo suspiro.

qual seria o motivo?

entdo, o grande deus que era seu pai foi até o genro e perguntou:
— hoje de manha a minha filha de contou o seguinte:
— mesmo depois de trés anos, nunca o vi suspirando, mas
na noite passada ele soltou um longo suspiro.
deve haver algum motivo para isso.
além disso, por que vieste para ca?

nisso, ele contou ao grande deus detalhadamente
sobre como o seu irmao lhe exigia a devolugao do anzol perdido.

assim, o deus do mar convocou a reuniao de todos os peixes grandes e pequenos do mar,
aos quais ele perguntou:
— teria algum de vocés pegado um anzol?

entao, os muitos peixes disseram:

— esses tempos, o pargo vermelho sofria e dizia assim:
— estou com uma espinha na garganta, e nao consigo comer nada.
entao, decerto foi ele que o pegou.

aqui, olharam no fundo da garganta do pargo, e 14 estava o anzol.
logo 0 pegaram e o removeram, e o lavaram e o limparam, e
quando o ofereceram ao mandatario do fogo brando,
o grande deus do mar o instruiu assim:
— quando fores entregar esse anzol ao teu irmao mais velho, diz assim para ele:
— este anzol
é anzol do dcio
é anzol do 6dio
é anzol pobre
é anzol nulo.
assim dizendo, da-lhe o anzol com a mao por tras.



assim sendo, se ele construir arrozais altos, constrodi arrozais baixos, mandatario; e
assim sendo, se ele construir arrozais baixos, constrdi arrozais altos, mandatario. e
assim sendo, como sou eu que comanda as aguas, decerto o teu irmao, em trés anos,
empobrecera.

se ele guardar rancor das tuas agOes, e tentar te atacar,
mostra esta joia de maré alta, e o afoga.

se ele ent3o pedir perddo sofrendo,

mostra esta joia de maré baixa, e o revive.

assim lhe ordenaras angtstia e dor.

assim dizendo, deu-lhe as joias da maré alta e da maré baixa, e

logo convocou a reuniao de todos os crocodilos,

aos quais ele perguntou:

— o herdeiro do alto sol celeste, o alto sol do céu, precisa ir agora para os reinos de cima.
quem aqui ird leva-lo até 14, e em quantos dias, sem deixar de trazer noticias?

entdo, com base nos seus tamanhos, eles todos responderam o tempo que levariam, e
o crocodilo de um abrago disse:
— eu posso leva-lo em um dia e logo retornar.

entao, o grande deus explicou para o crocodilo:
— assim sendo, seras tu que o levara.
nao o amedronte enquanto estiverem cruzando os mares.

logo 0 mandatario subiu no pescogo do crocodilo, e os dois foram embora.
entao, bem como tinha prometido, ele o levou em um dia.

quando o crocodilo j4 ia retornar, o mandatario sacou a faca que levava consigo, e
prendeu-a no pescog¢o do animal, que ent3o retornou.

entao, o crocodilo de um abrago hoje se chama
(L3518 odeus que carrega as facas.

assim, seguindo as instruc¢des do deus do mar detalhadamente,
o mandatario entregou o anzol ao seu irmao.

desde entdo, o seu irmao foi empobrecendo de pouco em pouco e mais e mais.
enfim o seu cora¢ao se tornou violento, e ele veio avan¢ando na sua diregao.

quando ele jad ia atacd-lo,
o mandatario do fogo brando mostrou a joia de maré alta, e
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fez com que se afogasse.

quando ele pediu perdao sofrendo,

o mandatario do fogo brando mostrou a joia de maré baixa, e
salvou a sua vida.

quando assim o mandatario lhe ordenou angustia e dor,
ele se pOs de joelhos com a nuca exposta e disse:
— a partir de hoje, ofere¢o-me para guardar-te noite e dia, mandatario.

entao, as varias mogoes do seu afogamento sao sem falta apresentadas até hoje.

aqui, a filha do deus do mar, a moga de alma farta, saiu das dguas e lhe disse:
— eu estou gravida ha algum tempo, e a hora do parto ja se aproxima.

penso que um herdeiro dos deuses celestes

nao deveria ser gerado nos prados marinhos.

entdo, vim de 13 até aqui.

nisso, construiram na beira da praia uma casa de parto com teto de penas de bigua.
aqui, antes de terminarem a forragem da casa de parto, o ventre da moga urgiu.
entao, ela entrou na casa de parto.

nisso, bem quando ia parir, disse assim ao filho do sol:

— quando a hora do parto se aproxima,
as gentes de outros reinos costumam gerar seus filhos na sua forma nativa.
entao, eu vou parir agora no meu corpo original.
pego-te que nao me olhes.

aqui, achando aquilo curioso, ele a espiou em segredo bem enquanto ela paria, e
viu que ela se transformara num crocodilo de oito abragos, e
que rastejava e se contorcia.

logo viu aquilo apavorado e se pos a fugir.

nisso, a mandatdria de alma farta percebeu a sua espionagem, e
com o coragao envergonhado, logo gerou e deixou seu filho ali, dizendo-lhe assim:
— eu queria para sempre ir e voltar pelos caminhos marinhos.

mesmo assim, espiaram a minha forma, e

isso é muito vergonhoso.

logo ela bloqueou a ladeira para o mar, e
voltou para casa.



aqui, o herdeiro ent3o nascido se chama
K EZBSBFRIREEEER S

o mandatario que nao termina o teto de bigua bravo na praia, alto como o sol celeste.

depois disso, apesar do rancor no seu coragao,

a mandatdria de alma farta nao conseguiu esquecer sua paixao, e

deixou a cria¢do do seu herdeiro para a sua irma mais nova, a moga que chama as joias,
também deixando com ela uma cangao.

nessa cangao, ela dizia:

o rubor do ambar

faz luzir todo um colar,

mas acho mais belo

0 jeito como tu vestes

o brilho das pérolas brancas.

nisso, o seu marido lhe respondeu
dizendo assim numa cangao:

os patos marinhos
visitavam a mesma ilha
onde nés dormiamos...
desse tempo, minha amada,
eu jamais me esquecerei.

entao, o mandatario das espigas brotando habitou o templo no monte de mil espigas
por quinhentos e oitenta anos.
seu tamulo fica logo a oeste do monte de mil espigas.

o mandatario que nao termina o teto de bigua bravo na praia, alto como o sol celeste
esposou a sua tia, a mandataria que chama as joias, e
geraram estes herdeiros:

FRgdy o mandatario do jardim majestoso;
depois fg7k ep o mandatério do espirito do arroz;
p ) p )
depois, {#E8Bép o mandatario do campo de alimento;
epois, B E B o mandatdario do novo campo de alimento,
d F=)
também chamado  Z{HFE B o mandatario do farto campo de alimento,

também chamado &P RILE S+ o0 mogo davila rochosa no divino Sopé.

entao, pisando a espiga das ondas,
o mandatario do campo de alimento atravessou para o reino da eternidade, e
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o mandatdrio do espirito do arroz foi para o reino da sua mae,
entrando nos prados marinhos.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O Kaojiki foi concebido na corte japonesa do século VIII para estabelecer uma nova
versdo oficial das genealogias e dos mitos imperiais, e 0 seu compilador, O no Yasumaro,
parece ter dado bastante atencdo a determinados aspectos formais da obra, especialmente
aqueles mais Uteis para a disseminacao dos discursos absolutistas propagandeados pelo trono
desde o reinado do imperador Tenmu. Neste trabalho, tentei apresentar e justificar algumas
das minhas decisbes tradutdrias para representar em portugués brasileiro alguns desses
aspectos formais do texto fonte, embasando meus argumentos em breves exposicdes dos
conceitos historiograficos, filosoficos e religiosos préprios da era que o gerou. Num primeiro
momento, comentei noc¢des introdutdrias de filosofia classica chinesa com vistas a demonstrar
como elas seriam apropriadas e modificadas pela cultura imperial japonesa, descontente com
alguns dos seus fundamentos tedricos. Fruto relevante desse processo de adaptacGes seria a
nocdo de um tempo histérico geometricamente linear, avesso a circularidade tradicional da
historia politica sino-coreana; e que se tornaria um dos principios fundamentais da narracéo
de Yasumaro — a mitologia xintoista, apesar da sua natural heterogeneidade, seria contada
como se fosse uma perfeita historia de “comeco, meio e fim”, propositiva de uma
temporalidade infinitamente extensa e sempre governada pelos lideres do cla Yamato.
Estratégias especificas de coesdo e coeréncia textuais seriam movimentadas pelo compilador
do Kojiki com vistas a bem cumprir essa missdo de atestar a soberania imperial com um
arranjo de mitos em linha. Nesse contexto, haveria a adaptacdo de expressdes conjuntivas
utilizadas por monges budistas no seu estudo e na sua divulgacdo das escrituras, 0 que ndo
somente serviria para melhor estruturar a sequencialidade dos episddios narrados, como
também daria ao texto ares de autoridade proprios das tradi¢fes orais antigas. Para resolver os
problemas de coeréncia da obra, o redator especializaria as suas selecOes e reiteragoes
vocabulares, projetando-as para estabelecer vinculos narrativos entre capitulos distintos e ndo
raro distantes dentro dos limites do primeiro tomo. Ainda tratando sobre as “linhas” do Kojiki,
seria abordado o tema da cosmologia xintoista e do modo como ela dispunha trés dos cinco
reinos componentes do universo num alinhamento perfeitamente vertical, encabecado pelo
plano celeste de Takamanohara, mediado pelo mundo humano e enraizado no reino dos
mortos. As alegaces da familia imperial de que o seu sangue seria descendente da deusa
solar Amaterasu, maxima governante dos céus, receberiam parte da sua poténcia retdrica pela
concepgdo religiosa de que o mundo dos deuses acima tinha prerrogativas de comando sobre

as terras médias, e atos que ofendessem ou perturbassem a harmonia natural da lei celeste
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seriam responsabilizados por toda sorte de desventuras e catastrofes que caissem sobre a
humanidade. Explicacbes sobre os conceitos xintoistas de poluicdo e pureza seriam
particularmente importantes nesse ponto da argumentacdo, que logo se concentraria em
assinalar a coincidéncia da geometria das linhas temporal e espacial-verticalizada com aquela
do sistema de escrita japonés, em que as letras se organizam sobre o eixo y da pagina e de
cima para baixo. Meu principal referencial tedrico para compreender melhor as relac@es entre
texto, linha, espaco e tempo seria Flusser (2017), que j& comecaria a explicar algumas das
minhas escolhas tradutdrias para trazer ao texto brasileiro lembrancas da importancia que as
linearidades supracitadas tinham para o projeto original do Kojiki.

Depois, sempre tratando das artimanhas formais de Yasumaro para retratar conceitos
fundamentais da ideologia cortesd japonesa, tentei uma breve apresentacdo do sistema de
escrita em que o Kaojiki foi redigido, tarefa tdo divertida quanto desafiadora de se cumprir
didaticamente. A partir dessas explicacfes sobre os métodos de ortografia antiga, eu ainda
procuraria apresentar a nocéo de kotodama, referente a relacdo entre a sacralidade de algumas
expressdes caracteristicas do xintoismo e a sua suposta intraduzibilidade — que eu também
tentaria traduzir criativamente por meio da incorporacdo de caracteres chineses no texto em
portugués brasileiro. Essa escolha influenciaria a Ultima das minhas decisdes tradutorias
comentadas nestes capitulos de teoria, a saber, aquela preocupada em lealmente representar os
cuidados de Yasumaro com a personalidade ritmica dos seus inimeros catalogos genealdgicos.
Considerando insegura a opcdo de traduzir essas sequéncias narrativas do Kojiki em formato
convencional de prosa longa, eu acabaria divisando a ideia de traduzir os padrdes cadenciais
que estruturavam cada catalogo por meio de recursos essencialmente visuais, 0 que talvez
aproxime aspectos da minha traducdo a certos preceitos poéticos bem-quistos pela escola
literaria dos brasileiros concretistas Augusto e Haroldo de Campos e Décio Pignatari (1975).
As suas estratégias de funcionalizacdo do espaco da pagina e de composic¢do ideogramatica
me seriam de grande utilidade para planejar a versificacdo da obra de modo a acelerar a
comunicacdo das estruturas ritmicas dos catalogos aos olhos do leitor, que agora as perceberia
ndo somente como uma prolixa lista de nomes estranhos, mas como uma mistura de texto e
pintura, com caracteristicas lineares e bidimensionais, para retornar aos termos de Flusser
(2017).

Desde a minha ultima versdo completa do primeiro tomo do Kojiki em portugués,
removi uma importante presenca do meu projeto: a das anotacOes paratextuais colocadas por
Yasumaro entre as linhas do seu texto principal, geralmente dedicadas a esclarecer as

obscuridades do sistema de escrita misto entre logografia e fonografia. A curto prazo,
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pretendo recupera-las e reintegra-las a esse novo projeto de traducdo. Desconfio de que essa
tarefa ndo va ser exatamente simples, visto que a colocacdo dessas notas de volta entre 0s
versos sem duvida interferird na estruturacdo visual das paginas, potencialmente entortando
algumas das suas regularidades paralelisticas, 0 que pode ser mais ou menos interessante,
dependendo do contexto e do projeto. Com um pouco mais de tempo, também pretendo
reavaliar algumas das minhas decisGes tradutdrias em busca de tropecos orientalistas, ja que a
lida com conceitos de “intraduzibilidade” de aspectos do pensamento japonés, penso eu, tenha
grandes propensdes a incorrer nesse tipo de engano. Por fim, resta a ambicdo de continuar a
traduzir os tomos até que a obra esteja toda em portugués brasileiro — objetivo idealmente
alcancavel nos proximos meses — e de procurar um maior volume de fontes bibliogréficas
japonesas, chinesas e coreanas tratando sobre o Kojiki, tipo de material teérico com que ainda

ndo tive tanta interacao.
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