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Ora, neste momento tdo sério e tdo grave, em que a
pessoa humana est4d ameacada na sua dignidade, na sua
liberdade e na sua vida, ameacada de destrui¢cdo moral,
intelectual e fisica também, nesta era atdmica t&o
dramética, € muito importante que no sul do Brasil se
reinam algumas centenas de pessoas de boa vontade para
discutir problemas da arte.

Erico Verissimo

Fragmento do discurso inaugural do | Congresso Brasileiro de Arte
Porto Alegre, 1958
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RESUMO

Esta pesquisa discute dois importantes eventos promovidos pelo Instituto de Belas Artes
do Rio Grande do Sul (IBA-RS, atual Instituto de Artes da UFRGS) no ano de 1958: o |
Congresso Brasileiro de Arte e o | Saldo Pan-Americano de Arte. Idealizados para
celebrar os cinquenta anos da instituicdo, ambos foram organizados por uma competente
equipe comandada pelo entdo diretor do IBA, Tasso Bolivar Dias Corréa.
Acontecimentos de relevancia nacional, o congresso e o saldo atrairam a Porto Alegre
centenas de artistas, criticos e jornalistas, e seu impacto pode ser observado pela
expressiva repercussao na midia impressa do periodo, que soma mais de 250
reportagens e notas publicadas em jornais e revistas do Pais. Os eventos reuniram: [1]
no Congresso, cerca de 400 intelectuais de varias regides do Brasil, que discutiram
questBes relativas as artes visuais, a literatura, a musica, ao teatro e a arquitetura, muitas
das quais ainda tristemente atuais nos dias de hoje, como a valorizacdo do artista e a
importéncia do investimento na educacédo para a arte e na formacao de publico; ja [2] no
Saldo, foram vistas obras de artistas oriundos de diversos estados brasileiros, bem como
de paises do continente, com destaque para a representa¢cdo uruguaia, que exibiu obras
articuladas, majoritariamente, a uma visualidade abstrato-construtivista, 0 que havia de
mais inovador naquele momento. A partir de amplo levantamento e analise de
documentos, sobretudo de textos de imprensa preservados junto ao Arquivo Histdrico
do Instituto de Artes da UFRGS, a dissertacdo investiga as estratégias e alguns impactos
dos eventos; analisa, igualmente, o protagonismo e os propositos de Tasso Corréa, que
no bojo das festividades propunha a criacdo da Universidade das Artes e do Ministério
das Artes, instituicdes inéditas no campo cultural do Pais, bem como sublinha o
desempenho de Erico Verissimo, um dos mais respeitados escritores brasileiros, com
atuacdo na Unido Pan-Americana, nos Estados Unidos, e que também assumiu papel-
chave na organicdo dos eventos. Cotejando distintos aspectos, a pesquisa sustenta que,
no ambito das comemoragdes em torno do cinquentenario do IBA e do que essa
instituicdo representava para o contexto sulino e nacional, o saldo e o congresso de 1958
anteciparam aspectos que s6 seriam discutidos e implementados futuramente, bem como
defenderam, talvez de modo inédito no contexto brasileiro, até entdo, o lugar da arte.

PALAVRAS-CHAVE

I Congresso Brasileiro de Arte. | Saldo Pan-Americano de Arte. Instituto de Belas Artes
do Rio Grande do Sul. Tasso Corréa.



ABSTRACT

This research examines two important events promoted by the Institute of Fine Arts of
Rio Grande do Sul (IBA-RS, current UFRGS Institute of Arts) in 1958: the 1st Brazilian
Congress of Art and the 1st Pan-American Art Salon. Intended to celebrate the
institute's 50th anniversary, both were organized by a competent team led by then
director of the IBA, Tasso Bolivar Dias Corréa. Events of national relevance, the
Congress and the Salon attracted hundreds of artists, critics and journalists to Porto
Alegre, and their impact can be seen in their significant representation in the printed
media of the period, totaling more than 250 reports and notes published in newspapers
and magazines. The events brought together: [1] in Congress, roughly 400 intellectuals
from various regions of Brazil, discussing issues related to the visual arts, literature,
music, theatre and architecture; sadly much of their discussion is still relevant today,
especially in relation to the current political context of the country, such as the
valorization of artists and the importance of investment in art education and public
presentation. [2] at the Salon, there were works by artists from different Brazilian states
and other countries of the continent, thus effectively international, with an emphasis on
Uruguayan representation, exhibiting works linked mostly to abstract-constructivist
visuality, the most innovative of the time. Based on an extensive survey and analysis of
documents, especially texts published in newspapers and magazines of the period,
preserved in the Historical Archive of the UFRGS Institute of Arts, the dissertation
investigates the strategies and impacts of these events. It also analyzes the role and
intent of Tasso Corréa, whose proposal for the installation of a Ministry of Arts and a
University of Arts was notorious that time, as well underlining the contributions of
Erico Verissimo, one of the most respected Brazilian writers of the time, having an
important voice in the Pan-American Union, in the United States, and also a significant
role in the organization of both events. Examining these different aspects, the research
contends that, in the midst of celebrations for the fiftieth anniversary of the IBA and
what the institution represented, the 1958 Salon and Congress defended, perhaps in an
unprecedented way in the context of Brazil at the time, the place of art in society.

KEWORDS

1st Brazilian Congress of Art. 1st Pan-American Art Salon. Institute of Fine Arts of Rio
Grande do Sul. Tasso Corréa.
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INTRODUCAO

Entre os dias 23 de abril e 13 de maio de 1958, Porto Alegre sediu dois eventos que,
embora atualmente eclipsados, estdo entre os mais importantes ocorridos no Brasil, no
campo das artes, em um momento de profundas transformacdes socioecondmicas,
politicas e culturais: o | Congresso Brasileiro de Arte, reunindo mais de 400 intelectuais
e agentes culturais de varias regibes do Pais, e o | Saldo Pan-Americano de Arte,
contando com um total de 670 obras expostas, das quais mais de 200 enviadas por
artistas estrangeiros, provenientes de sete paises americanos.® Esses eventos foram
meticulosamente organizados pelo Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul (IBA-
RS, atual Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul)?, como
parte das celebracBes do cinquentenario da entidade, atestando a forca da instituicdo e,
em certa medida, a do proprio campo artistico local. A ambos é conferido o mérito do
pioneirismo, no Brasil, no formato a que se propunham: o Sal&o, por ter sido o primeiro
a abrir a possibilidade de abarcar obras de todos os paises das Américas; e o0 Congresso,
pela novidade de integrar diferentes expressdes artisticas — Arquitetura, Letras, Artes

Plasticas, Teatro e MuUsica — em um Unico encontro.

O entdo diretor do IBA-RS, Tasso Bolivar Dias Corréa (1901-1977), personagem
fulcral na idealizacdo e promocdo dos eventos, convocou um grupo de renomados
profissionais de cada &rea para compor a Comissdo Organizadora.® Conscientes da
relevancia e do ineditismo dos acontecimentos para o campo das artes, 0s membros da
Comissdo suscitaram esse ponto inUmeras vezes, como se pode perceber neste
fragmento de um texto assinado pelo masico e psiquiatra Paulo Vianna Guedes (1916—
1969), colaborador do segmento de masica:

! Paises estrangeiros que participaram do | Saldo Pan-Americano de Arte: Argentina, Bolivia, Chile,
Estados Unidos, México, Peru e Uruguai.

2 O Instituto Livre de Belas Artes do Rio Grande do Sul (IBA-RS) foi criado em 22 de abril de 1908,
primeiro com o Conservatério de Musica e, a partir de 1910, com a Escola de Belas Artes, que oferecia o
Curso de Desenho. Iniciativa de uma elite politica e intelectual, o IBA-RS instaurou, em novembro de
1934, ao lado de outras cinco institui¢fes, a UPA, Universidade de Porto Alegre, que, em 1947, passaria a
se chamar URGS, Universidade do Rio Grande do Sul e, desde 1950, federalizada, UFRGS. Sobre a
histéria do IBA, ver: SIMON, 2002; GOMES et al., 2012.

% A Comissdo Organizadora foi composta por: Ado Malagoli, Angelo Guido e Fernando Corona, na Segéo
de Artes Plasticas; Athos Damasceno Ferreira, Erico Verissimo e Guilhermino Cesar, na Secdo de Letras;
Bolivar Fontoura, na Secéo de Teatro; Roberto Félix Veronese, Demétrio Ribeiro, Edvaldo Pereira Paiva
e Ernani Dias Corréa, na Secdo de Arquitetura e Urbanismo; Enio de Freitas Castro, Paulo Antonio do
Couto e Silva e Paulo Luiz Vianna Guedes, na Se¢do de Musica. O Secretario Geral era o préprio
secretério do Instituto, Luiz Carlos de Mesquita Rothmann.



Sei que hoje em dia é moda néo se acreditar mais que reunides, congressos ou
mesas redondas tragam de fato algum resultado positivo sobre a matéria neles
tratada. Mas o | Congresso Brasileiro de Arte é diferente. E ¢ diferente, entre
outras raz@es, por ser o primeiro, no estilo, a ser realizado no pais. Sendo o
primeiro, ndo ha motivos para se desconfiar dele. Ao contrario, o simples fato
de ja ser viavel, em nosso Estado, a realizacdo de um congresso sobre arte é
motivo para grandes esperancas.*

Era realmente notavel, como transparece na fala de Vianna Guedes, um evento de tal
grandeza ser realizado, naquele momento, fora do eixo Rio—S&o Paulo, centros mais
aquecidos em termos de producdo em arte. Tratava-se, em certa medida, de uma
estrutura alinhada & nova politica que se estabelecia no Brasil, de valorizag¢do de outros
polos culturais, como aponta o escritor Jorge Amado (1912-2001), em uma analise
sobre o periodo, publicada na revista Leitura, em julho de 1958, na qual destaca a
importancia de Porto Alegre no contexto cultural brasileiro, sublinhando a realizagéo do
I Congresso Brasileiro de Arte:
Uma das caracteristicas mais interessantes do amplo desenvolvimento
cultural que se esta processando no Brasil é a sua descentralizag&o.
Centros intelectuais formam-se e influem em grande ndmero de
regides e cidades. [...] Hoje a mudanca é completa. S&o Paulo é um
centro cultural tdo importante (pelo menos) quanto o Rio. Centros
culturais de vida intensa, reunindo escritores, plasticos, musicos, gente
cuidando de teatro e até de cinema sdo Bahia, Recife, Belo Horizonte,
Porto Alegre, Fortaleza, Goiania. [...] Em Porto Alegre, para onde
regressou Erico Verissimo, vem-se realizar o | Congresso Brasileiro
de Arte, ali planejado e organizado. Em Porto Alegre estdo um critico
como Moysés Vellinho, um ficcionista como Ciro Martins, a poetisa
Lila Ripoll, o escultor e gravador Vasco Prado, o compositor popular

Lupicinio Rodrigues, poetas, novelistas, criticos, plésticos
importantes.®

Esse processo de descentralizagdo integrava a propria politica conduzida pelo recém-
eleito presidente Juscelino Kubitschek (1902-1976)°, que, exatamente no ano da
execucdo dos eventos, punha em préatica uma significativa mudanca estrutural no Pais: o
deslocamento do Distrito Federal da cidade do Rio de Janeiro para Brasilia. Na época, a
capital do Rio Grande do Sul possuia uma posi¢ao destacada no cenério politico,
econdmico e cultural brasileiro: abrigava a quarta maior populagéo; tinha formado um
dos mais iconicos presidentes do Brasil, Getulio Vargas (1882-1954), além de varios

outros politicos influentes; era sede da primeira e mais importante companhia aérea, a

* 1° Boletim Informativo do | Congresso Brasileiro de Arte, outubro de 1957, p. 3. AHIA-UFRGS.
> Revista Leitura, Rio de Janeiro, julho de 1958. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/115509/6190. Acesso em 21 de abril de 2020.
® Kubitschek que, anos antes, ja havia desempenhado importante papel na modernizacéo arquitetdnica e
urbanistica de Belo Horizonte, durante seu mandato como prefeito, entre 1940 e 1945.
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Varig, Viacdo Aérea Rio-Grandense, bem como de uma das mais destacadas casas

editoras do Pais, a Globo, entre outros.

Se pairavam duvidas sobre a capacidade de uma cidade periférica como Porto Alegre
sediar um evento daquele porte, os membros da Comissdo Organizadora trataram logo
de provar que estavam dispostos a atingir resultados ambiciosos. Para tal, iniciaram 0s
encaminhamentos da produ¢do com mais de um ano de antecedéncia, enviando convites
para diversas instituicbes, como museus, faculdades, bibliotecas, embaixadas e
associacOes de classe de todo o Pais. Tal fato chamou a atencdo da imprensa, como
noticiado pelo Jornal do Dia, de Porto Alegre: “A Comissdo ja expediu convites para
366 entidades de todos os estados da Federacdo para participar do | Congresso
Brasileiro de Arte”.” Além disso, decidiram editar os chamados Boletins Informativos:
um material impresso, em formato A5 (21 x 15 cm), contendo informagdes sobre 0s
eventos, artigos escritos pelos membros da Comissdo, além da lista de intelectuais e
entidades que confirmavam a adesdo; ao total, foram impressos trés boletins, enviados
as principais instituicdes e veiculos de imprensa do Brasil, com o objetivo de aumentar
a visibilidade dos eventos, como anotado em ata da Comissdo Organizadora:

Em prosseguimento, com a finalidade de dar a maior divulgagdo

possivel ao certame, bem assim de despertar o interesse para a

apresentacdo de teses e incitar debates sobre o temario e problemas

gerais a serem ventilados no Congresso, a Comissdo resolveu editar
um boletim para divulgago de todas as atividades.®?

Apesar de ndo haver registros sobre a tiragem de cada boletim, pode-se presumir que o
material tenha circulado de forma eficiente, dada a repercussdo que obteve na midia,
com seu conteddo replicado na imprensa de diversos locais do Pais. Um editorial
publicado no jornal A Noite, do Rio de Janeiro, cinco meses antes da abertura do evento,

permite dimensionar o éxito do informativo:

O Congresso Brasileiro de Arte vem publicando um boletim, onde
informa dos trabalhos preparatorios e onde transcreve a opinido de
nomes conhecidos sobre a importdncia do conclave. [..] Um
movimento que chega a dar inveja a nés que moramos no Rio (inveja
no bom sentido, entenda-se), capital que jamais até hoje procurou
realizar qualquer coisa de tal vulto. Prepara-se 0 maior congresso de
arte do Brasil. [...] Estamos avangando essa afirmativa, baseados no

" Jornal do Dia, Porto Alegre, 10 de janeiro de 1958. AHIA-UFRGS.
¥ Segunda reunido da Comissdo Organizadora, realizada no dia 9 de outubro de 1957. A Comissdo
Organizadora realizou, ao todo, seis reunides registradas em ata, entre outubro de 1957 e abril de 1958.
Fonte: Livro de Atas do | Congresso Brasileiro de Arte. AHIA-UFRGS.
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trabalho preparatério que temos em méos, até agora 0 mais completo e
o0 mais bem organizado que j& vimos. [grifo meu]®

As principais fontes acerca dos eventos provém de documentos armazenados no
Arquivo Histérico do Instituto de Artes da UFRGS (AHIA-UFRGS), onde ha trés
pastas repletas de materiais originais, incluindo, entre outros, o Catalogo Geral do |
Saldo Pan-Americano, as teses selecionadas para o Congresso'®, os discursos de
autoridades, as fichas de inscricdo para o Saldo, as atas das reunibes da Comissao
Organizadora, os registros de correspondéncias, os Boletins Informativos, fotografias
dos eventos e diversos recortes de jornais.'! Esses materiais foram a base para a
construcdo de um panorama sobre 0s eventos, mas, inequivocamente, foram os textos e
notas publicados na midia impressa os de maior interesse, pela riqueza de informacdes
que oferecem, ndo so a respeito dos eventos em si, mas do contexto politico e cultural
daquele momento. Os arquivos do Instituto armazenam 163 recortes de jornais
impressos*?, enquanto outras 96 notas e matérias foram localizadas por meio de busca
na plataforma digital da Hemeroteca Nacional, totalizando 259 registros na imprensa

escrita’®, nimero que reforca a relevancia histérica dos eventos.

Entre as estratégias que contribuiram significativamente para a divulgacdo — mas
também para facilitar a participacdo de intelectuais e artistas — estava o convénio
firmado com a Varig para o transporte gratuito das mais de 400 obras aceitas para o |
Saldo Pan-Americano, vindas de fora do Estado. Além disso, foram fretados, em
parceria com a mesma empresa, dois avides com 40 lugares cada — um saindo do Rio de

Janeiro e outro de Sdo Paulo — para o deslocamento de congressistas convidados pela

® A Noite, Rio de Janeiro, 16 de dezembro de 1957. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/348970_05/45866. Acesso em 22 de abril de 2020.
10 As chamadas “teses”, similares ao modelo de “comunica¢des” em eventos académicos da atualidade,
eram textos escritos e enviados previamente para analise da Comissdo Organizadora. Em caso de aceite, 0
autor era convidado a apresentar sua proposi¢do oralmente nas se¢fes do Congresso.
11 Ainda destaco a importancia das informac@es provenientes daqueles que testemunharam os eventos,
como o historiador da arte Cirio Simon (1936), que esteve presente como ouvinte no Congresso € visitou
algumas vezes o Saldo, além de ter tido contato com personagens importantes para essa pesquisa. Da
mesma forma, foram realizadas entrevistas com duas artistas que tiveram obras expostas no Saldo:
Zoravia Bettiol (1935) e Regina Silveira (1939). Apesar de ndo fornecerem informac@es precisas sobre o0s
eventos, dado o longo tempo transcorrido, essas entrevistas se mostraram frutiferas para o entendimento
do campo artistico daquele periodo.
12 Alguns dados ajudam a dimensionar a repercussdo dos eventos nos jornais impressos, como o fato de
60% dos recortes ocuparem pelo menos meia pagina dos jornais. O Rio Grande do Sul, como esperado,
foi o Estado com o maior nimero de publicacBes entre as arquivadas, com 72% de todos 0s recortes, mas
houve alcance em outros estados do Pais, em especial Sdo Paulo, com 15% e Rio de Janeiro, com 7,5%
do total da amostra.
13 Nos anexos da dissertacdo, estdo disponiveis as transcricdes de 24 dessas matérias, selecionadas em
vista da relevancia das informag6es contidas.
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Comissdo e para aqueles que tivessem sido selecionados para apresentar teses.'* Esse
fato chamou a atencdo de jornalistas e foi amplamente divulgado por periodicos da
época, como anunciava o titulo de uma matéria no carioca O Jornal: “Amanha, partira
do Rio, num avido da Varig, uma comitiva de escritores, jornalistas e artistas, que vao
participar do Congresso”.*> O Correio do Povo, principal jornal do Rio Grande do Sul
naquele momento, também destacou o feito: “Dois grandes avides da Varig foram

fretados pelo Instituto de Belas Artes, estando inteiramente lotados”.16

A capacidade dos organizadores também pode ser atestada pela movimentada agenda de
atividades oferecidas: apresentacdes musicais, de danca, jantares de confraternizacao,
uma excursdo a Caxias do Sul e exposicdes de arte — afora o proprio Saldo Pan-
Americano, foi organizada uma mostra com obras da Pinacoteca Bardo de Santo
Angelo, do IBA, no recém-criado Museu de Arte do Rio Grande do Sul (Margs). Todas
as etapas da organizagdo dos eventos contaram com a participacdo atenta e dinamica de
Tasso Corréa que, além de diretor do Instituto e presidente da Comissdo Organizadora,
também foi eleito, sem surpresas, por aclamacgdo dos congressistas, presidente efetivo
do Congresso. Com sua reconhecida habilidade de articulagdo politica, Tasso manteve-
se & frente do Instituto de Belas Artes durante 22 anos, tornando-se um influente
intelectual no Brasil entre as décadas de 1930 e 1950. A sua atuacdo reflete a trajetéria
de diversos intelectuais brasileiros que, naquele periodo, estavam envolvidos com as
questBes politico-administrativas, cujo tema é base dos estudos de Sergio Miceli; o
sociélogo descreve as mudancas do regime politico no Brasil nessas décadas, a partir da
criacdo de uma estrutura administrativa, com novas instituicGes e equipamentos
publicos. Naquele periodo, os intelectuais montaram um verdadeiro “mercado de
postos” nas esferas do aparelho estatal, do qual sairam beneficiados em funcéo de classe

social, relacGes familiares e pessoais. A essa pratica, iniciada no Estado Novo, foi dado

" Houve desisténcia de nove passageiros, sendo um do Rio de Janeiro (Sra. Eleazar de Carvalho) e oito
de Sao Paulo (Jodo Caldeira Filho, Rossini Tavares de Lima, Decio de Almeida Prado, Lorival Gomes
Machado, Pietro Maria Bardi, Gomes Cardim Filho, Icaro de Castro Melo e Miroel Silveira). Fonte:
Relacdo de passageiros do | Congresso Brasileiro de Arte enviado a S.A. Viacdo Aérea Riograndense, em
16 de abril, assinada por Tasso Corréa. AHIA-UFRGS. Uma nota nesse documento informa: “Os
passageiros assinalados ‘em transito’, havendo vaga, deverdo viajar no avido fretado; ndo havendo, esses
passageiros receberdo passagens por conta do Instituto de Belas Artes, do Rio de Janeiro a S&o Paulo,
onde serdo transferidos para o outro avido fretado. No mesmo, ha seis vagas. O Instituto de Belas Artes é
representado no Rio de Janeiro pelo Dr. Augusto de Freitas Lopes Gongalves, que podera resolver
qualquer dificuldade”.
0 Jornal, Rio de Janeiro, 20 de abril de 1958. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/110523_05/62201. Acesso em 13 de abril de 2020.
18 Correio do Povo, Porto Alegre, 17 de abril de 1958. AHIA-UFRGS.
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seguimento durante o chamado “periodo populista”, de 1945 até o golpe militar de
1964, com mais intensidade, por meio da assimilacdo de outros profissionais, como
sociologos, administradores e economistas, que, assim como ja acontecera com meédicos
e advogados, passaram a conquistar postos-chave na administracdo central (MICELLI,
2001, p. 197).

Tasso Corréa, que acumulava as profissdes de musico e advogado, atuando em ambas
com alto grau de competéncia (como sera visto adiante), construiu uma rede de relagdes
com importantes agentes culturais e representantes politicos, fundamental para manté-lo
a frente da administracdo do Instituto de Belas Artes por mais de duas décadas. Durante
0s anos de 1950, ele almejou posi¢bes de maior prestigio, por meio de duas iniciativas
que, contudo, acabaram n&o se materializando: sua candidatura ao Senado Federal, em
1954, pelo Partido Social Progressista (PSP) e, ao que tudo indica, o projeto de tornar-se
chefe do controverso Ministério das Artes, que pretendia criar e que estava entre 0s
objetivos do | Congresso Brasileiro de Arte. Varios sdo os relatos de que Tasso
pretendia assumir o cargo de ministro, como o do jornalista Joaquim da Fonseca (1935),
que teve uma participacdo ativa na época: “O Saldo teve como proposito, ndo muito
claro, a instituicdo de um Ministério das Artes, imaginado por Tasso Corréa, que

almejava o titulo”.*’

Apesar de toda sua capacidade administrativa e do capital politico acumulado, Tasso
Corréa enfrentou sérios entraves na obtencdo de financiamento para a realizacdo dos
eventos, contando com pouco apoio dos poderes publicos.'® Essa questdo foi levantada
diversas vezes pelo diretor, como nesta entrevista concedida para o jornal Diario de
Noticias, dias antes da abertura oficial, em que critica abertamente a falta de interesse
das instancias governamentais:

[...] O sucesso ha de coroar nossos esforcos. E verifique-se que mais uma vez

a iniciativa particular suplantou a indiferenca de nossos governantes. Chega-
se a ter a impressdo de que eles cogitam, tdo somente, 0s assuntos de ordem

o Em depoimento ao autor, realizado por e-mail, em 9 de mar¢o de 2021.

8 E preciso considerar que a situagdo politica em Porto Alegre naquele momento pode ter prejudicado as
artlculagoes para apoio aos eventos do Instituto. O entdo Prefeito Leonel Brizola (1922-2004) tinha
outras preocupagdes em mente, pois, exatamente naquele ano, cuidava de sua campanha (vitoriosa) para
tornar-se Governador do Estado. Além do mais, no cendrio nacional, pouco mais de dois anos apés 0s
eventos — possivelmente j& com reflexos nos anos anteriores —, ocorreria uma tentativa de golpe militar
para impedir a posse do vice-presidente Jodo Goulart (1919-1976), situacdo em que Brizola teve papel
central. Além disso, é preciso considerar que Tasso nao era exatamente um aliado politico de Brizola,
visto que era filiado ao PSP, um partido mais conservador e visto como uma legenda “das elites”, se
comparado ao PTB de Brizola.

16



politica e material, efémeros, em detrimento de manifestacfes da inteligéncia
e da cultura, que sdo de indiscutivel relevancia, e que, de um modo
duradouro, influem na educacao de um povo.™

A principal fonte de recursos financeiros para a realizacdo dos eventos estava em uma
emenda parlamentar proposta pelo deputado federal pelo Rio Grande do Sul pelo
Partido Social Democratico (PSD), Tarso Dutra (1914-1983), cujo aporte aprovado
somou a quantia de Cr$ 1.000.000,00 (Um milhdo de cruzeiros).?® Sabe-se que pelo
menos outras trés fontes de renda integraram as receitas dos eventos: [1] doacdes
realizadas pelos alunos e professores do Instituto, em especial 0s integrantes da
Comissdo Organizadora, sem registro do valor arrecadado; [2] 20% sobre o valor das
obras vendidas, como previa o regulamento do Saldo, incluindo as vendas na forma de
prémios-aquisicdo, que somaram 300 mil cruzeiros (dos quais deduz-se que 60 mil
tenham ficado para o Instituto) e [3] Cr$ 60.000,00 (Sessenta mil cruzeiros) registrados
no balango de gastos com o evento:

Receita: Recebido do Tesouro do Estado o auxilio referente exercicio de
1957 = Cr$60.000,00

Despesa: Paga por diversas despesas na montagem e desmontagem do Saldo
= Cr$59.999,40

Saldo existente = Cr$0,60%

Os valores arrecadados ndo foram, de fato, expressivos. Supondo que, na melhor das
hipoteses, as quantias angariadas entre os professores possam ter alcancado a cifra de
Cr$ 100.000,00 (Cem mil cruzeiros), os recursos totais somariam aproximadamente um
Cr$ 1.300.000,00 (Um milhdo e 300 mil cruzeiros), o que, convertido para os dias
atuais, representaria algo em torno de R$ 100.000,00 (Cem mil reais)?, valor comedido
para a execucdo de eventos de tal magnitude. Esse ponto ficou registrado no texto
assinado pelo proprio Tasso Corréa para o Catalogo Geral do | Saldo Pan-Americano,

provando seu descontentamento: “Sem vastos recursos, contando quase que

' Diario de Noticias, Porto Alegre, 18 de abril de 1958. AHIA-UFRGS.
0 H4 registros de que outros dois deputados — José Mariano de Freitas Beck (1922-1987), do PTB, e José
Coelho de Souza (1898-1982), do PRL — tentaram aprovar emendas, mas, ao que tudo indica, ndo
obtiveram sucesso.
2! Fonte: Relatério dos principais fatos registrados no Saldo de Belas Artes realizado de abril a maio de
1958, material datilografado, com data de 30 de setembro de 1958. AHIA-UFRGS.
22 Célculo baseado no valor de automéveis anunciados nos classificados dos jornais na semana dos
eventos.

17



exclusivamente com o0 entusiasmo e a tenacidade, ndo foi possivel conseguir a

representacdo dos vinte e um paises americanos”.%

Em estudo prévio desenvolvido no ambito da minha formacgéo junto ao Bacharelado em
Historia da Arte da UFRGS, identifiquei que, apesar da importancia historiogréfica
desses eventos, ndo havia pesquisas mais aprofundadas sobre o assunto. Na ocasido,
objetivava historicizar o periodo de instauragdo do abstracionismo no Rio Grande do
Sul, o que me conduziu a um pintor sul-rio-grandense, relegado ao quase apagamento
historiogréfico: Paulo Osério Flores (1926-1957), Unico artista a produzir obras dentro
desse padrdo durante a década de 1950 no Estado.?* Nessa pesquisa, surgiram alguns
indicios de que Paulo Flores guardaria influéncias de seu contato com a obra do pintor
uruguaio Joaquin Torres-Garcia (1874-1949), responsavel por um dos movimentos
mais potentes de abertura e renovacdo das artes visuais na América Latina, com
desdobramentos ndo apenas na regido do Prata, mas em varios paises sul-americanos.
Em sua oficina, em Montevidéu, montada em 1943, Torres-Garcia instituiu uma espécie
de escola de artes, o “Taller Torres-Garcia”, na qual varios alunos seguiram seus
ensinamentos dentro do chamado “Construtivismo”. Pontuo isso, porque o | Saldo Pan-
Americano de Arte contou com significativo nimero de obras abstrato-construtivistas
de alunos de Torres.® Essa é uma questdo que, surpreendentemente, ndo fora
aprofundada até o momento e, por isso, merecerd destacado espaco nesta dissertacao.
Acredito que a presenca uruguaia tenha sido, em termos artisticos, o ponto mais
relevante do | Saldo Pan-Americano, devendo ser considerada por sua importancia na
historiografia da arte no Estado, visto que, na década de 1960, a producéo visual no Rio
Grande do Sul passou por importante renovacao estética, incluindo disseminada

utilizacdo de padrdes abstratos na pintura.

A imersé@o na pesquisa de Mestrado, desde suas etapas iniciais, teve em sua base uma

identificacdo intuitiva e imediata, em grande parte, motivada pela atuacédo de Tasso

% Catéalogo Geral do | Saléo Pan-Americano de Arte, 1958. AHIA-UFRGS.
2 Este dado eu aponto como uma das principais contribuicdes da minha pesquisa apresentada como
Trabalho de Conclusdo em Histéria da Arte, igualmente orientado pela Profa. Dra. Paula Ramos: Tempo
de rupturas: o percurso inicial da arte abstrata no Rio Grande do Sul (1940-1960). Porto Alegre:
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Instituto de Artes, 2017.
% Incluindo, entre outros, os préprios filhos do pintor, Augusto Torres (1913-1992) e Horécio Torres
(1924-1976), e o artista Manuel Pailos Blanco (1918-2004), que assumiu a direcdo da oficina apés a
morte de Torres-Garcia.
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Corréa.”® Ao mesmo tempo, a confluéncia dos eventos com a profunda trama de
acontecimentos historicos estava em sintonia com meu espirito inquieto e inquiridor e,
ndo raras vezes, apaixonado.”’ Esse temperamento vivaz e acelerado pode, jamais
justificar, mas esclarecer fragilidades na pesquisa. A medida em que estabelecia efetivo
contato com as fontes, fui percebendo a enorme complexidade do objeto que elegi: um
objeto que, embora muitas vezes referenciado, ndo havia sido efetivamente pesquisado;
um objeto que se revelou um verdadeiro iceberg, dada a rede de personagens,
instituicOes e questdes que abarca. Em vista da inevitavel exiguidade de tempo para a
concretizacdo do estudo, em parte causada pelo fato de estarmos sofrendo uma crise
sanitaria de propor¢cdes mundiais, muitas das atividades pensadas na formulacdo do
projeto ficaram impossibilitadas, o que deixou pontos desamparados de analise mais
aprofundada, como a propria questdo das politicas culturais em vigor no Brasil naquele
periodo. Penso, porém, que qualquer discussdo que encare tal pauta precisa referenciar

0s debates que tiveram terreno em Porto Alegre, naquele ano de 1958.

Em ambito formal, constata-se que, naquela década, os principais centros culturais do
Pais passavam por um processo de legitimacdo do abstracionismo, verificado, em
especial, na arte concreta. Para tanto, foram consideraveis os impactos alcancados pela
critica de arte, intensamente marcada pela atuacdo de Mario Pedrosa (1900-1981), que
chegou a ter seu home anunciado como participante do I Congresso Brasileiro de Arte,
embora ndo tenha comparecido. Pedrosa, ao voltar do exilio nos Estados Unidos, em

1945, tornou-se o grande defensor de uma arte “[...] adequada a um pais novo, ‘com

% Do mesmo modo que Tasso Corréa, reconheco-me como um agente cultural imbuido pela crenca na
poténcia transformadora desencadeada pelo fendmeno artistico, tanto individualmente quanto em
coletivo. Bacharel em Histdria da Arte pelo Instituto dirigido por Tasso por largo periodo, coordeno um
espaco cultural independente, a Casa Baka, cuja histdria esteve marcada por acBes de diferentes
manifestacdes artistico-culturais, com a constante integracdo de publicos diversos, como elemento
unificador. Nao deixando de considerar as especificidades entre a trajetoria de um e os caminhos de outro,
reconhecgo este ponto de intersec¢do entre producgdo artistica e os impactos sociais e, por assim dizer, a
dimensdo politica implicada, em sentido expandido, no fazer cultural de um Pais. Atualmente, cabe-me a
direcdo de uma instituigdo multicultural do Estado do Rio Grande do Sul, a Casa de Cultura Mario
Quintana, que contribui de forma ampla com a mobilizacdo de forgas entre artistas, agentes culturais e
publicos, através de uma programacdo qualificada, ofertada de modo gratuito e democratico a populacéo.
Comento isso tudo porque a proximidade com a historia, a trajetoria e a atuacdo de Tasso Corréa foram
extremamente estimulantes para eu pensar acerca de politicas culturais.
2T Antecedendo meu encontro com as artes visuais como tema de estudos, a atuacdo como produtor de
eventos musicais de grande envergadura também integra minha trajetoria. Essas experiéncias me
despertaram o interesse pelo objeto, por um lado e, por outro, me ajudam a dimensionar as vicissitudes
inerentes aos processos de producdo, ao colocar em cena eventos que envolveram inumeraveis variaveis,
tal como os eventos objetos desta pesquisa.
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carteira de identidade’” (BRITO, 2005, p. 49), desempenhando um papel determinante
na legitimacao daarte concreta no Pais.?® No inicio daquela década, especificamente em
1951, havia sido inaugurado o que ainda hoje é considerado o maior evento brasileiro de
arte: a Bienal Internacional de S&o Paulo, servindo, certamente, como referéncia para a
elaboracdo do | Saldo Pan-Americano de Arte, pela abrangéncia internacional, mas
também pelo planejamento de uma periodicidade bianual (como o | Saldo Pan-
Americano almejava).?’ Fato é que a Bienal de S&o Paulo, proposta a apresentar 0 que
havia de mais atualizado em termos de producéo artistica naquele momento, promoveu
de forma irrefutavel a arte abstrata no Pais. Na época, entretanto, alguns intelectuais e
artistas se posicionaram contra o que viam como uma tentativa de “internacionalizar a
arte brasileira”, como fica claro na manifestagdo de Fernando Pedreira (1926-2020),

critico atuante no periodo:
Este verdadeiro truste internacional de arte chefiado por Nelson Rockfeller e
que inclui, notadamente, como vimos, o0 Museu de Arte Moderna de Nova
lorque e o British Council (além do proprio Museu de Arte Moderna de S&o

Paulo ligado ao primeiro por um convénio), cuida agora de reforcar as suas
bases no Brasil e de aumentar sua influéncia em nossos meios artisticos.*

Essa discusséo entre as diferentes tendéncias artisticas — notadamente o embate entre
arte figurativa e ndo-figurativa — estava proposta como um dos eixos de discussdo do |
Congresso Brasileiro de Arte, denominado “Arte e tradi¢do”. Jodo José Rescala (1910
1986), professor da Escola de Belas Artes da Bahia, por exemplo, aproveitou o espaco
de sua comunicacdo para denunciar o que chamava de “excesso de intelectualidade na
pintura’:

Causa-nos espanto e estupefacdo os resultados dos julgamentos dos jUris

quando compostos exclusivamente de tedricos ou como a maioria deles, nas

exposicOes oficiais e particulares, especialmente, na Bienal de Sdo Paulo,
onde em nome da arte moderna, comete-se toda sorte de disparates. [...] E a

%8 Em ambito local, essa discussdo foi protagonizada por dois criticos de arte da cena cultural porto-
alegrense: Aldo Obino (1913-2007) e Angelo Guido (1893-1969). Obino era colunista do jornal Correio
do Povo, enquanto Guido — que também atuava como professor do IBA-RS desde 1936 — publicava seus
ensaios no Didrio de Noticias.
# Vale destacar que, também na década de 1950, ainda foi inaugurado outro evento com caracteristicas
similares ao | Saldo Pan-Americano de Arte: A Bienal Hispanoamericana de Arte, que contou com trés
edicdes: a primeira, em 1951, em Madrid (Espanha); em 1954, em Havana (Cuba) e, em 1956, na cidade
de Barcelona (Espanha). Esta observagdo foi trazida pelo pesquisador Rodrigo Gutiérrez Vifiuales durante
a banca de defesa desta dissertagéo.
% PEDREIRA, Fernando. A Bienal: impostura cosmopolita. Fundamentos, S&o Paulo (21): 14-5 de
agosto de 1951. In: AMARAL, 1984, p. 251.
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mesma “chatice” que se pode ver em qualquer parte do mundo e que ja esta
enchendo o saco dos mais pacientes.®!

Como ndo podia deixar de ser, os ecos das Bienais de Sao Paulo reverberaram, de
alguma forma, na producdo de artistas sulinos, como se nota nas palavras de Paulo

Porcella (1940), um dos pioneiros na arte abstrata no Rio Grande do Sul:

Porque quando surgiu 0 modernismo, o abstracionismo, eu ndo entrei de cara,
porque eu tinha uma formagdo académica muito acentuada. Dai a gente
comecou a Vviajar para as Bienais de Sdo Paulo e comecou a ter mais
referéncias. Entdo, eu passei a viver em uma “saia justa”... Eu pensei: “Eu sou
contemporaneo desses caras, como eu vou voltar e fazer figurinhas?”. Parecia-me
ultrapassado.®

A forcga da critica, portanto, associada a relevancia simbolica das primeiras Bienais de
Sdo Paulo, foi responsavel pelo vigoroso processo de penetracdo da arte abstrata no
Brasil, com dominio no cenario artistico no Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Entretanto, o
Rio Grande do Sul, por fatores peculiares — principalmente o distanciamento geogréafico
do centro do Pais e a predominancia de uma sociedade com fortes vinculos rurais —,
apresentou caracteristicas proprias no seu desenvolvimento artistico, vinculado as

tradigdes. Sobre isso, a pesquisadora Neiva Bohns assinala:

[...] as manifestacOes artisticas mais aceitas no seio da sociedade sulina, em
diferentes esferas sociais, incluindo-se amplos segmentos de uma
intelectualidade bastante influente, mantiveram-se, por muito tempo,
vinculadas ao gosto pelo naturalismo. (BOHNS, 2007, p. 97)

De fato, 0 Rio Grande do Sul da primeira metade do século XX ainda era composto, em
grande parte, por uma elite conservadora e avessa aos movimentos de carater
internacionalizante, responsavel pelo ritmo mais “arrastado” no processo de
desdobramento do modernismo no Estado, o que torna frequentes os relatos de que o
ambiente artistico local — representado, em grande medida, pela atuagdo do IBA — foi
caracterizado pelo apego aos padrdes figurativos. Entretanto, interessa agregar a versao
consolidada da historiografia da arte relativa ao Rio Grande do Sul um enfoque que

contemple novos matizes.

Em meados dos anos 1950, o circuito das artes no Estado estava mais ativo, vide [1] a

31 Tese original enviada por Jodo José Rescala para o | Congresso Brasileiro de Arte, contendo nove
paginas. AHIA-UFRGS.
%2 Em entrevista concedida ao autor, em 18 de janeiro de 2017.
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atuacdo continuada dos clubes de gravura, desde o principio da década, [2] a presenca
de producdes atualizadas a linguagens mais modernas, [3] a criacdo do Margs, 0 Museu
de Arte do Rio Grande do Sul, em 1954, e [4] a movimentacdo provocada pelos salfes
de arte organizados pelo IBA. Discorrendo sobre esses eventos e seu impacto no
periodo, o pesquisador Flavio Krawczyk afirma: “[...] ndo h& artista que ndo tenha
participado de algum saldo. E como um ritual de passagem para obter reconhecimento,
maior ou menor, conforme a condecoracao recebida” (KRAWCZYK, 1997, p. 2). No
Instituto de Belas Artes, os saldes aconteciam desde 1939, com o propdsito de agitar o
circuito local das artes e, por meio dos prémios-aquisicdo, ampliar o acervo da
Pinacoteca Bardo de Santo Angelo (PBSA), instaurada em 1910. Antes do | Saldo Pan-
Americano, os chamados SalGes de Belas Artes haviam ocorrido em sete ocasides:
1939, 1940, 1943; e, anualmente, entre 1953 e 1956. O saldo previsto para o ano de
1957 fora transferido para integrar as comemoracdes do cinquentenario.*® Esses eventos
foram essenciais na estruturacdo, em ambito local, de conexdes entre a instituicdo e
agentes do campo artistico, mas principalmente com as cidades no centro do poder

politico nacional, o que ajudou a garantir a manutencéo do proprio IBA.

Esse cenario “renovado” se mostrava favordvel a consolidagdo de instituicbes que
questionavam os padrdes de circulacdo e legitimacdo vigentes, dentre as quais vale
destacar a Associacdo de Artes Plasticas Francisco Lisboa, conhecida como Chico
Lisboa, fundada em 1938, em Porto Alegre, abarcando artistas que ndo haviam estudado
no IBA-RS*, além de contestar os entraves para a insercéo de autodidatas no sistema da
arte local. O pesquisador Paulo Gomes comenta que a Chico Lisboa tinha o propoésito de
agitar o meio artistico local, mas reconhece que a abertura para novidades e
experimentagdes ocorreu “[...] de maneira controlada e paulatina” (GOMES, 2012, p.

73).%> Com 20 anos de atividades na época, a Chico Lisboa participou do | Congresso

%3 Os saldes seguiram nas décadas de 1960 e 1970: em 1962, 0 9° Saldo de Artes Plasticas do IBA; nos
anos de 1964 e 1965, acontecem os Saldes dos Alunos; entre 1970 e 1977, os quatro SalGes de Artes
Visuais da UFRGS (voltados a producdo contemporanea): 1970, 1973, 1975 e 1977 (BRITES, 2012).
% 0 IBA-RS, assim como os artistas vinculados & sua producéo, seguia mais coadunado ao modelo
academicista, cujo curriculo inicial era determinado pelo pintor Libindo Ferras (1877-1951), submetido a
orientacdo adotada pela propria Escola Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro. Libindo foi diretor do
Instituto até 1936, quando o cargo foi assumido por Tasso Corréa (GOMES, 2012).
% Os fundadores da associacdo eram, em sua grande maioria, artistas que atuavam ou tiveram passagem
pela antiga Livraria e Editora Globo, como Carlos Scliar (1920-2001), Edla Silva (190?-1990), Nelson
Boeira Faedrich (1912-1994), Gastdo Hofstetter (1917-1986) e Jodo Faria Vianna (1905-1975), que foi o
primeiro presidente. Jodo Fahrion (1898-1970), que havia ingressado na Editora Globo em 1929 e, desde
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Brasileiro de Arte, com uma tese que clamava por maior valorizacdo dos artistas por
parte do governo, propondo, basicamente, que o valor pago por obras de arte pudesse
ser abatido do imposto de renda do adquirente, com o objetivo de facilitar as vendas
diretas pelo proprio artista. Essa proposicdo estava conectada aos anseios da época,

como serd visto, quando da apresentacao das teses.

Da mesma maneira, cumpre sublinhar a relevancia que tiveram, naquele momento, 0s
supracitados clubes de gravura, criados nos primeiros anos da década de 1950, em Porto
Alegre e em Bagé, estimulados por Carlos Scliar e Vasco Prado (1914-1998).%° Ligados
ao realismo socialista, esses artistas estavam comprometidos com o viés social de suas
obras, com forte carga expressionista, questionando alguns dos parametros artisticos
vigentes no Rio Grande do Sul — especialmente referentes a valorizacdo da linguagem —,
ao mesmo tempo em que propunham temas relacionados as preocupacfes sociais. A
artista Regina Silveira (1939), que participou do | Saldo Pan-Americano, ao discorrer
sobre o campo artistico local subsequente aquele periodo, aborda essa questdo: “[...] no
Instituto de Artes, n6s formadvamos pintores ou escultores, mesmo a gravura ndo se
ensinava por ser ‘arte menor’”.>’ Na secdo especifica do Saldo, entre os artistas que
faziam parte dos clubes de gravura, apenas Glénio Bianchetti (1928-2014) participou
com duas obras; Carlos Alberto Petrucci (1919-2012) e Glauco Rodrigues (1929-2004)
também tiveram obras aceitas, porém na Secdo de Pintura.*® Em matéria publicada na
Revista do Globo, logo apds o Saldo, foi destacada a discreta presenca de obras em
gravura: “[...] 0s gauchos compareceram com maior unidade e qualidade de trabalhos,

isto na pintura e escultura, pois a gravura e o desenho, em todo o saldo, parecem ter sido

1937, era professor do IBA-RS, também era membro da Chico Lisboa, tornando-se um caso Unico de
docente da escola e membro da associacdo (RAMOS, 2016).
% Carlos Scliar e Vasco Prado haviam voltado recentemente de uma temporada em Paris, onde tiveram
contato com o artista mexicano Leopoldo Méndez (1902-1969), que havia fundado, em 1937, o “Taller
de Grafica Popular” (TGP), na Ciudad de México. Em Porto Alegre, Scliar ¢ Prado contaram com a
adesao de outros artistas, como Carlos Mancuso (1930), Carlos Alberto Petrucci (1919-2012) e Dantbio
Gongalves (1925-2019); esse tGltimo também se uniu ao chamado “Grupo de Bagé” — composto ainda por
Glénio Bianchetti (1928-2014) e Glauco Rodrigues (1929-2004). Para saber mais sobre os Clubes de
Gravura, ver: DUPRAT, 2017.
" Em entrevista realizada por e-mail, em 30 de junho de 2017. Regina Silveira integrou o Saléo com trés
desenhos: Figura (nanquim); Figura de senhora (nanquim) e Casario (aquarela); e uma pintura:
Paisagem.
%8 Glénio Bianchetti participou com as gravuras Meninos brincando com fantoche (xilo de fio) e Meninos
brincando com péassaro (lin6leo); Carlos Alberto Petrucci, com trés pinturas: Duas mulheres, Bois e
Cabra e cabritinho e Glauco Rodrigues, com uma pintura em triptico, Crucifixao.
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um tanto desprezados”.*® Apesar do baixo nimero de participantes na Secdo de
Gravura, vale frisar a presenca de nomes importantes no cendrio artistico brasileiro
nessa linguagem, como Livio Abramo (1903-1993), Fayga Ostrower (1920-2001) e
Zoravia Bettiol (1935).

Entre os pintores consensualmente vinculados a experiéncias de cunho modernizante,
com reflexos no campo das artes local, ndo ha como negar o destaque ao gadcho Iberé
Camargo (1914-1994), que vivia no Rio de Janeiro desde a década de 1940 e participou
do evento, inclusive, representando aquele Estado. No | Saldo Pan-Americano, o pintor
exibiu uma paisagem urbana de pinceladas soltas, retratando o que parece ser a regido
de Santa Teresa, no Rio de Janeiro. O Catdlogo do Saldo contém imagens de apenas
algumas obras selecionadas*’, dentre as quais a paisagem de lberé que, apesar do

reconhecimento editorial, ndo foi agraciada com nenhum prémio no evento.

O | Saldo Pan-Americano se destacou por ter recebido inscricdes para alem dos limites
latino-americanos, incluindo paises da América do Norte. E verdade que a participagao
desses paises (dos Estados Unidos e do México, no caso) foi timida em termos de envio
de obras; entretanto, ainda assim, esse € um tema que precisa ser ponderado por seu
significado simbdlico. Por isso, o conceito de ‘“pan-americanismo”, reativado
justamente naquele ano de 1958, em um contexto da politica externa do governo
brasileiro, sera enfatizado. Da mesma forma, a magnitude do Congresso se constata,

% Revista do Globo, Porto Alegre, 17 a 31 de maio de 1958, edicdo n° 716, p. 81. Na contagem geral,
foram apresentadas 53 obras em gravura o que representou oito por cento do total de obras expostas.
%0 Ao total, 30 obras estdo apresentadas no Catalogo Geral com imagens, das quais 24 pinturas e 6
esculturas. Destaco que, apesar de 0 Saldo ter se proposto a receber uma ampla gama de expressdes
artisticas, na escolha editorial do Catalogo, ndo ha sequer uma obra em desenho, gravura, artes
decorativas ou arquitetura. Lista de obras com imagens no Catalogo Geral: Juan Carlos Castagnino
(Argentina) — Puesteros (pintura); Noemi Gerstein (Argentina) — El oraculo (escultura); Raquel Forner
(Argentina) — Ciclo Marino (pintura); Eduardo Espinoza (Bolivia) — La voz del profeta (pintura); Guido
Viaro (Parand) — Deposi¢do da cruz (pintura); Catarina Baratelli (RJ) — Figura em roxo (pintura); Ernani
Mendes de Vasconcellos (RJ) — Composicéo (pintura); Iberé Camargo (RJ) — Paisagem (pintura); Waldyr
Joaquim de Mattos (RJ) — Cais (pintura), Aldo Locatelli (RS) — Bandeirantes (pintura); Bruno Visentin
(RS) — Fantasia (escultura); Dorotea Pinto da Silva (RS) — Figura feminina (escultura); Fernando Corona
(RS) — Picasso (escultura); Arlindo Castellane de Carli (SP) — Retrato do pintor Paulo do Valle (pintura);
A. lanelli (SP) — Katia (pintura); F.C.P. Cuoco (SP) — Estrada de Ferro (pintura); Emidio Dias Carvalho
(SP) — Meninos (pintura); Glycério Carnelosso (SP) — Eva (escultura); Mireya Lafuente (Chile) — Espacio
Sideral (pintura); Raul Anguiano (México) — Dolientes (pintura); Raul Anguiano (México) — La boca del
Cenote (pintura); Francisco Dosamantes (México) — Maternidad (pintura); José Chavez Morado (México)
— Exodo (pintura); Jorge Gonzalez Camarena (México) — El Arcangel (pintura); Eduardo Moll (Peru) —
Mujer (pintura); Andres Feldman (Uruguai) — Gloria Maria (pintura); José Belloni (Uruguai) — La
tradicién (escultura); José Echave (Uruguai) — Composicién (pintura); Miguel A. Pareja Pifiero (Uruguai)
— Galucho sobre fondo naranja (pintura); Nelsa Solano Gorga (Uruguai) — Barcas (pintura); Severino
Pose (Uruguai) — Retrato de um pintor (escultura).
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porque, além do ja citado pioneirismo em integrar as diferentes areas artisticas em um
mesmo evento, contou com a participacdo de intelectuais de distintos estados
brasileiros, incluindo importantes personagens do circuito cultural, como o escritor
Paulo Junqueira Duarte (1899-1984); os dramaturgos Joracy Camargo (1898-1973) e
Mario Nunes (1886-1968); os criticos de arte Mario Barata (1921-2007) e Quirino
Campofiorito (1902-1993); o artista Jodo José Rescala; e os jornalistas Luis Martins
(1907-1981) e Eneida (1904-1971).** Todavia, apesar das vérias facetas positivas e
louvaveis, de ambos eventos, faltou ao Saldo receber maior nimero de obras conectadas
a tendéncias mais atualizadas da época, em especial de comitivas nacionais, enquanto
que, um dos principais objetivos subjacentes a realizacdo do Congresso — a instituicdo
do Ministério das Artes — terminou por malograr. Tais adversidades pesaram, em grande

medida, para que a edicdo subsequente nunca saisse do papel.

Apresentados esses apontamentos gerais, cumpre comentar a estrutura da dissertacao,
dividida em trés capitulos. No primeiro, intitulado “O lugar, o contexto e o agente”,
inicio situando o leitor em relacdo ao cenério dos eventos estudados, lembrando que
Porto Alegre entdo passava por significativas transformacdes urbanisticas,
arquiteténicas, sociais e politicas. Considerei fundamental discorrer sobre a cidade,
mesmo que de modo panoramico, uma vez que toda a comunicacao do préprio IBA e de
seus eventos, naquele 1958, fazia questdo de remeter a capital sulina. Na sequéncia,
lembrando que o Saldo e o Congresso foram pensados como celebrativos ao jubileu de
ouro do instituto, apresento uma sintese da historia do IBA, em dialogo, principalmente,
com os estudos desenvolvidos pelo pesquisador Cirio Simon, cuja Tese de Doutorado
versa sobre a institucionalizacdo e a busca por autonomia da entidade (SIMON, 2002).
Trago, a0 mesmo tempo, a figura de Tasso Corréa, personagem principal a frente da
idealizacdo e organizacdo do Congresso e do Saldo. A histdria do IBA e a de Tasso
estdo, em grande medida, amalgamadas, e busco demonstrar como ambas chegam ao
paradigmatico 1958. Para pensar a atuacdo do enérgico diretor, fundamento-me nas
concepcdes do ja citado socidlogo Sergio Miceli, que, a partir de uma abordagem
tributaria a Pierre Bourdieu, busca discutir as relagdes de intelectuais com o poder,

sobretudo a partir das reformas administrativas instituidas por Getulio Vargas, nos anos

*L A paraense Eneida de Villas Boas Costa de Moraes (1904-1971) preferia ser chamada apenas pelo
primeiro nome, “Eneida”. Assim ela aparece sempre que citada, incluindo na lista de passageiros da
Varig, no registro de presenca dos congressistas e nas diversas vezes em que foi mencionada nos jornais
da época.
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1930. Foi referéncia fundamental para mim a obra Intelectuais a brasileira (2001), que

compila ensaios de Miceli sobre o tema.

O segundo capitulo, “O | Saldo Pan-Americano de Arte”, versa sobre o evento
homo6nimo. Parto de uma discussdo sobre o termo “Pan-Americano”, no contexto da
politica desenvolvimentista no Brasil — que propunha alinhamento politico com os
Estados Unidos — adotada no segundo governo Vargas (inicio da década de 1950) e
intensificada com a eleigdo de Juscelino Kubistchek, em 1956. Se, no primeiro capitulo,
0 grande personagem é Tasso Corréa, aqui o protagonismo é do escritor Erico
Verissimo (1905-1975), integrante da Comissdo Organizadora dos eventos e profundo
conhecedor das relacdes entre Brasil e Estados Unidos, de onde retornara, em 1956,
apos trés anos morando em Washington, onde atuou como Secretario-Executivo da
Unido Pan-Americana (UPA), orgdo subordinado a Organizacdo dos Estados
Americanos (OEA). A partir da observacéo de discursos escritos por Erico para eventos
oficiais que o cargo lhe exigia e de cartas trocadas com dois amigos que conhecera
quando trabalhara na Livraria do Globo — Herbert Caro e Vianna Moog -,
documentacdo recente organizada pela pesquisadora Maria da Gléria Bordini
(BORDINI, 2020; BORDINI, 2021), traco uma perspectiva das relacdes diplomaticas e
da politica cultural pan-americana naquele momento. Apds, sdo apresentadas e
discutidas questBes diretamente relacionadas a organizacdo e a realizacdo do Saldo:
desde a selecdo das obras até aspectos expogréaficos, passando pelas premiacdes e pela
repercussdo da critica. Por fim, destaco a participacdo de artistas uruguaios ligados ao
movimento Construtivista, idealizado por Joaquin Torres-Garcia que, como ja
mencionado, enviaram ao Saldo o que de mais inovador se viu, naguele momento, no

circuito artistico do Rio Grande do Sul.

O terceiro e Ultimo capitulo, “O I Congresso Brasileiro de Arte”, ocupa-se das questdes
discutidas no evento, apontando para as mogdes aprovadas em plenario e para as teses
enviadas, por escrito, para avaliagdo da comissdo julgadora de cada se¢do. Fundamental
informar, desde ja, que as teses indicadas na pesquisa sdo especificamente as
direcionadas a Secdo de Artes Plasticas, totalizando 24 comunicagfes. Algumas dessas
eram de extrema relevancia naquele momento, com destaque [1] as enviadas pelo critico
e historiador da arte Méario Barata, que tratavam da valorizacéo da propria disciplina da
Histdria da Arte; [2] a tese defendida pela educadora Maria da Gloéria Maia de Almeida,

sobre a importancia de atividades extracurriculares no ensino de arte; [3] as teses
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apresentadas pela conservadora de museus Regina Leal (1901-1969), representando a
Organizacgdo Nacional do Conselho Internacional de Museus (ONICOM), que clamava
por maior valorizacdo dos profissionais da area museologica; e [4] a ja referida tese de
Jodo José Rescala, que relativizava as diferentes tendéncias artisticas em voga naquele
periodo. Optei pela reunido dos principais pontos debatidos na Secéo de Artes Plasticas
em conjunto, visando evidenciar um panorama amplo e informativo dos anseios dos
agentes do sistema das artes naquele momento historico. Muitos dos assuntos abordados
nas comunicacdes reverberam ideias e discussdes que — particularmente apos a recente
eleicdo de um projeto politico ultraconservador no Brasil —, invariavelmente, retornam
ao debate politico. Concluo o capitulo apresentando a polémica e pioneira proposta de
Tasso Corréa de criacdo do Ministério das Artes, que, se tivesse sido implementado, ndo

somente anteciparia em 27 anos a criacdo do Ministério da Cultura no Brasil*

, cOmo,
até mesmo, a criacdo daquele que € considerado o primeiro Ministério da Cultura no
mundo, 0 “Ministére d’Etat chargé des Affaires Culturelles”, criado na Franga a 3 de
fevereiro de 1959, no governo de Charles de Gaulle (1890-1970), e que teve como

primeiro dirigente o escritor André Malraux (1901-1976).

Por diferentes vias, ambos 0s eventos intentaram debater de modo organizado e
consistente o “lugar da arte” em ambito local, nacional e mesmo internacional. O Saldo,
ao promover a visibilidade de trabalhos de artistas de diferentes nacionalidades,
antecipando o que mais tarde se faria em Porto Alegre, com a primeira edi¢do da Bienal
do Mercosul, em 1997. E o Congresso, pela iniciativa de, do Sul do Pais, propor uma
ampla articulacdo entre intelectuais de diferentes partes do territério nacional para
debater demandas do campo das artes, incluindo a proposta de criacdo de um Ministério

das Artes, antecipando a discussdo acerca de uma efetiva politica publica para o setor.

2.0 Ministério da Cultura no Brasil foi criado em 15 de marco de 1985, pelo decreto n® 91.144, do
presidente José Sarney (1930), dentro da perspectiva da redemocratizacdo do Pais, e extinto em 2 de
janeiro de 2019, numa das primeiras atuacdes do recém-empossado presidente Jair Bolsonaro (1955).
Com a extingdo da pasta, as atribuicbes do Ministério da Cultura passaram ao Ministério da Cidadania,
que também absorveu as estruturas do Ministério do Esporte e do Ministério do Desenvolvimento Social.
Em 7 de novembro de 2019, a Secretaria Especial da Cultura foi transferida para a pasta do Turismo, e
nela permanece, & sombra.
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1. O LUGAR, O CONTEXTO, O AGENTE

Ao promover o | Saldo Pan-Americano de Arte e o | Congresso Brasileiro de Arte, 0
Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul (IBA-RS) e a cidade de Porto Alegre,
capital do Rio Grande do Sul, fortaleciam seus papéis de visibilidade no contexto do
desenvolvimento cultural ndo somente do Estado, mas do Pais. A realizagdo dos dois
eventos, de complexa execucdo e grande magnitude simbdlica, convida-nos a pensar,
inicialmente, nas bases, ou seja: na cidade, na instituicdo e no agente que tornaram

possiveis tais empreendimentos.

De largada, parece oportuno observar que, na flamula criada para marcar as
comemoragdes, assim como nas medalhas cunhadas para os artistas agraciados no
Saldo, encontramos 0 eco dessa mesma triade, por meio dos seguintes elementos: as
inscri¢cdes “Instituto de Bellas Artes do Rio Grande do Sul”, “Porto Alegre” e, ao
centro, na representacao visual desenhada por Jodo Fahrion (1898-1970), o que parece
ser uma musa “coroando” o emblematico edificio do IBA, obra maior de Tasso Corréa.
Esses artefatos da cultura material, portanto, oferecem pistas interessantes para

comecgarmos a pensar acerca desse objeto.

Flamula comemorativa do cinquentendrio do IBA-RS e medalha de bronze do | Saldo Pan-Americano de
Avrte, que utilizam como elemento central o prédio do IBA, um dos grandes projetos arquiteténicos de
autoria do professor Fernando Corona e obra maior do diretor Tasso Corréa, 1958 | AHIA-UFRGS

Sem a presuncgdo de oferecer um texto que dé conta da multiplicidade de questdes em
torno do tripé acima indicado, este capitulo: [1] apresenta um panorama sobre a cidade
de Porto Alegre naquele final de década, chamando a atencdo para alguns aspectos

socioeconémicos, politicos e culturais; e [2] recupera alguns episodios e personagens da



historia do IBA, etapa realizada, fundamentalmente, a partir de revisdo bibliogréafica,
enfatizando, como ndo poderia deixar de ser, seu mais emblemético dirigente e
articulador dos eventos de 1958, Tasso Corréa, a partir da observacdo de
correspondéncias, de textos e de notas publicadas em jornais e revistas, bem como de

materiais diversos preservados no AHIA.*

1.1 A PORTO ALEGRE DOS ANOS 1950: UMA CIDADE EM TRANSFORMACAO

Retrocedendo o olhar para o periodo, é cabal pensarmos contextualmente, ainda que de
modo sintetizado, em qual Porto Alegre era essa que, do historicamente lateralizado sul
do Brasil, lancava-se a empreitada de tamanha envergadura cultural. Afinal, ndo poderia
ser considerada banal a realizagdo de eventos nascidos sob imodestas pretensdes: de,
por um lado, reunir artistas além-fronteira agrupados pelo significativo conceito do
“pan-americanismo” e, por outro, de congregar intelectuais, artistas e demais agentes do
campo da cultura, de diversos pontos do territorio nacional, para repensar reflexiva e
criticamente a posicdo da arte na engrenagem politica brasileira. As centenas de pessoas
vindas para 0s eventos comemorativos aos 50 anos do IBA encontraram a capital de
estado mais meridional do Pais com uma populacdo de aproximadamente 532 mil
habitantes; isso a colocava como a quarta cidade com a maior densidade demogréafica do
Brasil, atras apenas de S&o Paulo, Rio de Janeiro e Recife.** Efetivamente, esse grande
conglomerado humano era produto do e alavanca para o desenvolvimento urbanistico e

econdmico da regido.

Apo6s a Segunda Grande Guerra, como acontecera em muitas grandes cidades do
mundo, Porto Alegre encontrava-se em nova fase de reestruturagdo econémica e
urbanistica e, nesse periodo, arquitetos locais, juntamente com profissionais advindos de
outras localidades, principalmente de Montevidéu e do Rio de Janeiro, formaram o
curso de Arquitetura da Escola de Belas Artes, em 1944, que passou a funcionar, no ano
seguinte, com uma turma de 25 alunos.”® Inicialmente de caréter técnico, contando

apenas com aulas noturnas, o curso surgiu com a meta de suprir as demandas

*% Vale registrar que Tasso Corréa, em vista da sua representatividade e histérica atuagao, necessita de um
estudo monogréfico urgente e de félego.
“ Banco Digital do IBGE. Disponivel em:
https://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/periodicos/20/aeb_1950.pdf. Acesso em 15 de junho de 2020.
** Importante mencionar que, em 1939, ja funcionava no IBA um Curso Técnico de Arquitetura. O
primeiro professor desse curso foi o arquiteto Ernani Dias Corréa (1900-1982), irmédo de Tasso Corréa,
formado na Escola Nacional de Belas Artes, no Rio de Janeiro (SIMON, 2002, p. 376).
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arquitetonicas da cidade. Em 1949, o IBA formava seus doze primeiros arquitetos,
dentre os quais nomes como Emil Bered*®, Remo José Irace e Roberto Félix Veronese,
que, inclusive, participou da Comissado Organizadora do Congresso.*” De acordo com a
arquiteta e pesquisadora Anna Paula Canez, a excecdo de alguns engenheiros e
desenhistas locais que produziram obras de reconhecida qualidade — como Guido Hélio
Trein, técnico em construcdo formado pelo colégio Parobé; o espanhol Fernando
Corona, autodidata, e Jodo Monteiro Neto, paranaense e projetista licenciado —, a
arquitetura era praticada, até aquele momento, apenas por profissionais estrangeiros,
como os alemaes Theodor Wiederspahn (1878-1952) e Joseph Lutzenberger (1882—
1952) e o austriaco Egon Weindorfer, ou por aqueles que haviam se graduado em outras
localidades, caso de Demétrio Ribeiro (1906-2003), diplomado em Montevidéu, e de
Edgar Albuquerque Graeff (1921-1990), no Rio de Janeiro (CANEZ et ali, 2004).

Esse processo de modernizacdo pelo qual passou Porto Alegre na década de 1950,
calcado na defesa de um desenvolvimento urbano-industrial, ndo era fruto do acaso, mas
de uma orientacdo politica local, que se contrapunha a sociedade agraria e conservadora
de entdo. Tal postura estava representada, essencialmente, nas figuras dos politicos Ildo
Meneguetti (1895-1980), ligado ao Partido Social Democrata (PSD), e Ernesto
Dornelles (1897-1964) e Leonel Brizola (1922-2004), do Partido Trabalhista Brasileiro
(PTB).”® A partir de entdo, uma remodelacéo se evidenciou, notadamente no projeto
acelerado de verticalizacdo da cidade, que expressava o discurso da modernidade por

meio da arquitetura, com efeito transformador na paisagem urbana central.*®

¢ Emil Bered concorreu no | Saldo Pan-Americano, na Secio de Arquitetura e Urbanismo, com duas
fotografias e trés plantas do projeto do edificio comercial “Tannhauser”, em Porto Alegre, em coautoria
com Salomdo Kruchin. Fonte: Catalogo Geral do | Saldo Pan-Americano de Arte. AHIA-UFRGS.
*" Pouco depois, a Escola de Engenharia deu inicio ao seu curso especifico de Engenheiros-Arquitetos,
quando contratou o arquiteto austriaco, que lecionava nos Estados Unidos na época, Eugénio Steinhof
(1880-1952), tornando-se um nome de destaque no ensino de arquitetura; nas primeiras turmas,
formaram-se Plinio Oliveira Almeida, Doéris Maria Miller, Lincoln Ganzo de Castro, Flavio Figueira
Soares, entre outros. Em 1952, foi feita a fusdo entre a Escola de Engenharia e o Curso de Arquitetura,
criando entdo a Faculdade de Arquitetura (LUCCAS, 2004, p. 26).
*® Ildo Meneghetti foi prefeito de Porto Alegre por duas gestdes consecutivas, entre 1948 e 1954 e
governador do Rio Grande do Sul também em duas ocasides: de 1955 a 1959 e de 1963 a 1966; Ernesto
Dornelles governou o Estado por dois mandatos, de 1943 a 1945 e de 1951 a 1954 e Leonel Brizola, foi
prefeito da capital gatcha entre 1956 e 1958 e governador do Rio Grande do Sul de 1959 a 1963.
* Vale comentar que, a0 mesmo tempo, e em outra direcdo, ecoava um paradigma internacional de
valorizacdo dos bairros operarios, mais especificamente a partir do modelo francés das cidades-jardins de
Paris, quando entdo ¢ criada, em 1953, a Vila do IAPI, no bairro Passo D’areia, em Porto Alegre, projeto
do arquiteto Jodo de Saboya Ribeiro (1899-1967) (DEGANI, 2003).
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Foto aérea da zona central de Porto Alegre, em meados dos anos 1950,
evidenciando o processo de verticalizagio da capital sul-rio-grandense.*

Ainda nos anos 1940, algumas obras ja traziam indicios da tendéncia modernista de
matriz “corbusiana” que se destacaria na década seguinte.”® E a cidade terminaria os
“anos dourados” marcada por muitos empreendimentos de grandes proporc¢des e impacto
visual, que definitivamente alteraram o proprio desenho urbano.>® Esse processo de
renovacdo ficou registrado, por exemplo, na coluna de Aldo Obino (1913-2007) no jornal
Correio do Povo, entdo o principal periddico do Estado. Obino, um dos criticos de arte mais
atuantes daquele momento, ndo cansava de festejar a Porto Alegre dos anos 1950 como

% Acervo Digital do jornal Zero Hora. Disponivel em: https:/gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-
lazer/almanaque. Acesso em 25 de fevereiro de 2021.
1 Como aponta o arquiteto e pesquisador Luis Henrique Luccas, um dos pioneiros a adotar esta
visualidade foi o alagoano Carlos Alberto Holanda de Mendonga (1920-1956), formado no Rio de
Janeiro e radicado em Porto Alegre no final daquela década. Apesar de sua morte prematura — aos 36 anos
—, produziu “[...] uma arquitetura corajosa, que gera interesse”, especialmente por utilizar-se “[...] de
geratrizes geométricas marcantes, em especial de formas circulares” (LUCCAS, 2004, p. 77). No ano de
1950, Holanda de Mendoncga ingressou junto a Secretaria de Obras com o projeto do emblemético
Edificio Santa Terezinha, na avenida Salgado Filho; em 1952, foi responsavel pela construcéo do edificio
Formac, sua mais importante obra. Para além das referéncias corbusianas, provenientes em maior escala
dos arquitetos formados no Rio de Janeiro, a primeira década da arquitetura moderna local foi
influenciada pela arquitetura do Uruguai, por meio da formagdo do professor Demétrio Ribeiro e dos
mestres de Montevidéu que visitavam Porto Alegre, criando uma convivéncia entre diferentes vertentes,
com énfase para o racionalismo centro-europeu e italiano. Ainda é preciso destacar a atuagdo do arquiteto
uruguaio Roman Fresnedo Siri (1903-1975) em duas das principais obras do periodo na cidade: o Jockey
Clube e o Edificio Esplanada (LUCCAS, 2004).
52 Para se ter uma ideia dos efeitos da urbanizacéo acelerada em Porto Alegre, ajuda notar que, de 1951 a
1957, o nimero de pessoas moradoras em favelas saltou de 16 mil para 40 mil, um aumento de mais de
140%. Nessa época, as favelas comegaram a se integrar a vida da cidade, sendo as primeiras a Vila dos
Maritimos, a Ilhota, a Vila Conceicdo (Maria Degolada) e a Vila Theodora (WEIMER, 2017).
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uma “metropole” marcada pelo “cosmopolitismo”. Observemos o que ele escreveu em
maio de 1958:
A cidade aumenta continuamente a sua populacdo e é a que
atualmente mais constroi no pais e se expande verticalmente e avanga
sobre o rio em diferentes dire¢des, com o sentido da horizontalidade.
Com mais de meio milhdo de habitantes e uma populacdo flutuante
ponderavel, ela atualmente pode contestar a Oscar Niemeyer, que ha

poucos anos dizia ndo haver nada a notar na arquitetura de nossa
cidade. (In: GOLIN; SIRENA, 2015, p. 9)

O historiador Charles Monteiro lembra que a disposi¢cdo da imprensa em enaltecer a
renovacdo da cidade ndo era exclusiva de Obino. O discurso da modernizacdo era
reflexo de um crescimento econdmico, que permitia a otimizacdo das condigdes de
producdo das empresas jornalisticas, representada pela importacdo de novos
maquinarios, pelo aumento da oferta de papel e pelas novas possibilidades de
diagramacéo e impressdo. Isso permitia que as imagens da verticalizacdo urbanistica
ganhassem espaco nas paginas dos jornais e revistas, em especial do Correio do Povo e
da Revista do Globo, que, segundo Monteiro,
[...] foram os meios de comunicacdo que se engajaram no processo de
modernizacdo da cidade, procurando elaborar para os seus leitores
esse processo ao tratar de temas como o da verticalizacdo do centro da
cidade, a conquista de novas éreas através de aterros, a construcdo de
grandes obras publicas, a implantacdo dos novos padrdes
arquitetdnicos modernistas, bem como a modernizacdo das formas de

sociabilidade publica numa sociedade de consumo. (MONTEIRO,
2004, p.7)

Datam dessa época 0s principais edificios modernistas de Porto Alegre, dentre os quais
destaca-se o Palé&cio da Justica, cujo projeto, de 1952, foi assinado por Luis Fernando
Corona (1923-1977), filho de Fernando Corona — figura de grande relevancia na
organizacdo dos eventos que sdo objeto de estudo desta pesquisa — e Carlos
Maximiliano Fayet (1930-2007), sendo executado entre 1953 e 1968.>® O Palécio da
Justica foi o primeiro edificio publico em estilo moderno construido no centro de Porto
Alegre, inaugurando uma nova visualidade para a Praga da Matriz, circundada até entéo
por construcbes institucionais em estilo eclético com predominio de linhas

neoclassicas.”* Além do prédio do Palacio da Justica, pelo menos outras duas grandes

>3 Os autores inscreveram o projeto no | Saldo Pan-Americano, representado pela maquete arquitetonica,

uma fotografia e 11 pranchas com as plantas. Fonte: Catalogo Geral do | Saldo Pan-Americano de Arte.

AHIA-UFRGS.

> Sobre a contribuicdo de Lufs Fernando Corona para a modernizacdo da capital gaticha, a pesquisadora

Alessandra Rambo Szekut defende que seu legado ainda néo tenha sido devidamente dimensionado, haja
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edificacbes modernistas do centro de Porto Alegre, assinadas por Luis Fernando
Corona, contribuiram para criar a insignia do urbanismo a cidade: o edificio Jaguaribe

(1951) e a sede da Companhia Riograndense de Telecomunicagdes (1964).

Dois projetos arquitetdnicos marcando a virada modernista: Paléacio da Justica (1952) e
Edificio Jaguaribe (1951). No projeto de Luis Fernando Corona e Carlos Maximiliano Fayet, a adocéo
dos pressupostos modernistas em uma das areas mais simbolicas da cidade: a Praca da Matriz.

Ja no prédio residencial, também de Corona, a exploracdo de planos de cor, geometrias e movimento.*®

Entretanto, um dos feitos que conferiu protagonismo a capital galcha no cenério
nacional foi a transformacdo do antigo Aer6dromo de S&o Jodo no moderno Aeroporto
Internacional Salgado Filho, assim chamado em homenagem a Joaquim Pedro Salgado
Filho (1888-1950).>” O novo aeroporto, inaugurado a 19 de abril de 1953, recebeu

ampliacBes na pista e foi acrescido de 12 novos modulos de terminal de passageiros,

vista que muitas obras do arquiteto foram assinadas em coautoria e o conjunto de sua obra é relativamente
pouco numeroso (SZEKUT, 2008).
> Biblioteca IBGE. Disponivel em: https://biblioteca.ibge.gov.br/biblioteca. Acesso em 5 de fevereiro de
2021.
% 0 edificio, de 26 pavimentos e aproximadamente 65 metros de altura, com vista para o Guaiba, esta
localizado na esquina da Avenida Salgado Filho com a Rua Vigario José Inacio. Com suas marcantes
areas de cor em vermelho e amarelo, nas sacadas, o Jaguaribe foi construido pela Azevedo Moura &
Gertum, uma das mais ativas empresas do setor no periodo, grandemente responsavel pela disparada da
altura dos prédios. Fonte: Acervo Digital UniRitter. Disponivel em:
https://www.uniritter.edu.br/responsabilidade-social/social/projeto-de-extensao-arquitetura-sob-lentes.
Acesso em 25 de fevereiro de 2021.
> Politico gaticho que, durante o governo de Getilio Vargas (1883-1954), foi Ministro do Trabalho,
Industria e Comércio, bem como o primeiro a assumir a pasta do recém-criado Ministério da Aerondutica.
Salgado Filho, em uma ironia do destino, faleceu em um acidente aéreo.
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tornando-se 0 mais bem equipado do Brasil daquele momento. No mesmo ano, foi
finalizado o mural A conquista do espago, do pintor italiano Aldo Locatelli (1915-1962),
em parceria com seus conterraneos Emilio Sessa (1913-1990) e Attilio Pisoni, instalado
no hall principal do aeroporto. Com seus 50 metros quadrados, a obra alude, de modo
alegorico, a histdria da aerondutica, representando figuras que se voltaram aos estudos e
ao desenvolvimento de instrumentos e equipamentos para voo, desde o renascentista
Leonardo da Vinci ao aeronauta Santos Dumont. Junto ao aeroporto, também estavam
0s angares da primeira e maior empresa aérea nacional, a extinta Varig, fundada em
1927 pelo alemédo Otto Ernst Meyer (1897-1966).® Em 1955, com a chegada das
primeiras aeronaves do tipo “Constellation”, a Varig inaugurava uma rota internacional,
que conectava Porto Alegre a Nova lorque, com escalas em Sdo Paulo, Rio de
Janeiro, Belém e Sdo Domingo, a mais longa até entd0.>® Porto Alegre, portanto, era a
cidade-mae da mais antiga, maior e mais importante empresa aérea do Pais, o que nédo

era pouca coisa.
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Em 1955, chegou o primeiro “Constellation” a Porto Alegre, recebido com celebragio historica.®

% A Varig, Viacdo Aérea Rio-Grandense (levando em seu nome, portanto, o préprio nome do Estado), foi
fundada em 1927 pelo alemdo Otto Ernst Meyer, sendo a primeira empresa aérea do Brasil, tornando-se
um simbolo importante para o Estado, dado o pioneirismo e a qualidade dos servicos ofertados durante
décadas. Em 1942, perto do final da Segunda Grande Guerra, Otto Meyer (temendo represalias por sua
nacionalidade) passa a presidéncia da empresa a Rubem Berta, primeiro funciondrio da empresa, que fica
no cargo até sua morte em 1966. Nos anos de 1950, a empresa fazia ndo apenas rotas nacionais, mas
internacionais, como Buenos Aires, Montevidéu e Nova lorque. Chegou a estar entre as principais
empresas aéreas mundiais, até abrir processo de faléncia em 2006. Fonte: www.varig-
airlines.com/pt/20.htm. Acesso em 20 de novembro de 2020.
> Estas aeronaves operaram até a década de 1960, quando foram substituidas pelos Boeing 707. Fonte:
varig-airlines.com. Acesso em 15 de dezembro de 2020.
% Arquivo Digital do jornal Zero Hora. Disponivel em: /gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-
lazer/almanaque/noticia/2019. Acesso em 8 de fevereiro de 2021.
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Em 1954, a cidade passou por outra importante remodelacdo, quando a Divisdo de
Urbanismo da prefeitura iniciou a implantacdo do plano criado pelo arquiteto e
urbanista Edvaldo Pereira Paiva (1911-1981) — um dos integrantes da Comisséo
Organizadora do | Congresso Brasileiro de Arte —, que incluia a construcdo de um dos
maiores marcos da arquitetura modernista, ligando a capital gatcha ao Sul do Estado: a
Ponte Getulio Vargas, ou, como ficou popularmente conhecida, a Ponte do Guaiba.
Projetada na Alemanha, foi inaugurada no dia 28 de dezembro de 1958, sendo
considerada por muitos, naquele periodo, como a maior obra da engenharia nacional,
por possuir vdo movel com capacidade de elevar um trecho de pista de 58 metros de
extensdo e 400 toneladas de peso a uma altura de até 24 metros (MONTEIRO, 2004).

A expansdo das atividades e servicos gerava necessidades de desenvolvimento
especificas, ndo restritas apenas a aspectos mais pragmaticos da vida citadina, por assim
dizer, gerando uma efervescéncia cultural que sofisticava as feicbes até entdo
provincianas da cidade. Ja a partir do final da década de 1940, os rendimentos da
privilegiada elite porto-alegrense financiavam as noites glamourosas vividas no
tradicional Clube do Comércio; as festas de caridade do Leopoldina-Juvenil e no Jockey
Club; e nos clubes de vela da Zona Sul, cujos saldes sediavam as apresentacdes das
debutantes para a sociedade, bem como requintados bailes e coloridas festas de carnaval.
Casas noturnas com masica ao vivo, dentre as quais a American Boate e a Castelo
Rosado, foram fundamentais para a popularizacdo dos compositores locais, voltados para
0 samba-cancdo e o choro, e representaram um verdadeiro reduto de resisténcia cultural
em relagdo a “invasdo” musical estrangeira, sobretudo as importa¢des estadunidenses. Ao
mesmo tempo, culturalmente, a Porto Alegre deste periodo era reconhecida como ‘a casa’
de nomes como do cantor e compositor Lupicinio Rodrigues (1914-1974), sambista
festejado em outros centros, frequentador assiduo dos modestos botequins da Praca
Garibaldi, no bairro Cidade Baixa; dos escritores Cyro Martins (1908-1995), Dyonélio
Machado (1895-1985), Mario Quintana (1906-1994) e, sobretudo, Erico Verissimo
(1905-1975).

A criacdo da Orquestra Sinfonica de Porto Alegre, a OSPA, a 17 de dezembro de 1950,
tendo a frente, a partir de entdo, 0 maestro hingaro Pablo Komlos (1907-1978), coroava
a musica erudita na capital. Sobre o impacto dessa iniciativa, nunca é demais lembrar da
afamada resposta que o escritor Erico Verissimo teria dado a um reporter estrangeiro,

quando perguntado sobre como era Porto Alegre, a cidade de onde vinha: “Eu venho de
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uma cidade que tem uma orquestra sinfonica”.®* Cinco anos mais tarde, no dia 16 de
novembro de 1955, com a lideranca de Say Marques, jornalista e diretor-secretario do
jornal Diario de Noticias, era inaugurada a Feira do Livro de Porto Alegre, na Praca da
Alfandega — mesmo local que acontece até hoje —, trazendo um novo impulso cultural a
cidade. O evento, que em sua primeira edicao, congregou esforgos de livreiros e editores
gauchos em apenas 14 bancas, atualmente é consagrada como a maior feira de livros ao

ar livre das Américas.

Primeira Feira do Livro de Porto Alegre, 1955%

Cumpre salientar que, desde principios dos anos de 1940, Sdo Paulo figurava como o
principal centro industrial do Brasil, seguido pelo Rio de Janeiro. O circuito de artes
plasticas nesses dois polos politicos e econdémicos havia se revigorado pela criacdo dos
novos museus de arte moderna — Museu de Arte de Sao Paulo (MASP, 1947), Museu de
Arte Moderna de Sdo Paulo (MAM-SP, 1948) e Museu de Arte Moderna do Rio de

%1 Orgulho que talvez se acentuaria caso soubesse que a OSPA se tornaria, mesmo com todas as
dificuldades, a orquestra sinfénica em atividade ininterrupta mais longeva do Pais. Sobre o fatidico
episadio, entre as muitas fontes que 0 mencionam, uma reportagem do Jornal do Comércio de Porto
Alegre, de 25 de outubro de 2017. Disponivel em:
https://www.jornaldocomercio.com/_conteudo/2017/10/opiniao/592624-uma-casa-para-a-orquestra-
sinfonica-de-porto-alegre.html. Acesso em 10 de marco de 2021.
82 Fonte: Arquivo digital do Jornal Zero Hora. Disponivel em: https:/gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-
lazer/almanaque/noticia/2020/11/a-primeira-feira-do-livro-de-porto-alegre-
ckhf9z01j00300170igare24p.html. Acesso em 10 de marco de 2021.
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Janeiro (MAM-RJ, 1949).%® A criacdo dessas instituicdes representou um fortalecimento
do sistema das artes no Brasil por suportar simbdlica e materialmente programas
expositivos, bem como a possibilidade de gerar experiéncias plasticas e de
conhecimento. Como reflexo, poucos anos mais tarde, em 1954, tivemos por aqui —
mesmo que ainda sem colecdo ou sede préprias — a criacdo do Museu de Arte do Rio
Grande Sul (Margs), sob a administracdo de Ado Malagoli (1906—-1994), pintor paulista
radicado no Rio Grande do Sul, também ele professor do IBA, prestigiado agente
cultural, pela extensa e sélida trajetoria artistica.** De fato, a criacdo do Margs teve
grande impacto no circuito cultural da cidade, e isso se evidencia, inclusive, nos textos

criticos de Aldo Obino, como apontam as pesquisadoras Cida Golin e Mariana Sirena:

[...] uma das principais transformagdes da década que fica evidente no
conjunto de textos [de Aldo Obino] ¢ a transferéncia de protagonismo
de espagos adaptados — representados principalmente pelo Auditdrio
do Correio do Povo e pela Casa das Molduras — para uma instituicdo
oficial e coordenada pelo poder publico, 0 Museu de Arte do Rio
Grande do Sul. (GOLIN; SIRENA, 2015, p. 9)

Vale lembrar, ainda, que Porto Alegre possuia um consideravel leque de veiculos de
imprensa, com destaque para as radios Itai, Farroupilha e Gadlcha, que, através de
programas consagrados como “Clube do Guri” e “Radio Sequéncia”, ajudaram a
popularizar nossos cantores e compositores. Em 1954, foi criado o periédico A Hora,
que, ao lado do Correio do Povo e do Diario de Noticias, viria a figurar na lista dos
principais veiculos de midia impressa no periodo. Além disso, a cidade contava, naquele
momento, com uma das maiores casas editoras do Brasil, a Editora Globo, reconhecida
pelas publicacOes de literatura estrangeira, pelas acuradas traducdes, por ter lancado
nomes como Augusto Meyer (1902-1970), Erico Verissimo, Mario Quintana e
Dyonélio Machado, e por abrigar, na sua famosa Secdo de Desenho, alguns grandes
artistas visuais que trabalhavam no oficio de ilustradores, contribuindo de forma
decisiva para a insercdo de uma visualidade moderna no Estado, entre as décadas de
1930 e 1950 (RAMOS, 2016).

% Organizados a partir de colegdes particulares de dois empresérios ligados & indistria e & politica —
Francisco Matarazzo Sobrinho (1898-1977), conhecido pelo apelido “Cicillo”, e Francisco de Assis
Chateaubriand (1892-1968), conhecido, por sua vez, como “Chat6”.
* Ado Malagoli foi superintendente do Ensino Artistico da Secretaria de Educacéo e Cultura do Estado e
revolucionou o ensino de arte, foi fundador e primeiro diretor do Margs e um dos principais agentes para
a consagracdo institucional definitiva do Modernismo nas artes visuais, além de deixar importante
producdo em pintura (BRITES & AVANCINI, 2004).

37



Além de tudo isso, ndo ha davidas de que a posicdo de prestigio de Porto Alegre na
década de 1950, em &mbito nacional, estava muito relacionada aos arranjos politicos
estabelecidos. Neste ponto, o0 personagem principal é Leonel de Moura Brizola (1922—
2004), que, desde o inicio do ano de 1956,% administrava a cidade.® Figura de proa na
politica nacional, logo ap0s deixar a prefeitura, eleger-se-ia governador do Rio Grande
do Sul (1958) e, anos mais tarde, seria eleito (1982) e reeleito (1991) governador do Rio
de Janeiro, tornando-se o Unico governador na histéria do Brasil a ser eleito em mais de
um estado federativo, dado que ratifica sua notoriedade politica. Em 1945, Brizola,
alinhado a politica do entdo presidente Getulio Vargas, ingressou no PTB, integrando,
ao lado de um grupo de sindicalistas de Porto Alegre, o primeiro nicleo galcho do
partido, pelo qual se elegeu, em janeiro de 1947, enquanto ainda era estudante de
engenharia, como deputado estadual. Rapidamente, o PTB ganhou forca, conquistando,
ja na eleicdo de 1950, o governo do Rio Grande do Sul, com o general Ernesto
Dornelles. No inicio de marco daquele ano, Brizola casou-se e teve trés filhos com
Neusa Goulart (1921-1993), irmd de Jodo Goulart (1919-1976), o “Jango”, também
deputado petebista na Assembleia Legislativa galcha, que viria a ser presidente do
Brasil anos mais tarde. Na prefeitura de Porto Alegre, Brizola iniciou sua gestdo, dando
prioridade ao atendimento de reivindicagbes das classes trabalhadoras, como

saneamento basico, criacdo de escolas primarias e melhoria dos transportes coletivos.®’

O saldo de sua administracdo municipal foi tdo positivo que Ihe deu condicGes para
disputar o Governo do Estado em 3 de outubro de 1958, posi¢do que o colocaria como

protagonista na luta pela garantia legal da posse do vice-presidente eleito Jodo Goulart,

% Brizola foi eleito prefeito de Porto Alegre, em 1955, derrotando por larga margem a Frente
Democraética, coligacdo formada pelo Partido Social Democrata (PSD), a Unido Democrética Nacional
(UDN) e o Partido Libertador (PL).
% Leonel de Moura Brizola nasceu em 22 de janeiro de 1922, no povoado de Cruzinha, no Rio Grande do
Sul. Quinto filho de Oniva de Moura Brizola e do agricultor José de Oliveira Brizola, que foi assassinado
por tropas governistas ao final da guerra civil de 1923. Batizado como Itagiba, anos mais tarde mudou seu
nome em homenagem a Leonel Rocha, chefe dos revolucionarios de 1923. Diplomado como técnico rural
em 1939, foi nomeado funcionario do Departamento de Parques e Jardins da Prefeitura de Porto Alegre.
Em 1945, entrou para a Escola de Engenharia da UFRGS, cujo curso completaria em 1949. Fonte:
http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-biografico/leonel-de-moura-brizola. Acesso em 15 de
janeiro de 2020.
®7 José Teixeira Brito, que dirigiu o filme Legalidade (2019), representando o episddio mais emblematico
da trajetoria de Brizola, quando ele lutou pela posse de Jodo Goulart, ap6s a rentincia de Janio Quadros a
presidéncia (1961), comenta sobre a importancia do politico na historia brasileira: “Brizola certamente
esta entre as figuras politicas mais formidaveis da histéria recente do Brasil. Grande referéncia trabalhista,
foi responsavel pela construcdo de mais de 5.000 escolas durante seu mandato como Governador do Rio
Grande do Sul, marca jamais superada em nenhuma outra gestdo”. Em depoimento ao autor, em 6 de
fevereiro de 2021.
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apos a renuncia do entdo presidente Janio Quadros (1917-1992), no evento que ficou

conhecido como a “Campanha da Legalidade”.®®

Para além da relevancia histérica de Leonel Brizola naqueles idos, é importante
relembrar, muito brevemente, o papel exercido por Getulio Dornelles Vargas® — aliés,
padrinho de casamento de Brizola. Por ocasido das elei¢cBes de 1950, foram iniciadas
negociacdes em torno do sucessor do entdo presidente Eurico Gaspar Dutra (1883-
1974), que governou o Pais de 1946 a 1951. O PTB — tendo Leonel Brizola como um
dos principais entusiastas — comegou a articular a candidatura vitoriosa de Vargas, que
naquele momento atuava como senador pelo Rio Grande do Sul. Cinco anos depois de
ser expulso do Palacio do Catete, como ditador deposto, Vargas voltava “nos bragos do
povo” ao governo como o décimo sétimo presidente da Republica, vencendo as eleigdes
presidenciais, com o apoio do Partido Social Progressista (PSP), que indicara Jodo Café

Filho para a vice-presidéncia.”

Em agosto de 1954, a crise politica que vinha se desenvolvendo desde a posse de
Vargas acirrou-se, culminando com o “suicidio” do presidente no dia 24 de agosto. Em
Porto Alegre, a noticia do falecimento do “Pai dos Pobres”, transmitida pelas radios,
deixou o povo em estado de choque. Comecava um dos maiores quebra-quebras da
historia da cidade. Uma multiddo cada vez mais encorpada investiu contra a sede de
jornais e partidos que criticavam a politica getulista. O governador Ernesto Dornelles,
que, além de primo, era aliado de Getulio, propositalmente, ndo acionou a Brigada

Militar, nem o Exército, e o conflito se estendeu por cerca de oito horas.”* Entretanto,

% As mobilizacdes populares e as divisdes nas forcas armadas levaram a um impasse que s veio a ser
superado através de negociagdes, ap0s as quais 0s ministros militares aceitaram ceder em relagdo a posse
de Goulart, que chegou a Porto Alegre em primeiro de setembro, procedente de Montevidéu, em meio a
grandes manifestacGes populares.
% Nascido em Sao Borja, no dia 19 de abril de 1882, filho de Manuel do Nascimento Vargas e de Candida
Dornelles Vargas, era descendente de uma familia politicamente atuante. Seu avd paterno, Evaristo José
Vargas, lutou como soldado voluntério da Republica de Piratini durante a Guerra dos Farrapos. Os av0s
maternos, Serafim Dornelles e Umbelina Dornelles, pertenciam a uma familia tradicional, descendente de
imigrantes portugueses dos Acores. Serafim Dornelles foi major de milicias, prospero comerciante e um
dos mais ricos estancieiros de Sdo Borja (STEFFENS, 2008).
" Nesse mesmo pleito, Brizola foi reeleito deputado estadual, assumindo a lideranca da bancada
trabalhista na Assembleia Legislativa.
™ Apés a noticia do suicidio do presidente Gettlio Vargas, populares se concentraram no Comité Central
de Leonel Brizola. De 14, sairam em direcdo as sedes dos principais partidos de oposi¢do: UDN, Frente
Democratica, Frente Popular, Partido Socialista e Partido Republicano. Os prédios foram depredados e
incendiados. Furiosa, a multiddo também investiria contra O Estado do Rio Grande, jornal ligado ao
Partido Libertador, as oficinas do Diario de Noticias e os prédios onde ficavam as radios Farroupilha e
Difusora. O general Ernesto Dornelles, s6 ao final da tarde solicitaria auxilio do Exército para conter os
manifestantes. A confusdo deixou o saldo de dois mortos e dezenas de feridos. Fonte: Memorial da
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apesar do impacto popular provocado pelo suicidio de Vargas, o PTB galcho nao se
fortaleceu nas eleigcdes seguintes.”” Apenas Brizola conseguiu se eleger deputado
federal, tornando-se ferrenho opositor do deputado Carlos Lacerda (1914-1977), eleito
pela Unido Democratica Nacional (UDN) do Rio de Janeiro e defensor do adiamento
das eleicdes presidenciais marcadas para 3 de outubro daquele ano. Lacerda liderou a
campanha de oposicdo a candidatura de Juscelino Kubitschek a presidéncia da
Republica pelo Partido Social Democratico (PSD), apoiado pelos udenistas e pelas
principais autoridades militares. Apesar disso, as eleicdes foram realizadas, e Juscelino
venceu o candidato udenista Juarez Tavora (1898-1975), tendo como companheiro de
chapa Jodo Goulart. Em 31 de janeiro de 1956, Juscelino Kubitschek tomou posse,
propondo transformacBes estruturais e reformas de base, com possiveis reflexos

politicos-estruturais no Rio Grande do Sul, que serdo analisados mais adiante.

Recuperar rapidamente esses apontamentos talvez colabore para compreendermos 0s
meandros em jogo na trama dos acontecimentos que culminaram nos eventos de 1958,
idealizados pelo “todo-poderoso” diretor do IBA, Tasso Corréa. HA uma ressonancia
entre tracos personalisticos de Corréa e de personagens expoentes da politica, como
Vargas, Jango e Brizola, incluindo a origem interiorana e a centralizacdo de poder como
modus operandi administrativo. Além disso, havia fatores de ordem pessoal que, se
considerados, elucidam a incomum, a primeira vista, proximidade de interlocucdo entre
o Sul e o centro politico do Pais. Neste sentido, Leonel Brizola relne aspectos que
sintetizam essa relacdo publico-privado, subjacente ao jogo politico. Proximo a Vargas,
de quem era compadre, e de Jodo Goulart, de quem era cunhado, Brizola potencialmente
seguia influente nos “anos dourados” do governo de Kubitschek—Jango, de 1956 a 1961.
Este canal direto — visto que Brizola, no periodo de organizacdo dos eventos, era
prefeito de Porto Alegre, e, em 1958, ano do Saldo e do Congresso, elegera-se
governador do Rio Grande do Sul — fundamentava as pretensées alimentadas por Tasso
Corréa de estar a frente de um potencial Ministério das Artes, erigido na nobre ideia de
que a elaboracdo dos planos de politica cultural deveria ser realizada por agentes

culturais.

Democracia. Disponivel em: http://memorialdademocracia.com. br/card/mataram-getulio-0-povo-sai-as-
ruas. Acesso em 20 de marco de 2021.
"2 Jodo Goulart (1919-1976), presidente do diretério nacional do partido e legatario de Vargas, néo
conseguiu se eleger para o Senado, e Alberto Pasqualini (1901-1960), candidato petebista ao Governo do
Estado, foi derrotado por Ildo Meneghetti, que era apoiado por uma ampla coligacdo partidaria liderada
pela UDN (DIAS, 2011).
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1.2 O IBA-RS E TASSO CORREA: DUAS HISTORIAS QUE SE CONFUNDEM

Neste horizonte de crescimento urbanistico e efervescéncia politica e cultural, o
Instituto de Belas Artes precisa ser considerado em suas dimensdes simbolicas e
pragmaticas. A data de 10 de abril de 1908 insere-se como um importante marco na
histria da instituicdo, dia em que Libindo Ferras (1877-1951)" recebeu a designacéo

1" do Instituto Livre de Belas Artes’, com apoio

para membro da Comissdo Centra
politico e administrativo de dois importantes nomes, considerados os fundadores do
Instituto: Olympio Olintho de Oliveira (1865-1956)® e Carlos Barbosa Gongalves (1849
1934).”" Logo no ano seguinte, fora inaugurado o Conservatério de MUsica, do qual José
de Aradjo Vianna (1872-1916) viria a ser o primeiro diretor. Em 1910, Libindo propds
a fundacdo da Escola de Artes do Desenho, afastou-se da Comissdo e assumiu a dire¢éo
da Escola, quando os primeiros sete alunos foram matriculados para o recém-criado
Curso de Artes Plasticas, que funcionava, com apenas trés disciplinas, na Rua Senhor
dos Passos (mesma localizacdo até os dias atuais), em um imdével adquirido em abril de
1913.”® Libindo terminou sua longa jornada na direcdo do Instituto no final de 1936,

momento em que se mudou para 0 Rio de Janeiro; em seu lugar, assumiu o prestigiado

" Libindo Ferras havia iniciado seus estudos em pintura, ainda em Porto Alegre, com o italiano Ricardo
Albertazzi (18?-1896). Depois disto, Ferras foi para a Itdlia e estudou em ateliés nas cidades de Roma,
Turim e Né&poles. Retornando para a capital galcha, preocupou-se em pintar paisagens locais e em
institucionalizar o ensino de artes plasticas (ROSA & PRESSER, 2000, p. 311).
™ A Comissdo Central, por meio de seu presidente, detinha o poder administrativo do IBA, incluindo as
fungdes de contratagdo e demissdo de professores e diretores. Entre suas principais funcdes estava
conferir a contabilidade e aprovar o orcamento anual, funcionando como um tipo de conselho fiscal. Ndo
havia remuneracdo para os membros da Comissdo e nenhum dos servidores remunerados do Instituto
faziam parte da Comissao, fazendo com que professores e técnicos ficassem de fora das decisGes politicas
e administrativas. Esse é um dos pontos centrais que Tasso Corréa viria a se opor de forma ferrenha
(SIMON, 2002, p. 146).
® O atualmente denominado Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (IA-
UFRGS) foi fundado em 22 de abril de 1908 como Instituto Livre de Belas Artes (ILBA), funcionando
inicialmente como Conservatério de Musica. Dois anos depois, foi criada a Escola de Artes (EA), com o0
curso de Pintura. Para saber mais sobre a histdria do Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul, ver:
SIMON, 2002; GOMES et al., 2012.
’® Olympio Olintho de Oliveira (1865-1956) foi médico, académico, musicista, escritor e critico de arte.
Formado pela Faculdade de Medicina do Rio de Janeiro, foi colaborador do jornal O Correio do Povo a
partir de 1895. Comentarista sobre arte, é apontado como um dos primeiros criticos de arte do Rio Grande
do Sul, “[...] assumindo a responsabilidade da coluna de critica de arte em geral, passa a escrever com
zelo e pontualidade, tornando-se logo, pela competéncia, pelo gosto e pela honestidade dos julgamentos, a
opinido mais respeitada, ndo s6 do publico precisado de esclarecer-se e orientar-se, como dos proprios
artistas que lhe reconhecem autoridade e lhe acatam os reparos” (ROSA & PRESSER, 2000, p. 384).
"7 Carlos Barbosa Gongalves (1849-1934) foi médico e politico. Governou o Estado do Rio Grande do
Sul entre 1908 e 1912, tendo sido também senador, deputado e secretério de Estado (BOHMGAHREN,
2015).
8 A primeira geracéo de professores do IBA-RS, dirigida por Ferrés, teve entre seus colaboradores 0s
artistas Eugénio Latour (1874-1941), Oscar Boeira (1883-1943) e Francis Pelichek (1896-1937), ficando
a maior carga de trabalho sob responsabilidade do préprio Ferras e de Pelichek (SIMON, 2002).
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professor Tasso Corréa, que enfrentou os desafios relacionados a presenca do IBA no

ambiente universitario em transformagéo.”

Desde 1934, o IBA integrava a recém-criada UPA, a Universidade de Porto Alegre,
origem da UFRGS.® Todavia, a presenca do Instituto no ambito universitario,
notadamente em um momento de profundas alteracbes das proprias estruturas
administrativas das universidades no Pais, ndo foi nada pacifica. Além de ter que se
adequar a uma série de normativas que despontavam com a sistematizacdo do ensino
superior, o IBA precisou provar que arte também é conhecimento e, sendo assim,
deveria ter lugar no circulo universitario. Isso porque, como situa em detalhes o
pesquisador Cirio Simon, em sua referencial pesquisa sobre a histéria do Instituto de
Artes, entre 1939 até a incorporacdo definitiva da instituicdo a Universidade, o IBA
passou por seis expulsdes (SIMON, 2002). E quem esteve a frente desse dramatico
momento, promovendo importantes reformulagbes curriculares, renovando o corpo
docente e lancando as sementes, com muito empenho (é importante que se registre),
para a federalizacéo do Instituto, foi Tasso Corréa.®' Seus esforcos ndo foram em véo:
no ano de seu cinquentenario, o Instituto de Belas Artes consolidava-se como uma
conceituada instituicdo de ensino artistico do Brasil; desde o ano de 1939 — inclusive
como estratégia de visibilidade e sobrevivéncia, logo ap6s a ‘primeira expulsdo’ da
Universidade de Porto Alegre —, promovia salGes de abrangéncia nacional, o que
representava significativa contribuicdo para o desenvolvimento cultural da cidade, bem
como para a difusdo das artes visuais, reforcando sua configuragdo como instancia
geradora de conhecimento. Em janeiro de 1958, poucos meses antes, portanto, das

festividades em torno do cinquentenario, essa posicao era celebrada por Aldo Obino:

O IBA, h4 vinte anos sob a dire¢do do Professor Tasso Corréa, tornou-se um
centro vivo, dindmico e em progressao de atividades e experiéncias artisticas,
a par do magistério normal, e hoje é uma colmeia que acolhe nosso teatro
amador, a misica em suas varias expressoes, as artes plasticas, sendo, em

" Desde o inicio da década, o IBA vinha sentindo os desdobramentos dos decretos-lei federais de 11 de
abril de 1931, sobretudo os de n® 19.850/19.851, propostos pelo ministro Francisco Campos (1891-1968)
e chancelados por Getulio Vargas, que criavam, respectivamente, o Conselho Nacional de Educacéo e o
modelo da “universidade brasileira”. Sobre o assunto, ver: SIMON, 2002.
8 A UPA, Universidade de Porto Alegre foi criada em novembro de 1934 a partir de seis instituicdes:
Faculdade de Medicina, com suas Escolas de Odontologia e Farmécia; Faculdade de Direito, com sua
Escola de Comeércio; Escola de Engenharia (incluindo Astronomia, Eletrotécnica e Quimica Industrial);
Escola de Agronomia e Veterinaria; Faculdade de Educacdo, Ciéncias e Letras (que abrigava dez cursos);
e Instituto de Belas Artes. Em 1947, a UPA passou a se chamar URGS, Universidade do Rio Grande do
Sul, e, desde 1950, federalizada, UFRGS. Sobre a historia do IBA, ver SIMON, 2002.
81 A federalizacdo do Instituto ocorreu, efetivamente, em 1962. No entanto, quem arduamente trabalhou
para isso foi Tasso Corréa, que havia se aposentado trés anos antes, em 1958.
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suma, uma instituicdo ndo simplesmente de tradicBes respeitaveis, mas um
centro de progressdo artistica e de aspiracdes estéticas em renovagdo.®

Tasso Bolivar Dias Corréa, em fotografia de quando tinha aproximadamente 50 anos.®

No ano de 1958, ja se contabilizavam 22 anos que o professor Tasso Corréa estava a
frente da direcdo do IBA-RS. Desde o principio de sua gestdo, deixou evidente as
diferengas administrativas que traria em relagdo a administracdo anterior, de Libindo
Ferras. Conduziu seu mandato com mais vivacidade e energia e, por isso, tem reservado
um lugar de maior destaque na trajetria do Instituto.®* Nas palavras de Cirio Simon,

“[...] com a sua dinamica, barulhenta e consequente atividade, Tasso conseguiu

82 Correio do Povo, Porto Alegre, 17 de janeiro de 1958. AHIA-UFRGS.
8 Fotografia cedida por sua neta Marilia dos Santos.
8 E interessante observar que, apesar das diferengas como gestor, pode-se supor que os dois mantiveram
uma relagdo amistosa. Pelo menos é o que transparece em uma correspondéncia, datada em 22 de
novembro de 1938, em que Libindo Ferras fez um pedido para que o Instituto adquirisse uma obra de arte
de sua autoria, referindo-se a Tasso como “velho amigo”: “Serd possivel conseguir que o Instituto
adquira, embora pela metade do preco que por eles costumo cobrar (por 1:000.000) um dos meus Ultimos
quadros a 6leo, medindo 0,55 x 0,60 m (tamanho da tela sem contar a moldura). Seria essa aquisi¢do um
grande auxilio para seu velho amigo que aguarda, com ansiedade, o seu pronunciamento”. Fonte: AHIA—
UFRGS.
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obscurecer a estatica e silenciosa Comissdo Central do IBA-RS, que o precedera na
administra¢do” (SIMON, 2002, p. 527).%°

Tasso, ainda antes de se tornar diretor, desempenhava desde 1922 a funcéo de professor
de piano no Conservatério de Musica, ja com uma atuacdo politicamente engajada no
campo das artes. Athos Damasceno Ferreira (1902-1975), importante intelectual da
época, chama a atenc¢dao para esse fato: “[...] de 1922 para ca, nenhum movimento
artistico se processou no Rio Grande do Sul que ndo contasse com a orientagdo de Tasso
Corréa ou dele nio houvesse recebido o mais decisivo apoio”.*® O escritor, um dos
coordenadores da Secdo de Literatura do | Congresso Brasileiro de Arte, anos mais
tarde dedicaria uma de suas mais importantes obras, Artes plasticas no Rio Grande do
Sul (1971), a Tasso Corréa, “[...] a cuja inteligéncia, sensibilidade e agdo tanto devem as
Belas-Artes no Rio Grande do Sul”.®” Essa, porém, certamente ndo era uma opini&o
isolada. Parece haver consenso entre os intelectuais da época sobre o protagonismo
desempenhado pelo diretor do Instituto, em especial na organizacdo dos eventos de
1958, como se vé nas palavras de Quirino Campofiorito (1902-1993) ao realizar um
balanco daquele ano: “O Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul promoveu o I
Congresso Brasileiro de Arte. Ideia e esforco particular do professor Tasso Corréa (por
que ndo dizé-10?)".® Entre tantos outros comentérios de mesmo teor, ainda vale
destacar o de Fernando Corona (1895-1979), ao escrever sobre o evento: “Deve-se tudo
a um homem [Tasso] que trabalhou na sua organizagdo por seis meses, 20 horas diarias”

(CORONA, 1977, p. 78).

Tasso Bolivar Dias Corréa nasceu na cidade de Uruguaiana, no dia de Natal do ano de
1901. Musicista formado pela Escola Nacional de Mdsica, no Rio de Janeiro, em 1921,
foi, segundo informacbes que constam em sua biografia, escrita por sua filha Naya
Corréa dos Santos (1929-2011), o primeiro pianista brasileiro a receber, na
oportunidade, os prémios Concurso Nacional Chopin e Medalha Alberto Nepomuceno,
em um concurso publico, no Teatro Municipal (SANTQOS, 2001). Dois anos antes, ja

havia fundado a Sociedade de Cultura Musical, em parceria com um grupo de

8 Tasso cria a Congregacdo de Professores (CP) do IBA-RS, que incluia membros do corpo docente do
Curso de Artes Plasticas (CAP) e também do Curso de Musica (CMUs). Eram os membros da CP, o pintor
Ado Malagoli, o pintor, desenhista e artista ilustrador Jodo Fahrion, o escultor Fernando Corona e o
arquiteto Ernani Corréa. O Curso de MUsica estava representado por Oscar Simm e Alayde Pinto Siqueira
(SIMON, 2002).
% Trecho do texto O animador, de 1939. AHIA-UFRGS.
8 DAMASCENO, 1971 [pagina de dedicatérial].
% Diario de Noticias, Rio de Janeiro, 27 de dezembro de 1958. AHIA-UFRGS.

44



musicistas do Rio de Janeiro, que incluia, entre outros, Augusto de Freitas Lopes
Gongcalves, Milton de Lemos, Henrique Oswald, Jodo Rocha, Ernani Braga, Newton de

Paiva e Dr. Dias de Barro, sendo ele, com apenas 18 anos na época, 0 mais jovem do

grupo.

Tasso Bolivar Dias Corréa, em fotografia de 1921, quando de sua
formatura pela Escola Nacional de Musica, no Rio de Janeiro.®

Em 1922, retornou ao Rio Grande do Sul, instalando-se na cidade de Rio Grande, onde
fundou, ao lado de Guilherme Halfeld, o Conservatério de Musica, hoje Instituto de
Belas Artes da Municipalidade, da qual foi o primeiro diretor. Além disso, também foi
um dos fundadores, anos mais tarde, da OSPA, em 1950. A partir do convite do Dr.
Antbnio Marinho Chaves, presidente do Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul,
que aceitou a indicacdo do Dr. Guilherme Fontainha, assumiu a direcdo do
Conservatorio de Mdsica do Instituto em 1923. Pouco tempo depois, com a colaboragdo
de Jodo Santana, José Rasgado Filho, Renato Costa, Athos Damasceno e Ernani Fornari,
fundou a Sociedade de Cultura Musical de Porto Alegre. Ainda organizou, com auxilio
de Arthur Pizzoli, a Sala Bethoven, que funcionou no antigo Petit Casino, na Praca da

% Fotografia cedida por sua neta Marilia dos Santos.
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Alfandega, que mais tarde abrigou o Cine Rex. Tasso ainda promoveu a realizagdo, em
1928, no Theatro Sao Pedro, de quatro concertos sinfonicos regidos por um dos maiores
diretores de orquestra do Brasil, 0 maestro Francisco Braga. Também por sua iniciativa,
veio a Porto Alegre a renomada pianista Guiomar Novais. Em parceria com Oswaldo
Rentzsch, que foi um dos diretores da Livraria do Globo, e Ricardo D'AlG, proporcionou
a cidade a vinda de uma das mais destacadas companhias liricas, da empresa Bilbro-
Cavallar, que realizou uma apresentagdo muito bem-sucedida no Theatro Sdo Pedro
(SANTOS, 2001).

Como se pode notar, Tasso Corréa teve uma carreira admiravel como musico e como
agente cultural, estrategicamente articulado e conectado a parcerias importantes, isso
durante o regime de Getllio Vargas, quando se observa uma expressiva aproximacao de
intelectuais a maquina publica, seguindo uma politica que, como aponta o sociélogo
Sergio Miceli, “[...] constitui o dominio da cultura como um ‘negocio oficial’,
implicando um orgcamento proprio, a criacdo de uma intelligentzia e a intervencdo em
todos os setores de producdo, de fusdo e conservagdo do trabalho intelectual e artistico”
(MICELI, 2001, p. 198). O autor, uma das principais referéncias no estudo sobre
intelectuais brasileiros na primeira metade do século XX, apresenta reflexdes acerca dos
conceitos de "posicdo social" e "estruturas de poder"”, neste momento em que o Pais
passava por modificacdes profundas em suas dinamicas sociais. Profundas, mas néo
bruscas, visto que o entdo instdvel periodo republicano trazia um leque de novas
possibilidades, mas conservava resquicios de um periodo agricola e escravocrata,
inseridos na base da formacéo social e da (sempre complexa) relagdo entre “publico” e
“privado” no Brasil. As transformacdes assinaladas, especialmente entre os anos 1930 e
1950 — periodo coincidente a atuacdo de Tasso Corréa —, retratam questdes econdmicas
decorrentes do declinio do ramo agréario de exportacdo e consequente aumento da
urbanizacdo e da participacdo do governo em setores da engrenagem do
desenvolvimento econémico, como a industria siderdrgica, a de produgdo energética, o
setor de comunicacbes etc. A0 mesmo tempo, e como consequéncia disso, 0S
empresarios do setor industrial e a classe operaria ganharam forca, gerando mudancas
na organizacao politica do Pais e abrindo espaco para uma série de revoltas militares —
incluindo, de modo transversal, a que levou Vargas ao poder — além do surgimento de

novas organizagOes partidarias e ideoldgicas, bem como instituigdes culturais publicas,
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0 que, entre outras coisas, possibilitou o crescimento do mercado editorial no Brasil.
Nas palavras de Miceli,
Mesmo que ndo tenha chegado a monopolizar o controle do mercado e
a contratacdo de servicos culturais, o poder plblico imp6s-se ndo
obstante como concessionario-mor dos padrdes da legitimidade
intelectual. As encomendas, 0s prémios, as viagens de representacao,
as prebendas, tudo o que ostentasse o timbre do oficialismo passou a

constituir a caugdo daqueles que aspiravam ingressar no pantedo da
“cultura brasileira”. (MICELI, 2001, p. 217)

Todas essas modificagdes estimularam um incremento de profissionais com diploma

universitario e formacédo técnica especializada, suprindo demandas administrativas de

cargos do setor publico e do privado.
[...] um contingente apreciavel de intelectuais e artistas prestaram
diversos tipos de colaboracdo a politica cultural do regime Vargas,
aceitando encomendas oficiais de prédios, livros, concertos, manuais
escolares, guias turisticos e obras de arte, participando em comissdes,
assumindo o papel de representantes do governo em conferéncias,
congressos e reunides internacionais, em suma, prestando maltiplas

formas de assessoria em assuntos de sua competéncia e interesse.
(MICELL, 2001, p. 215)

Com admiravel grau de detalhamento, o socidlogo apresenta tais mudancas em relacédo
ao que chama de “cooptagdo” de intelectuais, que, na Primeira Republica (de 1889 a
1930), dependia basicamente do apoio politico em funcdo da origem social (familiares e
amigos), mas que, a partir do inicio do governo Vargas, passou a exigir outros atributos,
em especial formagdo universitaria, para usufruirem do que denominou de “mercado de
postos”. Este novo momento foi caracterizado por mudancas sociais visiveis,
possibilitando o surgimento de uma nova classe de intelectuais e de novas atividades e
oportunidades profissionais, gerando um mais competitivo, porém, ainda em formacao,
“campo” — conceito que Miceli incorpora de seu orientador de Doutorado, 0 sociologo
francés Pierre Bourdieu (1930-2002). Por outro lado, o autor evidencia que a sociedade
brasileira, com suas bases enraizadas no periodo pré-abolicionista, mantinha rigidas
formas de mobilidade social, vinculadas a valores de uma sociedade estratificada. Os
sociblogos Elide Rugai Bastos e André Botelho analisam esse ponto em que o incipiente

“campo intelectual” alcancava certa “autonomia”. Conforme os autores,

[...] ndo parece significar sendo que a vida intelectual ganhava
densidade e complexidade suficientes a ponto de os intelectuais
poderem passar a almejar regerem sua vida como coletividade social
por uma légica distinta daquela vigente quando da sua dependéncia
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direta das oligarquias tradicionais e do Estado na Primeira Republica.
(BASTOS & BOTELHO, 2010)

Uma novidade que Miceli agrega a tradigdo de estudos socioldgicos no Brasil, na esteira
de autores como Seérgio Buarque de Holanda (1902-1982) e Gilberto Freyre (1900-
1987), € investigar as biografias dos intelectuais, utilizando-as como instrumento para
analise das ligagdes existentes entre "estruturas de poder" e "posicdo social”, ou seja,
propor o relacionamento de aspectos das biografias a dindmica politico-cultural do Pais.
Tal estratégia é sustentada por Miceli, que vé& na reconstrucdo biografica dos intelectuais
a possibilidade de delinear um “retrato de corpo inteiro” e de disseca-los em seus
"espacos de sociabilidade em que de fato se moviam e de onde extraiam a matéria-prima
de suas obras" (MICELI, 2001, p. 411). Isso é especialmente comprovado quando sao
elencados os escritores romancistas da geracdo de 1930, que respondem a uma demanda
especifica da realidade brasileira: a aparicdo de novos publicos leitores e de um fértil
“mercado do livro” para atender as agora letradas elites intelectuais. Sobre isso, 0 autor
comenta: "[...] ndo parece convincente explicar essas obras invocando a tomada de
consciéncia da situacdo 'nacional’ por parte dos escritores cujas obras de estreia eram,
sem rebuco, uma transposicdo literaria de sua experiéncia pessoal™ (MICELI, 2001, p.
161). Néo por coincidéncia, para demonstrar as circunstancias que possibilitaram aos
escritores se tornarem romancistas profissionais, o autor reitera "[...] basta apresentar a
biografia de Erico Verissimo" (Ibidem, p. 190), que teria passado por dificuldades
financeiras, até ser contratado para trabalhar na Editora Globo, que também se

beneficiou pelo momento de um boom editorial.

Apoiado pelas perspectivas apresentadas nos estudos de Miceli, portanto, busco tracar
um breve perfil biogréafico de Tasso Corréa, com atencdo especial as tramas de relacdes
pessoais construidas por ele ao longo das décadas nas quais se manteve como um dos
mais importantes agentes culturais no Rio Grande do Sul. Tasso, antes de sua formacéo
como mausico, havia iniciado o curso de Direito na Faculdade de Ciéncias Juridicas e
Sociais, quando ainda morava no Rio de Janeiro, tendo concluido essa graduagéo pela
Faculdade Livre de Direito de Porto Alegre, em 1933. Sobre sua atuagdo na area

juridica, a qual manteve concomitantemente ao magistério, Cirio Simon comenta:

Tasso Corréa era advogado e era um dos advogados mais temidos do Brasil.
Ele ia para luta. As causas que ele pegava, ele vencia todas. Além disso, teve
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0 Manoel André da Rocha... que foi orientador dele de primeira linha. Isso
trouxe bastante poder ao Tasso e ele soube usar esse poder até o final.*

De fato, é importante destacar Manoel André da Rocha (1860-1942)", orientador de
Tasso Corréa no Curso de Direito e primeiro reitor da supracitada Universidade de
Porto Alegre (UPA), criada em 1934 e homologada pelo entdo interventor federal no
Rio Grande do Sul, José Antdnio Flores da Cunha (1880-1959), com o objetivo de
organizar o ensino superior no Estado. Como ja infirmado, na ocasido, a UPA reunia as
instituicbes livres Engenharia (incluindo Astronomia, Eletrotécnica e Quimica
Industrial); Agronomia e Veterinaria; Medicina (com Odontologia e Farmécia); Direito
(com a Escola de Comércio); Faculdade de Educacdo, Ciéncias e Letras (que abrigava
dez cursos); e o Instituto de Belas Artes. André da Rocha permaneceu no cargo até
novembro de 1937, periodo em que Tasso Corréa ja ocupava o cargo de diretor do IBA-
RS (SIMON, 2002).

Ainda nas palavras de Cirio Simon, foi na sua formacao em Direito que Tasso teve sua
“iniciagdo para burocracia”, o que fez com que ele tivesse sua carreira de musico
“apagada pela de administrador” (SIMON, 2002, p. 280). Certamente, essa
caracteristica de Tasso — sua habilidade com questdes burocraticas — é chave para a
compreensdo do seu sucesso relativo as questdes organizacionais dos eventos. Com o
objetivo de celebrar a marca de meio século de histdria da instituicdo, Tasso Corréa
estava decidido a promover eventos bem sucedidos e, para tal, ndo poupou esforgcos na
divulgacdo e organizagdo; um ano antes, o diretor esteve no Rio de Janeiro com este
objetivo, como noticia o jornal Ultima Hora: “[...] Para tratar da realizagdo do I
Congresso Brasileiro de Arte (convite ao Presidente da Republica, ministros,
embaixadores, parlamentares etc.), encontra-se nesta capital o professor Tasso
Corréa”.*? Meses mais tarde, noticia semelhante seria publicada sobre sua viagem a
capital paulista:

Esteve em Sdo Paulo o prof. Tasso Corréa, diretor do Instituto de Belas Artes
do Rio Grande do Sul, que veio tratar junto as autoridades e entidades

% Em entrevista concedida ao pesquisador, em 27 de agosto de 2019.
% Manoel André da Rocha nasceu em Natal, em 20 de marco de 1860. Foi um professor universitario e
magistrado brasileiro, tendo sido juiz e, posteriormente, desembargador. Chegou ao Rio Grande do Sul
em 1890, como juiz da comarca de Lagoa Vermelha e um dos fundadores da Faculdade Livre de Direito
de Porto Alegre (atual Faculdade de Direito da UFRGS). Exerceu os cargos da Chefia de Policia do
Estado, Procurador-geral do Estado e Presidente do Superior Tribunal do Estado do Rio Grande do Sul.
Fonte: https://www.ufrgs.br/80anos/1934-1944/. Acesso em 15 de fevereiro de 2020.
% Ultima Hora, Rio de Janeiro, 30 de abril de 1957. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/386030/38321. Acesso em 18 de abril de 2020.
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culturais do programa de comemoragdo do cinquentendrio da fundacédo
daquele estabelecimento artistico.*”

Em contraste ao tom humilde usado por Tasso Corréa para a escrita do texto que
assinou para o Catalogo Geral do evento, no qual afirma que a “[...] organizagdo foi
simples e despretensiosa”, o que se conclui, por meio da andlise dos documentos
arquivados, € que se tratou de uma gestdo complexa e minuciosa. Para se ter uma ideia,
no Arquivo Historico do Instituto de Artes da UFRGS, encontram-se armazenados 0s
formularios de registro de toda divulgacdo despachada pelo correio a artistas,
associacOes, museus, bibliotecas, universidades e embaixadas, dentro do Brasil e para
outros paises americanos. Sdo impressionantes 523 péaginas de registro, totalizando
aproximadamente 2600 correspondéncias enviadas.’* Ainda com o objetivo de
estruturar os eventos da maneira mais organizada possivel, chama a atencdo o fato de a
Comissao ter confeccionado um livreto no qual constavam todos os pontos referentes a
organizacdo e ao funcionamento do | Congresso Brasileiro de Arte. A publicacdo
correspondia a uma espécie de manual com regras e normas do evento, contendo seis

paginas e um total de 27 artigos.

Detalhe do livro de registro de envios de correspondéncias para divulgagéo do
I Saldo Pan-Americano de Arte e do | Congresso Brasileiro de Arte, 1958 | AHIA-UFRGS

% Correio Paulistano, S& Paulo, 19 de dezembro de 1957. Disponivel em:

http://memoria.bn.br/DocReader/090972_10/42608. Acesso em 15 de abril de 2020.
% Uso o termo “aproximadamente” por ser resultado de uma contagem manual que, por mais cuidadosa,
estd sujeita a imprecisoes.
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Para uma andlise mais precisa sobre o diretor Tasso Corréa, é preciso retomar alguns
pontos de sua trajetoria dentro do Instituto. Aos 32 anos, ele viveu um dos episodios
mais emblematicos em sua histéria académica. Como paraninfo de uma turma no
Conservatorio de Musica, no final do ano de 1933, proferiu um discurso contundente,
diante de grande publico, por meio do qual expds as dificuldades na organizacédo
administrativa e educacional da instituicdo, apontando para a falta de valorizagéo dada
aos professores, de forma que ja prenunciava a agenda administrativa que levaria a cabo
na futura direcdo da instituicdo. Destaco um trecho do discurso, em cerimonia realizada

no Theatro Sao Pedro, no dia 23 de outubro daquele ano:

[...] Ousarei dizer aqui alguma coisa, talvez de utilidade para aqueles que,
amanhd, norteardo o destino do Instituto de Belas Artes. A posicdo de
inferioridade dos professores, afirmo sem receio de errar, € 0 motivo
principal do fracasso das Ultimas administragdes. Os professores, aqueles que
sdo os verdadeiros sustentaculos deste Instituto, pelo seu trabalho proficuo e
honesto, — pouca gente sabe disso — ndo tém garantia de espécie alguma
dentro desta casa. Nés, os professores, ndo temos a menor interferéncia, nem
na parte administrativa, nem na parte técnica. O IBA-RS é uma instituicao
dirigida por médicos, advogados, comerciantes, etc. Dai se verifica que o
Instituto, sendo uma organizacdo destinada a difusdo do ensino artistico no
RS, é orientado por cavalheiros de alta distingdo, mas que, infelizmente,
nada entendem ou sabem de arte. Para demonstrar o absurdo da nossa
organizacdo administrativa, lembraria o seguinte: uma Faculdade de
Medicina, dirigida por uma comissdo de musicos, pintores e escultores... A
sua situacdo deveria ser idéntica a do Instituto de Belas Artes. Eu alvitraria a
ideia de se incluir, na Comissdo Central do IBA-RS, todos os professores
desta casa, e que essa comissdo mista, de profissionais e de amantes das
Belas Artes, resolvesse, entdo, sobre os diversos assuntos técnicos e
administrativos. [grifo meu]*®

O teor do discurso lhe renderia dispensa do cargo de professor de piano, comunicada
por meio de documento assinado pelo entdo Presidente do Instituto J. Fernandes

Moreira, dois dias ap0s a cerimdnia de formatura, no qual se Ié:

Tendo em vista os termos do seu ato de ontem a noite e referente ao gesto
que tivestes ontem durante a ceriménia da entrega dos prémios a alunos deste
Instituto que concluiram vérios cursos em 1932 e do qual tivestes
conhecimento hoje, na casa Beethoven, pela leitura daquele ato que nos foi
mostrado pelo nosso escriturdrio Carlos Castellan, venho, por meio deste,
levar ao vosso conhecimento que, desta data em diante, ndo sois mais
professor de piano deste Instituto. Sadde e Fraternidade.

% Esse fragmento do discurso foi retirado de uma reportagem do jornal Diario de Noticias de Porto
Alegre, do dia 26 de outubro de 1933, o que nos permite inferir que o discurso original possa ter sido
editado para publicacdo. O fato de ter sido publicado em midia impressa sugere que Tasso Corréa tinha
interesse de que suas palavras reverberassem de forma mais abrangente. O discurso integral esta
reproduzido nos Anexos desta pesquisa. AHIA-UFRGS.
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Carta de demisséo enderecada a Tasso Corréa, 25 de outubro de 1933 | AHIA-UFRGS

Contrérios a decisdo e reconhecendo sua importancia para o Instituto, estudantes se
mobilizaram para impedir o afastamento de Tasso Corréa e providenciaram um abaixo-

assinado, com 102 assinaturas, para anular o pedido de demisséo do professor:

Ele [Tasso], que trouxe o Instituto de Belas Artes as alturas em que se
encontra, tem a energia, a capacidade, a fé, dos quais o Instituto ndo pode
prescindir, na nova fase que vai iniciar dentro da Universidade de Porto
Alegre. Sua permanéncia na dire¢do do Instituto de Belas Artes se impde pelo
bem desta casa de ensino e da nossa cultura artistica. [...] Por isso, como
partes integrantes do Instituto de Belas Artes e conscientes de que esta é
também a vontade de todos os professores, ndo poderemos consentir que o
Dr. Tasso Corréa se afaste da direcdo que ndo s6 honra o Instituto como
constitui a mais sélida garantia de que essa instituicdo continuara a obra
grandiosa que vem realizando, para o engrandecimento das Artes no Rio
Grande do Sul.%

Em resposta, a administracdo do Instituto precisou recuar da decisdo e, ndo apenas
Tasso retomou sua posi¢do de professor e diretor do Conservatorio de Musica, como
ganhou forca pelo ocorrido. Meses depois, em maio de 1934, ele foi designado pelo
Presidente do Instituto e pela Comisséo Central para a elaboragdo dos novos estatutos

% Abaixo-assinado manuscrito firmado por varios alunos do Instituto, sem data. AHIA—UFRGS.
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do Instituto de Belas Artes, levando em consideracdo as necessidades e as dificeis
condigdes financeiras enfrentadas pela instituicdo. Logo no mesmo ano, conseguiu com
o0 general Flores da Cunha, entdo interventor do Estado, a incluséo do Instituto de Belas
Artes na UPA, que estava em fase de organizacdo. A partir de entdo, em virtude de sua
incontestavel capacidade de articulacdo politica, Tasso passou a ser cogitado para
assumir a diregcdo geral do IBA-RS, o0 que seria concretizado em 1936, quando tomou
posse do cargo que ocuparia por mais de duas décadas.

E provavel que grande parte de sua habilidade diplomatica tenha sido forjada a partir da
convivéncia com o pai, Oscar da Cunha Corréa (1864-1937). Nascido na cidade de
Quarai, fronteira oeste do Rio Grande do Sul, o engenheiro civil foi um dos fundadores
e presidente, ainda no tempo do Império, do Clube Republicano Rio-Grandense, sediado
no Rio de Janeiro, e um dos comandantes do Batalhdo Benjamin Constant que, em
1893, apoiou Marechal Floriano Peixoto na luta pela consolidagdo do regime

republicano no Brasil.*’

Na ocasido da morte de Dom Pedro Il, na Franca, diante da
possibilidade desse pais se recusar a enviar o corpo do imperador para ser enterrado no
Brasil, o Clube Republicano Rio-Grandense posicionou-se de forma firme e clara em
defesa da soberania nacional, em documento assinado por Oscar da Cunha Corréa.
Cidaddos. O Clube Republicano Rio-Grandense, considerando que o0s
republicanos brasileiros ndo devem ficar silenciosos ante as manifestag6es
escandalosas que 0s poucos partidarios da extinta monarquia estdo
promovendo sob o pretexto de comemorar a morte do ex-imperador, e
considerando que ndo podemos ficar indiferentes ante a atitude do governo
francés, julgou que deve assumir nesta conjuntura a iniciativa de promover

uma reunido, onde sera distribuido abaixo-assinado, que devera ser enviado a
Paris.®

No momento em que Tasso Corréa torna-se diretor, apesar de o Instituto ter uma
posicdo de lideranca no acanhado campo artistico de Porto Alegre, ainda seguia
estruturado de forma muito semelhante a seus primeiros anos de atividades. A
administracdo de Tasso Corréa foi caracterizada, entdo, por realizar profundas
modificagdes na estrutura da instituigdo: alteracdo de postos, cargos e disciplinas e
criagdo do Curso de Artes Plasticas (CAP), em substituicdo ao modelo da Escola de

Artes, seguindo as mudancas de diretrizes estipuladas pelo sistema universitario

% Fonte: Material escrito pelos filhos Ernani e Tasso Corréa, em homenagem ao centenério de nascimento
de Oscar, intitulado: Oscar da Cunha Corréa — um vulto republicano, 1964. Acervo pessoal de Marilia
dos Santos, neta de Tasso Corréa. O material foi escaneado e enviado ao autor, por e-mail, em 15 de
margo de 2021.
% Oscar da Cunha Corréa, 10 de dezembro de 1891. In: SCHWARCZ, 1998, p. 735.
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brasileiro, que aconteceram durante o governo de Gettlio Vargas.*® Na visao de Cirio
Simon,
Com o consenso conseguido entre os agentes do IBA-RS, Tasso foi capaz de
propor articular e ativar mecanismos, a partir da competéncia no interior
dessa instituicdo de artes. Articulou essa instituicdo com as regras coerentes

com o campo da arte e apoiado nelas, inscreveu nas conexdes nacionais e
internacionais. (SIMON, 2002, p. 527)

Uma de suas decisfes mais significativas foi unificar os cargos de diretor da Escola de
Artes e do Conservatério de Musica do Instituto, o que Ihe garantiu ainda mais poder de
geréncia administrativa. Prop0s, a partir disso, reformulagdes curriculares, com a
criacdo de disciplinas e a contratacdo de novos professores, o que o consolidou como
grande administrador, resultando em uma projecdo do IBA para outros estados
brasileiros. Enquanto na fase inicial da Escola de Belas Artes, apenas dois professores
eram responsaveis pelo ensino — Libindo Ferras e Francis Pelichek (1896-1937) —, a
partir de 1936, mudancas significativas seriam realizadas: Tasso Corréa contratou seu
irmdo, o arquiteto Ernani Dias Corréa (1900-1982) e o critico de arte Angelo Guido
(1893-1969), que assumiria as disciplinas de Historia da Arte; em 1937, com o
falecimento de Pelichek, convocou o pintor Jodo Fahrion (1898-1970) para ministrar
Desenho de Modelo Vivo; e, em 1938, sdo contratados os espanhdis Fernando Corona
(1895-1979), para as disciplinas de Modelagem e Escultura, Benito Castafieda (1885—
1955) e Luiz Maristany de Trias (1885-1964), para as de Pintura de Paisagem, e o
alemdo José Lutzenberger (1882-1951), para Desenho Geométrico e de Perspectiva
(RAMOS, 2015a). E esse grupo de professores que operou para a manutencdo da

prépria Instituicdo e desempenhou papel fundamental na trajetoria de Tasso Corréa a

% No primeiro governo Vargas (1930-1945), ainda em 1930, foi criado o Ministério da Educagéo e Satde
(MES), que teve como primeiro ministro a ocupar a pasta 0 mineiro Francisco Campos (1891-1968),
responsével pelos decretos-lei de 1931, supracitados, que criavam o Conselho Nacional de Educacéo e o
modelo da “universidade brasileira”. No entanto, o MES ficou identificado acentuadamente com o
ministro Gustavo Capanema, a frente entre 1934 a 1945. Nesse periodo, foram implementadas
significativas reformas, como a padronizacdo do sistema universitario publico federal, a criacdo da
Universidade do Brasil e do Servico Nacional da Industria (SENAI). No caso do ensino primario, foi
proposto o fechamento de escolas estrangeiras e a imposi¢cdo de um sistema nacional de ensino. No
segundo governo Vargas (1951-1954), foram criados instrumentos para fomentar e qualificar
funcionarios de nivel superior, como o Banco Nacional de Desenvolvimento (atual BNDES), o Conselho
Nacional de Pesquisa (CNPq) e a Campanha Nacional de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(Capes), os trés no inicio de 1951. Outra medida de grande impacto sobre a politica educacional do Pais
foi a separacdo, em 1953, do Ministério da Educacdo e Cultura do Ministério da Salde. Fonte: Site
CPDOC Fundacéo Getulio Vargas. Disponivel em:
https://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/AEraVargas2/artigos/EleVoltou/Educacao. Acesso em 13 de mar¢o
de 2021.
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frente do IBA, muitos deles lembrados por Cirio Simon, ao analisar a bem-sucedida

gestdo do diretor:

Mas é importante lembrarmos que havia um time fantastico naquela época...
tinha o Fahrion, o Malagoli, o Angelo Guido, o Locatelli, o Corona... entio
quer dizer, essa assessoria € muito importante para completar o Tasso. Os
bracos do Tasso eram exatamente essas figuras que ele sabia manejar muito
bem. Era um time coeso e a coesdo desse time acho que foi a coisa mais
importante que aconteceu.'®

Entre as mudancas curriculares instituidas por Tasso, ndo ha davidas de que a inclusao
de disciplinas sobre arquitetura, como visto, esta entre as mais memoraveis acoes
levadas a cabo por Tasso; foi ele quem fundou o ensino da Arquitetura e do Urbanismo
no Estado, “[...] diplomando os primeiros quarenta arquitetos ¢ os trés primeiros
urbanistas do Rio Grande do Sul” (SANTOS, 2001, p. 9). Em 1974, em reconhecimento
por tal feito, ele recebeu uma homenagem da Congregacéo da Faculdade de Arquitetura
da UFRGS, com a inauguracdo de uma placa comemorativa ao 30° aniversario da

criacdo do ensino de Arquitetura no Estado.

Tanto o | Congresso Brasileiro de Arte quanto o | Saldo Pan-Americano deixaram
evidente a importancia dada a arquitetura, pois ambos incluiram o segmento em seus
escopos: 0 primeiro designou uma secdo especial para a discussdo de questdes em torno
da arquitetura, enquanto que o segundo exibiu maquetes, projetos e fotografias. O
arquiteto Demétrio Ribeiro, em entrevista ao jornal Diério de Noticias, respondeu ao
jornalista que se mostrava surpreso com o fato de arquitetos e urbanistas estarem na

mesma classificacdo de artistas, explicando que
[...] as técnicas que atendem diretamente as necessidades do bem-estar
humano sdo também artes. A separacdo absoluta entre arte e técnica pura é,
nesses casos, impossivel. [...] Infelizmente, a legislagdo atual dos vestibulares
de arquitetura é tdo falha que pareceria ter o propdsito de desorientar

vocagdes de arquitetos e trazer para as escolas de arquitetura vocagdes de
engenheiros ou matematicos.'*

Tasso Corréa sempre teve consciéncia do impacto social e simbolico da arquitetura.
Talvez também por isso tenha se empenhado de modo inabalavel para concretizar
aquele que foi, sem duvida, o seu maior feito como diretor: a constru¢cdo do novo
edificio do IBA, condicdo imposta pelo Governo Federal para que a instituicdo
mantivesse suas atividades. Na reunido da Congregacéo de Professores, em 23 de agosto

190 Em entrevista concedida ao pesquisador, no dia 27 de agosto de 2019.
191 biario de Noticias, Porto Alegre, 31 de outubro de 1957. AHIA-UFRGS.
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de 1940, foi aprovada a realizagdo de uma “Campanha Pro-Construgdo do Novo
Edificio”, para a qual estudantes, professores e empresarios foram convidados a
colaborar. No inicio do més de setembro de 1941, o antigo casardo da Rua Senhor dos
Passos comecgou a ser demolido e, em 14 de novembro do mesmo ano, foi feito o
lancamento da pedra inaugural do novo edificio. Inaugurado a 1° de julho de 1943, o
moderno prédio se destacava na paisagem urbana de Porto Alegre, por suas linhas retas,
sintonizado com 0s projetos arquitetdnicos mais arrojados da época; anos depois, em
1952, ainda foi construido um anexo enderecado aos ateliés de artes plasticas (RAMOS,
2015a; SIMON, 2002).

Cartaz de divulgacao do Saldo de 1942, ilustrado com a projecdo do novo edificio do IBA-RS,
desenhado de Fernando Corona, que seria inaugurado no ano seguinte | AHIA-UFRGS

O congressista Mario Nunes (1886-1968), importante teatrélogo brasileiro que
participou do | Congresso Brasileiro de Arte, sublinhou a significancia dessa conquista

em sua coluna no Jornal do Brasil, trazendo dados acerca da construgéo:
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[...] A compreensdo patridtica dos dirigentes da prospera unidade da
federacdo prestou produtivo e eficiente apoio a ideia de que o povo se
orgulhava, e tanto, que concorreu, em larga escala, apoiando o corpo docente,
para a construcdo de sede propria, edificio de que se orgulha Porto Alegre.
Funciona o IBA em prédio de nove pavimentos que atende a todos o0s
requisitos modernos e ocupa area de 17,50 metros por 39. Nos dois primeiros
andares fica o auditério que comporta 400 pessoas nas duas plateias
superpostas.'®

Outro congressista participante do evento, Cassiano Nunes (1921-2007), igualmente
enalteceu os espacos fisicos: “Esta instalado excelentemente o Instituto num arranha-
céu impressionante no centro da cidade de Porto Alegre. Ai num ambiente propicio se

formam os artistas plésticos do Sul do Pais”.!%

O edificio s6 se tornou possivel porque Tasso mobilizou politicos, empresarios e,
sobretudo, dezenas de artistas ndo somente do Rio Grande do Sul, como de outras partes
do Pais, que doaram obras para leildes e rifas, com o intuito de levantar fundos para a
construcdo.’® Para conseguir o envolvimento de artistas, Tasso circulava, e muito.
Poucos anos depois de assumir a dire¢cdo do Instituto de Artes, por exemplo, ele foi
incluido no quadro de Sdcios Honorérios da Sociedade Brasileira de Belas Artes, com
sede na capital fluminense. Para celebrar o feito, foi oferecido um banquete em sua
homenagem, em 30 de novembro de 1940, no Clube do Comércio em Porto Alegre.
Tasso Corréa ingressa nessa sociedade “brasileira” (que era, na verdade, uma institui¢ao
que congregava varios artistas do Rio de Janeiro, majoritariamente), com o objetivo de
capitanear recursos e artistas reconhecidos do centro do Pais para participarem dos
Saldes de Arte organizados pelo IBA desde 1939 e, desta forma, ganhar mais
visibilidade e espaco de divulgacao. Por isso, Manuel Ferreira de Castro Filho (1901-?),
nada menos que o préprio presidente da Sociedade Brasileira de Belas Artes naquele
momento, foi convidado por Tasso para ser jari do Il Saldo, além de diversas outras
participaces no Sul. Castro Filho tornou-se seu amigo préximo, mas também um dos
principais apoiadores do IBA, ao conseguir doagdes de obras de artistas renomados para
serem leiloadas em prol da construcdo do prédio do Instituto, o que reitera o papel

simbdlico e politico dos salGes para a sobrevivéncia da instituicdo, cujo auge viria a

92 Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 27 de dezembro de 1957. Disponivel em:

http://memoria.bn.br/DocReader/030015_07/87206. Acesso em 14 de abril de 2020.
193 Correio Paulistano, 27 de abril de 1958. AHIA-UFRGS.
104 0 transito e o reconhecimento de Tasso entre circulos de artistas do Rio de Janeiro e de Sao Paulo, por
exemplo, torna-se patente na série de banquetes, conferéncias e espacos recebidos nas imprensas locais,
fato apontado por Paula Ramos em pelo menos trés ensaios sobre o tema (RAMOS, 2015a, 2015b,
2015c).

57



acontecer, justamente, naquele proposto como o maior dos salGes, o | Saldao Pan-
Americano de 1958.

Convite para o Banquete oferecido a Tasso Corréa em homenagem a sua recente inclusdo na
Sociedade Brasileira de Belas Artes | AHIA-UFRGS

Fica perceptivel o desejo de Tasso Corréa em fortalecer o cenario artistico local e as
relagbes com os principais centros culturais brasileiros, no intuito de fomentar o
desenvolvimento do campo das artes no Rio Grande do Sul e, com isso, aumentar sua
influéncia como agente politico e cultural. O pesquisador Paulo Gomes, ao comentar
sobre a historia do Instituto, chama a atenc¢do para o fato de que “[...] ao contrario de
Ferrés, que estava voltado quase totalmente para a questdo do ensino, nele [Tasso]
percebemos a preocupagdo de inserir definitivamente a Escola no contexto cultural”
(GOMES, 2012, p. 72). Veremos nas proprias palavras de Tasso que, ao falar sobre a
organizacdo dos eventos de 1958, mostrava consciéncia da posi¢do destacada que a
cidade de Porto Alegre ocupava, comparando-a as cidades mais desenvolvidas do Pais:
“[...] As atengdes, por sua vez, estardo voltadas para a capital do Rio Grande do Sul,
que, também, a altura de Sdo Paulo e Rio de Janeiro, ¢ um grande centro de
desenvolvimento intelectual, possuindo, além de duas notaveis universidades, inimeras

entidades culturais”. %

195 Correio do Povo, Porto Alegre, 16 de janeiro de 1958. AHIA-UFRGS.
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O fato é que Tasso Corréa, ao construir em tempo recorde o novo prédio do IBA,
demonstrou imensa capacidade administrativa e forga politica, a mesma necessaria para
a realizacdo dos eventos comemorativos de 1958, para 0s quais contava com escassos
recursos financeiros. Tasso teve, mais uma vez, que lancar mao de todo seu capital
politico e poder de articulacdo para contornar a situacdo. Na quarta reunido da Comissao
Organizadora, realizada no dia 26 de dezembro de 1957'® (atencdo a data ndo
convencional para uma reunido administrativa), Tasso relata o feito de ter conseguido
negociar junto ao deputado Tarso Dutra “[...] a liberacdo de uma emenda ao orgamento
da Unido de 1 milhdo de cruzeiros”. Na mesma reunido, destacou a obtencdo de um
apoio de 250 mil cruzeiros, através do deputado José Mariano de Freitas Beck, que
acionou o plano de auxilios e subvengdes do Estado. Apesar das boas noticias, salientou
que as quantias eram insuficientes para todo o gasto previsto e sugeriu que fosse criado
“um livro de ouro”, com a finalidade de se angariarem mais fundos, o que a comissao
aprovou por unanimidade. Entre os gastos de producéo, estabeleceu-se que o custo com
hotel de todos os congressistas que fossem apresentar comunicacfes deveria ser pago
integralmente pelo Instituto e que todos os participantes do Congresso e do Saldo,
vindos de fora de Porto Alegre, teriam 30% dos custos com hospedagem por conta da
producdo do evento. Numa entrevista concedida a Radiodifusdo da Universidade do Rio
Grande do Sul, em 21 de fevereiro de 1958, ou seja, dois meses antes do inicio dos
eventos, Tasso ainda se mostrava bastante preocupado com a falta de recursos e cobrava
explicitamente as instancias de poder a ajuda necessaria para custear a hospedagem dos
congressistas:
[...] Necessitamos naturalmente, para que 0s mesmos alcancem 0 sucesso
desejado, de recursos financeiros. Do Governo do Estado, até agora, nada
recebemos. Da Prefeitura, temos alguma promessa, e do Governo Federal
recebemos a importancia de um milhdo de cruzeiros por iniciativa do
deputado Tarso Dutra, que conseguiu incluir uma dotagdo dessa importancia,
dessa gquantia no orcamento do corrente ano. Quanto ao Governo do Estado,
temos ainda esperancas de que o Sr. lldo Meneguetti, principalmente
considerando que o Instituto foi fundado ha 50 anos por iniciativa do prdprio
Governo do Estado, se lembre das festas de comemoracdo de seu
cinquentenario, e que nos dé algum ajutério, qualquer que seja, a0 menos

para hospedagem de parte dos intelectuais que virdo do norte, do centro e do
sul do pais a Porto Alegre, para assistir a essa importante efeméride.*”’

A organizacdo do evento ainda conseguiu uma importantissima parceria com a empresa

aérea Varig, para que todos os artistas convidados para o Saldo, bem como todas as

196 jvro de Atas da Comissdo Organizadora dos eventos. AHIA-UFRGS.
107 30 Boletim Informativo, 1958, p. 3 a 6. AHIA-UFRGS.
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obras provenientes de outras localidades, tivessem transporte aéreo gratuito, o que foi de
grande importancia. Nesse mesmo sentido, Tasso relatou que, “[...] para facilitar o
comparecimento dos congressistas, fora solicitado ao Exmo. Senhor Presidente da
Republica um Ato dispensando do ponto e das faltas os professores, estudantes e

funcionarios que viessem a Porto Alegre tomar parte do certame”.'%®

Na sexta e Ultima das reunides da Comissao registradas em ata, ocorrida no dia 9 de
abril, faltando menos de 15 dias para a abertura oficial das festividades, Tasso
explicitou a real situagdo financeira, esclarecendo que mesmo com a contribuicdo dos
professores, o0 valor obtido ainda era insuficiente para cobrir todos os custos do evento.
Ele comenta entdo da possibilidade de ainda ser oferecido um aporte de um milh&o e

meio de cruzeiros, junto a Camara dos Deputados, por esforco do deputado Coelho de
Souza.

AUXILIO DE 1 MILHAO E
MEIO DE CRUZEIROS 20Q
INSTITUTO DE BELAS
ARTES

‘RIO, T (C. P.) — O 350, Ooe-
lho de Souza apresentou hojp um
projeto concedendo O auxilip ' de
um milhdo e 300 mil eruzeiros ao
Instituto de Belas Artes do Rio
Grande do Sul para atender as
despesas com & realizacdo do 1°
Congresso Brasileiro de Arte- e
10 Salao Pan-americano de Arfe
em comemorigio & seu Jjubileu de
ouro. ' 2

O projeto, na sua justificacao,
depois de indicar 0§ servigos pres-
tados 3 educagdo artisticado Rio
Grande do Sut pelo Institufto de
Belas Artes e encarecer que o
Mesmo nascgu ¢ Crecseu gragas
an auxillo prestado poe em des-
taque 2 colabora¢as gue as ini-
ciativas, idaquele estabelecimento
de ‘ensino tfaroo a -culturg na-
cional, ;

Correio do Povo, Porto Alegre, 7 de abril de 1958 | AHIA-UFRGS

A Comissdo de Educacéo e Cultura da Cadmara chegou a autorizar, em um processo que
teve o deputado José Alves como relator, que o Poder Executivo aprovasse a abertura de
um crédito especial para auxiliar na realizacdo dos eventos. Porém, a Comissdo de

Financas da Cé&mara rejeitou o projeto por unanimidade e o aporte ndo pode ser
utilizado.

108 jvro de Atas da Comissdo Organizadora dos eventos. AHIA-UFRGS.
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No alto, Parecer da Comisséo de Educacéo e Cultura da Camara dos Deputados, 1958

Abaixo, Parecer da Comissao de Finangas da Camara dos Deputados, 1959'%

19 Ambos os documentos: website da Camara dos Deputados. Disponivel em:
www.camara.leg.br/proposicoes. Acesso em 11 de setembro de 2019.

61



Tasso Corréa recorreu a todas as instancias nacionais, incluindo o Poder Executivo, na
busca de contribuicdo financeira para a viabilizagdo dos eventos. Em carta enviada ao
entdo presidente Juscelino Kubitschek, o diretor pleiteia a liberagdo de um valor de pouco
mais de 300 mil cruzeiros, relativo a aprovacdo de um crédito ainda do ano de 1951, que,
segundo o teor da correspondéncia, ja teria sido quitado pelo Instituto. Em tom quase
suplicante, elucida que o valor teria sido pago com a contribui¢do dos professores e dele
proprio. Termina, assegurando: “Com maior respeito, em nome da Congregacdo de
Professores, solicitaria se possivel determinasse VVosséncia que fosse referida importancia
entregue a este Instituto para ser empregada em suas realizacGes publicas de carater

cultural”.

Carta enviada por Tasso Corréa ao Presidente Juscelino Kubitschek, ¢.1958 | AHIA-UFRGS

Apesar de ndo haver documento oficial comprobatério da reprovacdo do repasse do
valor solicitado, € possivel inferir dessa forma, dado o cunho critico que Tasso Corréa
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usa em seu texto publicado no Catalogo Geral do evento, no qual afirma que “[...] a falta
de auxilio financeiro e o desinteresse dos que tinham a obrigacdo de colaborar para o

seu maior éxito ndo permitiram um resultado mais positivo”.**°

Fato é que, apesar das restri¢des financeiras, o | Congresso Brasileiro e o | Saldo Pan-
Americano foram realizados com indiscutiveis méritos. O Saldo, por ter sido o primeiro
evento do tipo no Rio Grande do Sul de carater internacional e ter reunido, com notavel
realce, artistas uruguaios ligados ao Construtivismo; e o Congresso, por ter sido
pioneiro no formato de contemplar as diversas expressdes artisticas em ambito nacional,
suscitando discussdes relevantes, por meio da apresentacdo das teses. Entretanto, esses
méritos ndo pareciam estar entre as principais metas do criador dos eventos. Segundo
Cirio Simon, “[...] ele [Tasso] faz o Saldo e o Congresso, mas os objetivos dele ndo
estavam ali diretamente. O interesse dele estava no Ministério das Artes”.'™ Muitos
diziam, inclusive, como visto na Introducdo deste trabalho, que Tasso Corréa nédo
apenas almejava a criacdo do Ministério, como pretendia assumir a funcdo de Ministro.
Esse ponto foi especulado, por exemplo, pelo jornalista José Augusto, representando o
jornal Ultima Hora, de propriedade de Samuel Wainer, dias apos o encerramento:
[...] Dizia-se nos bastidores do Congresso que 0 proprio Sr. Tasso
Corréa era candidato & nova pasta. E que de tdo decepcionado ficou
com a rejeicdo da proposta que, na qualidade de um dos principais
organizadores do Congresso, providenciou rapidamente o despacho
dos congressistas cariocas e paulistas (responsaveis pela rejeicdo),

antes mesmo do churrasco final e outras comemorag¢Bes marcadas para
domingo Gltimo...*?

Tasso Corréa sabia que aquele era 0 momento propicio para tal pleito. Afinal, o plano
desenvolvimentista do Governo Juscelino estava “a todo vapor”, com a construgdo da
nova Capital Federal. Naquele momento, Tasso ocupava a mais alta posicao
administrativa de uma das mais importantes instituicdes de arte do Pais, tendo sido
reeleito pelos professores do Instituto por seis vezes consecutivas. Vale lembrar que,
anos antes, em 1946, Tasso havia sido nomeado pelo Interventor Federal no Rio Grande

do Sul, Cylon Rosa, como membro do Conselho Estadual de Educac;éom, 0 que

19 catdlogo Geral do | Saldo Pan-Americano de Arte, 1958. AHIA-UFRGS.
111 Em entrevista concedida ao pesquisador no dia 27 de agosto de 2019.
12 Ultima Hora, Rio de Janeiro, 2 de maio de 1958. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/386030/47430.
1130 Conselho Estadual de Educacéo foi instituido pelo Decreto-lei n° 1163, de 31 de agosto de 1946.
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também nos oferece mais subsidios para pensarmos acerca da representatividade
politica de Tasso.

Documento de nomeacdo de Tasso Corréa como membro do Conselho de Educacdo e Cultura, 1946 |
AHIA-UFRGS

O escritor Manoelito de Ornellas,™™* que naquele momento era professor de Literatura
Hispano-americana na Faculdade Catarinense de Filosofia, traz uma boa descricdo de
Tasso Corréa, quando escreve para o jornal O Estado, reconhecendo que o Instituto de
Belas Artes representaria

[...] um milagre de esforgo, de tenacidade e de idealismo de um pugilo de
homens de boa-vontade, a cuja frente se postou sempre a figura
impressionante de realizador que é o professor Tasso Corréa. Tasso Corréa
associa, na sua personalidade, virtudes muito raramente conjugadas num sé
homem: cultura, inteligéncia, agéo e carater.'*

114 A ata da primeira reunido da Comissdo Organizadora, realizada em 21 de setembro de 1957, registra a
participagdo de Manoelito de Ornellas como convidado especial daquela reunido. O escritor se coloca &
disposicdo da Comissdo para representa-la no Estado de Santa Catarina para qualquer ajuda que
pudessem precisar na divulgagdo e organizacdo do evento. Fonte: Livro de atas. AHIA-UFRGS.

115 0 Estado, Florianépolis, 29 de dezembro de 1957. AHIA-UFRGS.
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Tasso, efetivamente, trabalhou de forma incansavel para concretizar seus objetivos.
Nem todos, no entanto, teve condic¢des de alcancar enquanto ainda estava em atividade,
como ainda sera visto nesta pesquisa, embora seja necessario reconhecer em seus
intentos sementes que ainda viriam (e mesmo virdo) a dar frutos. Entre suas principais
realizacfes, um espaco assegurado para a arte na sociedade: afinal, sabe-se que criagdo
do IBA objetivava, entre outras coisas, a espacializa¢do das artes plasticas na cidade de
Porto Alegre, desde sua fundacdo, no inicio do século XX, até a construcdo do atual
prédio quase quatro décadas mais tarde. Como um dos simbolos do coroamento deste
projeto, no contexto historico da celebracdo do cinquentenario da instituicdo, a direcao
do IBA encomendou a cinco professores da ‘casa’ pinturas murais para o espago nobre

) ) ~ 11
localizado no oitavo andar, o “saldo de festas” 6

, onde aconteciam almocos, jantares e
festividades entre professores, intelectuais e convidados nacionais e internacionais, ou
seja, era do conhecimento de todos que essas pinturas estariam acessiveis a um grande
namero de observadores, em um primeiro momento aos préprios participantes dos

eventos de 1958.*

Entre os artistas-professores convidados a deixar seus legados visuais no espago nobre
do edificio, Ado Malagoli, Fernando Corona, Alice Soares (1917-2005), Jodo Fahrion e
Aldo Locatelli;'*® é esse Gltimo que interessa destacar, dado o forte apelo simbélico de

sua obra, conhecida como As artes.''® No inicio da década de 1950, Locatelli foi

116 0 antigo Saldo de Festas era um ambiente de aproximadamente 200 m2 com o ambiente modificado
durante a década de 1960 para criacdo de novas salas de aula, 0s murais acabaram ficando em lugares
fechados, inadequados a fruicdo do publico.
17 Vale lembrar que essa ideia de “espacializagio das artes plasticas”, como patriménio da cidade, néo
era algo, de fato, inovador, mas uma espécie de sucessao do que ha algum tempo acontecia, por exemplo,
na cidade do Rio de Janeiro, que, duas décadas antes, ja abrigava o conhecido edificio do Ministério da
Educacdo e Cultura, hoje chamado Palacio Capanema, contando com murais do artista Candido Portinari
(1903-1962), pautados, por sua vez, no impacto do movimento muralista mexicano.
18 Aldo Locatelli chegou ao Brasil com cerca de 30 anos de idade, contratado para executar os murais da
Catedral da cidade de Pelotas, no interior do Estado, muito elogiado pela critica local, em especial a de
Leopoldo Gotuzzo (1887-1983). A partir de entdo, recebeu muitas propostas para confeccionar murais de
temética sacra, mas também pinturas civis, em outras cidades do Rio Grande do Sul, o que prova sua
relevancia artistica naquele contexto. O artista aprendeu na It&lia as técnicas do muralismo e as utilizou
em prédios publicos para difundir a identidade cultural galcha, em ambito civico, como no conjunto de
pinturas de grandes dimens@es que mostram passagens da lenda do Negrinho do Pastoreio nas paredes do
Pal&cio Piratini, sede do Governo Estadual. Locatelli expds no | Saldo Pan-Americano um 6leo sobre tela,
Bandeirantes (1958), com caracteristicas formais de pintura de mural (BOHMGAHREN, 2013, p. 16).
119 Além do mural As artes, de Aldo Locatelli, outros trés sobrevivem nas paredes do oitavo andar do
prédio do IA-UFRGS: [1] Sem titulo, 1945, de Jodo Fahrion, painel azulejar policromado, 1,30 x 1,97 m,
localizado no espago correspondente ao Bar; [2] Sem titulo, 1955, de Fernando Corona, painel ceramico
em relevo sem policromia, 2,91 x 2,60 m, no vestibulo das salas de aula e [3] Sem titulo, 1958, de Jodo
Fahrion, pintura sobre reboco, 2,95 x 6,60 m, na atual Sala 81. Ha registros de pelo menos outras duas
obras no oitavo andar que, hoje, estdo escondidas por tinta branca, feitas em algum momento da histdria
do Instituto: uma de autoria de Ado Malagoli e outra de Alice Soares (BOHMGAHREM, 20186, p. 7).
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convidado por Tasso Corréa para assumir, no lugar de José Lutzenberger (1882-1951),
que havia falecido recentemente, a disciplina de Arte Decorativa. Dando continuidade
ao programa das aulas, voltado a pratica do muralismo, Locatelli incentivou os
estudantes a utiliza-lo como forma pedagogica e social, com maior liberdade formal, em
vez da utilidade decorativa, dentro de padrbes académicos mais rigidos, ensinada por
seu antecessor. Segundo a pesquisadora Cintia Bohmgahren, que estudou em detalhes
os murais do IBA em sua dissertacdo de Mestrado,
Uma imagem estampada em uma parede qualquer, em uma edificago
qualquer, ndo desempenha a fungdo de mural, simplesmente por
existir. A imagem deve ter um contetdo ndo apenas per si, mas este
deve estabelecer uma relagdo de significado com o lugar em que esta
implantada. Deve, ainda, estar estrategicamente posicionada naquele
lugar, de modo que comunique, efetivamente, seu conteddo intrinseco

ao publico frequentador e usuario daquele ambiente e que sera seu
observador. (BOHMGAHREN, 2013, p. 14)

Com isso, Cintia Bohmgahren nos diz que uma pintura é identificada como um mural,
se sua narrativa estiver atrelada a funcdo especifica do local onde estiver exposta e sua
concepcao for de permanéncia, independentemente dos materiais e da técnica de
suporte. Locatelli conhecia bem esses preceitos, porque, além de artista muralista,
possuia discernimentos tedricos sobre o tema, comprovado pela defesa de sua “tese de
catedra” — Mural: andlise, consideracdes, métodos e pensamentos — poucos anos mais
tarde (1962).

Aldo Locatelli (1915-1962)
As artes, 1958
Témpera sobre reboco seco, 291 x 995 cm
Instituto de Artes da UFRGS, Porto Alegre, Brasil
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Estendendo-se ao longo de quase dez metros de comprimento, As artes pode ser
analisada como uma simbdlica representacdo sistémica do campo artistico em operagéao
dentro do prdprio IBA. Em meio a elementos e objetos associados aos trabalhos em
desenho, pintura, escultura e musica, temos a representacdo de professores, artistas e
agentes que de algum modo haviam contribuido para a constituicdo do Instituto ao
longo das décadas. A direita, figuram as efigies do medico Olympio Olintho de Oliveira
e do politico Carlos Barbosa Goncalves, duas personalidades que, como mencionado,
atuaram politicamente para a fundacdo do Instituto, em 1908, cujo recorte foi utilizado
em destaque no Catélogo do | Saldo Pan-Americano.

HOMENAGEM
Aos

FUNDADORES DO INSTITUTO DE BELAS ARTES,
EM 22 DE ABRIL DE 1908

Der. Olinte de Oliveire ¢ Carlos Rarboss Gowsalves.

Detalhe de As artes, de Aldo Locatelli, em homenagem aos fundadores do IBA-RS, 1958.
Catélogo do | Saldo Pan-Americano de Arte | AHIA-UFRGS

Na extremidade oposta, os retratos dos entdo trés integrantes do Conselho Técnico
Administrativo do IBA: os irmdos Tasso e Ernani Corréa e Jodo Fahrion, cujo destaque,
como chama a aten¢do Cintia Bohmgahren, também foi dado “[...] pelo grau de
detalhamento dos elementos figurativos centrais, com mais linhas e texturas e com cores
intensas” (BOHMGAHREN, 2013, p. 105). Ao centro, em meio a representacdes de
estudantes (um deles o proprio Cirio Simon, entdo simbolizando o corpo discente),
temos os retratos do professor Fernando Corona, ndo apenas um dos autores do projeto
arquiteténico do prédio, mas figura de proa no que tange as mudancas instituidas s pela
administracdo de Tasso Corréa, como temos a imagem interpretada como o proprio
autorretrato de Aldo Locatelli, altivo, portando tdo somente os artefatos de trabalho do
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pintor. Na visao de Cirio Simon, a ideia era que se pudesse “[...] reforcar a competéncia
daqueles que deveriam ser os candidatos naturais para dirigir a nova instituigcéo, ou seja,
artistas profissionais” (SIMON, 2002, p. 86), o que estava no cerne do pensamento de

Tasso Corréa.

Assim, o mural de Locatelli, pela sua localizacdo — no saldo de festas, localizado no
topo do prédio — e tematica representada, enaltecia os artistas e professores que haviam
sustentado o IBA, erigido o novo e marcante edificio e assegurado, por seus trabalhos, a
propria sobrevivéncia do ensino institucionalizado de artes em Porto Alegre. De certa
maneira, € como se 0 mural revertesse aquela incomoda e constrangedora condicéo
apontada por Tasso Corréa, em seu dramdtico discurso como paraninfo, em 1933: “A
posicdo de inferioridade dos professores, afirmo sem receio de errar, é 0o motivo
principal do fracasso das ultimas administragdes”. Pelo contrario, o que se estava vendo
em 1958, tomando como exemplo a administracdo exitosa de Corréa, ndo era fracasso,
mas sucesso, e esse sucesso se devia ao fato de ele ter dado protagonismo aos seus

colegas, professores e artistas, representados no mural.

Hoje, se € bem verdade que as artes disputam espaco entre as prioridades nas politicas
publicas nacionais, ndo menos factivel € reconhecer que todos os esfor¢os de Tasso
Corréa pavimentaram caminhos para a formacdo de artistas e intelectuais que
ativamente colocaram a arte e a cultura no vivo tecido societal, posicionando e

reafirmando sua poténcia criativa e forca de resisténcia.
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2.0 1 SALAO PAN-AMERICANO DE ARTE

Um ponto central em relacdo aos eventos comemorativos do cinquentenario do Instituto
de Belas Artes do Rio Grande do Sul é o fato de o | Saldo Pan-Americano de Arte ter
sido idealizado em carater internacional, algo inédito até entdo para os Saldes do
Instituto. E ndo apenas isso: com participacdo de paises das trés Américas, fato que a
escolha da nomenclatura “Pan-Americano” também evidencia. Em tom marcadamente
politizado — como era de se esperar —, Tasso Corréa chama a atencdo para as relacdes
interamericanas, ao comentar sobre o0 evento, em matéria publicada no jornal Correio do
Povo, em janeiro daquele ano:
Aguarda-se um monumental Saldo, porém, se ndo sair tdo portentoso quanto
0 imaginado e desejado, a0 menos restard a iniciativa que teve o mérito
indiscutivel de provocar os artistas americanos, suas organizacgdes culturais
e seus governos a se manifestarem, ativando assim um melhor entendimento

entre 0s povos irmdos e uma amizade, talvez esquecida, e que somente o
espirito poderia despertar. [grifo meu]'®

Ap6s a Segunda Grande Guerra, os Estados Unidos alcancaram o maior
desenvolvimento econémico e social no mundo, o que tornou o pais foco das relacdes
exteriores em governos de diversos paises, incluindo o do Brasil. E razoavel pensar,
portanto, que a nomenclatura ‘“Pan-Americano” tenha sido adotada com o franco intuito
de abarcar os artistas estadunidenses, em nitido alinhamento a um plano de governo,
que buscava fortalecer a politica externa brasileira, na época interessada em se
aproximar do pais norte-americano. Dessa forma, considerando que a escolha do nome
do Saldo ndo tenha sido fortuita, é interessante pensar acerca do que esta por tras do
conceito “pan-americanismo” e recuperar, mesmo que panoramicamente, 0 pProcesso
historico relacionado ao termo e os significados que ele tomou, no contexto latino-

americano, naquela primeira metade do século XX.

120 Correio do Povo, Porto Alegre, 16 de janeiro de 1958. AHIA-UFRGS.



2.1. PAN-AMERICANISMO, TABULEIRO POLITICO E O PROTAGONISMO
DEERICO VERISSIMO

O inicio do periodo republicano no Brasil coincide com a primeira das Conferéncias
Internacionais Americanas, também chamadas de Conferéncias Pan-Americanas, na
cidade de Washington D.C.**, de outubro de 1889 a abril de 1890, quando se deu
oficialmente o principio do “pan-americanismo”, dentro do escopo tratado nesta
pesquisa.’?> O termo, cunhado pela imprensa estadunidense, que o utilizou para se
referir ao evento alguns meses antes da sua abertura, difundiu-se e passou a denominar
o0 conjunto de politicas de incentivo a integracdo dos paises americanos, sob a lideranca

dos Estados Unidos.'?®

Quem conheceu a fundo os meandros dessas relagdes
internacionais foi o escritor Erico Verissimo, que havia morado em Washington e
atuado como Secretario-Executivo do Departamento de Assuntos Culturais da Unido
Pan-Americana (UPA), o6rgdo ligado a Organizacdo dos Estados Americanos (OEA),
entre 1953 e 1956. E Erico ndo apenas integrou a Comissdo Organizadora dos eventos
do IBA, como foi responsavel pelo discurso de abertura das celebracGes. Por isso, a
atuacdo de Erico sera apontada neste capitulo diversas vezes, a partir, principalmente,
de dois trabalhos de félego publicados recentemente, pautados em fontes primarias e
organizados pela pesquisadora Maria da Gloéria Bordini: [1] os discursos de Erico
Verissimo em eventos oficiais enquanto trabalhou na UPA e [2] as correspondéncias

enviadas dos Estados Unidos a dois ex-colegas da Editora Globo: Herbert Caro'* e

121 Na Primeira Conferéncia Internacional Americana, decidiu-se constituir a "Uni&o Internacional das
Republicas Americanas para a pronta coleta e distribui¢do de informages comerciais,” com sede em
Washington, que, depois, em 1910, tornou-se a "Unido Pan-Americana” e, finalmente, com a expansdo
das suas funcgdes, a Secretaria Geral da Organizacdo dos Estados Americanos, no ano de 1948. Depois da
Conferéncia de Washington, aconteceram outras edi¢cdes nas seguintes cidades: Cidade do México
(1901), Rio de Janeiro (1906), Buenos Aires (1910), Santiago de Chile (1923), Havana (1928),
Montevidéu (1933), Lima (1938), Bogota (1948) e Caracas (1954). Fonte: Site oficial do Itamaraty.
Disponivel em: http://www.itamaraty.gov.br/pt-BR/politica-externa/integracao-regional/14394-a-
organizacao-dos-estados-americanos. Acesso em 15 de janeiro de 2021.
122 Muitos estudos remontam suas origens ao Congresso do Panama, convocado por Simon Bolivar, em
1826; porém, o pan-americanismo da Unido Pan-americana em nada lembra o ideal bolivarista de
formacdo de uma Confederagdo dos novos Estados americanos recém-independentes. Ao contrario,
remete muito mais as ideias esbogadas pelo Presidente James Monroe na sua célebre mensagem ao
Congresso dos Estados Unidos, em 1923, e que se tornaram 0s pilares da conhecida “Doutrina Monroe”,
cujo carater intervencionista era evidente (HENRICH, 2020).
122 Sobre as Conferéncias Pan-Americanas, ver: ARDAO, 1986.
124 Herbert Moritz Caro (1906-1991), judeu alem&o naturalizado brasileiro, foi um importantissimo
ensaista, critico literario e tradutor, tendo traduzido para o portugués, entre outros, Thomas Mann,
Hermann Hesse e Elias Canetti. Era grande amigo de Erico. Herbert Caro foi balconista da Livraria
Americana por anos e, da experiéncia, resultaram suas crnicas “Balcdo de Livraria”, publicadas no
Correio do Povo de Porto Alegre (BORDINI, 2021).
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Vianna Moog.*® Em um de seus discursos, de 4 de abril de 1955, intitulado Pan-
americanism: it works (Pan-americanismo: ele funciona), Erico resume 0 marco
historico que foi a Primeira das Conferéncias Internacionais Americanas, exibindo
informacdes (curiosas), em tom literario, que s6 alguém com acesso a documentos

internos poderia apresentar:

Em 2 de outubro de 1889, reuniu-se aqui na cidade de Washington,
por instigacdo do Secretario de Estado dos Estados Unidos, James G.
Blaine, uma Conferéncia Internacional Americana, de certa forma
redundante, na qual todos os estados do Hemisfério entdo existentes
eram representados, exceto a RepUblica Dominicana. Durou até 19 de
abril do ano seguinte e foi um caso e tanto! Além das reunibes
formais, os delegados foram levados em uma excursdo de seis
semanas pelos Estados Unidos em um trem especial, cujos carros
Pullman tinham sido revestidos de pau-rosa brasileiro e equipados
com a mais recente engenhoca americana: luzes de leitura ajustaveis
em cada beliche. Os delegados beberam e jantaram no Union League
Club, em Nova York; assistiram a dangas dos indios Winnebago e
foram presenteados com reldgios de ouro pela Elgin Watch Company.
Naquela conferéncia, decidiu-se organizar uma Unido Internacional
das Republicas Americanas e estabelecer, em Washington, um
escritdrio de informagbes comerciais. Essa associa¢do, que surgiu em
1889, se tornaria, com o tempo, a atual Organizacdo dos Estados
Americanos. (In: BORDINI, 2020, p. 180)

Se tomada superficialmente, uma defini¢do basica e corriqueira de “pan-americanismo”
remete, neste contexto, a unido — motivada por propésitos econdmicos, militares,
culturais e politicos — de todos os paises da América. E preciso, porém, apontar questdes
circunscritas ao momento histérico da construgdo de identidades na América Latina que
fogem a essa permissiva — e quase ingénua — noc¢do inicial. Em primeiro lugar, é
fundamental pontuar que o projeto pan-americanista estd intimamente ligado ao
momento em que os Estados Unidos passam a adotar uma postura intervencionista, com
0 objetivo de conquistar espaco como grande poténcia econdmica e militar, em
antagonismo a influéncia dos paises europeus no Continente. Em termos geopoliticos,
esse programa incluia acordos comerciais diversos de ‘“integra¢do”, alinhadas as

diretrizes da Comissdo Econdmica das Nagdes Unidas para América Latina e Caribe

125 Clodomir Vianna Moog (1906-1988) foi advogado, jornalista, romancista e ensaista gaticho, outro
grande amigo de Erico. Em 1950, foi nomeado representante do Brasil junto & Comissdo de Assuntos
Sociais das Nag¢des Unidas e, nesse carater, participou em Nova York e em Genebra de todas as reunides
da Comissdo. Em 1952, indicado pelo Brasil, foi eleito pelo Conselho Internacional Cultural para
representar o Brasil na Comissdo de Acdo Cultural da OEA, com sede no México. Foi membro da
Academia Brasileira de Letras (BORDINI, 2021).
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(CEPAL)'*®, que, no inicio da Guerra Fria, foi um importante instrumento para a
construcdo da famigerada ‘“nova ordem mundial”, cuja for¢a propulsora para o
desenvolvimento dos paises latino-americanos estava centrada no poder — em especial
econémico — dos EUA. Fundamentalmente, os objetivos da iniciativa eram, em teoria,
positivos: visavam a integracdo, ou seja, a superacdo das tradicionais dissencbes
politicas e a configuragdo de uma dimensdo supranacional; entretanto, o que na pratica
transcorreu foi a restricdo aos beneficios econdmicos, resultando em enorme

desigualdade de desenvolvimento social entre os paises americanos, comparados ao

59127

“lider do esquema”™’, tema que serd recorrente nas falas de Erico Verissimo, como

veremos em breve. Antes, porém, vale apresentar, em termos gerais, a primeira
impressdo apos anélise do material escrito por Verissimo: o retrato é de um funcionério
dedicado as atribuices do cargo, excessivamente ocupado com as demandas de
trabalho, especialmente no primeiro ano, em virtude da falta de experiéncia
administrativa. A primeira carta que envia a Herbert Caro, de 28 de setembro de 1953,

dimensiona a atribulada rotina a qual Erico se submetia:

Faz um temp&o que ando pensando em te escrever, mas acontece que
nesta altura dos acontecimentos estou de tal forma enredado nesta teia
de trabalho aqui na Unido, que j& comeco a ficar inquieto quanto ao
futuro (pelo menos proximo) deste contador de historias. Trabalho
sem parar das 9 as cinco e meia. O trabalho se complica, aumenta cada
vez mais. Passei oito dias no México, a servico. Dia 9 vou a Chicago
fazer um discurso no Dia da Raga (imagina!) e visitar a Universidade.
Dia 22 falo em Philadelphia, na Art Alliance; no dia seguinte bem
cedo tomo o trem para Newark, Delaware, cidade vizinha, onde farei o
discurso de abertura de uma round table que discutira assuntos
interamericanos de educacdo. Tenho uma conferéncia marcada no
Ateneo de Washington (em espanhol, sobre Machado de Assis) para
novembro. E outra em North Carolina. E uma palestra para um grupo
de mulheres que escrevem para o radio e televisdo. E mais uma
conversa para estudantes internacionais. E ainda outra conferéncia em
Philadelphia, sobre Euclides da Cunha, para os “executives” da Bell
Company. E possivel que eu tenha de ir também a Caracas, para a 102
Conferéncia da Organizacdo dos Estados Americanos. Depois teremos
de preparar o famoso meeting do Inter-American Council em S&o
Paulo, em 1954. Os relatorios ndo cessam de entrar. E a

126 A CEPAL, com sede em Santiago, no Chile, foi criada em 1948 pelo Conselho Econoémico e Social
das Nacgdes Unidas com o objetivo de incentivar a cooperagdo econdmica entre os seus membros. Ela é
uma das cinco comissdes econdmicas da Organizacdo das Nac¢Bes Unidas (ONU) e possui 46 estados e
oito territorios ndo independentes como membros. Além dos paises da América Latina e Caribe, fazem
parte da CEPAL o Canada, Franca, Japdo, Noruega, Paises Baixos, Portugal, Espanha, Reino Unido,
Turquia, Italia e Estados Unidos da América. Fonte: https://www.cepal.org/pt-br/historia-de-la-cepal.
Acesso em 3 de marc¢o de 2021.
127 1550, de saida, nos exige uma distingdo substancial do conceito de “integracdo” de outros, como os de
“unidade” ou “unido”, os quais, muitas vezes, sdo utilizados como sinbnimos, apesar de inscreverem-se
em regimes historiogréficos distintos. Sobre o tema, ver: PITA, 2008.

72



correspondéncia oficial. E tenho ainda as trés reunides semanais dos
committees. Um inferno! (In: BORDINI, 2021, p. 38)

Meses depois, um pouco mais acostumado ao complexo métier — do qual queixava-se
com frequéncia —, ao corresponder-se novamente com o amigo Caro, em 3 de setembro
de 1954, comenta sobre seu dia a dia em Washington, destacando a importancia que via

em seu trabalho junto a UPA:

Estou perfeitamente feliz aqui, pelo menos na superficie. Vida calma,
limpa, agradavel, bom teatro, muito livro, muito show, algumas
pessoas interessantes e um trabalho que pode ter detalhes cacetes,
burocraticos, administrativos, mas que da oportunidade de fazer
alguma coisa decente, como: campanhas contra o analfabetismo,
criacdo de bibliotecas rurais, centros de educacgdo rural, publicacdo de
cléssicos latino-americanos em inglés e francés, concertos, lancamento
de artistas latino-americanos aqui em Washington, mesas redondas,
seminarios, conferéncias... (In: BORDINI, 2001, p. 75)

Entre as atividades que mais tomavam-lhe tempo, um circuito pesado de conferéncias,
palestras e discursos em eventos oficiais, na maioria das vezes escritos diretamente em
inglés. Essas falas, lidas em conjunto, revelam um Erico Verissimo habilidoso com as
palavras, € claro, mas também muito atento as questdes politico-culturais pungentes
naquele momento, coerentes a um posicionamento critico e humanista, como o proprio
faz questdo de sublinhar em carta a Herbert Caro, em 13 de novembro de 1953, na qual
envia um de seus discursos, sobre o qual comenta:
Lé e mostra-0 para 0S amigos, porque me interessa que esses — 0S
amigos — vejam, compreendam que ndo estou trabalhando para os
americanos, dizendo amém a tudo que eles fazem. Pelo contrario,
minhas conferéncias tém sido criticas e francas. A minha situacéo,
olhada com mé& vontade ou com ignoréncia, pode parecer a um escritor
brasileiro que alugou a sua pena a uma organizacdo internacional a
qual por sua vez estd dominada pelo State Department. A verdade é
que os Estados Unidos passam o diabo no conselho da OEA, onde néo

ha direito de veto, e eles sdo minoria: um contra vinte. (In: BORDINI,
2021, p. 44)

Um exemplo que segue, durante uma fala, intitulada Freedom in Latin America (A
liberdade na América-Latina), realizada em 21 de fevereiro de 1955, auxilia a
dimensionar a disposicdo firme e questionadora do escritor diante de plateias compostas

majoritariamente de cidadaos estadunidenses.

Como veem, é impossivel falar da América Latina como um bloco,
uma unidade, uma regido cultural uniforme. Que o americano das ruas
— 0 homem de apenas educagdo basica — continue acreditando na
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imagem da América Latina que os filmes padrdo de Hollywood
apresentam — a danca do mambo, sefioritas, alegres caballeros com
grandes sombreros tocando violdo ou desfrutando de siestas e fiestas
interminaveis. Mas os senhores, que estudam na faculdade, que leem e
querem aprender, deveriam conhecer melhor e evitar todos esses
clichés e formulas tolas. A imagem inteira da América Latina é muito
mais estimulante do que todas as artificiais e fantasticas imagens dos
filmes tecnicolor em CinemaScope que lhes ddo dos paises da
América Central e do Sul. (In: BORDINI, 2020, p. 139)

Sempre sagaz, Erico, em outro trecho do mesmo discurso, novamente critica a

desigualdade social entre os paises latino-americanos e os Estados Unidos:

Existe uma liberdade neste pais sobre a qual poucas pessoas falam,
porque € um dado adquirido. Mas no dia em que essa liberdade for
suprimida, havera uma revolugdo nacional em que até as mulheres
sairdo as ruas para lutar por ela. Quero dizer a liberdade de comprar.
Essa liberdade ndo significaria nada para 80% de nossas populagdes
latino-americanas, porque elas ndo tém meios para comprar. Precisam
de cuidados médicos, escolas, um pedago de terra e ferramentas para
cultiva-lo. (In BORDINI, 2020, p. 146)

Apesar de a histdria nos demonstrar que, de fato, sdo os EUA os grandes beneficiados
pela criagdo de organizagcdes pan-americanas, de acordo com a pesquisadora Nathalia
Henrich, essas representaram “[...] importantes espagos de manifestacdo e negociagao
de interesses 0s mais variados, trocas culturais e de ideias e até mesmo de projecdo dos
seus paises membros como atores mais ou menos relevantes no xadrez continental”
(HENRICH, 2020, p. 2). Beneficios considerados ténues por parte dos intelectuais de
paises latino-americanos, muitos dos quais organizados em redes, pela defesa de uma
agenda claramente anti-imperialista, em resposta ao avango ostensivo dos Estados
Unidos. Concentrados em maior nimero na regido da Cidade do México, esses grupos
“combatiam o inimigo” por meio da palavra escrita, que parecia ideal para veicular
ideias e construir imagens sobre a realidade da América Latina. Foram eles o0s
responsaveis pela criagdo de um dos mais importantes instrumentos ideoldgicos: o
Boletin Renovacion, publicagdo, que circulou na década de 1920, empenhada em
convencer a opinido publica sobre a necessidade de uma unidade cultural entre os paises
latino-americanos. Esses intelectuais, que mais tarde viriam a organizar a Unido Latino-
Americana (ULA), questionavam o verdadeiro intuito do pais norte-americano, em
especial os potenciais entraves que poderiam surgir para a formagdo de pactos
econbmicos entre paises americanos e outras poténcias, sobretudo europeias (PITA,
2008).
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Diametralmente oposto a isto, o impulsionamento das interrelacdes entre os Estados
Unidos e 0s outros paises americanos objetivava o incremento das exportacbes de seus
artigos para o restante do continente. O intuito era competir, justamente, com produtos
provenientes da Europa, em particular, de sua principal concorrente comercial, a
Inglaterra. Talvez o apice desse projeto tenha acontecido durante a Conferéncia Pan-
Americana realizada em Bogota (1948), quando foi criada a Organizacdo dos Estados
Americanos (OEA), o que possibilitou a formacdo de novos instrumentos juridicos e
comerciais de favorecimento das politicas de desenvolvimento pan-americano
(MAGNOLI, 1997). No campo cultural, contudo, nem sempre as conferéncias tiveram
papel concretamente decisivo. Pelo menos essa € a impressdo expressada por Erico
Verissimo, quando narra ao amigo Herbert Caro, em carta datada de 6 de abril de 1954,
0s acontecimentos sobre a Conferéncia realizada naquele ano, em Caracas:
Quanto a Conferéncia, muita besteira, muito discurso vazio. Perdi
todo o respeito por esses embaixadores e delegados. Sempre que havia
conflito de opiniGes no setor cultural, o presidente me pedia para
resolver o problema num pequeno grupo de trabalho [...]. N6s nos
reuniamos numa sala fechada e, ao som de coca-colas e piadas,
reduziamos os papers dos embaixadores & expressdo mais simples, a
fatos... e fatos que correspondessem aos nossos interesses, porque
afinal de contas, no setor cultural, nés no Departamento é que
teriamos de levar a cabo as resolugdes que a Conferéncia aprovasse.
Assim, meu amigo, a Declaracdo Cultural de Caracas e muitas outras
resolugBes sairam com redacdo nossa. [...] Era muito engracado a
politica que se fazia nos bastidores. Eu mesmo mais de uma vez
convidei um delegado para almocgar ou tomar breakfast e “canta-1o”, a
fim de que ele endossasse uma proposta nossa. Fomos sempre bem-
sucedidos. E a razdo é simples. Os delegados nada sabem. O que
querem ¢é fazer figura bonita. Se pertencem a um pais ditatorial,

guerem chegar em casa e contar ao “chefdo” que suas sugestoes foram
aprovadas. (In: BORDINI, 2021, p. 56)

Fazendo um balanco da presenca brasileira nesse contexto, 0 que se observa ¢ uma
sequéncia de periodos — aqui sintetizados em trés — cujo alinhamento a politica pan-

americanista, em maior ou menor grau, sempre esteve presente.

O primeiro deles esta circunscrito ao periodo republicano inicial, quando a politica
externa — ainda que buscasse manter sua autonomia nacional — se adaptou ao novo
ambiente internacional, que integrava as Ameéricas neste potencial subsistema de
Estados, materializado pela hegemonia hemisférica dos Estados Unidos. E interessante

observar que o préprio Itamaraty aderiu ao ideal pan-americanista, utilizando como
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canal de divulgacdo, junto a intelectualidade brasileira, a Revista Americana, que

circulou de forma no continua entre 1909 e 1919.%%®

Um segundo periodo esta associado ao Estado Novo (1937-1946). De um lado, o Brasil
mantinha uma proximidade com os Estados Unidos, por tratar-se de um expressivo
importador de produtos brasileiros, em especial o café, responsavel por grande parte do
motor econdmico do Pais. De outro, no periodo pré-guerra, mantinha-se mais proximo a
Alemanha, que, além de também representar um importante parceiro comercial na
importacdo de produtos nacionais, oferecia a possibilidade de venda armamenticia — o
que os Estados Unidos ndo permitiam na época —, representando um modelo de
militarizacdo admirado pelas Forcas Armadas no Brasil de Getalio Vargas. Mudancas
significativas nesta politica bilateral “equidistante”, como ficou conhecida, ocorreriam
apos a eclosdo da guerra, quando a Alemanha passou a reduzir drasticamente sua cota
de importacdes. A partir disso, a politica de Vargas passou, cada vez mais, a buscar uma
aproximacdo com os Estados Unidos, tendo na figura de Oswaldo Aranha (1894
1960)'?° — defensor do pan-americanismo — o principal articulador politico (DIAS,
2011)."% Assim, pode-se dizer que o Estado Novo utilizou o projeto pan-americanista
como ferramenta de aproximacdo ao pais norte-americano, com o intuito de sobreviver
economicamente durante um momento de crise global. Contudo, vale lembrar que a
politica de Vargas se caracterizava por um nacionalismo exacerbado, o que, em certa
medida, mantinha os Estados Unidos sempre “com um pé atras” em relacdo ao Brasil.
Tal postura fica explicita, por exemplo, durante um pronunciamento de Vargas em
cadeia de radio, meses apos a instauracdo do Estado Novo:

Foi-se a época em que a escrituracdo das nossas obrigages se fazia no

estrangeiro, confiada a bancos e intermediarios; ndo mais nos impressiona a
falsa atitude filantrépica dos agentes da finanga internacional, sempre prontos

128 |ntelectuais como Joaquim Nabuco, Hélio Lobo e Artur Orlando escreveram matérias para a revista,
francamente favordveis a adesdo ao pan-americanismo e a uma posicdo para o Brasil como lider do
continente sul-americano; por outro lado, Oliveira Lima, conhecido por sua posi¢do contraria ao pan-
americanismo, teve artigos publicados na revista, porém de teor apenas historiografico, ficando seus
artigos avessos a adesdo pan-americanista alijados da publicacdo (BAGGIO, 2000; CAPRARA, 2018).
129 Oswaldo Aranha foi um politico e diplomata brasileiro, nascido em Alegrete, no Rio Grande do Sul.
Esteve a frente da embaixada brasileira em Washington entre 1934 e 1937. Dentre suas importantes
realizacBes estdo a consolidacdo da alianga Brasil-Estados Unidos, a contribuigdo para a construcdo da
seguranga hemisférica e o esforco para conquistar para o Brasil um destaque no sistema interamericano
(CORREIA, 2004).
130 Cumpre notar, ainda, que as bases do regime varguista — notadamente antidemocraticas — destoavam
das diretrizes estadunidenses na época. O que se viu, portanto, foi um “acordo de cavalheiros”, ja que o
Brasil precisava do apoio financeiro e politico da maior poténcia americana, enquanto os Estados Unidos
tinham no Brasil um exportador de matéria-prima, além de interesses em sua posicdo geogréfica
estratégica, Gtil no caso de uma hipotética guerra no continente.
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a oferecer solucdes faceis e vantajosas. A inversdo de capitais imigrantes &,
sem duvida, fator ponderavel do nosso progresso, mas ndo devemos esquecer
que ela se opera diante das reais possibilidades remunerativas aqui
encontradas. (VARGAS, 1938)***

Um terceiro periodo de alinhamento do Brasil a politica pan-americanista esta nos anos
1950. O suicidio de Vargas, em 1954, causou abalos nas estruturas politicas brasileiras,
com efeitos nas relagdes entre Brasil e Estados Unidos. Em carta a Herbert Caro, um dia
ap6s a morte de Getulio, Erico faz uma breve anélise da situagdo, mostrando-se
preocupado com as reacdes que poderiam ocorrer na proxima conferéncia, planejada
para acontecer, naquele ano, no Brasil, e que acabou sendo cancelada, em func¢do da
crise e da instabilidade deflagradas.
Desde ontem, estou abafado ante os Gltimos acontecimentos politicos
do Brasil. Getalio me “pegou de surpresa”: seu suicidio foi um gesto
de alcance humano, politico e social incalculavel. Que homem
tremendo! Com esse derradeiro golpe ele venceu seus inimigos,
salvou seu nome e deu uma bandeira revolucionaria a seu partido. A
morte do cap. Vargas ndo serd esquecida. Lacerda passara a ser o vildo
da peca e Getulio o her6i. Que grande golpe! [...] Estou inquieto
guanto as nossas Conferéncias no Brasil em outubro e novembro.

Temo demonstragdes populares contra os delegados. (In: BORDINI,
2021, p. 71)

Em outra troca de carta com Caro, quase oito meses apds o episédio do suicidio, em 2
de marco de 1955, Erico ainda trataria do assunto, referindo-se a questdes econdmicas
relacionadas ao petrdleo, assunto do qual parece fazer pouco caso, talvez demonstrando
certa ingenuidade para assuntos desta natureza.
Quem me escreveu foi o Cavalheiro, uma carta pessimista quanto ao
Brasil e muito nacionalista quanto ao petr6leo. Acha que tudo se
resume nisto: entregar ou ndo entregar o petréleo aos Estados Unidos.
Esta tomado pela coisa econdmica e acha que quem matou o Getdlio
foi a luta do petréleo. Respondi dizendo que ele estava saltando por

cima de todo um capitulo de psicologia, esquecendo todos 0s motivos
que levaram o velho G. a matar-se. (In: BORDINI, 2021, p. 95)

Vale lembrar que, naquele momento, a politica externa era fortemente marcada pela
escalada da Guerra Fria, que, muito mais do que uma disputa politica e militar entre as
principais poténcias econémicas, era um conflito ideoldgico, responsavel por diversos

golpes e guerras sangrentas em varias partes do mundo, com consequéncias diretas no

31 Discurso proferido & meia-noite da virada do ano de 1937 para 1938. Fonte: Biblioteca virtual da
Presidéncia. Disponivel em: http://www.biblioteca.presidencia.gov.br/presidencia/ex-presidentes/getulio-
vargas/discursos/1937/08.pdf/view. Acesso em 5 de fevereiro de 2021.
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continente Sul-Americano. Quanto a isso, € interessante observar que, justamente
durante o funcionamento do Saldo Pan-Americano, uma matéria de capa do Diario de
Noticias, um dos principais jornais de Porto Alegre, informava que a Unido Soviética
pretendia transferir seu centro de espionagem no continente de Montevidéu para o Rio

de Janeiro:

Todo o sistema de coleta de informacdes da URSS sobre a América do
Sul estd centralizado em Montevidéu e integrado na representacdo
diplomética soviética no Uruguai. Formalmente, funciona como
escritério comercial chefiado pelo agente Guergui A. Virobian.
Virobian, [...] mantém contatos com outros elementos no Rio e
encaminha as propostas visando ao restabelecimento das relagGes
mercantis entre URSS e Brasil. A finalidade desse reatamento é a
transferéncia da central de informacGes para o Rio, que seria a sede
natural das atividades soviéticas de espionagem no continente.*

Capa do jornal Diario de Noticias, Porto Alegre, 6 de maio de 1958

E evidente que o governo estadunidense estava atento a toda essa movimentacio e
planejava estratégias de proximidade com o Brasil, porque via no pais sul-americano
uma peca fundamental no tabuleiro bélico da Guerra Fria, a partir da necessidade dos
Estados Unidos em construir uma base militar na regido Nordeste do Pais, fato que
possibilitou ao governo brasileiro articular a constru¢do da Companhia Siderurgica

Nacional, importante base de estruturacdo da industria local. Isso fez com que, ao final

%2 Diario de Noticias, Porto Alegre, 6 de maio de 1958. Disponivel em:

http://memoria.bn.br/DocReader/093726 03/21732. Acesso em 5 de margo de 2021.
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da década de 1950, com a eleicdo de Juscelino Kubitschek (1902-1976)** — presidente
da Republica entre 1956 e 1961 — Brasil e Estados Unidos atingissem o momento de
maior alinhamento da histéria até entdo, o que coincidiu com a organizacdo e a
execucdo dos eventos realizados em comemoragdo ao cinquentenario do Instituto de
Belas Artes. O governo de JK prop6s um processo de modernizacdo acelerada do Pais,
seguindo um “plano de metas”, cujo afamado slogan “50 anos em 5 deixava evidente o
ritmo acelerado em implementacdo. No cenério internacional, atrelada a esta viséo
desenvolvimentista, a administracdo JK colocou em pratica a chamada “Operagao Pan-
Americana” (OPA) — que transcorrera concomitantemente ao ano da realizacdo dos
eventos no IBA (1958) —, que visava a alcangar o apoio para alavancar o crescimento

latino-americano.
[...] a OPA consistiu numa pratica completamente coadunada ao conjunto da
politica desenvolvimentista juscelinista, constituindo-se num programa de
desenvolvimento econdmico multilateral a longo prazo, cujo proposito real

era assegurar o suporte americano para a consecucdo das ambiciosas metas
econdmicas na América Latina. (ALVES, 2003, p. 167)

No ambito politico, isso significava um apoio externo de peso no desenrolar da politica
de desenvolvimento acelerado para combater quaisquer dissidéncias internas que
pudessem representar obstaculos ao programa estatal. As novas diretrizes empregadas, a
partir de entdo, para conduzir os caminhos da politica externa brasileira, carregavam um
projeto mais abrangente, “[...] correspondente a conjuntura das praticas
desenvolvimentistas colocadas em vigor a época da administracao JK” (ALVES, 2003,
172). Um episadio, ocorrido no inicio do ano de 1958, pode ter ajudado a acelerar o
processo de aproximacdo entre os dois paises: o entdo vice-presidente dos Estados
Unidos, Richard Nixon, ao realizar uma visita diplomatica a Venezuela, teve de
enfrentar protestos violentos organizados por manifestantes contrarios a politica exterior
estadunidense. Logo em seguida, JK enviou a Washington uma carta ao presidente
norte-americano, Eisenhower, mostrando-se solidario pelo ocorrido. Kubitschek
comentou sobre essa comunicacdo diplomatica em discurso proferido logo apds o

episadio.

3 Juscelino, que vinha de uma familia sem grandes recursos do interior da cidade mineira de
Diamantina, formou-se em medicina, tornando-se oficial do Exército por Minas Gerais, no posto de
tenente-coronel. A partir dessa experiéncia, iniciou uma carreira politica, como deputado federal, até ser
cassado em 1937, no inicio do Estado Novo. Trés anos mais tarde, foi nomeado prefeito de Belo
Horizonte (de 1940 a 1945) e, em 1950, ganhou as elei¢es para o governo de Minas Gerais, pelo Partido
Social Democratico, cargo que ocupou até 1955, quando entdo foi eleito presidente do Brasil (PEREIRA,
2011).
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[...] A indagacdo, amiga e oportuna, que dirigi ao Presidente Eisenhower foi
grito de alerta contra a Guerra Fria que jA comeca a apresentar 0s Seus
primeiros sintomas em nosso continente: que fizemos, de real, pela causa do
pan-americanismo? Nao serd bom procedermos a um exame de consciéncia
coletivo? Tem esse sentido minha mensagem ao Presidente Eisenhower,
homem provado em lutas e responsavel pela defesa e preservacéo de valores
caros a civilizacdo ocidental. (KUBITSCHEK, 1958)*%*

O presidente brasileiro aproveitou a oportunidade para levantar uma indagagdo a
Eisenhower em relagdo as questdes interamericanas: “Permita-me Vossa Exceléncia que
Ihe adiante que a hora soou de revermos fundamentalmente a politica de entendimento
desse hemisfério e procedermos a um exame do que se esta fazendo em favor dos ideais
pan-americanos em todas as suas implica¢des” (In: ALVES, 2003, p. 172). Frente a uma
colocagdo tdo ampla, Eisenhower respondeu de maneira ponderada. Ele tambeém enviou
sua resposta a JK por carta, entregue a Roy Rubbotom, secretario de Estado adjunto
para Assuntos Interamericanos, durante breve estada no Brasil, em junho de 1958, com
0 objetivo de acertar os detalhes para a vinda do Secretario de Estado Foster Dulles. Na

carta, Eisenhower assinala;

[...] como Vossa Exceléncia ndo adiantou um programa especifico para
fortalecer a compreensdo pan-americana, parece-me que NOSSOS JOVernos
devam entrar em entendimentos, no mais breve prazo possivel, no tocante as
consultas a serem dirigidas aos demais membros da comunidade pan-
americana. (In: ALVES, 2003, p. 172)

Mais adiante, no mesmo discurso, Juscelino pontua o posicionamento do governo em

relagdo a Operacdo Pan-Americana:

[...] desejo ressaltar o que ja foi por todos compreendido: o Brasil pretende
apenas colaborar, na medida de suas forcas, para um entendimento geral e
efetivo entre os paises irmdos do continente. Nada pleiteia para si,
isoladamente, nem haverd, nas gestdes especificas da Operacdo iniciada,
cabimento para conversagdes bilaterais. Ndo ha, nesta comunidade de nac6es
livres, pretensdo a lideranga que logre resultados fecundos e duradouros. [...]
Pelo que depreendo, tanto das reacBes que agora tenho observado, como da
experiéncia que recolhi dos contatos com personalidades de relevo, visamos
todos a um esfor¢o conjunto para o fim exclusivo de transformar o pan-
americanismo em realidade viva, numa politica de ardente fraternidade e de
indestrutivel unidade continental. E estou certo de que o realizaremos.

134 Biblioteca Digital da Presidéncia. Disponivel em:

http://www.biblioteca.presidencia.gov.br/presidencia/ex-presidentes/jk/discursos/1958/41.pdf/view.
Acesso em 6 de dezembro de 2020.
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Como se pode constatar, a diplomacia externa delineada pelo governo JK via como
indispensavel uma perspectiva universal e ndo individualizada do pan-americanismo,
com o intuito de alcangar um “entendimento geral e efetivo entre os paises irmaos do
continente”, argumentando que nao estava propondo solicitacdes de forma isolada, e
que ndo estava buscando assumir um papel de comando nesse processo (MINELLA,
2013). Apesar da correspondéncia temporal entre o lancamento da Operagéo Pan-
Americana pelo governo JK e a realizagdo do | Saldo Pan-Americano, existe uma
chance (pequena, é preciso que se diga) de que o evento tenha sido batizado sem
objetivos para além do desejo de receber obras de artistas provenientes das trés
Américas, na tentativa fraternal de integracdo entre os paises. Porém, parece importante
levantar alguns pontos que suscitem a reflexdo acerca da possibilidade de néo ter sido

mera coincidéncia.

Primeiro, é preciso lembrar o conhecido poder de articulacdo politica de Tasso Corréa,
que, provavelmente, estava ciente das diretrizes do governo, ja que tinha pretensdes
declaradas de enviar para aprovacdo do presidente Juscelino um projeto de criacdo do
Ministério das Artes. Cirio Simon nos indica, a partir da leitura atenta das atas da
Congregacdo do Instituto de Belas Artes, que no ano de 1956 — quando iniciou o
mandato de JK — ja constava o planejamento dos eventos em comemoracdo ao
cinguentenario, citando as atividades que seriam realizadas — 0s murais comemorativos,
concertos musicais, o | Congresso Brasileiro de Arte e um saldo (que seria o oitavo
Saldo do IBA) —, mas ainda ndo mencionava a ideia de um saldo internacional, apenas
de um “tradicional” saldo nacional (SIMON, 2002). No meio do caminho entre um
saldo nacional e um pan-americano, ainda houve um planejamento para que o saldo
pudesse receber obras apenas de paises latino-americanos. Esta deducdo surge apés a
andlise das fichas de inscricdo, visto que hd um pequeno nimero delas impresso na cor
azul (como sera visto, a maioria das fichas ¢ impressa em vermelho), nas quais esta
inscrito “8° Saldo Oficial de Belas Artes do R. G. do Sul — de carater latino-americano”,
0 que permite concluir que essas fichas sdo uma versdo mais antiga, que posteriormente

foi alterada.
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Exemplo de ficha de inscri¢do para o 8° Saldo do IBA-RS, que viria a transformar-se no | Saldo Pan-
Americano de Arte. Essa ficha provavelmente foi impressa entre o final do ano de 1956 e o inicio do ano
de 1957 e indica o “carater latino-americano” para o evento | AHIA-UFRGS™®

Este ponto evidencia que a mudanca de um saldo nacional para um saldo pan-americano
se deu apo6s o inicio do governo de JK, corroborando com a ideia de que a decisao possa
ter tido como objetivo demonstrar um engajamento com a politica juscelinista,
lembrando que Juscelino havia sido convidado para Presidente de Honra dos eventos do
IBA. Outro fato de grande relevancia nessa linha de raciocinio é o convite feito a Erico
Verissimo, ndo apenas para integrar a Comissao Organizadora dos eventos e coordenar
a Secdo de Literatura do Congresso, mas ainda fazer o discurso de boas-vindas de boas-

vindas na abertura das solenidades.**® Isso porque Erico era um personagem essencial

135 Esta ficha, em nome de Luiz Pureza, ainda revela uma questfo, suscitada pela pesquisadora Clara
Marques, formanda do curso de Historia da Arte da UFRGS. Clara chama a atencdo para o ponto de
interrogacdo, marcado em vermelho pela Comisséo de Sele¢do. Diferente de outras fichas, que tinham
apenas o registro de “aceito” ou “recusado”, o violino inscrito pelo Sr. Pureza teria gerado um impasse na
Comisséo. Em e-mail enviado ao autor, em 27 de margo de 2021, Clara se questiona: “o que significaria
expor, em 1958, um violino ao lado de pinturas e esculturas? O que significaria conceber que este violino
era tdo arte quanto elas? Quem teria essa coragem?”. O violino, imitagdo de um Stradivarius, ndo foi
aceito e o | Saldo Pan-Americano de Arte ndo teve a chance de expor o “Duchamp de Cangugu”, como
Clara astutamente apelidou o autor da obra.

13 Na quarta reunifo da comissio, realizada em 26 de dezembro de 1957, discutiu-se quem seria o
convidado para proferir o discurso inaugural; os nomes sugeridos foram: Manoelito de Ornellas, Erico
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na difusdo da cultura dos Estados Unidos no Brasil e vice-versa. Antes mesmo de
trabalhar para a UPA, nos anos 1950, Verissimo fora um dos criadores do Instituto
Cultural Norte-Americano de Porto Alegre, no ano de 1938, além de um dos principais
tradutores do inglés para o portugués de obras literarias publicadas pela antiga Editora
Globo. No inicio dos anos 1940, o escritor — com 35 anos na época e ja tendo mais de
uma dezena de livros lancados — foi convidado pelo Departamento de Estado Norte-
Americano™®’ para uma viagem de quatro meses pelos Estados Unidos, na qual foi
apresentado a diversos intelectuais, celebridades, politicos e empresarios, especialmente
do ramo editorial, realizando 24 conferéncias sobre literatura brasileira a grupos civis e
académicos. O livro Gato Preto em Campo de Neve (1949), no qual Erico narra sua
experiéncia nessa viagem, tornou-se um sucesso editorial, com venda de 15 mil
exemplares nos primeiros dois meses, superando qualquer outro livro publicado
anteriormente no Pais até aquele momento (BORDINI, 2013, p. 82). Isso fez com que o
Departamento de Estado Norte-Americano avaliasse como muito bem-sucedido o
convite feito ao escritor, que pareceu cumprir os objetivos de influenciar a opinido
publica no Brasil em relacdo ao pais norte-americano. O que teria atraido o0s
funcionarios do Departamento era a habilidade de Verissimo em situar suas narrativas
em um contexto urbano e contemporaneo, tornando sua escrita mais acessivel aos
leitores estadunidenses e contribuindo, assim, para incrementar o apoio popular, nos
Estados Unidos, para uma alianca com o Brasil (SMITH, 2013). E provavel que o
sucesso dessa missdo tenha lhe dado credenciais para sua futura contratacdo pelo
Departamento de Estado Norte-Americano, periodo em que foi requisitado a novamente
realizar uma série de palestras que, na opinido do préprio, como conta em
correspondéncia trocada com Vianna Moog, em 24 de janeiro de 1955, tiveram “[...] um
sucesso espetacular” (In: BORDINI, 2021, p. 151).

Verissimo, Darcy Azambuja, Sérgio Milliet, Rodrigo de Mello Franco, Peregrino Junior, Celso Kelli e
Guilhermino Cesar (esse tendo seu nome incluido ap6s uma nota de ressalva na sessao seguinte). A
decisdo foi tomada na 52 reunido, no dia 19 de marco de 1958, em que Erico Verissimo foi escolhido para
proferir o discurso de boas-vindas. Fonte: Ata da 52 reunido da Comissdo Organizadora. AHIA-UFRGS.
37 Erico Verissimo foi o primeiro brasileiro a receber uma "Leader Grant" do Departamento de Estado
dos EUA. Dentre as varias centenas de brasileiros trazidos para os Estados Unidos entre 1941 e 1945,
estavam o socidlogo Gilberto Freyre (1900-1987), o historiador Sérgio Buarque de Holanda (1902-
1982), o advogado e jornalista Vianna Moog e o também jornalista e escritor Origenes Lessa (1903—
1986). Ao redor do mundo, o Departamento de Estado ofereceu cerca de mil concessbes por ano, entre
1940 e 1948, dinheiro usado para financiar visitas e/ou permanéncias prolongadas nos Estados Unidos
(SMITH, 2013).
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Além das conferéncias, Verissimo também participou de alguns programas
radiofnicos, com o mesmo objetivo de criar uma imagem mais simpatica sobre a
América Latina e um interesse positivo pela regido, como parte das politicas da “Boa

138 levadas a cabo pelo presidente Franklin Roosevelt. Erico Verissimo,

Vizinhanca
com seu reconhecido talento comunicador, tornou-se, além de um precioso porta-voz da
Politica da Boa Vizinhanca, uma espécie de locutor e divulgador dos eventos do IBA,
em 1958, tendo sido solicitado a dar vérios depoimentos em nome da Comissao
Organizadora. A tal ponto que chegou a ironizar a situacao, em entrevista ao jornalista
Gilberto Miranda, para uma reportagem publicada pelo jornal Correio do Povo sobre os

eventos: “[...] — Mais uma entrevista? — pergunta ele — Santo Deus!”.*

Erico Verissimo, ap0s sua estada em Washington, durante os trés anos em que esteve na
Unido Pan-Americana (1953-1956), manteve ligacdes com os Estados Unidos até sua
morte, em 1975. N&o que propriamente admirasse a cultura ou o povo estadunidense;
por meio de algumas cartas que escreveu, pode-se perceber até o contrario: “N&o sei se
gosto mesmo dos Estados Unidos. J& te disse que 0s americanos ndo me interessam
como gente. Acho-os sem graga, sem drama, sem terceira dimensdo”, relata ao amigo
Vianna Moog, no dia 20 de maio de 1955 (In: BORDINI, 2021, p. 166). Apesar disso, é
inegavel a proximidade com a nacdo norte-americana e a influéncia diplomatica do
escritor gaucho, o que pode ser conferido, por exemplo, nas trocas de correspondéncias,
como a transcrita abaixo, na qual Iberé Camargo (1914-1994), um dos mais
proeminentes artistas do cenario brasileiro, endereca a Verissimo certa angustia relativa

a realizacdo de uma mostra que apresentaria na capital estadunidense.

Meu caro Erico. Aguardo as instrugbes de Washington para a
realizagdo da minha exposi¢do. Os quadros continuam prontos para
serem enviados. O siléncio do senhor, sendo que ja Ihe escrevi mais de
uma carta, leva-me a supor que tenha havido uma mudanca de atitude
da Unido Pan-americana para comigo. Que teria se passado? Caso isso
tenha acontecido, desejaria saber o motivo. Comego a sentir um certo
constrangimento. Foi com certo sacrificio que reuni um ndmero
suficiente de pecas para essa mostra e as enviei, tendo que recusar
vendé-las, o que ndo é facil. Meu caro Erico, a espontaneidade do teu
convite para que eu expusesse em Washington foi uma das maiores
gratificagbes que recebi nesses longos anos de luta. Aceitei-o com
indisfargavel alegria e me engendrei em preparar a exposi¢do em
funcdo das vantagens que dela poderiam advir, preocupado
unicamente em ndo faltar ao compromisso assumido para nao

138 «“Boa vizinhanga” ¢ como ficou conhecida a politica internacional defendida pelo governo de Franklin
Roosevelt, desde 1940, para os paises do continente americano, por um dos 6rgdos do Departamento de
Estado dos EUA, o Office of the Coordinator of Inter-American Affairs (OCIAA) (MAUAD, 2014, p. 4).
139 Correio do Povo, Porto Alegre, 20 de outubro de 1957. AHIA-UFRGS.
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desagradar o amigo generoso. Peco-te agora o favor de conseguires
uma decisdo e o esclarecimento do motivo desse siléncio que deve
terminar seja qual for o resultado.**

E possivel inferir que Verissimo, mesmo ap0s seu retorno ao Brasil, tenha intercedido
junto a Unido Pan-Americana para que, efetivamente, a exposicao ocorresse, posto que,
em correspondéncia do inicio de janeiro de 1959, o chefe da Secdo de Artes Visuais,
José Gomez Siare, comunica-se diretamente com Iberé Camargo para acertar detalhes
da exposicéo, confirmando, inclusive, a chegada dos quadros. Este episddio demonstra a

bem-sucedida capacidade de negociacao do escritor no sistema das artes no Continente.

Caro, Camargo, acabo de receber uma carta sua de 27 de dezembro.
Nos efetuaremos sua exposi¢ao possivelmente nos primeiros dias de
margo, com duracdo de uns 15 ou 18 dias. A caixa que transportou
suas obras ja foi aberta, contendo 17 6leos e 8 gravuras, todos em
perfeitas condicdes. J& colocamos todos no cofre do nosso depdsito.
Alguns dias antes da abertura da sua exposi¢do, providenciaremos
uma apélice de seguro para as obras. No momento, estdo fora de risco.
Lhe manterei informado sobre todos os detalhes e vocé nao hesite em
solicitar qualquer informacdo extra que deseje que apareca em seu
catalogo. Receba minhas cordiais saudacGes. José Gomez Siare, Chefe
da Secdo de Artes Visuais, Unido Pan-Americana. 6 de janeiro de
1959. [Tradugdo minha]**

Se de fato levarmos adiante a suspei¢do de que Tasso Corréa teria nomeado o | Saldo
Pan-Americano, com vistas a alinhar-se ao governo JK, sera dificil discordar que Erico
Verissimo estaria entre as figuras mais apropriadas para integrar a Comissao

Organizadora e realizar o discurso de boas-vindas naquela noite de 22 de abril de 1958.

140 Carta de Iberé Camargo a Erico Verissimo, 1958. Fonte: Acervo Histérico Fundagdo Iberé Camargo.
141 Texto original: “Estimado Camargo, acabo de recibir una carta del 27 de diciembre. Su exposicién la
efectuaremos posiblemente en los primeros dias de marzo y durara unos 15 o 18 dias. La caja que
contenia sus obras ha sido abierta y contamos 17 dleos y 8 grabados, todos ellos en perfectas condiciones.
Los hemos entrado en la béveda de deposito. Pocos dias antes de que se abra su exposicion, haremos una
poliza de seguro sobre todas dichas obras. Por el momento estan fuera de todo riesgo. Le mantendré
informado de todos los detalles y no se olvide de proporcionarme cualquier informacion extra que desee
aparezca en su catalogo. Recibe un saludo cordial. José Gomez Siare, Jefe seccion de artes visuales,
Unién Pan-Americana. 6 de enero de 1959”. Fonte: Acervo Histérico Fundacdo Iberé Camargo, Porto
Alegre.

85



Registro raro de Erico Verissimo na sesséo de abertura do | Congresso Brasileiro de Arte, 1958'%

Uma vez mais, a posicdo de mediador privilegiada de Erico, uma acertada escolha de
Tasso Corréa, reflete-se na carta da cunhada de Iberé Camargo, Eunice, a sua irma
Maria, com data de 18 de maio de 1958, na qual percebe-se o éxito na aproximagdo com
o presidente JK, visto que a interlocutora menciona que Tasso ja havia sido designado
para realizar a segunda edi¢cdo do Congresso Brasileiro de Arte, em Brasilia, em 1960,

que, naquele momento, ainda se acreditava que aconteceria.

Minha muito querida Maria, [...] estdvamos para te escrever, pois
fomos a exposicdo do Instituto de Belas Artes e vimos o quadro do
Iberé. Estava em lugar bem evidente. Esperamos tuas instrugdes para
retirar o quadro. [...] O Tasso Corréa esta ai no Rio e hoje saiu uma
noticia que o JK encarregou 0 Tasso e outros para inaugurar o
Segundo Congresso Brasileiro de Arte em Brasilia, em 1960.*

De fato, a segunda edi¢do do Congresso — assim como do Saldo Pan-Americano — foi
apontada como garantida por diversos veiculos de imprensa, como o Correio do Povo,
que publica esta noticia ja no final do ano de 1958, o que mostra que a ideia se manteve
na pauta por muitos meses apos o término do evento. O texto também revela os nomes
dos integrantes da Comiss@o Organizadora planejada para o evento, entre os quais o do

proprio Tasso Corréa.

142 Revista  Leitura, Rio de  Janeiro, junho de  1958.  Disponivel  em:
http://memoria.bn.br/DocReader/115509/6190. Acesso em 8 de abril de 2020.
3 Fonte: Acervo Histérico Fundagdo Iberé Camargo, Porto Alegre.
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Correio do Povo, Porto Alegre, 26 de novembro de 1958 | AHIA-UFRGS

Segundo a pesquisadora Ana Maria Mauad, um relatério feito para a Secretaria de
Estado das RelagOes Exteriores, em 1948, mostrou que a visdao do governo brasileiro
sobre esse intercambio cultural promovido por Erico Verissimo com os Estados Unidos
havia sido muito positiva, destacando a crescente disponibilidade de informac6es
precisas sobre o Brasil nos Estados Unidos. O relatério demonstrou a importancia da
publicacdo de livros com capacidade de resumir a legislagédo brasileira em relacdo aos
negécios e ao trabalho, bem como oferecer conteddo explicativo sobre as diretrizes do
sistema juridico brasileiro, concluindo que o intercambio cultural aumentou a
compreensdo sobre o Brasil e que a cooperacdo com 0s programas deveria ser
continuada. Assim, também mdsicos e escritores brasileiros passaram a ser mais
difundidos por 14, aumentando, sutilmente, o conhecimento dos cidaddos estadunidenses

acerca do sentimento brasileiro sobre sua nacéo e sua cultura (MAUAD, 2014).**

144 Quando Erico Verissimo esteve a frente da Unido Pan-Americana, ele desenvolveu diversos programas

de aproximacdo cultural entre Brasil e Estados Unidos, tais como traducdes para o inglés de escritores
brasileiros, como exemplifica a correspondéncia oficial que mandou para Vianna Moog, na época chefe
do Conselho de Acdo Cultural, também érgédo ligado a OEA, situado na Cidade do México, em 26 de
novembro de 1954: “Prezado Senhor: Tomo a liberdade de comunicar-me com V. Sa. para solicitar-Ihe a
valiosa colaboragdo em um dos projetos do Departamento de Assuntos Culturais da Unido Pan-
Americana. Como parte de nosso programa de aproximacgdo cultural interamericana, tencionamos
preparar uma antologia de contos brasileiros em traducédo inglesa, a qual, assim o esperamos, havera de
concorrer, em ndo pequena escala, para a divulgagdo de nossa literatura nos Estados Unidos da América”
(In: BORDINI, 2021, p. 147). Por outro lado, é importante lembrar que, ainda na década de 1940, esse
processo ja se refletia no interesse pelos valores culturais brasileiros, expressos tanto pela cultura erudita
— arquitetura modernista e artes plasticas —, como pela cultura popular de massa, cujo maior icone foi a
cantora Carmen Miranda (1909-1955), que, embora nascida em Portugal, foi adotada para
“estrangeirizar” o ritmo do samba, que viria a ser um simbolo do “vizinho” brasileiro.
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Esse balanco apenas intensifica a sensacdo de que o | Saldo Pan-Americano tenha sido
parte, ainda que de forma velada, de uma micropolitica defendida por Tasso Corréa de
coadunar-se a politica externa do Brasil naquele momento, com o objetivo de criar o
Ministério das Artes, e (por que ndo?) de assumir o cargo de ministro.**® Fato é que,
independentemente das intencdes por trds da adogdo do termo ‘“Pan-Americano”, tudo
que se viu de artistas estadunidenses, por exemplo, foram 24 fotografias sobre o ensino
de Artes Dramaticas — e nada mais.

Exposi¢do de fotografias enviadas pela comitiva dos Estados Unidos sobre o ensino de
Artes Draméticas no | Saldo Pan-Americano de Arte, 1958
Correio do Povo, Porto alegre, 20 de abril de 1958 | AHIA-UFRGS

Tal cenério nos possibilita supor que, apesar dos esfor¢os do IBA, houve certo desdém
por parte do Departamento de Cultura Norte-Americano, o que, ao longo da historia,
tem sido corriqueiro em se tratando de politica externa estadunidense. O | Saldo Pan-
Americano — em uma analise ndo-romantizada — ficou mais para um saldo “Latino-
Americano”, cuja participacdo mais relevante, como sera visto, foi a da comissdo

uruguaia, principalmente dos artistas que vieram “sem ser convidados”.

Nesta trama, é sempre preciso voltar a Erico Verissimo, um entusiasta da politica de

integracdo entre os paises do continente, como evidencia o0 trecho de um de seus

145 Os reflexos da intensificacdo da politica pan-americanista puderam ser sentidos em ambito local, visto
que, no final do ano de 1958, segundo uma matéria publicada no jornal Correio do Povo, foi criado no
IBA-RS o chamado Clube Pan-Americano, “[...] com mais de sessenta socios inscritos e prontos a estudar
e divulgar as coisas dos paises que formam o continente americano”. Correio do Povo, Porto Alegre, 11
de novembro de 1958. AHIA-UFRGS.
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discursos: “[...] o Pan-Americanismo € importante, ndo como um ideal abstrato ou como
uma organizagdo intergovernamental, mas como uma forga viva entre homens e
mulheres nas Américas” (In. BORDINI, 2020, p. 118). Em outros discursos, fica
patente a visdo do escritor acerca da sua expectativa quanto as relacdes entre os EUA e
a América Latina:
O que tenho tentado transmitir aos senhores é 0 meu sentimento de
que as diferencas entre os Estados Unidos e a América Latina ndo séo
tdo acentuadas ou tdo inconcilidveis quanto podem parecer a primeira

vista e que, através da industria e do progresso, estamos ficando mais
parecidos, em vez de menos. (In: BORDINI, 2020, p. 222)

Nunca foi tdo necessario como hoje que as ideias circulem livremente
e sejam discutidas abertamente em todas as partes do nosso
hemisfério. Seu pais é atacado — muitas vezes caluniado — na América
Latina. E a América Latina é negligenciada — e com frequéncia
desdenhada — aqui nos Estados Unidos. A Organizacdo dos Estados
Americanos é a garantia da unidade politica do hemisfério. (In:
BORDINI, 2020, p. 231)

Ndo é demais lembrar que, apesar de apoiador do projeto pan-americanista, Erico

costumava demarcar uma posicdo critica, notadamente humanista, 0 que esta

manifestado na continuidade de seu discurso recentemente comentado:
Penso que seria um triste erro fazer nossos paises seguirem a trilha
dos Estados Unidos e se tornarem capitalistas. Espero que um dia
possamos alcangar um tipo de socialismo cristdo moderado, pleno de
liberdade social. Para esse fim, é necessario que os raros felizes
desistam daquilo que constitui luxo, para que a maioria possa ter o
essencial. Mas o objetivo real de uma civilizagdo decente sera dar as
pessoas ndo apenas 0s elementos essenciais da vida — comida, bebida,
abrigo, salde —, mas também todas aquelas coisas que, embora ndo

sejam essenciais para a sobrevivéncia humana, tornam a vida mais
facil, agradavel e mais bela. (In: BORDINI, 2020, p. 121)

Da composicdo desse discurso, depreende-se o desacordo entre ideais do escritor e
implicacdes dos avancos do sistema capitalista, como a reificagdo humana e a
acentuacdo das desigualdades sociais. Erico, apesar de representar uma peca-chave para
a implementacdo das politicas pan-americanistas, era sabidamente um intelectual
sintonizado aos anseios sociais de seu tempo, que nao se furtava em manifestar suas
posicdes. A maneira com que encerra sua fala certamente néo poderia ser considerada
uma surpresa em se tratando de Erico Verissimo: “Certo ou errado, senhoras e senhores,

¢ o que penso. Obrigado!”.
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Sua passagem pela Unido Pan-Americana poderia ter sido mais extensa, pois havia uma
campanha na organizagao para que Erico permanecesse por mais tempo, como alega em
carta a Moog, com data de 8 de agosto de 1955: “Ja comuniquei ao Manger [seu chefe
no departamento] que me vou em fevereiro de 56. Perguntou se eu nao podia ficar mais
um ano”, cuja resposta da o tom final a experiéncia de Erico Verissimo, que se mostra
cansado e frustrado com a burocracia com a qual tinha de lidar, sem perder a
oportunidade de fazer um atrevido trocadilho, ao inverter a ordem das letras da sigla da
entidade:
N&o posso. A PAU encheu. Ja comecei a perder a paciéncia. Isto é
frustrating. A UPA é um belo instrumento que vivemos a polir, afinar,
mudar de cordas, mas nunca tocamos. Nem um sambinha, nem uma
rumba. [...] Nao tem verba. Muita papelada. Muitas rivalidades. [...]
Em marco de 56 fard dois anos e 10 meses que comecei a trabalhar

neste mausoléu de marmore. Por eso me voy... (In: BORDINI, 2021,
p. 156)

Como era de se esperar, 0 exercicio das atividades diploméaticas no &mbito da politica
internacional e sua inevitavel burocracia exauriu 0 homem das letras, que retornou ao
seu pais de origem, dois anos apds a crise deflagrada pela morte de Getdlio Vargas, a
tempo de compor a parte final de sua iconica trilogia O Tempo e o Vento, considerado o
grande romance épico gaucho. A percepc¢do sensivel e ampla de Verissimo sobre seu
tempo, atestada tanto no conjunto de sua producdo literaria, quanto nos discursos
proferidos na missdo diplomatica na Unido Pan-Americana, apresenta em seu estofo
analises extemporaneas, que hoje podem ser lidas como uma adverténcia profética, tal

como aparece neste excerto de discurso:
E, no estado atual dos acontecimentos, pareceria que nem sequer
podemos procurar algum consolo para a possivel sobrevivéncia das
chamadas democracias ocidentais, pois tudo indica que, em seu zelo
pelo combate ao comunismo, elas também estdo comegando a adotar
métodos totalitarios. Refiro-me a escura onda de anti-intelectualismo
que, nos ultimos tempos, comegou a inundar 0 mundo democratico,

ameacando escritores, cientistas, professores e artistas. (BORDINI,
2020, p. 228)

A lucidez de pensamento, somada as qualidades e experiéncias de Erico, fizeram com
que ao arguto olhar de Tasso Corréa ele fosse escolhido como o companheiro ideal para
a elaboracdo, producdo e embasamento intelectual de seu ambicioso projeto, com
pretensdes a criacdo de um Ministério das Artes, a ser iniciado pelo | Saldo Pan-

Americano.
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2.2 0 EVENTO

As 18h do dia 23 de abril de 1958, demarcado pelo discurso de abertura realizado pelo
Prof. Castro Filho*, efetuou-se a inauguragdo oficial do | Saldo Pan-Americano de
Arte, organizado como a principal atividade entre as programacdes paralelas ao |
Congresso Brasileiro de Arte. Proposto como substituto aos Sal6es de Arte promovidos
pelo Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul desde 1939, o evento promoveu, em
cardter inédito, uma ampla exposi¢do, abrangendo producdes de artistas sul-

7

riograndenses’*’ e dos seguintes estados brasileiros: Santa Catarina, Parand, Minas

Gerais, S0 Paulo, Rio de Janeiro, Goias e Bahia'*®; além de artistas representantes de

paises americanos: Argentina, Uruguai, Chile, Bolivia, Peru, México e Estados Unidos.

146 Manoel Ferreira de Castro Filho (1910-?) foi pintor e critico de arte. No final da década de 1930,
esteve a frente da Sociedade Brasileira de Belas Artes (SBBA) e mantinha uma coluna no jornal Correio
da Noite, no Rio de Janeiro. Foi amigo préximo de Tasso Corréa e tornou-se um personagem importante
na histéria pregressa do IBA-RS, participando diversas vezes dos jdris dos salBes organizados no
instituto. Castro Filho também realizou doacao de diversas obras de arte de artistas do Rio de Janeiro e de
S8o Paulo que ajudaram a arrecadar fundos para constru¢do do novo edificio da instituicdo. Sobre a
relacdo de Castro Filho com o IBA e, em especial, no contexto dos saldes pregressos, ver: RAMOS,
2015a.
7 Artistas sul-riograndenses participantes: Dorothea Vergara, Iberé Camargo (sua inscrigéo foi feita pela
comitiva do Rio de Janeiro, pois Iberé, na época, morava naquele Estado), Francisco Stockinger, Sénia
Ebling, Antonio Caringi, Zoravia Bettiol, GIénio Bianchetti, Carlos Petrucci, Glauco Rodrigues, Alice
Soares, Ado Malagoli (paulista, mas entdo vivendo no Rio Grande do Sul), Joel Amaral, Bruno Vinsentin,
Waldeny Elias, Claudio Carriconde, Rubens Cabral, Avatar Moraes, Francisco Manoel Ferreira, Alice
Brueggmann, José Caballero, Bertanha Cannes, Paulo Carneiro, Yara Costa e Silva, Inah D’avila, Jodo
Fahrion, Fernando Corona, Henrique Fuhro, Gastdo Hofstetter, Enio Lippmann, Hilda de Mattos, Jodo
Medeiros e Regina Silveira.
148 A edigdo do jornal paulistano Folha da Manha, de 3 de abril de 1958, publicou informagdes sobre o |
Saldo Pan-Americano, fornecidas por Tasso Corréa, nas quais aparece o Estado de Alagoas entre as
comitivas oficiais, mas isso ndo se concretizou. AHIA-UFRGS.
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Cartaz do | Saldo Pan-Americano de Arte, 1958 | AHIA-UFRGS

O Saldo contou com a expressiva marca de 670 obras — entre trabalhos de artistas
convidados diretamente pelos organizadores e producdes escolhidas pela Comisséo de
Selegdo. A quantidade de obras foi um marco relevante, a ponto de ser superestimada,
como aparece no jornal Diario de Noticias, de Porto Alegre, dias apds a abertura: “Sao
mais de mil trabalhos entre pintura, escultura, gravura, desenho, arte decorativa e
arquitetura”.**® Durante os 20 dias em que esteve em funcionamento — de 23 de abril a
13 de maio —, manteve um horério de visitagdo de domingo a domingo, das 17h as 22h,

“sob grande interesse pl’lblico”.150

9 Diario de Noticias, Porto Alegre, 6 de maio de 1958. AHIA-UFRGS.
150 Correio do Povo, Porto Alegre, 5 de maio de 1958. AHIA-UFRGS.
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Fotografia publicada na Revista do Globo, em maio de 1958, registrando a abertura do | Saldo Pan-
Americano de Arte. Na legenda da imagem, lé-se: “A inauguracdo do Saldo foi solene, tendo presentes 0S
participantes do I Congresso Brasileiro de Arte, altas autoridades e artistas”. | AHIA-UFRGS.**!

O evento exigiu uma organizacdo complexa para cumprir as etapas logisticas de uma
elaborada programacao cultural; além da importante parceria firmada com a Varig, para
transporte aéreo das obras, contou ainda com a participacdo de alguns 6rgaos publicos
estatais e federais. A Casa da Moeda e os Correios & Telégrafos sdo bons exemplos: o
primeiro deveria cunhar as medalhas para a premiacdo, enquanto o segundo ficaria
responsavel pelo transporte terrestre das obras que seriam expostas no Saldo, incluindo
0 seguro contra danos (BOHMGAHREN, 2013).**

Grande parte das informacfes sobre o | Saldo Pan-Americano provém do Catalogo

Geral da exposicdo. Impresso nas oficinas graficas da antiga Editora Globo, a

153

publicacdo fornece os nomes de todos os participantes, divididos por pais~ (no Brasil

foi feita uma subdivisdo por estados), organizados sempre em ordem alfabética, e por

131 Revista do Globo, 17 a 31 de maio de maio de 1958, p. 85.
152 Também estava nos planos a confeccdo de um selo comemorativo do cinquentenério do Instituto de
Belas Artes pelos Correios, 0 que acabou ndo se concretizando, pois o pedido oficial para a emissdo ndo
fora aceito, fato anunciado a Comissao Organizadora, por Tasso Corréa, na segunda reunido registrada em
ata, realizada em 9 de outubro de 1957: “No decorrer da reunido, o senhor presidente deu ao
conhecimento do plenario os dizeres do oficio n° 4.888, de 24 de maio ultimo, da Diretoria do
Departamento dos Correios e Telégrafos, em resposta ao pedido deste Instituto, no sentido de autorizagdo
para emissdo de selos comemorativos do cinquentenario da fundagdo deste estabelecimento. Esse oficio
dizia que, tendo em vista as novas diretrizes adotadas pelo Governo, aquele departamento ndo poderia
aceitar a sugestdo em apreco”. Fonte: Livro de Atas do I Congresso Brasileiro de Artes, 1958. AHIA—
UFRGS.
13 F interessante observar que essa divisdo por “representacdes nacionais” seguia o0 modelo da Bienal de
Veneza e da prépria Bienal Internacional de S&o Paulo.
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secdo em que cada obra foi apresentada. Contendo 128 paginas, em formato A5 (21 x
15 cm), o Catdlogo € um precioso material que contribui para que se tenha uma ideia
global do que foi exposto no Saldo.™*

T T [T SR AT T T

MINISTERIO DA EDUCAGAQ E CULTURA
IHSTITUTO OE BELAS ARTES 0O RIO GRANDE DO SUL

BRASIL

5
0 Saldo
Pan-Americano de Arte
abril - 1988 - malo
Comemorativo do Cinqientenirio s fundagio do
, Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul

1958
PONTO ALEGRE

i

Capa do Catéalogo do | Saldo Pan-Americano de Arte, 1958 | AHIA-UFRGS

A exposicdo contou um nimero total de 313 artistas™, incluindo aqueles convidados

pela Comissdo Organizadora, os selecionados pela Comissdo de Selegéo e ainda artistas

154 Ap6s a capa e a folha de rosto, séo apresentados os organizadores do Sal&o, nominata seguida por uma
homenagem a Olinto de Oliveira (1866-1956) e a Carlos Barbosa Gongalves (1851-1933), fundadores do
Instituto de Belas Artes, a partir de um detalhe do painel de autoria de Aldo Locatelli, conhecido como As
Artes, ja apresentado no primeiro capitulo. A péagina seguinte traz impresso o louvor aprovado em
plenario no | Congresso Brasileiro de Arte, oferecido ao deputado federal Tarso Dutra, em vista de seu
apoio politico para angariar verbas junto ao Congresso Nacional para a realizacdo dos eventos. A
publicacdo segue com trés paginas, contendo imagens da solenidade de abertura. Na sequéncia, um texto
institucional assinado por Tasso Corréa, a relacéo de todos os premiados, bem como as listas de paises e
artistas participantes, intercaladas com imagens de algumas obras, cuja selecdo ndo corresponde
necessariamente aos artistas premiados. O Catalogo foi produzido a partir de imagens feitas durante a
realizacdo dos eventos — tanto das obras, quanto das ceriménias e solenidades —, o que significa que
houve pouco tempo habil para que a publicacéo fosse finalizada até o término do Saldo. Esse fato pode
justificar algumas falhas editoriais, a exemplo da diagramacdo dos textos, o recorte das imagens, a
auséncia de informagfes sobre as obras e 0 posicionamento das imagens fora das margens, evidenciando
que o material foi feito as pressas. Apesar desses detalhes, ndo se pode deixar de avaliar como notavel a
producdo de um catélogo nessas dimens@es e com essa quantidade de imagens e textos em menos de 20
dias. Para visualizar o Catadlogo completo: https://artenoriograndedos.wixsite.com/artenoriograndedos-
1/post/2016/05/03/8-tricks-every-artist-should-know.
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indicados pelas autoridades consulares e comissGes estrangeiras de cada pais
participante. Uma clausula adicionada como adendo ao regulamento, supostamente com
o objetivo de aumentar as adesdes de artistas mais consolidados, estabelecia que: “[...]
os artistas possuidores de medalha de prata, no minimo, conferida em Saldo Oficial, ndo
se submeterao a selecdo prévia, tendo, assim, assegurado o ingresso de seus trabalhos no
importante certame”. Ao total, foram convidados 110 artistas™°, dos quais apenas 35
efetivamente enviaram obras, o que significa que mais de 80% dos artistas convidados
pelo IBA ndo aceitaram o convite, possibilitando inferir que muitos possam ter
subestimado o evento. O Rio de Janeiro, com 39 convidados, foi a regido que recebeu o
maior numero de convites, dos quais 12 mandaram obras (30,7%), seguido por S&o
Paulo, com 31 convidados e, desses, 11 artistas participantes (35,4%), e o Uruguai, com
20 convites e quatro artistas (20%)."’ E curioso, em um primeiro momento, o fato de o
Rio Grande do Sul ter na lista de convidados apenas dois artistas: o escultor Antonio
Caringi (1905-1981) e o pintor Luis Maristany de Trias (1885-1964), sendo que o
segundo, apesar de ser professor do IBA na época, ndo participou do Saldo. Pode-se
supor que os membros da Comissdo ndo tenham convidado outros artistas gauchos, na
certeza de que, independentemente disso, eles inscreveriam suas obras, dada a
relevancia do evento em ambito local. A lista de convidados também sugere que a
Comissdo Organizadora valorizava linguagens artisticas mais tradicionais, visto que
79% dos artistas convidados eram pintores, 17%, escultores, e apenas 4% dedicados a
outras linguagens®®, o que n&o chega a surpreender, pois essa era, naquele momento, a

concepg¢do mais usual do campo artistico nacional.

Mesmo com o predominio de linguagens mais tradicionais, os visitantes também

podiam encontrar, no Saldo, obras e registros em tapecaria, mosaico, figurino,

155 Foram 104 artistas estrangeiros (33%) e 209 nacionais (67%), assim divididos por localidade: Estados
Unidos, Chile, Bolivia e Peru mandaram apenas um artista, representando 0,31% cada; México, com oito
representantes, ocupou 2,5% das vagas; Argentina enviou obras de 40 artistas, totalizando 13% e o
Uruguai, com 52 artistas, enviou a maior comitiva estrangeira, com um total de 17%. No Brasil, a
proporcdo por estados foi: Goias, com um artista (0,31%); Santa Catarina e Bahia, dois artistas (0,64%);
Minas Gerais, quatro artistas (1,28%); Parana, 12 artistas (3,84%); Rio de Janeiro, 48 artistas (15,3%);
S8o Paulo, 69 artistas (22%) e Rio Grande do Sul, 71 artistas (23%).
1% | ista de Artistas Convidados para o | Saldo Pan-Americano, material datilografado, contendo quatro
paginas. AHIA-UFRGS.
7' Numero de artistas convidados e porcentagem de participantes em outras localidades: Argentina: cinco
convidados, dois participantes (40%); Bahia, seis convidados, um participante (16,6%); Minas Gerais,
dois convidados, um participante (50%); Pernambuco, dois convidados, nenhum participante; Parana,
dois convidados, dois participantes (100%), Santa Catarina, um convidado, um participante (100%).
158 Foram convidados 87 pintores (79,1%), 19 escultores (17,2%), dois gravuristas (1,81%), um arquiteto
(0,91%) e um desenhista (0,91%).
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cenografia, gravura, desenho e projeto arquitetdnico. Tal pluralidade dava-lhe um ar
inovador, sem davida. Aglutinadas por proximidade geografica, as obras foram
distribuidas ao longo dos oito andares do prédio do instituto, nos espagos das salas de
aula. O pesquisador e historiador da arte Cirio Simon (1936), que acabara de ingressar
no IBA como estudante, tem uma lembranca muito vivida desse momento:
Nos entramos em marco e 0 Saldo comecou em abril... entdo, minha primeira
lembranca é que logo que entramos ja fomos expulsos do prédio [risos].
Viemos para o prédio novo da Faculdade de Arquitetura. Nés tinhamos aulas
ali, mas famos la para ver as obras expostas e frequentar as atividades como

ouvintes... eu, pelo menos, ndo cheguei a me inscrever. Mas a gente ia de
curioso.™®

Em arranjo verticalizado, estendendo-se pelas salas de aula do instituto, essa expografia
permitia que os visitantes percorressem todo o edificio em contato com as obras, de
forma que, anacronicamente, hoje considerariamos uma “ousada expografia” (BRITES,
2007, p. 78).%° No contexto artistico do | Saldo Pan-Americano e do Brasil, havia um
embate entre a arte tributaria de preceitos académicos e as novas correntes artisticas em
processo de legitimacdo, basicamente, atreladas a arte abstrata. Essa percepcao
conjuntural aparece no texto do artista, professor e ex-aluno do IBA Joaquim da
Fonseca (1935), acerca do Saldo, em texto para a Revista do Globo, no qual Fonseca, a
época trabalhando para o periodico sulino, chama a atencdo para a importancia de o

publico ter contato com diferentes tendéncias daquele momento:

As maiores correntes atuais da Arte, tanto brasileiras como dos outros paises,
ali figuram, desde o mais reacionario academismo, até os mais avangados — €
as vezes audaciosos — abstracionistas e concretistas. E, portanto, muito
didatico, nesse ponto, dando uma 6tima informacéo do que est& acontecendo
no movimento artistico latino-americano.'®!

19 Em entrevista ao autor, em 27 de agosto de 2019. A transcricdo da entrevista encontra-se Nnos
Apéndices da dissertacao.
160 As obras foram assim divididas ao longo do prédio: No primeiro andar, Rio de Janeiro e S&o Paulo; na
sala 42, Bahia, Minas Gerais, Goias e Parang; na sala 43, Rio Grande do Sul; na sala 52, Chile, Bolivia e
Peru; na sala 53, Uruguai; na sala 63, Estados Unidos (além de figurinos e cenérios teatrais do Rio de
Janeiro e de Sdo Paulo); na sala 73, Argentina e, no oitavo andar, projetos arquiteténicos do Brasil e da
Argentina. Fonte: Jornal do Comércio, 15 de maio de 1958. AHIA-UFRGS.
11 EFONSECA, Joaquim da. O Primeiro Saldo da Boa Vizinhanca. Revista do Globo, Porto Alegre, 17 a
31 de maio de 1958. AHIA-UFRGS
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Vista do | Saldo Pan-Americano de Arte, em que se V& uma pintura de paisagem ao lado de uma
pintura abstrato-geométrica, 1958 | AHIA-UFRGS

A configuracdo do Saldo — com obras modernas ao lado de trabalhos de carater
académico — estava alinhada aos objetivos dos organizadores, posto que imaginavam
que uma mistura de tendéncias poderia permitir ao Saldo ser mais bem aceito pelo
publico, ainda ndo preparado para apreciar tendéncias mais recentes, como aparece em

uma fala de Fernando Corona:

[...] os artistas do Rio e S&o Paulo ndo querem se misturar. Eles & fazem dois
Saldes. Um, dos académicos, outro dos modernos. Nés aqui fazemos um so
Saldo e aceitamos todas as tendéncias, pensando mais no povo, onde ele por
Si poqeezré gostar ou ndo, e aprendera, ajudado pela critica, a separar o joio do
trigo.

Os argumentos de Corona sao pertinentes, mas é preciso comentar, cautelarmente, que
essa configuracdo estava alinhada com a propria ideologia do projeto nacionalista do
Estado Novo, no qual as bases politicas do Instituto de Belas Artes haviam sido
estruturadas sob comando de Tasso Corréa. Orientada por uma diretriz “modernizante
conservadora”, essa politica correspondia a necessidade de implantar transformacdes
para a superacgdo da crise, mas, a0 mesmo tempo, evitar rupturas sociais mais drasticas.
Corrobora com essa ideia o fato de figurarem na lista de convidados do Saldo dois
artistas que representavam tendéncias opostas naquele momento no Brasil: Oswaldo

Teixeira (1905-1974) — pintor de tradigdo mais académica que permaneceu a frente do

162 Correio do Povo, Porto Alegre, 7 de maio de 1958. AHIA-UFRGS.
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Museu Nacional de Belas Artes, no Rio de Janeiro, desde a sua fundacao, em 1937, até
1961 — e Candido Portinari (1903-1962) — pintor que representou a conquista de uma
modernidade visual sintonizada com as vanguardas internacionais e que assumiu
trabalhos de félego, junto a instituicGes pablicas federais, principalmente a partir dos
comissionamentos do Ministro Gustavo Capanema (1900-1985). Como nos aponta
Maria Amélia Bulhdes, em sua pesquisa desenvolvida em ambito de Mestrado sobre a
atuacdo social dos dois artistas, apesar de ambos simbolizarem os interesses das elites
no poder, de forma sintética, podemos indicar que o primeiro estaria ligado a
aristocracia rural, mais conservadora e identificada com o academicismo; enquanto o
segundo, que optou por ndo participar do Saldo, estava mais alinhado a interesses
burgueses e preocupado com a internacionalizagéo das relagdes capitalistas, vinculada a
tendéncias modernistas (BULHOES, 1983). Tal dicotomia também podia ser observada
dentro da estrutura politica do préprio governo de Getulio Vargas, através de diferentes
posicionamentos do presidente, permanentemente oscilando entre tradicdo e inovagéo.
No caso da cultura, a0 mesmo tempo em que essa estrutura transmitia uma aparente
liberdade artistica, servia para mascarar a falta de espaco existente para outras
possibilidades afora esses dois modelos, pois isso garantia ao Estado o controle total

sobre a producdo artistica. Cirio Simon estabelece, ainda, outro paralelo:

E possivel aproximar essa dupla posicdo face a arte as mesmas ddvidas da
politica externa brasileira dessa época, pendendo ora para 0 modelo dos
estados totalitarios, com a sua estética univoca e clara apregoada por Hitler ¢,
para o outro lado, o mundo livre, com a sua estética se dizendo aberta para a
vida. (SIMON, 2002, p. 482)

No Saldo Pan-Americano, as novas tendéncias estavam representadas com maior
expressao pelas comitivas que representavam a Argentina e o Uruguai. Isso foi o que
reconheceu a maior parte dos criticos do evento, como evidencia o comentéario de Méario
Barata: “Até agora, a parte melhor do Saldo ¢ a do Uruguai e da Argentina. Na do

Brasil, acham-se ausentes muitos artistas”. 1%

183 Diario de Noticias, Porto Alegre, 14 de maio de 1958. AHIA-UFRGS.
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Vista dg sala da comitiva do Rio de Janeiro no | Saldo Pan-Americano de Arte, 1958.
A esquerda, a obra Cais de Waldyr Joaquim de Mattos | AHIA-UFRGS

Ndo é demais frisar que, na época, o papel do curador, tal como entendemos
contemporaneamente, ndo existia. A disposi¢cdo das obras, portanto, foi a expografia
possivel dentro das circunstancias locais, que era o préprio prédio do Instituto. Cirio
Simon, ao ser indagado sobre a configuragdo expositiva do Saldo, afirma a participacédo

de multiplos colaboradores anénimos, quando aclara que:

Em uma ocasido, entrevistei 0 Seu Salvador, funcionério do Instituto
[...]- Eu perguntei a ele sobre os trabalhos nos Sal6es com o Tasso...
ele disse: “Nos trabalhdvamos dia e noite para montar tudo”. Entdo,
guem fazia tudo eram os funcionarios da casa... sem museologia, sem
curadoria. O jari decidia as obras, mas onde e como expor eram 0s
préprios funcionérios que decidiam.*®*

As memorias de Joaquim da Fonseca, que na época se dividia entre as atividades como
estudante do Curso de Artes Plasticas e a chefia da redacdo da Revista do Globo,
também corroboram com a ideia de que a instalacdo das obras no Sal&o teria sido feita

com certa precariedade técnica, contando com a ajuda de alunos e funcionarios do IBA:

Devido a abrangéncia do Saldo, nos, os estudantes do IBA, fomos
convocados a ajudar no que podiamos, colaborando para a montagem
do Saldo, realizada por funcionarios do IBA. Uma das lembrangas que
tenho é a de uma ripa de madeira, com determinada extensao, que
servia como gabarito para mantermos as obras expostas todas numa
mesma altura do solo."®

164 Em entrevista supracitada, reproduzida nos Apéndices desta pesquisa.
165 Em depoimento ao autor realizado por e-mail, datado em 9 de marco de 2021.
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Vista da sala da comitiva do Rio Grande do Sul no | Saldo Pan-Americano de Arte, 1958.
No centro, a escultura em gesso, Flautista, de Léda Marino Flores | AHIA-UFRGS

Historicamente, os SalGes de Arte figuram entre as primeiras manifestacfes artistico-
culturais introduzidas pela Missdo Artistica Francesa no Brasil do inicio do século XIX.
Foi no ano de 1829 que Jean-Baptiste Debret (1768-1848) e seus colegas instalaram o
primeiro Saldo no Brasil, na cidade do Rio de Janeiro; ainda timido, ficou limitado aos
professores e alunos da Academia. Em 1840, porém, abriu-se para demais artistas
plasticos numa exposicdo publica com periodicidade bianual (SIMON, 2002, p. 417).
Desde entdo, até pelo menos um século mais tarde, significativamente, os Saldes
funcionaram como os mais importantes dispositivos de movimentacdo do proprio
campo artistico, por seu carater legitimador, a partir do sistema de premiacdes, com
reflexos no seu desempenho no mercado em diferentes contextos historicos
(KRAWCZYK, 1997).

2.3 AS PREMIACOES

O principal dispositivo de legitimacdo acionado pelos Saldes de Arte se d& a partir do
sistema de concessdo de prémios. No caso do | Saldo Pan-Americano, havia dois tipos:
os honorificos, que incluiam medalhas e mengdes honrosas; e 0s prémios-aquisicao, de
até CR$ 100.000 (cem mil cruzeiros), respeitando-se o pre¢o estipulado pelo artista em

166

sua ficha de inscri¢do. De acordo com as regras estabelecidas em regulamento™", cada

168 Nos anexos da dissertacéo, consta a transcricdo completa do regulamento do evento.
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secdo poderia receber medalhas de bronze ou mencGes honrosas, sem limite maximo;
medalhas de prata, limitadas a trés por secdo; e medalhas de ouro, com limite de uma
por secdo. O regulamento previa que a distribuicdo de prémios-aquisicdo s6 poderia
contemplar obras que tivessem obtido medalhas de ouro ou de prata. Essa regra,
entretanto, ndo foi respeitada: dos 13 prémios-aquisicdo oferecidos, somente cinco

foram agraciados com medalhas, todas de prata.'®’

Além de incentivar as inscri¢cGes de artistas, essa premiacdo objetivava incrementar o
acervo da Pinacoteca Bardo de Santo Angelo (PBSA), visto que as obras adquiridas
seriam integradas ao acervo, exceto, conforme estabelecido no artigo 19 do
regulamento, “[...] quando o doador desejar ser o proprietario do trabalho premiado”.
Ao total, sete obras foram adquiridas e passaram a compor o acervo da PBSA'® ao
passo que outras seis ficaram em posse dos financiadores do prémio.**® O regulamento
trazia no mesmo artigo a lista prevista de doadores:
S&0 os seguintes os prémios aquisicao, cujas dotacbes variam de cinco a cem
mil cruzeiros: Estado do Rio Grande do Sul, Prefeitura de Porto Alegre,
Instituto de Belas Artes (conferido pelo Presidente do Saldo), Caixa
Econdmica Federal, Cia. Previdéncia do Sul, Banco do Rio Grande do Sul,
Banco da Provincia do R. G. Do Sul, Banco Nacional do Comércio, Banco

Industrial e Comercial do Sul, Banco Francés Brasileiro, Dr. Jodo Méaximo
dos Santos Sobrinho, instituido pelo Banco Porto Alegrense.”

Contudo, dessa lista de 11 instituicGes pré-divulgadas, trés acabaram ndo participando
na concessao de valores para as premiagoes: a Prefeitura de Porto Alegre, o Banco Porto

87 Os dados estatisticos apontados neste subcapitulo resultam de um minucioso trabalho de anélise e
comparacéo das premiagdes distribuidas no | Saldo Pan-Americano. Apesar de enfadonhos a leitura, optei
por apresenta-los textualmente, por considera-los fundamentais para compreensdo do perfil do evento.
188 Incluo nessa lista duas obras pertencentes ao catdlogo da Pinacoteca Bardo de Santo Angelo, sem
titulo, mas que, pela datagdo e técnica, acredito tratar-se das mesmas obras: uma xilogravura, da artista
Fayga Ostrower (registro 61), inscrita no | Saldo Pan-Americano com o titulo Composic¢éo, cujo prémio
foi doado pela Livraria José Olympio e um desenho de Alice Soares (registro 1039b), apresentado como
Maria, no | Saldo Pan-Americano, que teve a Caixa Econémica Federal como doadora. Os outros
trabalhos adquiridos e os seus respectivos doadores: Eva, escultura de Glycerio Geraldo Carnelosso,
adquirida pelo Banco do Rio Grande do Sul; Composicéo, pintura de Ernani Mendes de Vasconcellos
(medalha de prata), pelo Instituto de Previdéncia do Estado; Garrafas, pintura de Joel Amaral (medalha
de bronze), adquirida pela Livraria do Globo; Barcos, pintura de Nelsa Solano Gorga (medalha de prata),
adquirida pela Companhia Previdéncia do Sul; Naturaleza Muerta, pintura de Julio Verdie, adquirida pelo
Banco da Provincia do Rio Grande do Sul; Cristo, gravura de Eduardo Moll (medalha de prata), pelo
Banco Francés-Brasileiro. Fonte: Catalogo Geral do | Saldo Pan-Americano de Arte, 1958. AHIA-
UFRGS.
189 Divisdo de Cultura do Estado: Interior, pintura de Edson Motta (medalha de prata); Luigi Locatelli:
NU, pintura de Rubens Galant Costa Cabral (mencdo honrosa); Banco Industrial e Comercial do Sul:
Menina Florentina, escultura de Humberto Cozzo; Divisdo de Cultura do Estado: Pajaros de Bafiado,
pintura de José Echave e Banco Nacional do Comércio: Mascara com Escoba, gravura de Luiz Solari
(medalha de prata). Fonte: Catélogo Geral do | Saldo Pan-Americano de Arte, 1958. AHIA-UFRGS.
170 0 Regulamento do | Sal4o Pan-Americano encontra-se transcrito nos Apéndices desta pesquisa.
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Alegrense e o préprio Instituto de Belas Artes.”* Por outro lado, houve a incorporacdo
posterior de quatro patrocinadores: Instituto de Previdéncia do Estado, Livraria do
Globo, Luigi Locatelli e Livraria José Olympio. Sobre essa Gltima, na coluna do
jornalista José Condé no Correio da Manhd do Rio de Janeiro, consta o seguinte
comentario: “[...] o editor José Olympio, prestigiando o Saldo, institui o ‘Prémio Santa
Rosa’, para a Secdo de Gravura”.!”” N&o foram encontrados outros registros, nos
arquivos do IBA, que se refiram especificamente a esse prémio, com esse nome, mas é
muito plausivel que tenha sido criado com o objetivo de homenagear Tomas Santa Rosa
(1909-1956), um dos maiores artistas graficos brasileiros, que trabalhara, durante anos,
como ilustrador e designer & frente das publicacdes da José Olympio.'” Assim, ao
conferir o prémio a Fayga Ostrower, concedido pela Livraria José Olympio, havia uma
referéncia dupla a Santa Rosa: por agraciar um trabalho em gravura e por esse ser

comprometido com uma busca pela modernidade visual, marcas do artista paraibano.

Originalmente, o regulamento ndo fazia distin¢cdo entre os prémios aquisicdo para
brasileiros e estrangeiros. Disto, infere-se que essa configuracdo pudesse resultar em
certo desestimulo a participacdo de artistas estrangeiros, pois concorreriam com artistas
nacionais pela mesma premiacao, o que poderia coloca-los em posicédo de desvantagem.
Provavelmente, em virtude disso, foi realizado um adendo a primeira versdao do
regulamento, no qual uma das clausulas informa: “Os artistas brasileiros ndo
concorrerdo aos prémios destinados aos artistas estrangeiros, sendo-lhes atribuido
também ‘prémios aquisi¢cdo’ de Cr$ 10.000,00 a Cr$ 50.000,00”. Logo ap6s a mudanga,
Tasso Corréa chamou a atencdo para o fato em uma entrevista para o jornal Folha da

Manha: “Além dos prémios honorificos, poderdo ser conferidos prémios de aquisicao,

11 £ possivel que o cancelamento do prémio planejado pelo préprio IBA tenha relagdo com os escassos
recursos financeiros disponiveis para realizagcdo dos eventos; todavia, é legitimo suspeitar que o fato
possa relacionar-se a ndo aprovacdo do proposto Ministério das Artes, que tanto interessava a Tasso
Corréa, ja que sua trajetdria cultural ndo deixa dividas de que, se realmente desejasse manter a
premiacdo, o faria, ainda que tivesse que dispor dos valores do préprio bolso, como fizera, por exemplo,
para concretizar a construcao do atual prédio da instituicéo.
'"2 Correio da Manhd, 30 de abril de 1958. AHIA-UFRGS.
73 Santa Rosa havia falecido precocemente em 1956, na India, enquanto participava da Conferéncia
Internacional de Teatro, em Bombaim, e, na sequéncia, da 9% Conferéncia Geral da Unesco para
a Educacdo, aCiénciae aCultura, em Nova Délhi, representando, em ambas, o Brasil. Fonte:
http://portais.funarte.gov.br/brasilmemoriadasartes/acervo/cenario-e-figurino/biografia-de-santa-rosa/.
Acesso em 25 de fevereiro de 2021.
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até o total de 300.000 cruzeiros. Havera prémios especificos para brasileiros e para

estrangeiros”. !

Do total de 13 prémios aquisi¢do distribuidos, oito foram para artistas nacionais —
quatro para integrantes da comitiva do Rio de Janeiro, trés para artistas do Rio Grande
do Sul e um para Sao Paulo — e cinco para artistas estrangeiros — quatro para o Uruguai
e um para o Peru. Do total de prémios aquisi¢do, veremos que a grande maioria foi
destinada a pintura, com sete obras adquiridas (54%); também foram premiadas trés
gravuras (23%), duas esculturas (15%) e um desenho (7,5%). Em relagcdo ao género,
76% dos prémios aquisicdo foram oferecidos a homens, enquanto as mulheres

receberam 24%.7°

Em relacdo aos prémios honorificos, apenas duas medalhas de ouro foram distribuidas
no total, sendo uma na categoria nacional, a artista gaucha Dorothea Vergara Pinto da
Silva (1923), pela escultura Figura feminina, e outra, para o artista mexicano Raul
Anguiano (1915-2006), pela pintura Dolientes. Enquanto a primeira representa uma
obra que se pauta nos canones classicos, porém com ares modernos*’®, a segunda é uma
obra de tematica social e apresenta figuras com certa distorcdo, seguindo bases de uma
matriz expressionista, mas ainda dentro de padrdes representacionais figurativos. O que
se percebe desta premiacdo € 0 mesmo tipo de postura apontada ha pouco, relacionada
ao contexto politico da Era Vargas, como lembra a pesquisadora Cintia Neves
Bohmgahren. Nas palavras da autora, “[...] o Salao Pan-Americano mostrou a reunido
das varias vertentes modernistas em voga naquele momento, expressas nas obras
selecionadas. As obras de pintura, gravura, desenho, escultura e artes decorativas
apresentavam tanto orientacdo naturalista, quanto abstracionista” (BOHMGAHREN,

2013, p. 89).

1% Folha da Manha, S&o Paulo, 3 de abril de 1958. AHIA-UFRGS.
17> Nos anexos da dissertacéo, h4 uma lista completa das medalhas e dos prémios distribuidos no Salao.
176 Esta era uma tendéncia, que ja aparecera, por exemplo, no conjunto de esculturas instaladas no projeto
do prédio do Ministério da Educacdo e Saude no Rio de Janeiro, conhecido como Palacio Capanema
(1937), produzidas pelos artistas Bruno Giorgi, Celso Antbnio e Adriana Janacdpulos.
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Dorothea Vergara (1923)
Figura Feminina, 1958
Gesso, 210 x 65 x 35 cm
Pinacoteca Baréo de Santo Angelo, Porto Alegre, Brasil

Vista da sala da comitiva do Rio Grande do Sul no | Saldo Pan-Americano de Arte.
Ao centro, Figura Feminina, de Dorothea Vergara. Na exposicdo, a obra de Dorothea Vergara dividiu o
espaco com as esculturas de Léda Flores (a esquerda, Léda e o cisne; a direita, Flautista), que, devido ao
planejamento e alongamento das formas, tém um apelo estético mais moderno | AHIA-UFRGS
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Raul Anguiano (1915-2006)
Dolientes, década de 1950

A anélise da distribuicdo geral de medalhas a artistas estrangeiros demonstra que na
Secdo de Pintura do Saldo, os artistas mexicanos ganharam grande destaque: além da
unica medalha de ouro concedida, também obtiveram duas das trés medalhas de prata,
ou seja, 75% de todas as medalhas oferecidas a pintores estrangeiros.'’”® Se
contabilizadas, porém, as medalhas nas outras secdes e 0s prémios aquisicao, foram os
uruguaios que receberam o maior nimero absoluto de prémios, seguidos pelos

179 vale notar que, sequencialmente ao | Saldo Pan-

mexicanos, argentinos e peruanos.
Americano, foi organizada uma exposi¢do no IBA-RS apenas com pintores mexicanos,
sobre a qual Fernando Corona escreveu para o jornal Correio do Povo. Elogiando a

pintura mexicana, Corona a caracterizou como “[...] forte e saborosa porque o pintor

77 Catalogo Geral do | Sal&o Pan-Americano de Arte. AHIA-UFRGS.
178 Foram premiados com medalhas de prata os artistas mexicanos, José Chaves Morado, por Exodo e
Francisco Dosamantes, por Maternidad; também a artista uruguaia Nelsa Solano Gorga, pela pintura
Barcos.
% O Uruguai recebeu duas medalhas de prata (uma pintura e uma gravura) e quatro prémios aquisicio
(trés pinturas e uma gravura); México recebeu uma medalha de ouro e duas medalhas de prata (todas em
pintura); Argentina, duas medalhas de prata (uma em arquitetura e urbanismo e uma em gravura) e Peru,
uma medalha de prata e um prémio aquisicdo (ambos em gravura). Bolivia, Chile e Estados Unidos néo
receberam nenhuma premiacao.
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mexicano é mais mexicano antes de mais nada e ndo esconde seu modo de ver e sentir

. . . A 180
sua vida milenar assim como a contemporanea”.

Em ambito nacional, os artistas brasileiros receberam 27 medalhas, das quais, uma de
ouro, ja mencionada, sete de prata e 19 de bronze. A premiacdo ficou totalmente
concentrada em apenas trés estados: Rio Grande do Sul, com 63% das medalhas (uma
de ouro, quatro de prata e 12 de bronze), Rio de Janeiro com 26% (duas de prata e cinco
de bronze) e Sdo Paulo, com 11% (uma de prata e duas de bronze); em relagdo as
mengdes honrosas, surpreende constatar que todas — em um total de 13 — tenham sido

distribuidas a artistas sul-rio-grandenses.*®*

Como esperado, em termos de expressdes artisticas, “pintura” ficou com o maior
nimero de medalhas, somando 37% do total (e 46% das mencdes honrosas);
“arquitetura e urbanismo”, com 18,5% (e 27% das mengdes honrosas); “escultura”, com
18,5% (e 9% das mengdes honrosas); “arte decorativa”, com 14,8% (ndo recebeu
mengodes honrosas) e “desenho” com 11,2% (e 18% das mengdes honrosas). Foram 10
medalhas distribuidas na categoria Pintura, das quais o Rio de Janeiro ficou com cinco
(50%), o Rio Grande do Sul, com quatro (40%) e Sdo Paulo com apenas uma (10%); no
segmento Arquitetura, de um total de cinco medalhas, o Rio Grande do Sul ficou com
quatro (80%) e Sdo Paulo com uma (20%); na categoria Escultura, também foram
distribuidas cinco medalhas, todas para 0 Rio Grande do Sul; Arte Decorativa, de um
total de quatro medalhas, Rio Grande do Sul recebeu trés (75%) e Sdo Paulo uma
(25%); Desenho, trés medalhas entregues, sendo duas para o Rio de Janeiro (66,6%) e
uma para o Rio Grande do Sul (33,4%).

180 Correio do Povo, Porto Alegre, 8 de maio de 1958. In: PIETA, 1995, p. 98. E possivel supor que essa
exposicao possa ter sido organizada como uma forma de compensacdo pelo fato de as obras dos artistas
mexicanos terem atrasado para chegar em Porto Alegre para o | Saldo Pan-Americano por questdes
alfandegarias, o0 que ser& abordado mais adiante neste capitulo.
181 Os artistas gatichos agraciados com prémios sdo: na Secéo de Pintura, Glauco Rodrigues, medalha de
prata; Joel Amaral, Carlos Fabricio Marques Soares e Gizah Nogueira Tavares, medalha de bronze;
Waldeny Elias, Rubens Galant Costa Cabral, Ind Merlotti, Maria Yara Costa e Silva e Anna Maria de
Freitas Ribeiro, mencdo honrosa. Na Secdo de Desenho, Carlos Alberto Petrucci, medalha de bronze;
Hilda Mattos e Regina Scalzilli Silveira, mengdo honrosa. Na Secédo de Escultura, Dorothéa Vergara Pinto
da Silva, medalha de ouro; Claudio Corréa Carriconde, Neuza Amélia Mattos, Bruno Visentin e Rosmarie
Babnigg, medalha de bronze; Dione Maria Greca, mencdo honrosa. Na Secdo de Gravura, Zoravia
Augusta Bettiol e Manoel Francisco Ferreira, mengdo honrosa. Na Se¢éo de Arte Decorativa, Rosa Maria
Lutzenberger, medalha de prata; Paulo Ruschel e Luiza Prado, medalha de bronze. Na Sec¢do de
Arquitetura e Urbanismo, Irineu Breitman, medalha de prata; Jayme Luna dos Santos, Emil Bered e
Saloméo Kruschin, medalha de bronze; Roberto de Azevedo e Souza, Ruben Cassal Pilla, Flavio Figueira
Soares e Lincoln Ganzo de Castro, mencéo honrosa. Prémios Aquisi¢do: Alice Soares, Desenho; Luigi
Locatelli, Rubens Galant Costa Cabral e Joel Amaral, Pintura.

106



Das conclusfes que advém desse quadro, sobressai o fato de o Rio Grande do Sul ter
sido o grande premiado no Saldo, obtendo 100% das mencdes honrosas e 63% das
medalhas. Além disso, foi o Unico Estado a receber medalha de ouro e a ter sido
premiado em todas as secOes. A deducdo direta que surge dessa analise é o quanto a
circunstancia de o Jari ser totalmente composto por membros residentes no Rio Grande
do Sul poderia ter interferido nas premiacdes.'®> Uma reportagem no jornal paulistano
Folha da Manha, publicada 20 dias antes da abertura do Saldo, anunciava: “Aquele
certame — adiantou o Sr. Tasso Corréa, ‘contara com um jdri internacional de premiacéo,
composto de cinco membros: dois brasileiros, dois argentinos ¢ um uruguaio”’.183
Possivelmente, por limitagdes financeiras'®, a intencdo de contar com membros
estrangeiros no comité de jurados — que poderia ter resultado em uma premiacdo mais
conectada a estilos de cunho modernizante e menos “regionalista” — nunca se concretizou.
Contudo, como essa pretensdo compositiva fora divulgada nos meios midiaticos, falsas
expectativas podem ter sido geradas nos participantes do Saldo, como acontece com a
artista Zoravia Bettiol, por exemplo, que ao rememorar fatos acerca do evento, aponta,

equivocadamente, essa questao:

Portanto, no | Saldo Pan-Americano, me inscrevi na Se¢do de Desenho,
gravura e arte decorativa, que inscrevi uma tapecgaria. Como o Saldo tinha um
jari internacional, fiquei muito feliz com a Mencdo Honrosa e senti que
poderia dizer que o Saldo era um marco importante da minha carreira
profissional. [grifo meu]*®®

O Jari de Premiacdo era constituido por cinco membros: os trés que ja haviam sido
responsaveis pela selecdo das obras — Ernani Corréa (1901-1982), Aldo Locatelli
(1915-1962) e Jodo Fahrion (1898-1970)*® —; outros dois membros, em tese, seriam
eleitos pelos proprios artistas selecionados no Saldo, segundo informam os itens do

regulamento referentes ao jari:

182 De cara, chama a atencéo o fato de varios artistas concorrentes no Saldo, que viriam a trilhar uma
carreira artistica de sucesso, com reconhecimento da critica especializada, ndo terem recebido sequer
mencdes honrosas, como é o caso de Iberé Camargo, Fayga Ostrower, Jodo Fahrion, Francisco Stockinger
e Antbnio Lorrens, apenas para citar alguns.
'8 Folha da Manha, S&o Paulo, 3 de abril de 1958. AHIA-UFRGS.
184 0 artigo 15 do Regulamento do | Saldo Pan-Americano de Arte explicitava: “Seré gratuita a fungéo de
membro do juri”. AHIA-UFRGS.
185 Em depoimento concedido por e-mail, no dia 3 de outubro de 2019, disponivel nos Apéndices desta
pesquisa.
186 Os membros do Jari também podiam inscrever obras para o Saldo: Locatelli expds um 6leo sobre tela,
Bandeirantes (1958); Fahrion inscreveu duas pinturas: Vae se vivendo (sem data) e Figurantes em danca
(sem data) e Malagoli apresentou a obra Composicédo (sem data). Aos membros do jUri, entretanto, era
vedado concorrer a premiagao, conforme informado no regulamento do evento.
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§1° — Os trés (3) membros do juri para a sele¢do dos trabalhos que deverdo
figurar no Saldo serdo escolhidos entre artistas de reconhecida competéncia
pelo Conselho Técnico Administrativo do Instituto de Belas Artes.

§2° — Constituirdo o jari de premiacdo os trés membros do juri de selecéo
nomeados pelo Instituto de Belas Artes e dois membros eleitos pelos artistas
expositores.

83° — Os votos dos artistas deverdo acompanhar a ficha de inscri¢éo.

Ado Malagoli (1907-1994) e Christina Balbdo (1917-2007), ambos professores do
IBA, foram os dois artistas que compuseram o Jari de Premiacdo ao lado dos membros
da Comissdo de Selecdo; todavia, ndo foi viavel apurar se de fato houve essa “votagdo”
entre os artistas, descrita no regulamento oficial. Como a ficha de inscri¢do de obras néo
disponibilizava nenhum espaco para preenchimento com o voto dos artistas, e tampouco
ha no Arquivo do Instituto de Artes qualquer documento com informacgdes sobre essa
votacdo, é possivel supor que os planos tenham sido modificados e que Malagoli e
Balbao tenham sido escolhidos de um modo mais “doméstico”, entre os professores da
instituicao.
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Exemplo de ficha de inscri¢do para o | Saldo Pan-Americano de Arte.
No caso, da entdo jovem artista Regina Silveira, egressa do IBA | AHIA-UFRGS

Devido as especificidades técnicas requeridas, ainda foram convidados outros dois
profissionais, externos ao IBA, especialmente para o Jari de Premiacdo da Secdo de
Arquitetura e Urbanismo. Assim, além do representante do corpo docente do Instituto,
Ernani Corréa, participaram os arquitetos Vera Fabricio de Carvalho e Carlos Alberto

Mancuso, ambos professores do recém-criado Curso de Arquitetura da URGS.
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Ao estudar os Saldes de Arte no Rio Grande do Sul, Flavio Krawczyk afirma que as
premiagdes para os artistas sdo como um “[...] passaporte para o sucesso na carreira,
podendo representar a manutencdo ou o deslocamento dos paradigmas estéticos
dominantes” (1997, p. 13). Especificamente, no caso do | Saldo Pan-Americano, as
premiacOes podem fornecer indicios de uma tendéncia do juri a padrbes estéticos mais
tradicionais. Além de as medalhas de ouro terem sido oferecidas a obras de cunho
predominantemente representacional, como visto, o fato de nenhum artista uruguaio
com obras de visualidade abstrato-construtivista ter recebido qualquer premiacéo,
corrobora com a ideia de que os membros da comissdo avaliadora ainda estivessem
conformados a um gosto mais académico no seu julgamento. Entretanto, é evidente que
em meio a tanta diversidade de obras expostas, teremos significativas excegdes que
cumprem ser destacadas, como é o caso da medalha de prata oferecida ao pintor
fluminense Ernani Vasconcellos (1912-1989)*’, pela obra Composicdo, também
agraciada com o Prémio Aquisicdo, patrocinado pelo Instituto de Previdéncia do Estado,
passando a fazer parte do acervo da Pinacoteca Bardo de Santo Angelo, representando a

primeira obra abstrata a integrar um acervo publico no Rio Grande do Sul.

187 Ernani Mendes de Vasconcellos, formado em arquitetura pela Escola Nacional de Belas Artes do Rio
de Janeiro, integrou a equipe responsavel pelo projeto do edificio-sede do Ministério da Educacéo e
Cultura — MEC e trabalhou em diversos projetos modernistas ao lado de Oscar Niemeyer. Realizou sua
primeira mostra individual, no Instituto de Arquitetos do Brasil — IAB/RJ, em 1947. Fonte: Enciclopédia
Ital Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. S8o Paulo: Itad Cultural, 2017. Disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa22990/ernani-vasconcellos>. Acesso em 19 de novembro de
2020.
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Ernani Mendes de Vasconcellos (1912-1989)
Composicéo, 1956
Oleo sobre tela, 100 x 82 cm
Pinacoteca Baro de Santo Angelo, Instituto de Artes da UFRGS, Porto Alegre, Brasil

Como ja apontado, fica a impressao de que houve certo esforco por parte dos membros
do juri na intencdo de premiar tendéncias artisticas variadas, talvez com o objetivo de
abarcar possibilidades diversas, contemplando um maior nimero de artistas, criticos e o
publico. Em linhas gerais, todavia, o | Saldo Pan-Americano apresentou, especialmente
no setor nacional, obras tributarias a padrfes tradicionais, trazendo pouca inovacao
técnica e tematica. Esse foi um dos pontos mais criticados por especialistas, e
grandemente responsavel pela recepcdo negativa divulgada em Varios jornais,
principalmente de circulacdo na regido Sudeste do Pais. Marc Berkowitz, critico de arte
e relator das teses de Artes Plasticas no | Congresso Brasileiro de Arte, publicou, em
junho de 1958, um implacavel texto na revista carioca Leitura:

Dentro do ambito do 1° Congresso Brasileiro de Arte, realizado em Porto

Alegre sob os auspicios do Instituto De Belas-Artes do Rio Grande do Sul,

houve também uma exposicdo coletiva sob o titulo algo bombastico de 1°

Saldo Pan-Americano. Além do Brasil, expuseram Argentina, Uruguai e 0s
Estados Unidos (que participaram com uma exposic¢do de teatro que ja vimos

188 Acervo Digital UFRGS. Disponivel em: http://www.ufrgs.br/acervoartes/obras/pintura/pintura/ernani-
mendes-de-vasconcelos/view?searchterm=composi%C3%A7%C3%A30. Acesso em 20 de novembro de
2020.
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na Bienal de S&o Paulo), e houve também alguns poucos trabalhos do Peru e
da Bolivia. O nivel da parte brasileira do Saldo foi tdo baixo, que desde logo
tirou ao Salé@o qualquer possibilidade de éxito artistico. Os envios argentinos
e uruguaios foram algo melhores, mas também sem apresentar obras de
importancia. Ao todo, pode-se dizer que o Saldo Pan-Americano foi um
fracasso. [grifo meu]™®®

Em tom ainda mais &cido, o jornalista Luis Martins, relator do | Congresso Brasileiro de
Arte na Secdo de Letras, assinou uma matéria para o jornal O Estado de Sao Paulo,
expondo sua insatisfagdo com as obras apresentadas, que resulta na critica mais
contundente sobre o | Saldo Pan-Americano:
O meu amabilissimo hospedeiro, professor Tasso Corréa que me perdoe. Em
Porto Alegre, eu ndo poderia dizer estas coisas — seria indelicado. Mas fugiria
ao meu dever de jornalista, antigo critico de arte, de observador sincero e de
informante honesto, se ndo proclamasse aos leitores do ‘Estado’ essa dura
verdade. O Saldo Pan-Americano, com raras, e, por isso, destacadas
excegdes, pairou, no setor nacional, nos limites da subarte, de um
amadorismo pitoresco, de um academicismo sem expressao vital e sem vigor
plastico, fora da vida e do tempo, indice melancolico de uma sensibilidade
arcaica e ultrapassada pelo tumulto, pela inquietacdo e pela angustia do

homem contemporaneo. [...] Neste sentido, o Saldo Pan-Americano de Arte
foi mais que um malogro — foi uma inconveniéncia. [grifo meu]**°

Assinalando o papel dos SalGes nas discussdes sobre tendéncias artisticas, Krawczyk
assevera que “[...] nos momentos de inflexdo da historia da arte, os salGes tornam-se
palco de disputas teorico/estilisticas em funcdo de uma disputa mais ampla, qual seja,
pela hegemonia dentro do campo” (1997, p. 13). Como as principais questdes em voga,
naquele momento, eram justamente esses conflitos entre a “arte académica” e a arte que
se propunha a romper com os padrdes tradicionais, vale analisar, dado o tom
conservador, uma das teses apresentadas durante o I Congresso Brasileiro de Arte,
intitulada “O artesanato e o excesso de intelectualismo na pintura”, defendida por Jodo
José Rescala, membro da comissdo de relatores da Secdo de Artes Plasticas.

Acompanhemos um fragmento do texto:

Esta tese, baseada na experiéncia e constante observa¢do nos campos da
pintura e da restauragcdo, ndo pretende de modo algum criticar pessoas
isoladas, refere-se aos fatos ou movimentos artisticos no seu conjunto
impulsionados pelos anseios de libertacdo dos antigos padrdes estabelecidos.
[...] Foi o esnobismo dos formalistas do principio do século que primeiro
exaltou e idealizou esta producéo, precisamente para justificar suas proprias

18 Revista  Leitura, Rio de  Janeiro, junho de  2018.  Disponivel  em:

http://memoria.bn.br/DocReader/115509/6190. Acesso em 19 de janeiro de 2021.
1900 Estado de S&o Paulo, S&o Paulo, 30 de abril de 1958. AHIA-UFRGS.
111



fraquezas. Jamais houve tamanha infiltracdo de pintores nas pessoas dos
pseudo primitivos, abstracionistas e derivados.'*

Na sequéncia, Rescala deixa claro que um dos alvos de sua critica sdo 0s procedimentos
de selecdo da IV Bienal Internacional de S&o Paulo, realizada um ano antes do Saléo
Pan-Americano: “Ninguém de bom senso podera negar a parcialidade havida na selecao
dos quadros da IV Bienal”, que, segundo o autor, tinha o objetivo de “[...] achincalhar,
de confundir, de humilhar todos os artistas brasileiros, e inferiorizar propositadamente
ou ndo, a nossa arte perante o envio estrangeiro”. Também discorrendo sobre esse
periodo de “ruptura” de padrdes, Fernando Corona assina um artigo, escrito durante o
Saldo Pan-Americano, relevante para compreendermos o pensamento da critica e do

publico naquele periodo em Porto Alegre:

A arte contemporanea ndo agrada o nosso povo ainda, simplesmente porque
ele ndo a conhece. Num quadro abstrato, por exemplo, 0 povo ndo vé mais
que manchas de cor, espécie de pagina escrita em chinés. Por isso aceitamos
todas as tendéncias em nosso certame. S&o pinturas e esculturas de um modo
que ja passou e também as mais audazes experiéncias contemporaneas. SO
assim o povo ira se dando conta que o0 mundo nédo é mais aquele romantico de
outrora. [...] Gosto de Arte Contemporanea, figurativa ou ndo, pela forca
criadora que encerra, arte que parece de loucos. E quem sabe? N&o parece
que o0 nosso mundo marcha para um caos? Sou um misero mortal arrastado
pela corrente porque teimo em querer ser um homem do meu tempo.**?

De fato, a maioria das criticas especializadas caracterizaram as obras presentes no |
Saldo Pan-Americano como ‘“tradicionais”, “sem muita inovagdo”; apesar disso, na
imprensa na época circularam comentarios de visitantes da exposi¢do, mostrando-se
incomodados com as obras apresentadas, por se distanciarem dos padrdes estéticos com
0S quais estavam habituados. Veja-se o exemplo da carta, intitulada “A nova arte”,
escrita por um espectador da mostra, Igor von Korach (nome que pode, muito
possivelmente, ser um pseuddnimo), para o Jornal do Dia, de Porto Alegre:
Em visita ao ‘[...] Saldao Pan Americano’, constatei uma terrivel verdade, uma
desmoralizagdo da arte. Francamente, fiquei decepcionadissimo e, ndo o
nego, encabulado. Encabulado, perante outras pessoas (talvez na mesma
situacdo em que me achava) que contemplavam as pinturas imorais e
grotescas em relacdo ao corpo humano. Esta ingrata manifestacdo deixou-me

totalmente conturbado, motivo pelo qual escrevo estas linhas. [...] Esta ‘arte’
esta longe de ser uma arte. Aproxima-se mais da profanacdo da mesma. Se

191 Tese original de Jodo José Rescala enviada para o | Congresso Brasileiro de Arte, 1958. AHIA—
UFRGS.
192 Correio do Povo, Porto Alegre, entre os dias 22 e 30 de abril de 1958. AHIA-UFRGS.

112



este aspecto da arte ndo for devidamente controlado, que serd entdo?... E
como acabara? Nio sei. E vocés... sabem?™®

A resposta do artista plastico Ermanno Ducceschi (1920-1998) a afiada opinido do
visitante foi proporcionalmente dura: “[...] as suas queixas S&0 um tanto curiosas. [...]
Diga, Igor, o senhor nédo errou por acaso de porta? N&o teria sido mais aconselhavel
entrar numa farmacia ou drogaria para comprar um bico?” — 0 que demonstra haver na
imprensa da época espacos de apoio a orientacdes artisticas mais arrojadas e inovadoras.
Por intermédio desses embates, faz-se necessario ressaltar a importancia da critica de
arte e seu papel na modulagdo do gosto do publico, para o qual os SalGes eram pecas
fundamentais, em particular por meio das premiacdes. O | Saldo Pan-Americano estava
previamente planejado para divulgar os premiados de cada secdo na abertura do evento;
um entrave alfandegario, porém, ndo permitiu que as obras dos artistas mexicanos
chegassem a tempo. Tasso Corréa, em uma matéria para o jornal Correio do Povo,
cinco dias antes do inicio do evento, ja se mostrava apreensivo com essa questdo: “Do
México e Peru, estdo sendo aguardados varios trabalhos e, se ndo houver dificuldades,
por parte da Alfandega desta Capital, teremos oportunidade de apreciéd-los ainda por
ocasido da inaugura¢io”.'®* J. Tomaz, jornalista da Revista do Globo, divulgou o fato

em sua coluna, lamentando que a premiacdo tenha sido divulgada sé ao final do Saléo:

A representacdo do México, por ter seus quadros presos na Alfandega, sé
pbde ser apresentada no dia 15 de maio, data que estava previsto o
encerramento do Saldo. Resultado: o Saldo nédo teve catélogo, e a premiacao
so foi dada no final de sua apresentacdo. Isso foi mau, pois devido a grande
variedade de trabalhos expostos, que foram desde os tachos muito bem
aerados dos académicos até os maiores absurdos dos tachistas, 0 povo ndo
pode ter a orientacdo que precisa, e que s6 poderia ser dada pelos trabalhos
premiados, cuja responsabilidade é do juri em escolher o que havia de mais
significativo e de melhor no Sal&o.'”

Segundo informa uma reportagem publicada no jornal Diario de Noticias, o atraso na
chegada das obras da comitiva mexicana ndo teria sido Unico; os trabalhos dos
argentinos haviam, da mesma forma, enfrentado problemas aduaneiros e tampouco
teriam chegado para a data da abertura do Saldo: “Infelizmente, o material enviado pela

Argentina, e que ja se encontra em Porto Alegre, ndo pode ser apresentado ainda ao

198 Jornal do Dia, Porto Alegre, 21 de maio de 1958. AHIA-UFRGS.
194 Correio do Povo, Porto Alegre, 17 de abril de 1958. AHIA-UFRGS.
195 Revista do Globo, Porto Alegre, 17 a 31 de maio de 1958. AHIA-UFRGS.
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pUblico, em vista de 0 mesmo ter sido retido pela Alfandega”.**® Enquanto o caso do
México foi repercutido vérias vezes pela midia impressa, curiosamente, ndo foi
localizada nenhuma outra noticia sobre o atraso das obras dos argentinos, o que leva a

crer que a questao tenha sido prontamente solucionada.

E importante relembrar que, durante a década de 1950, o Rio Grande do Sul néo tinha
uma tradicdo visual relacionada a correntes abstracionistas, tendo nas solitarias
“experimentagdes” do artista Paulo Osoério Flores (1926-1957) 0s Unicos registros dessa
visualidade no Estado.'®’” E certo que esses eventos proporcionaram ao ptblico gaticho o
contato com uma quantidade expressiva de obras abstratas, consideradas a vanguarda
brasileira na década de 1950.*® Inclusive, corrobora com isso que, no ano de 1958, as
duas principais instituicGes publicas do Rio Grande do Sul daquele momento tenham
adquirido, pela primeira vez, obras abstratas para seus acervos. A primeira, ja
mencionada, por ocasido do préprio Saldo, a obra Composicdo (1956) de Ernani
Mendes de Vasconcellos, que passou a integrar o acervo da PBSA e, dois meses apds o

Saldo, a obra de Paulo Flores, Passeio (1954), adquirida pelo Margs.

Ter sido o saldo pioneiro a receber obras dos paises das trés Américas € o grande mérito
do | Saldo Pan-Americano, ainda que 0s motivos para isso possam estar menos atrelados
a questdes artisticas e correspondam em certa medida mais a questdes de animo politico,
ja que os olhos da politica externa brasileira naquele momento estavam voltados para o0s
Estados Unidos, com base nas politicas estabelecidas no contexto do “pan-
americanismo”, como visto. De toda forma, a participacdo de artistas estrangeiros — em
especial artistas platinos — conferiu poténcia estética a exposicdo, relacionada a
divulgacdo de padrBes abstratos, fazendo com que o | Saldo Pan-Americano, nesse
sentido, tenha sido, sem duvida, o acontecimento mais significativo para a renovacdo da

visualidade no Rio Grande do Sul naquele 1958.

1% Diario de Noticias, Porto Alegre, 24 de abril de 1958. Disponivel em:

http://memoria.bn.br/DocReader/093726_03/21510. Acesso em 17 de abril de 2020.
197"Sobre Paulo Flores e o periodo inicial do abstracionismo no Rio Grande do Sul, ver: GROISMAN,
2018.
198 Faco alusdo ao titulo de uma das mais importantes obras de referéncia para o assunto: Abstracionismo
geomeétrico e informal: a vanguarda brasileira nos anos cinquenta (1987), escrita por Anna Bella Geiger
e Fernando Cocchiarale.
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2.4 “OS URUGUAIOS NOS DAO UMA LICAO” '

Efetivamente, a presenga da comitiva uruguaia foi um dos pontos altos do | Saldo Pan-
Americano de Arte, contando com trabalhos de artistas destacados no cenério artistico
latino-americano. Arrisco-me a dizer que, se levados em consideracdo estritamente
critérios artisticos, a participacdo uruguaia foi o que de mais significativo houve naquele
evento. Os artistas argentinos também precisam ser evidenciados por apresentarem uma
producdo arrojada; porém, estiveram em menor ndmero absoluto, além de,
proporcionalmente, com menor quantidade de artistas dentro de uma linguagem

abstrato-construtivista.

Foi o proprio diretor do Instituto, Tasso Corréa, que viajou até as capitais da Argentina
e do Uruguai para tratar da realizacdo do | Saldo Pan-Americano.?®® Tanto em Buenos
Aires como em Montevidéu, encontrou-se com representantes diplomaticos do Brasil e
com autoridades daqueles paises, responsaveis pelo setor cultural. Ficou entdo
confirmada a representacdo dos artistas argentinos, cujos trabalhos seriam enviados sob

201 antdo diretor do Museo

responsabilidade do critico Jorge Romero Brest (1905-1989)
Nacional de Bellas Artes de Buenos Aires, com colaboracdo de Alexandre Castagnino,
entdo diretor da Divisdo de Cultura do Ministério da Instrucdo Publica. A Comissao
Nacional de Belas Artes do Uruguai, presidida na época por Juan Carlos Pla (1892-
1970)%%? e secretariada pelo escritor Ernesto Pinto, se responsabilizou pelo envio de
obras da representacdo uruguaia. Para tanto, foi designada uma subcomissdo para

selecdo das obras que seriam inscritas, constituida por Cipriano Santiago Vitureira

199 Esse titulo é retirado de uma chamada da reportagem da Revista do Globo sobre os eventos, assinada
pelo artista e ex-aluno do IBA Joaquim da Fonseca. Ver: FONSECA, Joaquim da. O Primeiro Saldo da
Boa Vizinhanga. Revista do Globo, Porto Alegre, 17 a 31 de maio de 1958. O texto é reproduzido nos
Anexos da dissertacio.
20 sequndo informagdes publicadas pelo Jornal do Dia, de Porto Alegre, em 21 de agosto de 1958, Tasso
Corréa também teria voltado a Montevidéu, para fazer pessoalmente a entrega dos valores referentes as
premiacdes dos artistas uruguaios. AHIA-UFRGS.
2% Jorge Anibal Romero Brest, um dos mais influentes criticos de arte latino-americanos, estudou direito,
guando se interessou pelas artes em geral e pela politica. Entre 1939 e 1940, Brest iniciou seu trabalho
como critico no jornal La Vanguardia e em seguida no periodico Argentina Libre, mais tarde fechado
pelo governo da Revolucdo de 1943. Antiperonista, em 1945 ingressou no Partido Socialista, fundando,
em 1947, cursos independentes de Estética e Historia da Arte. Foi diretor da Editora Argos e da
importante revista Ver y Estimar, centro da construgdo do paradigma modernista na América Latina. Em
1958, passou a dirigir o Museu Nacional de Belas Artes de Buenos Aires, quando entdo proferiu
conferéncias em diversos paises do mundo, incluindo o Brasil. Brest foi trés vezes vice-presidente da
Associacdo Internacional dos Criticos de Arte e participou como jurado em grandes prémios
internacionais, como as Bienais de S&o Paulo, em 1951, 1953 e 1961 e a Bienal de Veneza, 1962. Sobre a
atuacdo de Brest, ver: COUTO, 2016.
202 juan Carlos Pl4 participou do Saldo com trés pinturas: Pescador, La arriconada e Taberna.
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(1907-197), José Cuneo (1887-1977)** e Leonardo Cantd Sienra (1911-?)*** esses

dois altimos com trabalhos enviados ao Salo.?%

0s uruguaios
nos dao uma licdo

JOBE Eehave & sem divida, o melher repressntants
Wrwguaie. Eata & uma de suse trée teles sapestes.

“BARCOS®, dles om tela de Munvel Fransises Farreire

O URUGUAI #ai & surpriss do Satbo. Trauns uma
cavipe pareiha. Exta teln ¢ de Miguel A Paree

“BARCAS", companigho sm $ieo de Neusa Salans Gerge.

“PAIBAGEM", da pinter pauliste Ade Malagoll, swe
ha o st Lt

rdicads ne Mio Grande da Sul
o

......

Revista do Globo, 17 a 31 de maio de 1958, p. 852%

O Uruguai, além de enviar as obras esteticamente mais atualizadas sendo produzidas na
época, foi o pais que melhor se organizou em relacdo a questdes diplomaticas e
burocraticas, com envio das obras dentro dos prazos estipulados pelo IBA. Inclusive, as
representantes oficiais, as diplomatas René Sala de Pons e Beatriz Haedo, estiveram
presentes nas festividades de abertura; em entrevista na época, elas afirmaram que “[...]

todas as autoridades uruguaias colaboraram eficazmente para que o Uruguai néo

203 José Cuneo participou do Saldo com trés pinturas: Rancho y Carreta, Luna del barranco e Luna y
enramada.
2041 eonardo Cantd Sienra participou do Saldo com duas pinturas: Pintura B57 e Composicién.
205 20 Boletim Informativo, p. 23. AHIA-UFRGS.
26 As imagens da Revista do Globo sdo oriundas de notavel trabalho de digitalizacdo completa da
publicacdo realizado pela PUC-RS.
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estivesse ausente do certame ora realizado em Porto Alegre”.?” Em retribuicdo a
valorizacdo demonstrada pelo pais vizinho, Tasso Corréa realizou uma ceriménia
especial de inauguracdo da sala uruguaia, como relata o critico Mério Barata, que
testemunhou a ocasido: “O professor Tasso Corréa, presidente do Congresso, prestando
homenagem a representacao uruguaia, apés a abertura da sala do Rio e Sdo Paulo — em

que falou o professor Castro Filho — inaugurou solenemente a sala do Uruguai”.?%

Ceriménia de abertura do | Saldo Pan-Americano de Arte, 1958. Entre os presentes: Manoel Ferreira de
Castro Filho, presidente honorério da Sociedade de Belas Artes do Rio de Janeiro; Antonieta de Souza,
diretora do Conservatdrio Brasileiro de Musica; René Sala de Pons e Beatriz Haedo, representantes da
Comissdo Nacional de Belas Artes do Uruguai; Gerson Pompeu Pinheiro, diretor da Escola Nacional de
Belas Artes da Universidade do Brasil; Joaquim Daniel Otero, Consul da Republica da Argentina,
Frederico Ugarte, presidente da Sociedade Central de Arquitetos de Buenos Aires.?”

Tamanha importancia foi dada a esse momento, que o jornal Diério de Noticias, no dia
seguinte a inauguragdo, se referiu ao acontecimento como “[...] a abertura do Saldo
Uruguaio”. Por meio dessa mesma matéria, fica-se sabendo que, apos a fala de Tasso
Corréa, “[...] fizeram uso da palavra a Sra. Pons, da Comissao Nacional de Belas Artes

do Uruguai, o critico Mario Barata, e Jorge Vilaro”.?*® O comparecimento de Jorge Paez

27 Correio do Povo, Porto Alegre, 26 de abril de 1958. AHIA-UFRGS.
2% Diario de Noticias, Rio de Janeiro, 14 de maio de 1958. AHIA-UFRGS.
209 Catalogo Geral do | Saldo Pan-Americano de Arte. AHIA-UFRGS.
210 Djario de Noticias, Rio de Janeiro, 24 de abril de 1958. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=093726 03&PagFis=21510&Pesq=%22sal%C3%
A30%20pan-americano%22. Acesso em 28 de abril de 2020.
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Vilaré (1922-1994)?*, critico e artista uruguaio de grande renome naquela época, na
cerimonia de abertura, € um dos indicativos da relevancia do evento, bem como a
presenca de uma jornalista uruguaia especialmente para cobrir o acontecimento, como
destaca a colunista social Lygia — vale chamar a atencéo ao tipo de editorial alcancado —
do jornal Correio do Povo: “Recebi ontem a amavel visita de Maria Angélica Rublo,
cronista social do diario El Plata, de Montevidéu, que faz parte da delegacao

. 55 212
uruguaia”.

As comitivas uruguaia e argentina foram, entre os paises estrangeiros, as que enviaram
0 maior numero de obras, representando 25% do total de obras expostas

(expressivamente maior que os outros paises convidados)®

que, em conjunto com as
obras nacionais, somam 95% de todo o Salao, o que o caracterizou, como um “Saldo da
boa vizinhanga”, para novamente utilizar uma expressdo encontrada na Revista do

Globo.

21 Jorge Paez Vilaré nasceu em Montevidéu, pertencente a uma das familias mais antigas do pais. A
partir de 1948, ele se estabeleceu na Inglaterra, ligando-se as figuras mais importantes das artes locais.
Em 1957, organizou e levou ao Museu Municipal de Arte de Amsterdd uma importante exposicao de arte
uruguaia, incluindo obras de Torres-Garcia, que mais tarde percorreu varias cidades. Por esse motivo, ele
realizou cursos de museologia com as mais altas autoridades mundiais no assunto. Durante varios anos,
exerceu o papel de renomado critico de arte, fundando o Suplemento Cultural do jornal EI Bien Publico,
no qual deixou uma marca inesquecivel com seus artigos sobre artes plasticas e o revisionismo conceitual
exigido pelas novas experiéncias plasticas daquele tempo. Além de critico, teve uma importante carreira
como artista, recebendo grande nimero de distingdes internacionais, entre as quais, trés prémios na Bienal
de S&o Paulo. Fonte: http://www.latinartmuseum.com/paez_vilaro.htm.
212 Correio do Povo, Porto Alegre, 24 de abril de 1958. AHIA-UFRGS.
13 Usando como critério o nimero de obras expostas, a comitiva uruguaia representou 13,5%, a
argentina, 11,5%, a estadunidense, 3,65%, a mexicana, 2,75%, e as comitivas peruana, chilena e
boliviana, 0,45% cada.
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ricano reinz as artes plasticas de sete paises.

[T S TR I el

Revista do Globo, 17 a 31 de maio de 1958, p. 852

Entre convidados pelo Instituto e aqueles que tiveram suas inscrigdes feitas através das
autoridades consulares, 53 artistas uruguaios tiveram obras expostas no Saldo, assim
divididos em cada secédo: quatro de desenho, quatro de escultura, sete de gravura e 38 de
pintura, representando a maior comitiva estrangeira participante, ocupando
completamente a sala 53 do Instituto de Artes. A qualidade das obras enviadas por
uruguaios e argentinos foi inimeras vezes comentada por criticos e jornalistas que
estiveram presentes no evento, como se pode ver nessa analise de Fernando Corona:
Neste certame pan-americano de arte estamos assistindo a uma coexisténcia
formidavel. Argentina esta representada pelos concretistas mais avangados,
acompanhados por Costagnino, Ultimo dos impressionistas. O Uruguai, pelos
cubistas, surrealistas e construtivistas, muitos deles consagrados artistas. As

salas desses dois paises amigos contrastam com as obras enviadas do Rio e
S#o Paulo, em sua maioria mediocres pela férmula académica.?®

Joaquim da Fonseca compartilhou opinido semelhante sobre a (falta de) qualidade das
obras enviadas pelas comitivas nacionais. Vale ressaltar, porém, que, diferente de
Corona, ele ndo valoriza na mesma medida a producéo enviada pelos artistas argentinos:

2% E interessante observar que a imagem trazida na revista é de uma escultura de estilo concretista, da
artista argentina Noemi Gerstein (1908-1996), intitulada El oréculo.
215 Correio do Povo, Porto Alegre, 30 de marco de 1958. AHIA-UFRGS.
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Os cariocas e paulistas sdo decepcdo do saldo, ndo estando bem representados
(assim como também a Bahia). Os maiores nomes da nossa arte ndo
compareceram ao saldo. Entretanto, a surpresa do saldo foram os uruguaios.
Com uma muito boa selecdo de obras expostas, mostram — e quase nos dédo
uma licdo — o que se pode fazer em boa pintura. JA 0s argentinos ndo
apresentam quase novidades. [grifo meu]*°

Vale frisar a utilizagdo da palavra “surpresa” em relagdo a presenca dos uruguaios,
porque, de fato, a partir da analise de documentos, pode-se afirmar que ndo havia a
expectativa do Instituto de Belas Artes pela presenca de artistas uruguaios com uma
producdo conectada as linguagens mais contemporéneas em circulagdo naquele
momento. A lista de convidados uruguaios — com um total de 19 artistas — incluia
pintores, desenhistas, gravuristas e ceramistas detentores de uma producdo voltada a
arte figurativa.?” Chama a atencéo ainda que, entre os convidados, apenas quatro
efetivamente estiveram presentes®'® e foram acrescidos a outros 49 artistas, cujos nomes

foram enviados ao Instituto no dia 18 de margo.?**

Dentre os uruguaios participantes, alguns merecem destaque por sua relevancia artistica
no contexto da época.??® Diferentemente de Rio de Janeiro e S&o Paulo, de onde néo
participaram os artistas com producdes mais atualizadas®®*, os uruguaios inscritos no
Saldo, em sua grande maioria, eram o0s artistas de maior destaque no cenario daquele
pais. Como constante entre todos os artistas uruguaios pesquisados, aparece o0 contato
que tiveram em algum momento de suas trajetérias com paises europeus culturalmente
aquecidos — com predominio para Franga —, 0 que comprova que possuiam acesso a
referéncias modernas internacionais. Entre esses, destacam-se os pintores: Julio Verdié
(1900-1988)*%, Carlos Paez Vilaré (1923-2014)*2, Miguel Angel Pareja (1908

216 Revista do Globo, Porto Alegre, 17 a 31 de maio de 1985. AHIA-UFRGS.

217 Nos anexos da dissertagdo, h4 uma lista com todos os artistas convidados para participar do | Saldo

Pan-Americano de Arte.

218 Artistas convidados que enviaram obras: Carlos Paez Vilar6, Loma Baitler, Norberto Berdia, os trés na

Secdo de Pintura; e José Belloni, na Se¢do de Escultura.

Y Di4rio de Noticias, Porto Alegre, 19 de marco de 1958. AHIA-UFRGS.

220 Neste capitulo sdo comentados artistas associados a movimentos de ruptura artistica. Nos apéndices da

dissertacdo, serdo exibidos outros artistas uruguaios de relevancia historica presentes no | Saldo Pan-

Americano, mas que expuseram obras de carater figurativo, seguindo linguagens mais tradicionais.

221 para amparar essa assertiva, basta mencionar que néo estiveram presentes artistas como Di Cavalcanti,

Candido Portinari, Lygia Clark, Hélio Oiticica, Waldemar Cordeiro, Alfredo Volpi, Ivan Serpa, Lygia

Pape, Maria Leontina, lone Saldanha, Milton Dacosta, Anténio Bandeira, Cicero Dias, entre tantas outras

auséncias de artistas que figuravam nas principais mostras de arte do Pais naquele periodo. Tal fato pode

indicar que o surgimento das bienais de S&o Paulo possa ter diminuido a importancia de saldes como

instancias de legitimac&o no Brasil dos anos 1950, especialmente para artistas do eixo Rio-S&o Paulo.

222 Julio Verdié estudou no Circulo de Bellas Artes e foi secretario da Escola Nacional de Belas Artes

desde a sua fundacéo até 1959. Além de sua atividade como pintor, publicou livros de poesia, romances e

teatro, e também se dedicou ao jornalismo. Fundou a revista "Germinal™ e colaborou ativamente com as
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1984)*** e Raul Pavlotzky (1918-1998)**°. Esses quatro artistas integraram o chamado
“Grupo de los ocho”, um movimento importante de artistas uruguaios, formado
justamente naquele ano de 1958, a fim de promover novas tendéncias na pintura,
sobretudo, producdes dentro de vertentes mais experimentais.>*® Dois anos mais tarde,
em 1960, convidados pelo critico de arte Rafael Squirru, 0s seus integrantes
participaram da exposigdo internacional no Museu de Arte Moderna de Buenos Aires,
junto a artistas que, naquele momento, buscavam consagracdo mundial, como Willem
De Kooning (1904-1997) e Lucio Fontana (1899-1968), colaborando para que o0s
membros do grupo ganhassem um lugar de relevancia ndo s6 no panorama da arte
uruguaia, mas também em ambito global. Desses quatro artistas, o pintor Julio Verdié —
que, segundo Joaquim Fonseca, foi, “[...] sem davida, o melhor representante

»221 _ recebeu um prémio aquisicdo pela obra Naturaleza muerta, patrocinado

uruguaio
pelo Banco da Provincia do Rio Grande do Sul, que atualmente integra o acervo da

Pinacoteca Bar&o de Santo Angelo do Instituto de Artes.

publicagdes "La Pluma", "Alfar", "Teseo", entre outras. Fez diversas viagens de estudo & Europa: entre
1949 e 1952, para uma missdo da Comissdo Nacional de Belas Artes, quando se estabeleceu em Paris e se
matriculou no Workshop de Arte Abstrata liderado por Edgard Pillet; em 1963, como membro do Comité
Nacional da AIAP; em 1967, como representante cultural da Embaixada do Uruguai em Bruxelas e, em
1969, como bolsista do Instituto de Cultura Hispanica de Madri. Fonte: http://acervo.mnav.gub.uy.
Acesso em 17 de novembro de 2020.
22 Carlos Paez Vilar6 nasceu em Montevidéu, e com 18 anos, viajou para Buenos Aires, onde trabalhou
como aprendiz de impressdo. Aos 20 anos retornou para Montevidéu e se associou a comunidade afro-
uruguaia. Seu interesse pela cultura negra acabou levando-o ao Brasil, onde teve contato com escritores,
como Jorge Amado e Vinicius de Moraes. Em 1958, comprou um terreno em Punta Ballena, no Uruguai,
e construiu ali um pequeno chalé que mais tarde tornou-se a conhecida "Casapueblo”. Em 1959, Vilar6
recebeu uma encomenda para criar um mural na sede de Washington, D.C. do edificio da Unido Pan-
Americana. Vilar6 manteve lagos estreitos com diversos amigos de seus dias em Paris, em especial
Brigitte Bardot e Pablo Picasso. Em 1967 se aventurou no cinema, como co-roteirista do documentario
Batouk, dirigido, que chegou a participar do Festival de Cannes naquele ano. Fonte:
http://revistadossier.com.uy/event/el-grupo-de-los-8. Acesso em 19 de novembro de 2020.
224 Miguel Angel Pareja nasceu em Montevidéu, mas ainda adolescente, mudou-se para a cidade de Las
Piedras, onde iniciou sua formacdo como artista com Manuel Rosé, e cultivou uma amizade com o
escultor German Cabrera. Em 1937, viajou para Paris, onde frequentou as aulas de Roger Bissiére,
voltando a Europa, em 1954, parta fazer cursos na Escola de Mosaico e Ceramica de Ravenna, na Italia.
Foi diretor da Escola Nacional de Belas Artes entre 1964 e 1972 e montou sua propria oficina (Taller
Pareja), onde deu aulas até sua morte. Fonte: centroculturalpareja.com. Acesso em 17 de novembro de
2020.
225 Ralil Pavlovsky era israelense e mudou-se com a familia para o Uruguai em 1930. Estudou pintura no
Circulo de Bellas Artes com Guillermo Laborde e José Cuneo e foi professor da Escola Nacional de Belas
Artes. Teve exposic¢des individuais no Uruguai e em varios paises, sendo premiado com a Medalha de
Ouro no Saldao Nacional de 1958 e em varios saldes municipais. Aproximou-se do movimento Arte
Povora, produzindo obras com materiais reciclados, que exp6s no Centro de Artes e Letras e no IGE.
Fonte: https://galeriasur.com.uy. Acesso em 21 de novembro de 2020.
226 O grupo contava ainda com Oscar Garcia Reino, Miguel Lincoln Presno, Américo Sposito e Alfredo
Testoni. Fonte: www.elpais.com.uy/divertite/arte-y-exposiciones/alfredo-torres-grupo-ocho.html. Acesso
em 17 de novembro de 2020.
227 Revista do Globo, Porto Alegre, 17 a 31 de maio de 1985. AHIA-UFRGS.
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Julio Verdié (1900-1988)
Naturaleza muerta, sem data
Oleo sobre tela, 117 x 90 cm
Pinacoteca Bardo de Santo Angelo, Instituto de Artes da UFRGS, Porto Alegre, Brasil

228

Além das obras que receberam prémio aquisicdo pertencentes ao acervo da PBSA,
outras fontes de imagens referentes a obras expostas no | Saldo Pan-Americano de Arte
sdo: o Catalogo Geral, que contém 30 obras impressas, sendo seis de artistas uruguaios
(trés pinturas, duas esculturas e um desenho); algumas fotografias da exposigdo
depositadas no AHIA-UFRGS, além de poucos registros em jornais e revistas da época.
Em nenhuma dessas categorias, entretanto, se encaixa o artista Carlos Vilard, que
enviou trés obras para o Saldo: Cabaret, Gato e Maternidad. Porém, apesar do fato de
nenhum de seus trabalhos ter sido premiado, ha uma obra do artista pertencente ao
acervo da PBSA, que pela datacdo e pelo titulo, provavelmente é uma das obras

expostas no evento.

228 Acervo Digital da UFRGS. Disponivel em:

http://www.ufrgs.br/acervoartes/obras/pintura/pintura/julio-verdie/view. Acesso em 22 de novembro de
2020.
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Carlos Paez Vilar6 (1923-2014)
Maternidade/Figuras, 1956°%°
Oleo sobre chapa de compensado, 125 x 60 cm
Pinacoteca Baro de Santo Angelo, Instituto de Artes da UFRGS, Porto Alegre, Brasil

Miguel Angel Pareja — uma das presencas mais comentadas no Saldo — inscreveu trés
pinturas, dentro de uma visualidade tributaria do cubismo: La granja, Mural e Gaucho
sobre fondo naranja, sendo essa Ultima uma das selecionadas para ser impressa no
Catalogo Geral. Além disso, outra obra, possivelmente La granja, foi utilizada para

ilustrar a j& apresentada matéria da Revista do Globo.?*°

22 Acervo Digital da UFRGS. Disponivel em:
http://www.ufrgs.br/acervoartes/obras/pintura/pintura/carlos-paez-vilaro/view. Acesso em 20 de
novembro de 2020.

20 As trés obras de Miguel Angel Pareja aparecem em uma fotografia da exposicdo apresentada mais

adiante neste capitulo.
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Miguel Angel Pareja (1908—1984)
Gaucho sobre fondo naranja, 1956°**

O quarto integrante do “Grupo de los ocho” presente no Saldo, Raul Pavlovsky, artista
naturalizado uruguaio, € o que sofreu o maior apagamento historiogréafico,
impossibilitando o levantamento de dados biogréaficos mais aprofundados. Entretanto,
entre os quatro, foi 0 que apresentou obras seguindo uma linguagem mais renovadora,
dentro de um padréo abstrato geometrizante. Pavlovsky enviou duas obras de pequenas
dimensGes para serem expostas, sendo possivel definir sua autoria pelo reconhecimento
da assinatura em uma fotografia realizada na época de uma delas, cujo titulo pode ser

determinado com base nas medidas informadas na ficha de inscri¢do do artista.?*

231 Catélogo do | Saldo Pan-Americano de Arte, 1958. AHIA-UFRGS.
22 A outra obra enviada por Raul Pavlovsky é Composicion (50 x 64 cm). Fonte: Ficha de inscrico.
AHIA-UFRGS. As duas obras aparecem em uma fotografia da sala uruguaia apresentada mais adiante
neste capitulo.
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Raul Pavlotzky (1918-1998)
Fuga en gris, 46 x 71 cm [registro fotografico da obra]
AHIA-UFRGS

Em 1960, outro artista inscrito no Saldo passou a integrar o “Grupo de los ocho™:
Antonio Llorens (1920-1995).>* Argentino naturalizado uruguaio, Llorens tem sua
relevancia artistica corroborada por sua participacdo anteriormente, no final da década
de 1940, no grupo argentino Madi*** — um dos movimentos artisticos de ruptura mais
importantes da América Latina —, integrando muitas exposi¢des do grupo, inclusive de
uma mostra que aconteceu na Galeria Denise René, em Paris, dois meses antes do Saldo
Pan-Americano. O artista enviou duas obras a Porto Alegre, intituladas Pintura 1 e

Pintura 2, cuja autoria também s6 pode ser determinada pela analise de sua assinatura

%3 Antonio Llorens estudou desenho e pintura na Escola Industrial de Montevidéu com Guillermo
Laborde, entre 1934 e 1937, para depois seguir no circulo de Belas Artes com José Cuneo, desde 1942.
Foi professor de desenho artistico, linear e comercial. Professor (e logo diretor) da Escola Nacional de
Belas Artes, conhecido pelo seu carater cordial e dialogante, Llorens desenvolveu uma producéo em
serigrafia, de expressdo geométrica, sem rivais entre seus colegas uruguaios. Fonte:
https://www.lr21.com.uy/cultura/161772-los-olvidados-20-antonio-llorens.
2% Madi ¢ um movimento artistico iniciado em 1946 na Argentina, baseado em movimentos de vanguarda
europeus como o dadaismo, o construtivismo russo e o neo-plasticismo. Consiste em uma das mais
influentes contribuicBes da América Latina para a histéria da arte mundial, propondo a ampliacdo dos
conceitos de "criacdo" e "invencdo", com o objetivo de liberar a criacdo artistica das limitacfes "externas"
ao proprio trabalho. Criado por Gyula Kosice, escultor e poeta hingaro radicado na Argentina, a partir da
publicacdo da revista Arturo, pelo uruguaio Carmelo Arden Quin, em 1944, cujo compromisso era com
uma arte “desprovida de intensdes representativas”. A revista teve apenas um nimero, mas reuniu artistas
que logo se juntariam aquele movimento, tais como Rhod Rothfuss e Edgard Bayley. Também participou
dessa edigdo, Joaquim Torres-Garcia, que escreveu: “Ja ndo sdo mais as coisas, mas o ritmo em que elas
se encontram, que constitui a esséncia da construgdo poética”. Com a ida de Arlen Quin para Paris, em
1948, o Movimento Madi ficou conhecido na Europa; seu atelié em Montparnasse transformou-se em um
laboratério vanguardista, onde eram expostos os resultados das experiéncias do grupo. Esse movimento,
ativo até os dias de hoje, influenciou muitas manifestagdes artisticas, como a Op Art, a Arte Cinética e 0
Neoconcretismo Brasileiro; e artistas como Lygia Clark, Hélio Oiticica, Jesus Soto, Frank Stella e Yaacov
Agam. Fonte: https://www.geometricmadimuseum.org/. Acesso em 23 de novembro de 2020.
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em uma das fotografias arquivadas no AHIA-UFRGS, porém, como as medidas sao

idénticas, o titulo ndo pode ser apontado com precis&o.”*®

Antonio Llorens (1920-1995)
Pintura 1, 116 x 81 cm [registro fotografico da obra]
AHIA-UFRGS

Além disso, Antonio Lorrens, assim como Radl Pavlovsky, integra um conjunto de
artistas participantes do | Saldo Pan-Americano que haviam sido alunos do artista
Joaquin Torres-Garcia, um dos mais proeminentes artistas latino-americanos de todos os
tempos, tedrico e difusor dos pressupostos construtivistas.?*® Isso interessa sobremodo a
esta pesquisa, porque foi o que permitiu pela primeira vez — e ai reside um dos
principais méritos do | Saldo Pan-Americano de Arte — ao publico sul-rio-grandense,
pelo menos, o contato visual com um ndmero expressivo de obras nesse estilo; isso é

particularmente significativo, pois Porto Alegre, durante os anos de 1950, ndo tinha

2% Qugiro o titulo Pintura 1 para essa obra, pois ambas aparecem em uma fotografia da sala uruguaia,
dispostas lado a lado, possivelmente seguindo uma ordem numérica de leitura.
236 Em 1934, Torres-Garcia retornou ao Uruguai depois de muitos anos fora do pais: passou pela Espanha,
Estados Unidos, fixando-se nos ultimos oito anos na Franga, onde conviveu com varios artistas de
vanguarda, entre eles Theo Van Doesburg (1883-1931), Piet Mondrian (1872-1944) e Michel Seuphor
(1901-1999); com o 1ltimo, organizou a exposi¢do “Cercle et Carré”, em 1930, para reunir as principais
manifestacdes abstratas vigentes na Europa até aquele momento. Varios artistas se recusaram a participar,
inclusive Van Doesburg, por divergir do posicionamento de Torres, que lhe parecia ainda muito
vinculado ao figurativismo (LOPES, 2010, p. 47; COCCHIARALE & GEIGER, 2004, p. 15). Sdo muitos
0s autores que se dedicam a obra de Torres-Garcia e a sua heranca. Aponto em especial a obra da
pesquisadora Maria Lucia Kern (KERN, 2012).
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qualquer tradicdo relacionada a linguagens abstratas. Nesse aspecto, a cidade ficava
defasada em relacdo a outros polos culturais no continente, como S&o Paulo, Rio de
Janeiro, Montevidéu e Buenos Aires, que, desde o inicio daquela década, ja contavam

com movimentos organizados de artistas com producdes seguindo esses padrdes.?*’

Torres, com seu projeto conciliador de abarcar diferentes tendéncias modernistas,
fundou, em 1943, o “Taller Torres-Garcia”, onde ensinou a muitos alunos sua
linguagem construtivista. Além de Llorens e Pavlovsky, outra artista presente no Saldo
foi Amalia Nieto (1907—2003)**, uma das mais antigas alunas, que se tornou muito
préxima do fundador da oficina; na abertura de uma exposi¢do sua, em 1947, Torres-

Garcia comenta sobre a producdo de Amalia:

Nieto nunca foi naturalista. Tampouco, na minha opinido, poderia ser
puramente construtiva. Mas se ndo era totalmente naturalista, era em grande
parte porque ele escutava sua esséncia, a abstracdo. Foi compilada em um
sintetismo; de longe, ela tentou o geométrico e, se ndo entrou totalmente
nisso, é porque a sedugdo do real e do poético vindos de sua visdo interna ndo
Ihe permitiram. Seu espirito entdo tirou todas essas esséncias para formar
uma arte propria. [Traducéo minha]®*

Amalia Nieto participou do | Saldo Pan-Americano com trés obras, das quais se tem
registro fotografico de apenas uma. Pelos titulos, entretanto, pode-se inferir que os
outros dois trabalhos sigam o mesmo padrdo geométrico que a artista costumava

trabalhar no periodo.?*

27 E nesse ponto, vale um paralelo com a prépria Bienal do Mercosul, que, muitos anos depois (1997), é
verdade, foi moldada de forma anéloga ao Saldo Pan-Americano. Inclusive, a primeira edi¢cdo do
megaevento foi dividida em trés grandes vertentes, sendo uma delas, a assim chamada “Construtiva”,
composta por obras desenvolvidas na esteira do Construtivismo, em homenagem a Torres-Garcia, a partir
de investigacOes geométricas, dpticas e cinéticas.
2% Amalia Nieto foi uma pintora, gravadora e escultora uruguaia. Em 1925, ingressou no Circulo de
Bellas Artes e estudou pintura com Domingo Bazzurro. Em 1929, viajou para Paris, onde passou trés anos
estudando na Academia André Lhote. Em 1943, ingressou no Taller Torres-Garcia e, no mesmo ano,
recebeu uma bolsa de estudos para fazer um curso na Universidade do Chile com Jorge Romero Brest,
com quem iniciou uma amizade duradoura. Em 1973, comecou a lecionar no Circulo de Bellas Artes, em
Montevidéu. Teve suas obras expostas duas vezes na Bienal de Sdo Paulo, chegando a ganhar mencéo
honrosa na quarta edi¢do. Seu trabalho também conquistou reconhecimento internacional, sendo
convidada para expor em Buenos Aires, Paris, Alemanha e Estados Unidos. Fonte:
http://mnav.gub.uy/cms.php?a=322.
29 Fonte: http://mnav.gub.uy/cms.php?a=322. Acesso em 5 de maio de 2020.
0 Amalia Nieto enviou trés obras ao Saldo: Trapezios (62 x 52 cm); Construccién Rombal (64 x 54 cm)
e Construccion dinamica (67 x 55 cm). AHIA-UFRGS.
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Amalia Nieto (1907-2003)
[registro fotogréfico da obra]
AHIA-UFRGS

Apbs a morte de Torres-Garcia, em 1949, trés dos seus alunos mais proximos se
revezaram na direcdo do Taller: Manuel Pailds Blanco (1918-2004)%*, de 1949 a 1952,
Francisco Matto (1911-1995)**2, de 1953 a 1957, e José Gurvich (1927-1974)** de

21 Manuel Pailds Blanco é um dos mais vanguardistas artistas plasticos da Galicia e o mais conhecido
entre os seguidores de Joaquin Torres-Garcia. Quando era crianca, sua familia se transfere para o
Uruguai, e ele comeca a assistir aulas do Circulo de Bellas Artes de Montevidéu. Consegue
reconhecimento, a partir de 1966, recebendo varios prémios, entre eles uma medalha de ouro no Saldo de
Primavera de Salto em 1970. Em sua primeira fase, Pailos é um cubista ortodoxo, mas desde o primeiro
contato com Torres-Garcia, evoluiu em direcdo ao construtivismo geometrizante, fragmentado, sindptico
e vagamente narrativo. Fonte: https://www.afundacion.org/es/coleccion/autor/pailos_blanco_manuel.
242 Francisco Matto estudou pintura quando crianca antes de conhecer Torres-Garcia. Apds esse encontro,
incentivado pelo ambiente criativo da oficina, Matto mudou suas produc¢des com influéncia surrealista
para composi¢fes marcadamente ortogonais, frequentemente executadas em suportes simples, como
papeldo e pedacos de madeira reciclados. Foi contratado pelo Banco Central do Uruguai para projetar
uma moeda de prata para a F.A.O. (Organizacdo das NacOes Unidas para Agricultura e Alimentacao), que
ganhou o primeiro prémio da Instituicdo alema Gesellschaft fiir Internationale Geldgeschichte. Matto
participou da 6% Bienal do Mercosul, além de exposicOes coletivas em Paris, Holanda, Espanha, Italia,
Alemanha, Moscou, Toéquio, Nova York e toda a América Latina.  Fonte:
http://franciscomatto.org/en/bio.php.
23 José Gurvich nasceu na Lituania, mas se mudou com a familia para o Uruguai quando tinha apenas
cinco anos. Na escola, 0 nome original do menino — Zusmanas Gurvicius — ¢ alterado para José Gurvich.
Em 1942, ingressa na Escola Nacional de Belas Artes e, em 1943, passa a frequentar o Taller Torres-
Garcia, que o influencia e inspira. Participa de varias exposicGes coletivas do grupo do atelié, no qual atua
como professor e diretor. Nos anos seguintes, seu trabalho foi exibido em todo o Uruguai e publicado na
Removedor, uma das publicacbes mais importantes na América Latina. Em 1967 exp6e em Montevidéu,
ganhando reconhecimento como importante artista nacional. Radica-se em Nova York em 1970 e
desenvolve intensa atividade até sua morte em 1974. Fonte: www.museo-gurvich-montevideu.
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1957 até meados dos anos 1970, quando se encerraram as atividades da oficina.?** Esses
trés artistas inscreveram obras para participar do | Saldo Pan-Americano, o que reforca a
ideia de que a visualidade associada a “escola construtivista” estava fortemente
representada na exposicdo. Manuel Pailos Blanco exp6s duas obras: Pintura
constructiva e Composicion constructiva; Francisco Matto e José Gurvich, expuseram,
cada um, uma obra: Estructura e Los ciegos, respectivamente. Como nao hé registros
fotograficos disponiveis desses trabalhos, serdo apresentadas obras com datagdes
proximas a 1958, que permitem uma ideia aproximada do que esses artistas poderiam
ter enviado ao Saldo, indicando que a visualidade proposta supostamente seguia

linguagens concebidas nas praticas do “Taller Torres-Garcia”.

Manuel Pailos Blanco (1918-2004)
Locomotiva em vermelho e preto, 1958

245

Oleo sobre cartéo, 66 x 72 cm

2% Um depoimento de Francisco Matto ajuda a dimensionar a significancia de Torres-Garcia para esse
grupo de artistas: “Fui a casa de Torres ap0s assistir a uma palestra dele. E naquele momento eu disse a
mim mesmo: este € 0 meu momento, finalmente poderei conversar com Torres. Dois dias ap6s a palestra,
me encorajei e fui vé-lo. Eu estava tremendo quando cheguei 14, porque sabia que ia falar com um
gigante”. El Pais, 12 de marco de 1993. Fonte: http://franciscomatto.org/en/bio.php. Acesso em 15 de
janeiro de 2021.
2% Fonte: https://www.artsy.net/artwork/manuel-pailos. Acesso em 20 de abril de 2020.

129



Francisco Matto (1911-1995)
Construtivo em vermelho e verde, 1957
Oleo sobre madeira, 70 x 69,5 cm

246

José Gurvich (1927-1974)
Casal, 1960%*
Materiais diversos sobre madeira, 53 x 29 cm

248 Fonte: https://www.ceciliadetorres.com/artists/enlarge/francisco_matto/1013. Acesso em 22 de abril de
2020.
247 Fonte: museogurvich.org. Acesso em 22 de abril de 2020.

130



Também participaram do Saldo os dois Unicos filhos de Torres-Garcia: Augusto Torres
(1913-1992)**® com a obra Naturaleza muerta e Horacio Torres (1924-1976)**°, com
duas pinturas: Formas e Abstraccion.®® A inclusdo de trabalhos de Augusto e Horacio é
bastante significativa, pois, em termos artisticos, representavam os principais seguidores
do construtivismo, e simbolicamente, eram a presenca mais vivida de Torres no Saldo

Pan-Americano.

Horéacio Torres (1924-1976)

Constructivo, 195871

Oleo sobre madeira

248 Augusto Torres participou ativamente da vida artistica de seu pai. Criado principalmente na Italia e na
Franca, ainda jovem conheceu grandes figuras da arte do século XX, como Picasso, Mondrian e Miré.
Um dos alunos mais conhecidos do Taller, se tornou professor, instruindo as geragdes subsequentes de
artistas. Augusto viajou bastante, incluindo dois anos morando em Nova York. A partir de 1973, ele
dividiu seu tempo entre Barcelona e Montevidéu. Suas obras tém sido exibidas internacionalmente, e seu
trabalho esta incluido nas principais cole¢des do mundo, como o Museu de Arte Moderna de Nova York,
0 Museu de Arte de Santa Barbara, a Fundacdo Mird e o proprio Museu Torres-Garcia. Fonte:
https://www.ceciliadetorres.com/artists/focus/augusto_torres. Acesso em 18 de abril de 2020.
%9 Horacio Torres nasceu na ltalia, mas passou a infancia na Franca e na Espanha. Em 1934, sua familia
se estabeleceu em Montevidéu e, em 1939, comecou a estudar com o pai. Em 1969, ele se estabeleceu nos
Estados Unidos, onde desenvolveu uma importante atividade artistica. Algumas de suas obras estdo em
colecBes particulares nacionais e internacionais, como o Museu Nacional de Artes Visuais do Uruguai, o
Museu de Belas Artes de Boston, o Metropolitan Museum e o Museu de Belas Artes de Houston. Fonte:
http://mnav.gub.uy/cms.php?a=678. Acesso em 18 de abril de 2020.
20 Dimensoes de cada obra: Formas: 111 x 81 cm; Abstraccion: 42 x 72 cm. Destaco as medidas, pois
acredito que possam ser Uteis para futura identificacdo das obras a partir dos registros fotograficos
existentes do Sal&o.
1 Fonte: https://www.sp-arte.com/obras/constructivo-2078/. Acesso em 19 de abril de 2020.
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Augusto Torres (1913-1992)
~ Bodegon, c. 1960°%
Oleo sobre cartdo, 46 x 61 cm

Icbnica fotografia do Taller Torres-Garcia, com Torres-Garcia e alguns de seus alunos. Da esquerda para
direita: Manuel Pailos Blanco, Guido Castillo, Horacio Torres, Augusto Torres, Jorge Visca, Rodolfo
Visca, Julio Alpuy, Federico Amen, Jose Gurvich e Francisco Matto, 1946.%°

Além dos trés casos ja mencionados, outras duas obras tiveram a autoria determinada
pela analise dos registros fotograficos da exposicéao e das fichas de inscricdo do Saldo,
dos artistas Alicia S. Arld (1930) e Glauco Telis (1926), ambos com producbes de

252 Fonte: https://www.sp-arte.com/obras/bodegon-2027/. Acesso em 20 de abril de 2020.
253 Fonte: https://www.ceciliadetorres.com/taller/enlarge/439. Acesso em 20 de abril de 2020.
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carater abstrato. Apesar de ndo ter sido possivel encontrar dados sobre suas trajetorias,
as imagens das obras disponiveis sdo apresentadas por contribuirem na construcéo de

um panorama visual do que foi mostrado pela comitiva uruguaia no Saldo.

‘*Nz_ g : .
Alicia S. Arlé (1930)>*

[registro fotografico da obra]
AHIA-UFRGS

54 Alicia Arlé enviou duas obras ao Saldo: Marcha n® 1 (84 x 61 cm) e Marcha n® 2 (65 x 43 cm).
AHIA-UFRGS.
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Glauco Telis (1926)%®°
[registro fotografico da obra]
AHIA-UFRGS

8256

Registro da representacdo uruguaia no | Saldo Pan-Americano de Arte, 195

2% Glauco Telis enviou duas obras ao Saldo: Opus 50 e Opus 51 (ambas medindo 59,5 x 50 cm).

2% Nesta imagem, pode-se identificar ao fundo, as trés obras de Miguel Angel Pareja: & esquerda, Gaucho

sobre fondo naranja (180 x 185 cm), ao centro, parte inferior, e a direita, Granja e Mural; ao centro, parte

superior, a obra de Glauco Telis (Opus 1 ou Opus 2); a direita, parte superior, as duas obras enviadas por

Antonio Llorens, Pintura 1 e Pintura 2, e, na parte inferior, as duas obras enviadas por Raul Pavlovsky
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O Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul, durante trés semanas, entre final de
abril e meados de maio de 1958, exibiu as obras de artistas da comisséo enviada pelo
Uruguai, que, em comparagdo com o Brasil e, em especial, o Rio Grande do Sul, estava
“mais bem ‘sintonizado’ com a arte mundial mais recente” (ARANTES, 2004, p. 61).257
Efetivamente, o impacto causado — comprovado pela grande repercussao na midia —
teve um papel tdo significativo, que é plausivel pensar que possa ter tido reflexos no
processo de atualizacdo formal das artes visuais no contexto sulino. Além da aquisicdo
de obras abstratas pelas duas principais instituicbes culturais do Rio Grande do Sul
naquele mesmo ano, a mudanca de postura de Aldo Obino, critico tradicionalmente
visto como conservador, pode trazer indicios de que o evento foi importante para o
processo de legitimacdo de novas tendéncias pictdricas. Menos de trés anos apos o |
Saldo Pan-Americano, o critico, ao se posicionar sobre uma exposicdo de viés abstrato
do pintor Paulo Porcella®®, demonstra visdo notadamente progressista: “As novas
geragdes que surgem estdo levantando voo do realismo figurativo e se libertando das
amarras de um restringente objetivismo plastico e das tradi¢des académicas e
institucionais do velho pictorialismo sulino”.?*® Pode-se imaginar que foram os artistas
uruguaios, de fato, os responsaveis pelo carater diferenciado e até surpreendente do |
Saldo Pan-Americano de Arte, o que possivelmente levou Aldo Obino a seguir sua
critica afirmando: “[...] nos Gltimos anos, verificamos o impacto entre nds do élan
renovador e o bafejo das correntes do abstracionismo e concretismo em nossa Provincia,

em certa época por demais presa ao passado e de costas para o presente e o futuro”.

(Fuga em gris e Composicion); no centro da sala, a escultura em bronze La Tradicion, de José Belloni. E
curioso o fato de Glauco Telis ter enviado duas obras ao Saldo, pertencentes a mesma série, de medidas
iguais, mas terem sido expostas longe uma da outra. AHIA-UFRGS
#7 Os artistas construtivistas foram desconsiderados nas escolhas editoriais do catalogo do | Saldo Pan-
Americano, que, infelizmente, nio traz imagens identificando nenhuma de suas obras. E curioso,
entretanto, o fato de, entre os raros registros fotograficos de obras arquivados no AHIA-UFRGS,
predominarem os de artistas uruguaios com obras abstratas. Isso permite inferir que a pessoa responsavel
por fotografar o evento — sobre quem ndo ha referéncias — estivesse atenta as linguagens de ruptura
artistica.
%8 Primeira exposicdo individual do artista, “Figurativo e abstrato”, apresentada na Alianca Francesa,
1960, Porto Alegre, RS.
29 Correio do Povo, Porto Alegre, 18 de novembro de 1961. Acervo particular de Helenice Porcella, filha
do artista.
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3. 0 1 CONGRESSO BRASILEIRO DE ARTE

No Brasil do final da década de 1950, os debates sobre a cultura no Pais, sem duvida,
alcancaram um marco expressivo com a reunido de intelectuais de diversas regides da
nacdo. O | Congresso Brasileiro de Arte, idealizado com o objetivo final de apresentar a
proposta inovadora de um Ministério das Artes, a ser votada pelos congressistas, reuniu
diversas areas da criacdo artistica — fato novo, responsavel pelo ineditismo do evento,
notabilizado desde o titulo “I Congresso”. Com o franco objetivo de reconhecer as artes
como vetor de conhecimento e desenvolvimento humano, os participantes discutiram
temas como a valorizacdo do fazer artistico; a profissionalizacdo do setor e de seus
agentes; a importancia da Historia da Arte, entre outros. Tanto o pioneirismo do evento
quanto a importancia dos temas debatidos sdo comentados pelo artista Xico Stockinger
em texto publicado no jornal A Hora, poucos dias ap6s o encerramento do Congresso:
Desde que soubemos da realizagdo do | Congresso de Arte,
organizado pelo Instituto de Belas Artes, sentimo-nos animados e
procuramos apoia-lo de todas as maneiras, embora, ja no primeiro
Boletim emitido, discordassemos em diversos pontos, estes,
possivelmente frutos increntes as coisas que se realizam pela primeira
vez. Mas, esta nossa discordancia nunca nos levou a considera-lo
inatil ou mal organizado. Pelo contrério, sua utilidade era gritante, os
problemas sdo inimeros e a situacdo do artista plastico precéria. Seria
nossa primeira oportunidade de debatermos nossas questbes e

fazermos chegar as autoridades e ao publico as nossas necessidades e
reivindicacBes mais prementes.?®

Vaérias questdes que Stockinger bafeja permanecem no horizonte brasileiro, integrando
as pautas de politicas publicas compromissadas com o desenvolvimento nacional que
ndo se restrinjam aos avan¢os materiais/econémicos, mas que visem a transformacoes

sociais e estruturais efetivas.

Neste capitulo, a apresentacdo das teses na area de artes plasticas, 0s comentarios sobre
as mocgOes aprovadas nas plenarias, 0os depoimentos de participantes em jornais da
época, entre outros, tornam-se ponto de partida para refletir sobre os processos
vivenciados naqueles idos, projetando um entendimento dos debates travados e

apontando conexdes com o tempo presente.

200 A Hora, Porto Alegre, 10 de maio de 1958. AHIA-UFRGS.



3.1 O EVENTO

Relnem-se senhores importantes e graves; fazem discursos, papam
almocos, leem teses cacetes, discutem as mesmas polidamente,
aprovam-nas com elogios e 0 Congresso se encerra com mais
discursos e banquetes. E nada se resolve. N&o se adianta um passo.”®*

Com perspicaz cautela, é assim que Erico Verissimo, um dos membros de maior
prestigio entre os organizadores dos eventos comemorativos ao cingquentenario do
Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul, expressa suas suspeitas em relacdo aos
efetivos impactos de congressos, de forma geral. Embora a arguta critica mantenha certa
validade até os dias atuais, na mesma entrevista, concedida ao jornalista Gilberto
Mirand a cerca de seis meses antes das festividades, o escritor manifesta a esperanca de
que aquele congresso se distinguiria: “Este vai ser diferente. Diferente nos objetivos, no
espirito, na técnica, no temario, em tudo”. O entusiasmo era justificado: tratava-se de
um acontecimento de proa, diferente de tudo que havia ocorrido no circulo artistico e
intelectual do Rio Grande do Sul até entdo. Também integrante da Comissdo
Organizadora, na Secdo de Letras, Athos Damasceno, em uma entrevista publicada
alguns dias antes da abertura do Congresso, anunciava o tom que se pretendia: “Essa
reunido decepcionara logo aqueles que, convidados ou ndo a ela se dirijam, pensando
apenas em uma agradavel viagem ao Sul e pretendendo divertir-se com discursos

. . 262
bonitos e debates recreativos”.?®

Em outras cidades brasileiras ja haviam ocorrido outros eventos semelhantes reunindo a
classe artistica, porém, de forma segmentada. O primeiro deles aconteceu em 1945,
quando a Associacdo Brasileira de Escritores®® realizou o | Congresso Nacional de
Escritores, no Teatro Municipal de Sdo Paulo, do qual participaram nomes importantes
da intelectualidade do Pais e também convidados estrangeiros.?®* Naquele mesmo ano, o
Instituto de Arquitetos do Brasil organizou, em Sao Paulo, o | Congresso de Arquitetura

e, em 1951, foi realizado o | Congresso Brasileiro de Teatro, no Rio de Janeiro. A

%61 Erico Verissimo em entrevista a Gilberto Miranda. In: Correio do Povo, Porto Alegre, 20 de outubro

de 1957. AHIA-UFRGS.

%2 Diario de Noticias, Rio de Janeiro, 13 de abril de 1958. Segundo o periddico, a entrevista foi

originalmente concedida ao jornal Correio do Povo, de Porto Alegre. AHIA-UFRGS.

%3 A Associacdo havia sido fundada no Rio de Janeiro trés anos antes, por um grupo de notaveis

escritores — entre 0s quais o préprio Erico Verissimo, além de Otavio Tarquinio de Sousa, Sérgio Buarque

de Holanda, Graciliano Ramos, José Lins do Rego, Sérgio Milliet, Méario de Andrade e Oswald de

Andrade.

240 IV Congresso Nacional de Escritores ocorreu em 1951 e teve como palco a cidade de Porto Alegre.
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organizacdo desses eventos estava em consonancia com movimentos similares que
levaram os folcloristas a se reunirem em 1951; os profissionais do cinema, em 1953,
entre outros exemplos que marcaram os anos finais do Estado Novo no Brasil
(CAMARGO, 2014). O pioneirismo na unido das diversas classes artisticas, que
inclusive aparecem devidamente listadas no proprio cartaz de divulgacao do evento, foi
0 que conferiu especial destaque ao | Congresso Brasileiro de Arte como aparece no
titulo do jornal paulista Folha da Manh&@ em abril de 1958: “Uma realizagdo ainda

inédita no Brasil devera efetivar-se em Porto Alegre”. %

Cartaz do | Congresso Brasileiro de Arte, 1958, 30 x 21 cm | AHIA-UFRGS.
Percebe-se uma preocupagdo em destacar o nome de Tasso Corréa, presidente da Comissdo Organizadora
e listar todos os demais membros, 0 que poderia suscitar maior credibilidade ao evento.

A Comisséo Organizadora do Congresso foi composta pelo proprio diretor do Instituto,

Tasso Corréa, que assumiu a funcdo de Presidente da Comissao; pelo Secretario Geral,

265 Eolha da Manha, Sdo Paulo, 3 de abril de 1958. AHIA-UFRGS.
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Luiz Carlos de Mesquita Rothmann, também secretario do IBA; e pelos demais
membros responsaveis por cada secdo: Ado Malagoli, Angelo Guido e Fernando
Corona, na Secdo de Artes Plasticas; Athos Damasceno Ferreira, Erico Verissimo e
Guilhermino Cesar, na Secdo de Letras; Bolivar Fontoura, na Secdo de Teatro; Roberto
Félix Veronese, Demétrio Ribeiro, Edvaldo Pereira Paiva e Ernani Dias Corréa, na
Secdo de Arquitetura e Urbanismo; Enio de Freitas Castro, Paulo Antdnio do Couto e
Silva e Paulo Luiz Vianna Guedes, na Secdo de Mdsica.

Além dos membros oficiais, o escritor Manoelito de Ornellas (1903-1969)%%°

participou
como uma espécie de “convidado especial” da Comissao, atuando como representante dos
organizadores no Estado de Santa Catarina, onde na época trabalhava como professor da
Faculdade de Filosofia. A presenca de Manoelito é relevante, posto que, além de respeitado
escritor, era um agente cultural ativo, com experiéncia em entidades como a Biblioteca
Publica do Estado e o Departamento Estadual de Imprensa e Propaganda do Governo
Vargas. Ornellas participou, presencialmente, logo da primeira reunido da Comissédo, que
ocorreu na sala da diregdo do Instituto de Belas Artes na tarde do dia 21 de setembro de
1957. O fato foi noticiado pelo Jornal do Dia: “Sabado tultimo, [...] reuniram-Se 0S
membros da Comissdo, tendo comparecido a essa reunido, especialmente, o escritor
Manoelito de Omellas, atualmente residindo em Florianopolis”.?®’ Na ata da reunio,
consta:

Com a palavra, o professor Manoelito de Ornellas enalteceu a

significacdo desse magno certame, salientando a repercusséo que

haveria de ter no pais, e finalizou dizendo que, em Santa Catarina,

ficaria ao inteiro dispor da Comissdo Organizadora do | Congresso
Brasileiro de Arte.?®®

No principio daquele ano, Tasso Corréa abriu um texto publicado no Correio do Povo,
expressando o cunho otimista dos organizadores do evento: “Contagiante entusiasmo

anima o0s preparativos para as comemoracdes do cinquentenario da fundacdo do

266 Manoelito de Ornellas nasceu em ltaqui, fronteira Oeste do Estado. Trabalhou como redator do Jornal
da Manhd e do A Federacdo. Langou seu primeiro livio em 1928, Rodeio de estrelas. Em 1938, foi
nomeado diretor da Biblioteca Publica do Estado e presidente da Associagdo Rio-grandense de Imprensa,
substituindo o seu primeiro dirigente e amigo Erico Verissimo. Em 1939, foi nomeado diretor da
Imprensa Oficial do Estado e, em 1942, assumiu a direcdo do Departamento Estadual de Imprensa e
Propaganda. No inicio dos anos 1950, assumiu disciplinas de literatura e cultura Ibero-americana na
Faculdade de Filosofia da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (RAMOS, 2016, p. 536).
27 Jornal do Dia, Porto Alegre, 1 de outubro de 1957. AHIA-UFRGS.
2% |jvro de Atas da Comissdo Organizadora do | Congresso Brasileiro de Artes. AHIA-UFRGS.
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Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul”.?®® Na manha do dia 22 de abril de 1958,
terca-feira, iniciavam-se as comemoragdes. O primeiro evento foi uma Missa em Acéo
de Gragas, as oito e meia, celebrada na Igreja Sdo José,?’® da comunidade catélica
alemd, da qual participou a orquestra da Sociedade Cultural do Instituto de Belas Artes
(SOCIBA), executando pecas de Bach e Haendel.*”* Na sequéncia, as dez horas, 0s
congressistas se encontraram no auditério do Instituto para uma “sessdo preparatoria”,
cujo livro de registro foi assinado por 53 participantes. Nessa ocasido, foram definidos
os cargos diretivos do Congresso, cujos nomes foram publicados no Jornal do Dia
daquela semana: Tasso Corréa, que ja detinha as funcGes de Diretor do Instituto e
Presidente da Comisséo Organizadora, ainda foi eleito, por aclamacéo, como Presidente
efetivo do Congresso. Por sugestdo de Joracy Camargo, o plenario Ihe deu poder para
escolha dos demais cargos administrativos, que teriam a funcdo de presidir ou
secretariar as mesas durante as sessdes plenarias, o que foi feito naquele mesmo
momento. Elmano Cardim (1891-1979), Gerson Pompeu Pinheiro (1910-1978),
Augusto Freitas Lopes Gongalves (1896-1968), Eneida de Moraes (1904-1971) e
Eleazar de Carvalho (1912-1996) foram eleitos como vice-presidentes, do primeiro ao
quinto, respectivamente; Paulo Alfeu Duarte (1899-1984), José Cursino Raposo (1909—
1984), Edson Mota (1910-1981), Alonso Anibal da Fonseca (1884-1970) e Arnaldo
Estrella (1908-1980) foram escolhidos como secretérios.?"

Na sessdo conduzida a tarde, foram escolhidos os presidentes das diversas comissdes:
Mdsica, Fernando Correa Carvalho (1921-2004); Teatro, Joracy Camargo (1898-1973);
Letras, Henrique Pongetti (1898-1979); Artes Plasticas, Quirino Campofiorito (1902—
1993) e Arquitetura, Luiz Saia (1911-1975). Foi ainda instituida uma Comissdo
Especial, para estudo das teses sobre temas e problemas ndo compreendidos nas outras,
sob a presidéncia de José Hondrio Rodrigues (1913-1987). Nessa mesma sessao, foram
divulgados os “Presidentes de Honra”: Juscelino Kubitschek, Presidente da Republica;
Ildo Meneghetti, Governador do Estado; Clovis Salgado, Ministro da Educacdo e
Cultura; Ado Malagoli, Presidente da Divisdo de Cultura da SEC-RS e Leonel Brizola,
Prefeito da Cidade de Porto Alegre. Além disso, foram elencados os diversos “Membros

de Honra”, que eram diretores de escolas, faculdades e associagOes culturais: Alfredo

289 Correio do Povo, Porto Alegre, 16 de janeiro de 1958. AHIA-UFRGS.

279 |greja localizada na Av. Alberto Bins, 467, a duas quadras do antigo IBA e atual Instituto de Artes da
UFRGS.

21 Jornal do Dia, Porto Alegre, 24 de abril de 1958. AHIA-UFRGS.

272 |bidem.
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Galvao (1900-1987), representando a Escola Nacional de Belas Artes; Sérgio Milliet
(1898-1966), presidente da secdo brasileira da Associacdo Internacional de Criticos de
Arte; Rodrigo Mello Franco de Andrade (1898-1969), diretor e fundador do SPHAN
(atual IPHAN)?", além dos governadores dos estados brasileiros, prefeitos das capitais,
presidente da Academia Brasileira de Letras, Diretor da Escola Nacional de Mdusica,
Diretor da Faculdade Nacional de Arquitetura, Presidente da Associacdo Brasileira de
Imprensa, Presidente da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais, Presidente da
Associacdo Brasileira de Criticos Teatrais, Associacdo Riograndense de Imprensa,
Academia Riograndense de Letras, Diretor do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional,
Diretor do Servigco Nacional de Teatro, Presidente do Instituto de Arquitetos do Brasil,
Presidente da Academia Brasileira de Musica, Presidente da Sociedade Brasileira de
Belas Artes, Magnificos Reitores da Universidade do Rio Grande do Sul e Pontificia
Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul e Presidente da Casa do Artista
Riograndense.?”* Todos esses convites homenageando importantes agentes culturais
brasileiros, em um conhecido jogo de “apadrinhamento”, demonstram uma
intencionalidade por parte da Comissdo Organizadora em construir e/ou fortalecer
relacbes simbdlicas com o objetivo de trazer maior relevancia e/ou expressar

representatividade para as pautas discutidas durante o evento.

3 0 SPHAN foi fundado em 1937 e renomeado, em 1970, como IPHAN (Instituto do Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional). Fonte: www.iphan.gov.br. Acesso em 11 de abril de 2020.
2% Jornal do Dia, Porto Alegre, 1 de outubro de 1957. AHIA-UFRGS.
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Revista do Globo, Porto Alegre, 17 a 31 de maio de 1958, p. 81, edi¢do n° 716.

E assim, as 18h, deu-se inicio a sesséo inaugural do Congresso. Tasso Corréa proferiu o
discurso oficial, centrado na histéria do IBA, seguido pelas saudac@es, a cargo de Erico
Verissimo, em um discurso “singelo, mas carregado de sinceridade”, nas palavras do
congressista Cassiano Nunes.?”® Uma noticia publicada no jornal Diario de Noticias
informa que também discursaram na solenidade “[...] o conhecido teatrologo Joracy
Camargo, Frederico Ugarte, representante do Governo argentino, Edmundo Muniz, do
Ministério da Educacio e Elmano Cardim, da Academia Brasileira de Letras”.?’®
Valdemar Cavalcanti, que foi secretario na Secdo de Letras, escreveu um valioso texto
para O Jornal, detalhando os acontecimentos do Congresso, por meio do qual
descobrimos que também falou na sessdo de abertura “[...] o sr. Lopes Gongalves,
transmitindo uma mensagem do senhor Clovis Salgado, ministro da Educagdo”.?’’
Eneida, cronista do Diario de Noticias do Rio de Janeiro, eleita como um dos vice-

presidentes do Congresso, descreveu esses primeiros momentos em sua coluna:

A sessdo de instalacdo, na terca-feira dia 22, foi brilhante: se as
autoridades governamentais ignoraram o Congresso, 0 mesmo nhao

2> Correio  Paulistano, S30 Paulo, 27 de abril de 1958. Disponivel em:

http://memoria.bn.br/DocReader/090972_10/42608. Acesso em 15 de abril de 2020.
2% Di4rio de Noticias, Porto Alegre, 23 de abril de 1958. AHIA-UFRGS.
270 Jornal, Rio de Janeiro, 29 de abril de 1958. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/110523_05/62181. Acesso em 10 de abril de 2020.
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aconteceu com a gente boa e inteligente de Porto Alegre, que
compareceu para ver e ouvir a instalacdo daquela reunido no belo
prédio de nove andares da Rua Senhor dos Passos.?’®

Em seu discurso de boas-vindas, Erico Verissimo falou sobre a importancia do encontro
que ali se dava, de artistas e intelectuais, em uma hora de tanta inquietagédo e de
perspectivas tdo sombrias.?”® Lembrou a necessidade de um esforco conjunto no sentido
da defesa das liberdades fundamentais, contra a violéncia e a intolerancia, preocupado
com a propria dignidade humana. Com um teor altamente humanista, o discurso do
romancista — assustadoramente adequado aos dias de hoje — parece ter obtido aprovagéo
unanime entre os presentes na sessao de abertura. Mesmo Carlos Roberto Gonzaga —
que, como veremos, foi um dos jornalistas responsaveis pelas criticas mais contundentes
ao Congresso —, demonstrou apreco pela mensagem do escritor, revelando que o

discurso fora aclamado pelos demais congressistas:

Erico Verissimo, na ‘Saudagdo aos Congressistas’, chamou a atengo
para o perigo mortal que ameaca asfixiar 0 Homem em sua dignidade:
‘O Homem esta correndo o risco de perder a sua humanidade!” Mais
adiante, afirmou incisivamente: ‘Nos queremos liberdade. Liberdade
para desenvolver a nossa personalidade, para darmos o que de melhor
temos. Ora, eu creio que isto ndo é possivel se estivermos sob a
ameaca da intolerancia, da guerra, da violéncia, do totalitarismo!’ Os
congressistas aplaudiram demoradamente a saudacdo do consagrado
escritor.?®

Renato Costa, correspondente do Correio do Povo, também se referiu de maneira
elogiosa a alocucdo, destacando, novamente, o trecho no qual o escritor alude a
liberdade: “Precisamos tdo somente — como assinalou o espirito luminoso de Erico
Verissimo — ‘de liberdade’ — para que possam florescer as artes e a cultura humana e
ndo encontre peias ao seu pleno desenvolvimento!”?®* Outra prova do impacto positivo
é o fato de o discurso de saudacdo ter sido publicado na integra em veiculos de midia

impressa, do qual destaco um fragmento, que me parece transparecer sua esséncia:

Ora, neste momento tdo sério e tdo grave, em que a pessoa humana
esta ameacada na sua dignidade, na sua liberdade e na sua vida,

28 Diario de Noticias, Rio de Janeiro, 4 de maio de 1958. AHIA-UFRGS.
29 Nos anexos da dissertaco, esta disponivel a transcrigdo do discurso de Erico Verissimo.
280 jornal do Dia, Porto Alegre, 4 de maio de 1958. AHIA-UFRGS.
%81 Correio do Povo, Porto Alegre, 30 de abril de 1958. AHIA-UFRGS.
%82 0 discurso de Erico Verissimo foi publicado integralmente em pelo menos trés periddicos: Correio do
Povo, Porto Alegre, 26 de abril de 1958; Diario de Noticias, Rio de Janeiro, 4 de maio de 1958, ambos
preservados no AHIA-UFRGS; e na revista Leitura, Rio de Janeiro, na edicdo de maio de 2018,
disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/115509/6190. Nos anexos da dissertacdo, trago a
transcricdo completa da fala de Verissimo.
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ameacada de destruicdo moral, intelectual e fisica também, nesta era
atdbmica tdo dramatica, € muito importante que no sul do Brasil se
reinam algumas centenas de pessoas de boa vontade para discutir
problemas da arte. [...] Eu quero dizer-vos apenas isto: E com o maior
prazer (eu ndo direi que é com honra porque isto é um cliché muito
conhecido), é com o mais intenso, 0 mais legitimo prazer que nds, os
rio-grandenses, recebemos vocés, brasileiros de outros Estados, e 0s
apertamos num grande, num imenso, num forte abraco. Obrigado.?®®

Registro de Erico Verissimo [sentado proximo a janela] na Secdo de Letras do
| Congresso Brasileiro de Arte, 1958%%

Apbs as boas-vindas, 0 Congresso estava oficialmente inaugurado, rigorosamente no dia
em que, cinquenta anos antes, fora fundado o Instituto de Belas Artes do Rio Grande do
Sul. O evento contou com uma farta programacédo paralela, que, além do | Saldo Pan-

Americano de Arte, incluia uma exposicdo inaugural de obras do acervo da Pinacoteca

285 286

Bardo de Santo Angelo®®®, jantares de confraternizac&o?®®, apresentagées musicais®®’ e

283 Correio do Povo, Porto Alegre, 26 de abril de 1958. AHIA-UFRGS.
284 Revista do Globo, Porto Alegre, 17 de maio de 1958. Na legenda da imagem, Ié-se: “Um dos mais
brilhantes participantes do Congresso, na sessdo de Literatura, foi o escritor Erico Verissimo”.
%85 Essa exposicdo aconteceu no Museu de Arte do Estado, que entdo funcionava junto ao Theatro S&o
Pedro; foi inaugurada no dia 21 de abril as 21h.
%8 | ogo no dia da abertura, 22 de abril, s 20h, um jantar foi organizado aos congressistas. Sobre esse
evento, o jornalista Valdemar Cavalcanti comenta: “Finda a sessdo, congressistas e convidados
participaram de um jantar, no saldo de recepg¢do do Instituto. Lauta mesa, farto buffet, agradavel convivio
e nenhum discurso”. O Jornal, Rio de Janeiro, 29 de abril de 1958. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/110523_05/62181. Acesso em 10 de abril de 2020.
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até uma excursdo exploratoria a cidade de Caxias do Sul.?®® O jornal Correio da Manha
traz informacGes sobre uma apresentacdo de danca que, apesar de ndo constar na
programacéo oficial divulgada, teria ocorrido como atividade paralela, sobre a qual, o
periddico fornece detalhes: “No comego de 1958, a bailarina Cecilia Botto foi
distinguida a fim de representar o ballet de Sdo Paulo no I Congresso Brasileiro de Arte,
realizado em Porto Alegre, onde, com enorme éxito, dangou ‘D. Quixote’ ¢ ‘Romeu e

Julieta’. 2%

“No jantar em homenagem aos participantes do | Congresso Brasileiro de Arte, o diretor do
Instituto de Belas Artes Sr. Tasso Corréa, Sr. Athos Damasceno Ferreira, Sr. Fernando Corona
e Sr. Henrique Pongetti”, 1958.%°

A pré-producdo do evento comecou pelo menos um ano antes, com envio de

%87 Foj apresentado um concerto sinfonico sob a regéncia do Prof. Jean Jacques Pagnot, no dia 25 de abril
as 21h, no Auditério da Universidade do Rio Grande do Sul, atual UFRGS.
288 A excursdo a Caxias do Sul ocorreu no dia 24 de abril, com saida do Instituto de Belas Artes as 8h e
retorno as 19h. De acordo com a lista de passageiros, participaram da excursdo 130 congressistas, dentre
os quais Quirino Campofiorito, Arcanjo lanelli, Carlos Scliar, Vilanova Artigas, Fernando Corona, Léo
Dexheimer. A viagem foi bastante comentada pela midia; uma reportagem na Revista do Globo, Porto
Alegre, de 12 de maio de 1958, destacava: “Os Congressistas visitaram também a cidade de Caxias do
Sul, onde tiveram a oportunidade de conhecer o vinho e a vida da nossa regido de colonia”. AHIA—
UFRGS.
%9 Correio da Manha, Rio de Janeiro, 27 de dezembro de 1959. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/089842_ 06/113420. Acesso em 14 de abril de 2020.
2% Correio do Povo, Porto Alegre, 24 de abril de 1958. AHIA-UFRGS. Os quatro homens citados
integravam a Comissdo Organizadora do Congresso. E lamentavel o fato de as mulheres presentes na
fotografia ndo serem creditadas na legenda da imagem, situacdo que infelizmente é recorrente em
materiais jornalisticos do periodo, sinalizando as esferas de invisibilidade da mulher.
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correspondéncias a diversas instituicbes da area cultural do Brasil e dos paises
participantes. O jornal Folha da Manh& destacava a expressiva adeséo de instituicoes de

todo o pais:

Deverdo participar representantes de mais de quatrocentas entidades
brasileiras, abrangendo academias, museus, bibliotecas, escolas de
arquitetura, belas-artes, masica etc. Estardo presentes também institutos de
advogados. A participacdo de tais profissionais se justifica, porque, além de
assuntos relacionados com o ensino e a difusdo das artes, segundo declarou
0 Sr. Tasso Corréa, o teméario inclui o debate dos direitos e deveres que,
direta ou indiretamente, estdo vinculados as artes no Brasil.*

Em termos de adesdes, o Congresso pode ser considerado muito bem-sucedido, contando
com 232 participantes, sendo Artes Plasticas e Musica as que mais tiveram intelectuais
inscritos, fato quica explicado por serem as areas nas quais o Instituto de Belas Artes oferecia
formagdo naquela época.’®* Mais uma vez, a jornalista fluminense Eneida expressa
entusiasmo em sua coluna semanal, em relagdo a sua participacdo no Congresso, ainda que
demonstre algum ceticismo acerca das consequéncias efetivas desse tipo de evento:
Para comparecer a esse Congresso na tdo bonita Porto Alegre estou eu
preparando as malas. L4 irei com o maior dos entusiasmos, pois se bem que
ndo acredite em resultados préticos das reunides dessa espécie, considero
mais do que necessario esses congressos que ensinam criaturas da mesma

corporacdo ou com idénticas finalidades a se conhecerem e estimarem. Muito
falarei depois nesse Congresso.?”

L Folha da Manha, S&o Paulo, 3 de abril de 1958. AHIA-UFRGS.
292 participantes do congresso por secdo: Artes Plasticas, 81; Teatro, 10; Arquitetura, 41; Mdsica, 63 e
Letras, 37. Fonte: Lista de integrantes do | Congresso Brasileiro de Arte. AHIA-UFRGS. Nos anexos da
dissertacdo, hd uma lista com o nome de todos os participantes da Secao de Artes Plasticas.
2% Diario de Noticias, Rio de Janeiro, 3 de abril de 1958. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/093718 _03/65327. Acesso em 14 de abril de 2020.
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Publico presente na sessdo inaugural do | Congresso Brasileiro de Arte,
no Auditério Tasso Corréa do IBA-RS 1958 | AHIA-UFRGS

Um més antes dos eventos iniciarem, o artista e critico de arte Quirino Campofiorito
informava as regras de inscricdo no Congresso em sua coluna no jornal Diario de
Noticias, do Rio de Janeiro: “Participardo as entidades e as pessoas que houverem sido
convidadas, ndo devendo cada delegacdo contar com mais de cinco membros”.?** O
mesmo critico, ao fazer uma retrospectiva do ano, para 0 mesmo periodico, assim
descreveu o acontecimento: “[...] quatro centenas de escritores, jornalistas, poetas,
musicos, criticos, artistas plasticos e professores de todo o pais estiveram reunidos em
Porto Alegre e debateram animada e democraticamente os problemas de suas
classes”.?®® Uma matéria especial publicada na Revista do Globo sobre os eventos
também destacou o grande nimero de congressistas: “Mais de quatrocentos intelectuais
brasileiros — escritores, poetas, teatrélogos, jornalistas, artistas — visitaram Porto Alegre,
participando do Primeiro Congresso Brasileiro de Arte”.?®* Todavia, a insercdo de
varias expressdes artisticas no mesmo congresso — um dos pontos mais louvados pelos
organizadores, como j& pontuado — foi também foco de criticas, como mostra o editorial
publicado n’O Estado de S&o Paulo: “[...] faltou, mesmo, aos organizadores, a ideia
exata de como tratar o problema das artes (a ambicdo do Congresso era por demais

2% Diario de Noticias, Rio de Janeiro, 23 de marco de 1958. AHIA-UFRGS.
2% Diario de Noticias, Rio de Janeiro, 27 de dezembro de 1958. AHIA-UFRGS.
2% Revista do Globo, Porto Alegre, 12 de maio de 1958. AHIA—UFRGS.
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extensa: visava abranger artes plasticas, arquitetura inclusive, teatro, literatura,
musica)”.?*” Por outro lado, houve também criticas de congressistas, como o escritor
Valdemar Cavalcanti, lamentando que o programa ndo fosse ainda mais abrangente:
“Pena é que, no seu esquema estrutural, ndo houvesse sido incluido o cinema — o que

me pareceu falha lamentéavel”.*%

Segundo informacgbes publicadas em uma reportagem assinada pelo critico Mario
Barata, no jornal Diario de Noticias®®, todos os congressistas foram presenteados com a
reproducéo da gravura conhecida como Sesta, do artista Glénio Bianchetti (1928-2014),
participante do | Saldo Pan-Americano e um dos principais representantes dos clubes de
gravura no Estado. Essa obra, considerada uma das mais iconicas de autoria de

Bianchetti, atualmente, compde o0 acervo da Pinacoteca Bar&o de Santo Angelo.

Glénio Bianchetti (1928-2014)
Sem titulo (Sesta), 1955
Lindleo, 26,1 x 39,2 cm
Pinacoteca Bardo de Santo Angelo, Instituto de Artes da UFRGS, Porto Alegre, Brasil

Desde o segundo semestre do ano anterior, vinham sendo publicadas matérias sobre os

eventos, com textos escritos por participantes envolvidos na organizagdo. A Comissao

2970 Estado de S&o Paulo, S&o Paulo, 4 de maio de 1958. AHIA-UFRGS.
2% 0 Jornal, Rio de Janeiro, 29 de abril de 1958. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/110523_05/62181. Acesso em 10 de abril de 2020. E provéavel que ndo
tenha havido ecos da critica de Cavalcanti, pois ndo foram localizados outros comentarios nesse sentido.
2% Diario de Noticias, Rio de Janeiro, 14 de maio de 1958. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/093718_03/71177. Acesso em 8 de abril de 2020.
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Organizadora, entretanto, objetivava obter ainda maior alcance da divulgacdo e, para
tanto, decidiu editar um material impresso especial — o0s chamados Boletins
Informativos, comentados na ata relativa a segunda reunido:
[...] com a finalidade de dar maior divulgacéo possivel ao certame, bem assim
de despertar o interesse para a apresentacdo de teses e incitar debates sobre o
temério e problemas gerais a serem ventilados no Congresso, a Comissao
resolveu editar um boletim para difusdo de todas essas atividades. Fica
estabelecido, também, que cada membro da Comissdo apresentasse um

trabalho sobre assunto de interesse do certame, em forma de entrevista ou de
cronica para ser divulgado nesse boletim e pela imprensa em geral.>®

Em trés volumes, contendo em média 30 paginas cada, os Boletins informavam acerca
dos preparativos. A publicacdo desse material enfatiza a dimensdo pretendida pelo
Instituto de Belas Artes com a organizacdo dos eventos, visto que houve um
investimento para execugdo do material, com o intuito de difundir previamente os temas

a serem debatidos, proporcionando maior visibilidade ao evento.

C B A

0 CONGRESSO
BRASILEIRO
DE ARTE

BOLETIM

INFORMATIVO

PORTO ALEGRE

3

Capa do 3° Boletim Informativo do | Congresso Brasileiro de Arte, 1958 | AHIA-UFRGS

De saida, o 1° Boletim traz o histérico do Instituto e uma apresentacédo detalhada da sua

sede, além do regulamento sobre o funcionamento do Congresso, uma lista com as

%00 Reunifo realizada no dia 9 de outubro de 1957. Fonte: Livro de Atas do | Congresso Brasileiro de
Arte. AHIA-UFRGS.
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entidades convidadas, artigos escritos pelos membros da Comissdo Organizadora e, por
fim, um adendo ao regulamento do | Saldo Pan-Americano de Arte. J4 no 2° Boletim, ha
um texto de Tasso Corréa, cujo titulo “Bom andamento e ritmo firme” deixa claro o seu
entusiasmo. Além de replicar matérias publicadas nos jornais porto-alegrenses,
apresenta a lista com as adesdes de entidades confirmadas e também respostas enviadas,
por meio de cartas, de participantes que ja haviam confirmado presenca. Esse volume
traz ainda “informacgdes e lembretes” sobre questdes praticas em relagdo as inscrigdes e
a entrega das obras para o Saldo e envio das teses para o Congresso. O 3° Boletim,
finalmente, apresenta a lista com as Ultimas entidades que confirmaram presenca, a
transcricdo de uma entrevista concedida por Tasso Corréa a Radiodifusdo da URGS,
além de orientacdes sobre transporte e hospedagem dos participantes.

Apesar da participagdo de muitos personagens importantes do circuito artistico
brasileiro no Congresso, algumas auséncias foram especialmente comentadas, dada a
relevancia que teriam naquele momento. Um dos congressistas, o critico de arte Vicente
Mecozzi (1909-1964), em texto para o jornal carioca O Tempo, relata:
[...] algumas das nossas entidades maximas contemporaneas (Museu de Arte
Moderna de Sdo Paulo e outras) se olvidaram até de responder ao convite
generoso. Analogamente, fizeram outros nossos expoentes das artes; alias,
alguns poderiam, respeitando o protocolo, mas ndo compareceram: Sérgio
Milliet, ocupadissimo com Congresso na Bélgica; Lourival Gomes Machado,
com a Bienal de Veneza; Francisco Matarazzo Sobrinho ndo tomou
conhecimento, porquanto ndo respondeu ao convite, ou este se extraviou pelo
Correio; Pietro Maria Bardi, como sempre, atarefado com suas viagens ao

estrangeiro. E foi pena, pois que esses elementos valiosos e outros muitos
teriam contribuido para beneficio do conclave.**

Além dos intelectuais que participaram como ouvintes, varios artistas, historiadores,
criticos de arte, professores, conservadores de museus, entre outros profissionais envolvidos
com a cultura, e também instituicdes, inscreveram suas chamadas “teses”, que eram
comunicagles enviadas por escrito e apresentadas, caso aceitas, nas respectivas segoes,
totalizando 56 teses apresentadas, das quais 24 na Secdo de Artes Plasticas, 14 na de
Musica, sete na de Letras, seis na de Teatro e cinco na Se¢do de Arquitetura e

Urbanismo. 3%

As discussdes propostas durante o | Congresso Brasileiro de Arte eram de incontestavel

relevancia, visto que as questbes centrais naquele momento giravam em torno da

%1 O Tempo, Rio de Janeiro, 10 de maio de 1958. AHIA-UFRGS.
%92 Nos anexos da dissertacéo, consta uma lista com todas as teses apresentadas.
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valorizacdo da educacdo em arte e da profissionalizacdo dos artistas, tornando-se,
conforme a pesquisadora Neiva Bohns, “[...] um importante forum de discussdo de
politica cultural para o Brasil, mobilizando enorme contingente de intelectuais”
(BOHNS, 2007, p. 112). Em entrevista ao jornal Diario de Noticias, publicada no 1°
Boletim, Ernani Corréa informa que os temas a serem discutidos estavam relacionados
“[...] & situagdo dos artistas em termos de praticas e meios de difusdo das artes, bem
como assuntos filosoficos, cientificos e sociais relacionados com as artes”. Por outro
lado, também propunha-se a discussdo sobre “dircitos e deveres dos artistas”, o que
incluia: “o amparo particular ou governamental as artes, a assisténcia aos artistas
impossibilitados de atuarem por doenca, acidente ou invalidez e a previdéncia

social”.>%

Vale destacar que o Congresso ganhou uma especial atencdo da midia impressa,
especialmente, em Porto Alegre. Apenas o Correio do Povo, entdo o mais importante
jornal diario do Estado, publicou um total de pelo menos 55 notas e matérias sobre 0s
eventos do IBA-RS.*® Mesmo pautas corriqueiras, como as reunides da Comiss&o
Organizadora, serviram de contetido para o veiculo, como pode ser visto nesta nota
publicada pouco mais de um més antes da abertura do Congresso, que noticia a realiza¢do
da quinta reunido dos organizadores, evidenciando, fundamentalmente, o esforco do
periddico em destacar os nomes da intelectualidade sul-rio-grandense que estavam se

dedicando ao evento.

303 10 Boletim Informativo, 1958, p. 31.
304 E legitimo inferir que o fato de Fernando Corona ser um dos colaboradores do jornal e, a0 mesmo
tempo, um dos principais organizadores do Congresso e do Saldo, possa ter contribuido para a ampla
divulgacdo dada pelo periodico a esses eventos. Nos anexos da dissertacdo, consta um estudo sobre a
repercussdo na midia impressa, incluindo uma analise feita por veiculo de comunicagéo.
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eurie-se hoje, mais uma' vez
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realizagao do I Congiesso Bra-
sileiro de Arte, a%Comissio Or-
ganizadora desse ocortame, €ClS= |
tituida <los senhores Ado Mala-
goll, Angelo Guide. Athos Da-
masceno, Bolivar Fontoura, De-
métrio Ribeiro, Edvaido Paiva,
Enio de Freitas e Castro, Erico
Verissimo, Ernani ‘oivéa, Fer-
nando Corona, Guiihermino Ce-
sar, Paulo do Couto ¢ Silva,
Paulo Guedes e Roperto Vero-
nese, sob a presidencia do prof.
Tagso Corréa, Diretor do Insti-
tuto de Belas Arics. Essa reu-
nifo realizar-se-a as 20 horas
no IEA. N i\ o S

|

Correio do Povo, Porto Alegre, 19 de marco de 1958. AHIA-UFRGS

Mais do que a proporcdo espacial concedida, chama a atencdo o teor excessivamente
laudatério de algumas notas publicadas no Correio do Povo, o que fica evidente no
trecho inicial de um texto assinado por Renato Costa:

A tenacidade de um homem, apoiada no esfor¢o e no idealismo de um
pugilo de valorosos companheiros, pode realizar esse auténtico milagre de
cultura e de dinamismo que foi o recente e notavel 1° Congresso Brasileiro
de Arte, comemorativo do cinquentenario do Instituto de Belas Artes do
Rio Grande do Sul. Nenhuma solenidade poderia ser mais grata ao espirito
dos homens de pensamento do Rio Grande, nessa data memoravel, do que
essa reunido tao rara e tdo expressiva da inteligéncia nacional, através das
manifestacdes calorosas de todos os setores da cultura brasileira, a que se
associaram os mais altos valores espirituais da América [grifo meu].*®

Veremos, entretanto, um contraste com a opinido expressa por jornais fora do Rio
Grande do Sul, particularmente O Estado de Sdo Paulo, que publicou duras criticas na
semana de encerramento, considerando o evento malsucedido. Uma delas, intitulada
“Razdes por que malogrou o I Congresso Brasileiro de Arte”, escrita a partir de

impressdes do critico de arte Luis Martins, terminava impiedosa:

Assim ndo houve o | Congresso Brasileiro de Arte, mas uma amostra de
como ndo se deve realizar congressos, sem um preparo prévio, bem debatido
e fundamentado, e também selecionado, de maneira a que se tenha uma
unidade de concepcdo e de acdo, ndo favorecendo a mistura das coisas. Ainda
ndo nos compenetramos de que os assuntos de arte sdo sérios e merecem
reflexdo, estudos e conviccBes bem assentadas. [grifo meu]*®

%05 Correio do Povo, Porto Alegre, 30 de abril de 1958. AHIA-UFRGS.
%06 O Estado de S&o Paulo, 4 de maio de 1958. AHIA-UFRGS.
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3.2 O “COMUNISTA” ANISIO TEIXEIRA NA LUTA POR UMA EDUCACAO
LIVRE E LAICA

Entre os gatilhos de polémica e consequentes criticas durante o Congresso esta a
declaracdo de apoio a um dos grandes educadores brasileiros: Anisio Teixeira (1900—
1971), entdo diretor do Instituto Nacional de Estudos Pedagdgicos (INEP).%" Se,
contemporanea e vergonhosamente, uma referéncia internacional como o educador
Paulo Freire (1921-1997)*® foi alvo de diversas humilhages publicas, lancadas por
membros do governo federal e seus asseclas, Anisio Teixeira passou por algo similar
naquele ano de 1958, sendo acusado, entre outros, de “comunista”, com todo o rol de
inferéncias que tal qualificacdo representava. Suas propostas, de uma educacéo integral,
laica e sob orientacdo do Estado, valeram-lhe a perseguicdo de religiosos brasileiros
que, naquele 1958, lancaram um memorial acusando-o de extremista e solicitando ao
governo federal sua demissdo do INEP. O episodio gerou protesto de educadores,
cientistas e professores de todo o Pais. O | Congresso Brasileiro de Arte, entdo, pbs em
discussdo o envio ao Poder Executivo de uma mocao em apoio ao educador, lida em
plenario por Joracy Camargo, responsavel pelo setor de Teatro no Congresso, publicada

posteriormente no jornal Diario de Noticias, do Rio de Janeiro:

Escritores e artistas de todo Brasil, reunidos em Porto Alegre, pelo |
Congresso Brasileiro de Arte, querem apresentar, ao ilustre diretor do
Instituto Nacional de Estudos Pedagdgicos, a sua irrestrita e mais
ampla solidariedade a acdo esclarecida e esclarecedora na direcao

397 Anisio Spinola Teixeira (1900-1971) nasceu em Caetité, sertido da Bahia. Bacharelou-se em Direito
pela Universidade do Rio de Janeiro, em 1922, e obteve o titulo de Master of Arts pelo Teachers College
da Columbia University, em 1929. Foi um dos mais destacados signatarios do Manifesto dos Pioneiros da
Educagdo Nova (1932) — que pregava o ensino publico gratuito, laico e obrigatério — e um dos fundadores
da Universidade do Distrito Federal (1935). Em 1947, ele assumiu a direcdo da Secretaria de Educacéo e
Salde da Bahia, a convite do governador Otadvio Mangabeira, quando concretizou uma de suas mais
relevantes iniciativas: a construgdo do Centro Popular de Educagdo Carneiro Ribeiro, popularmente
denominado de Escola-Parque, que propunha oferecer aos alunos da rede publica uma educacgdo integral,
incluindo cuidados com alimentacéo, higiene, socializagdo e cidadania. Em 1951, Anisio assumiu, no Rio
de Janeiro, a convite do ministro da Educacédo, Ernesto Simdes Filho, a Secretaria Geral da Campanha de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), que seria, por ele, transformada em 6rgdo. No
ano seguinte, assumiu também o cargo de diretor do Instituto Nacional de Estudos Pedagdgicos (INEP),
no qual permaneceu até 1964, quando, com a instauragdo do governo militar, foi aposentado
compulsoriamente (NUNES, 2000).
%% paulo Reglus Neves Freire nasceu em Recife e foi um educador e filésofo brasileiro. Considerado um
dos pensadores mais notaveis na histéria da pedagogia mundial, sua pratica didatica fundamentava-se na
crenca de que o educando assimilaria o objeto de estudo fazendo uso de uma pratica dialética com a
realidade, em contraposi¢éo a por ele denominada “educacéo alienante”. Destacou-se por seu trabalho na
area da educacdo popular, voltada tanto para a escolarizacdo como para a formacdo da consciéncia
politica. Foi o brasileiro mais homenageado da histéria, com pelo menos 35 titulos de Doutor Honoris
Causa de universidades da Europa e América; e recebeu diversos galardées como o prémio da UNESCO
de Educacdo para a Paz em 1986. Fonte: Instituto Paulo Freire. Disponivel em:
https://www.paulofreire.org/. Acesso em 2 de junho de 2021.
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daquela entidade seguida pelo seu ilustre diretor, figura eminente da
cultura brasileira, contra a qual se desencadeiam as forcas da
intolerancia, que ndo podem prevalecer num pais civilizado, onde a
cultura é de todos e ndo propriedade de grupos, correntes, partidos ou
seitas. Tantos mais se justifica este gesto quanto a reacdo se
desencadeia sobre os mais ilustres vultos do meio intelectual
brasileiro, ao qual deve o pais servigos inestimaveis e solidos no
campo mental, principalmente com referéncia ao problema da
instrugdo publica e da educacdo, de cuja solugdo inadiavel depende o
futuro préximo de um pais que, depois de mais de um século de vida
nacional, continua com mais de 60% de sua populacdo composta de
analfabetos. S6 o obscurantismo ou a méa fé politica poderiam opor-se
a uma atividade como a de Anisio Teixeira, voltada sempre para o
tratamento ou cura dessa enfermidade social, mais grave do que
qualquer das endemias que flagelam as regiGes rurais e até urbanas do
Brasil. Porque s6 os retrégrados poderdo temer o esclarecimento
amplo e completo dos espiritos, aos quais a ignorancia ndo permite
discernimento. Assim, os participantes do | Congresso Brasileiro de
Acrte, subscritos, pelo menos na parte que julga a instrucdo e o ensino,
organizados de acordo com as condi¢fes brasileiras, indispensavel a
prépria existéncia do pais, como povo e como grupo politico, ndo
podia faltar com sua solidariedade a uma figura que honra a grande
familia comum.®*

Ao que tudo indica, Anisio Teixeira tinha uma relacdo de proximidade com Erico
Verissimo. Em carta, de 1° de marco de 1956, Verissimo escreve ao amigo Vianna

Moog:

Mas o que te quero dizer mesmo — a razdo desta carta — é que 0 Anisio
Teixeira esta aqui, de passagem, e passagem rapida. Conversamos
ontem e eu 0 encontrei entusiasmadissimo com o teu livro, achando
entre outras coisas que € o melhor estudo que se ja se fez do brasileiro.
Acha que devias escrever um livro sobre a cultura brasileira e que
estaria disposto até a te dar uma bolsa para tal fim. Que tal? Achei a
ideia maravilhosa e j& vi o livro. Falamos no Gilberto [provavelmente
0 sociélogo Gilberto Freyre] e lamentamos que ele continue a ignorar
a parte mais vital do Brasil, o Sul. (In: BORDINI, 2021, p. 159)

Outro indicio do vinculo entre os intelectuais vem da ata da segunda reunido da
Comissao Organizadora, na qual consta: “Com a palavra, o escritor Erico Verissimo
pede escusas por ndo ter comparecido a primeira reunido e explica que, naquela

oportunidade, havia sido incumbido de acompanhar o professor Anisio Teixeira, que se

309 A moc#o foi assinada por (na ordem de assinatura do documento): Paulo Duarte, Erico Verissimo,
Dante de Laitano, Athos Damasceno, Luis Martins, Osorio Borba, Cursino Raposo, Mério Barata, Jodo
Angelo Labanca, José Hondrio Rodrigues, Lopes Gongalves, Cassiano Nunes, Luisa Barreto Leite, Léda
Bouchat Rodrigues, Maria da Gloria M. Almeida, Armando Albuquerque, José Roberto Teixeira Leite,
Orlando Pereira Gomes, Zoravia Augusta Bettiol, Paulo Barroso de Campos, Dulce Martins Lamas, Juriti
de Souza Junior, José Siqueira, Alfredo Rusins, Marina Santana, Marina Fiori, Ernani Fornari, Francisco
Marques dos Santos, Calmon Barreto, Regina Liberali Lamert, Jodo José Rescala, Edson Motta, Aldo
Locatelli, Paulo Maranca, A. Darceli, Quirino Campofiorito, Sophia Thassinari, Carlos Scliar, Maria
Barreto Leite e outros. Diario de Noticias, Rio de Janeiro, 30 de abril de 1958. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/093718_03/71701. Acesso em 13 de abril de 2020.
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encontrava nesta capital”.>'° Possivelmente ciente dessa relacéo, o teatrélogo Joracy
Camargo, segundo informa o jornal Ultima Hora, logo que desembarcou em Porto
Alegre, entregou a proposta da mocéo de apoio a Anisio Teixeira ao escritor gadcho,
que fora recebé-lo no aeroporto, no dia anterior a abertura do Congresso. Dessa forma,
houve tempo habil para que o texto fosse publicado, ainda na manha seguinte, no

Correio do Povo, o que teria provocado, segundo o periddico carioca,

[...] um movimento de oposicdo por parte de congressistas sacerdotes ou
ligados ao clero. Tentou-se mesmo impedir a leitura do documento, direito
que o plenario reconheceu ao Sr. Joracy Camargo, sob aplausos. O Dr. A.
Lacerda tentou refutar os termos da proposicdo, mas foi estrepitosamente
vaiado, ndo pode concluir curso. O escritor Paulo Duarte levantou a
preliminar de que o requerimento pela rejeicdo da proposta de Joracy
Camargo chegava a ser desairoso & prdpria dire¢do do Congresso, em
consequéncia do que foi rejeitado.*

Cassiano Nunes, que participou do Congresso como substituto do jornalista Miroel
Silveira, do Correio Paulistano, classificou o episodio como “o espinho do Congresso”,
relatando que a proposta “[...] foi combatida de maneira abrupta por D. Scherer [D.
Vicente Scherer], arcebispo de Porto Alegre... Congressistas catolicos pediram a

retirada da mocdo, que estava para ser apresentada na primeira sessdo plenaria do

59312

Congresso”™ ™, o0 que ndo ocorreu. A mocao, entdo, aprovada por aclamacdo pela

maioria dos congressistas, foi enviada ao Presidente Juscelino Kubitschek, o qual
manteve Anisio Teixeira no cargo. Fortemente contrario a essa decisdo, o jornalista do
Jornal do Dia, Carlos Roberto Gonzaga, posicionou-se, na matéria intitulada

“Incoeréncias do I Congresso Brasileiro de Arte™:

[...] a primeira Declaracdo de Principios, a Declaracdo que repudia 0
totalitarismo, obteve esmagadora vitérial O mais curioso de tudo isso é que
muitos dos que apoiaram a ‘Declaracdo de Principios’ vitoriosa, tenham
votado também pela leitura dum protesto de solidariedade ao Sr. Anisio
Teixeira! [..] E patente a contradi¢io! Subscrevendo a ‘Declaragio de
Principios’ repudiam o Estado totalitario, condenam a concepg¢do mecénica e
utilitaria da vida, proclamam o amor & paz e liberdade. Mas, tendo votado
pela leitura do protesto de solidariedade ao Sr. Anisio Teixeira, aplaudem o
monopdlio estatal do ensino. Monopdlio preconizado pelo totalitarismo. [...]
A votagdo foi apressada. Talvez intencionalmente precipitada... ‘Os
favoraveis & leitura da mensagem levantem-se!” Muitos se levantaram. Mas
também grande nimero de congressistas ndo se levantou. E ap0s rapido olhar
pela plateia, a mesa pronunciou o veredicto ‘justo, infalivel e indiscutivel’:

319 Reunido realizada em 9 de outubro de 1957. Fonte: Livro de Atas do | Congresso Brasileiro de Artes.
AHIA-UFRGS.
it Ultima Hora, Rio de Janeiro, 29 de abril de 1958. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/386030/47373. Acesso em 11 de abril de 2020.
312 Correio  Paulistano, S& Paulo, de 27 de abril de 1958. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/090972_10/42608. Acesso em 17 de abril de 2020.
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‘Esta aprovada a leitura’. E Joracy Camargo, num santiamém, iniciou a
leitura do libelo, referto das eternas calGnias contra a Igreja Catdlica!*

A primeira Declaragdo de Principios a que se refere Gonzaga havia sido redigida por
Erico Verissimo, com colaboragdo do também escritor Paulo Duarte, durante as
reunides da Secdo de Literatura. O texto tornou-se alvo de criticas por uma pequena
parte dos congressistas — especialmente os religiosos —, que 0 consideraram
demasiadamente humanista, propondo alteracbes ao original. Ao refletir sobre esse
topico, o jornalista Cassiano Nunes demonstra consideragdo por religiosos que
validaram a Declaragdo, ainda que preservassem restricdes a seu conteudo:
Quero deixar aqui consignado um louvor especial aos padres jesuitas que
compareceram [...] pela imparcialidade e serena elevacdo com que julgaram a
declaracdo de principios redigida por Verissimo. Foi uma atitude simpatica e
Justa. Os intelectuais Agndsticos do Brasil, que sdo verdadeiramente

idealistas, ttm obviamente 0 mesmo objetivo da igreja: a grandeza espiritual
do povo brasileiro.®**

Levada a votagdo na sessdo de encerramento, a Declaragdo de Principios original obteve
aprovacao da maioria dos participantes. Poucas semanas depois, foi publicada na integra

na Revista do Globo:

Nesta conjuntura dramatica da Histdria, em que o Homem se vé ameacado na
sua liberdade e na sua integridade tanto intelectual quanto moral e mesmo
fisica pelas forcas da intolerdncia e da opressdo, desencadeadas por uma
concepcdo mecanica e utilitaria da vida, cujos valores supremos sdo o poder
politico e o éxito material, neste momento de angustia e incerteza em que a
criatura humana corre o risco de transformar-se num mero nimero nos frios
arquivos do Estado totalitirio — os artistas, escritores, professores e
estudantes reunidos em Porto Alegre, afirmam sua fé e sua esperanga nos
altos destinos da Humanidade e na forga criadora e dignificadora da Arte e
das Ciéncias, que s6 podera sobreviver e florescer num clima de paz e
liberdade.

O Diario de Noticias do Rio de Janeiro, quase um ano ap6s o Congresso, publicou uma
Declaragdo que, segundo o jornal, seria de responsabilidade das secBes de Musica, Artes
Plésticas e Arquitetura, e que estaria sendo divulgada “em primeira mao”, curiosamente
tanto tempo ap6s o evento. Com orientacdo bastante semelhante & da Declaragdo de

Principios votada em plenario, é, porém, apresentada com uma divisao por itens:

313 Jornal do Dia, Porto Alegre, 4 de maio de 1958. AHIA-UFRGS.
3 Correio  Paulistano, S30 Paulo, 27 de abril de 1958. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/090972_10/42608. Acesso em 15 de abril de 2020.
315 Revista do Globo, Porto Alegre, 12 de maio de 1958. AHIA-UFRGS.
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Artistas reunidos em Porto Alegre, nas secdes de Musica, Artes Plasticas e
Arquitetura do 1° Congresso Brasileiro de Arte:

I — Afirmam sua fé e sua esperanca nos altos destinos da Humanidade e na
forca criadora e dignificadora da Arte que s6 podera sobreviver e florescer
num clima de paz e liberdade;

Il — Consideram indispensavel para manter-se esse clima fortalecerem-se as
condicBes que permitam a liberdade de expresséo;

1l — Neste momento em que assistem uma expansdo do poder humano
através da ciéncia, abrindo perspectivas excepcionais para a Humanidade,
exprimem sua certeza de que aumentard a sua participagdo na vida da
coletividade e se estenderao a todos os homens os beneficios da cultura;

IV — Manifestam sua confianca nos destinos da Arte, no pais e no mundo,
certos de que o crescente surto de criacdo artistica no Brasil, reafirmando e
comprovado por este Congresso, abrira novos e mais fecundos caminhos para
a arte brasileira.*'®

Fica perceptivel, por meio das declaracbes publicadas nos jornais, que alguns
congressistas presentes eram ligados a organizacOes religiosas e, por isso, teriam
tachado o Congresso como um movimento de esquerda anticatolicista, de tendéncia
comunista. O jornalista e critico de arte Luis Martins®*’, um dos personagens mais
polémicos a se posicionar sobre o0 evento, como sera visto, ao comentar sobre a mocdo a
Anisio Teixeira, previa que tal votacdo ndo seria do agrado dos eclesiasticos presentes:
“[...] parecia a todos verdadeira casa de marimbondos, dado o enorme contingente de
elementos clericais participantes do Congresso, que com ela ndo poderiam
concordar”.**® O jornal Diario de Noticias, alguns dias mais tarde, também abriria
espaco para criticas nesse sentido, manifestadas por José Nedel®*, integrante da Secdo
de Letras do Congresso:
Pessoas de todo o Brasil, e até de republicas vizinhas, dos mais diversos
credos e orientacGes religiosas acorreram a Porto Alegre por ocasido do
Primeiro Congresso Brasileiro de Arte em abril deste ano. Um nlmero
aprecidvel de congressistas revelou-se fanatizado pelo sonho soviético e

vieram prontos para cuspir a sua bile sobre autoridades religiosas do Rio
Grande do Sul e outros Estados. Se de todas as procedéncias, mentalidades e

% Diario de Noticias, Rio de Janeiro, 29 de janeiro de 1959. Disponivel em:

http://memoria.bn.br/DocReader/093718_03/84289. Acesso em 13 de abril de 2020.
317 Luis Caetano Martins nasceu no Rio de Janeiro, em 5 de marco de 1907. Diplomado em Direito, foi
também poeta, romancista, cronista, ensaista, memorialista, critico de arte, jornalista e técnico
educacional. Em 1938, passou a escrever cronica diaria sobre artes plasticas no Diario de S. Paulo. Em
1945, deixou os Didrios Associados, ingressando em O Estado de S. Paulo como cronista diario, posicdo
que ocuparia pelos préximos 36 anos. Foi membro da Academia Paulista de Letras, vice-presidente da
Ordem dos Velhos Jornalistas de Sdo Paulo e membro do Instituto Historico e Geografico de Séo Paulo.
Faleceu em um acidente de carro quando viajava de Sdo Paulo para o Rio de Janeiro, em 17 de abril de
1981. Fonte: casaruibarbosa.gov.br/arquivos/file/amlb/Inventario_Luis_Martins.pdf. Acesso em 28 de
marco de 2020.
318 O Estado de S&o Paulo, S&o Paulo, 30 de abril de 1958. AHIA-UFRGS.
319 Bacharel em Letras Cléssicas, Filosofia e Direito; Mestre e Doutor em Filosofia pela Pontificia
Universidade Catélica do Rio Grande do Sul (PUCRS). Magistrado aposentado e ex-professor do
Programa de Pds-Graduacdo em Filosofia da Universidade do Vale do Rio dos Sinos (UNISINOS).
Fonte: http://www.edunisinos.com.br. Acesso em 2 de abril de 2020.
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intencBes houve representantes, por que os sacerdotes e religiosos, portadores
de iguais ou ainda maiores direitos, deveriam confinar-se a penumbra da
sacristia e dos aposentos? Se 0s comunistas e batedores da esquerda
envenenam o0 nosso ambiente com a doutrina totalitaria e materialista, por que
ndo se levantarem pessoas de reta consciéncia e pura intencdo para defender
os direitos de Deus e de Patria? [grifo meu]**°

E inevitavel o cotejo entre a tensdo vivenciada no periodo e a atualidade. Guardadas as
devidas proporcdes e as particularidades relacionadas a cada época, as ideias em
conflito nesta bipolaridade entre conservadores e progressistas, se quisermos utilizar
termos correntes na contemporaneidade, voltaram a cena nos ultimos anos no Brasil,
validando e legitimando uma virada a direita em ambito federal. O reacionario discurso
de salvaguarda de uma moralidade, fundamentada em pretensos preceitos religiosos
cristdos — outrora cat6licos e hoje neopentecostais —, mobilizaram de modo semelhante
campanhas de execracdo publica de nomes como o do educador Paulo Freire, cuja
figura, associada a “corrup¢@o” de criangas e jovens, evoca a paranoia criada em torno

da ameaca comunista.

A partir das discussdes geradas pela apresentacdo das teses, também foram redigidas em
cada secdo e, posteriormente, aprovadas em plenario, outras mocGes e declaracdes de
aplauso. A Se¢do de Teatro, por exemplo, aprovou uma mogao de “Congratulagdes pela
presenca do decano da critica teatral, Mario Nunes, e outra de aplausos ao Servico
Nacional de Teatro, pela criacdo do Teatro Nacional de Comédia”; enquanto a Secao de
Musica aprovou um “Aplauso ao Ministério da Educacdo e Cultura pela criacdo de uma
comissao a fim de estudar o ensino da musica nas escolas priméarias e secundarias do
Pais”**! Na Secdo de Letras, foram aprovadas quatro indicacdes ao Governo:
“Diminuicao das tarifas postais para transporte de livros; isen¢ao total de impostos para
livrarias em territério nacional; instalacdo de bibliotecas puablicas em todos o0s
municipios e instauracdo de Departamentos Culturais nas cidades de mais de 20 mil

habitantes”.**? Por sugestdo de Joracy Camargo & Secdo de Letras, foi redigido e

%20 Diario de Noticias, Rio de Janeiro, 18 de maio de 1958. AHIA-UFRGS.
%1 Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 7 de maio de 1958. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/030015_07/87206. Acesso em 14 de abril de 2020.
%20 Jornal, Rio de Janeiro, 30 de abril de 1958. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/110523_05/62201. Acesso em 13 de abril de 2020.
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aprovado, em plenario, um pronunciamento sobre a questdo do desrespeito aos direitos

autorais®?®, nos seguintes termos:

Os intelectuais e artistas, componentes do | Congresso Brasileiro de Arte,
realizado em Porto Alegre, ante a falta de respeito ao direito autoral existente
no pais, com grande prejuizo para a propria criacdo artistica nacional,
recomendam a elaboracdo de uma Lei de Direitos Autorais, que venha
proteger os legitimos interesses dos trabalhadores intelectuais que asseguram
a difuso das obras do Espirito.?**

Além das mocdes elaboradas durante os trabalhos de cada secdo, a propria Comisséo
Organizadora apresentou diretamente mogdes para votagdo em plenario, como se pode
ver em uma publicagcdo no Jornal do Dia, na qual a Comissdo solicitava maior apoio
governamental para as radios universitarias®*®, sugerindo aos Congressistas que:
[...] por todos os meios, junto as institui¢gdes universitarias ou nos Estados
que representam, incentivem, apoiem, trabalhem pela criacdo de uma
emissora universitaria, em moldes semelhantes a que existe junto a

Universidade do Rio Grande do Sul, e que, infelizmente, é a Unica até hoje
criada no Brasil, quando deveria existir pelo menos 20 ou mais.

O texto — aprovado por unanimidade — solicitava ainda que fosse enviada uma
“recomenda¢ao” ao Ministério da Viacdo e Obras Publicas, prestigiando a Radiodifusdo
da Universidade do Rio Grande do Sul, para que “[...] futuramente, se assim o entender,
possa ela ampliar e levar mais longe a divulgacgdo artistico-cultural, mediante aumento

de poténcia e concessdo de outra onda”.*?°

3.3 AS TESES

Onde estamos em matéria de arte? Tém razdo os ‘novos’ quando atacam as
geracBes que os precederam? Tanto os novos como os velhos ou os da
‘geragdo intermediaria’ terdo oportunidade de expor suas ideias e formular
reivindicagdes por ocasido do | Congresso Brasileiro de Arte.*?’

23 A questdo dos direitos autorais era um dos grandes temas de debate naquela época. O Brasil era
conhecido internacionalmente pelas “edigdes piratas” e por ndo pagar direitos autorais corretamente. E
esse tdpico tornava-se mais relevante ainda naquele momento em que as grandes editoras brasileiras, a
exemplo da Editora Globo, estavam comecando a ganhar maior visibilidade internacional e, por isso
mesmo, precisavam estar atentas para ndo incorrerem em falhas em relagéo aos direitos autorais.
%40 Jornal, Rio de Janeiro, 30 de abril de 1958.  Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/110523_05/62201. Acesso em 13 de abril de 2020.
325 E preciso lembrar a importancia da radiodifusdo, por tratar-se do meio mais amplo e democratico de
divulgacdo de informacdes, talvez equivalente ao peso que a internet possui atualmente. Da mesma
forma, vale destacar que as radios universitarias — sendo a Réadio da URGS a primeira do Pais — sdo
iniciativas que pretendiam fortalecer o poder simbélico que representam as universidades, algo que, mais
uma vez, se mostra tdo presente ainda hoje.
%26 Jornal do Dia, Porto Alegre, 1 de agosto de 1958. AHIA-UFRGS.
%27 30 Boletim Informativo, 1958, p. 14. AHIA-UFRGS.
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Este excerto, retirado do 3° Boletim Informativo, evidencia que fomentar o debate entre
padrbes artisticos tradicionais e novas propostas estéticas figurava entre as ténicas
propostas pela Comissdo Organizadora do | Congresso Brasileiro de Arte. Esse nao
seria, contudo, o Unico assunto a entrar em pauta, a partir das deliberacdes efetivadas
durante o segundo encontro dos membros da Comisso, quando Enio de Freitas Castro
defendeu maxima restricdo de abrangéncia de temas, embasado na ideia de que “[...]
temarios muito extensos poderiam dar margem a apresentacdo de uma caudal de teses, a
maioria das quais de pouco ou nenhum valor, acarretando um excessivo trabalho para o
seu estudo”.3®® Assim, estabeleceu-se que as teses enviadas deveriam estar circunscritas
a seis temas principais: [1] ensino das artes plasticas; [2] estimulo e divulgacdo das
artes; [3] o artista e a coletividade; [4] o Estado e a arte; [5] problemas econémicos do
artista e [6] arte e tradicd0.%*° Erico Verissimo, que, como visto anteriormente, assumira
funcOes correlatas a de um “porta-voz”, na supracitada entrevista ao jornalista Gilberto
Miranda, cerca de seis meses antes dos eventos, comentou sobre o temério do
Congresso, ndo sem antes provocar o entrevistador, com seu contumaz humor irénico:

— Mais uma entrevista? — pergunta ele — Santo Deus!

— Tenha paciéncia. Desta vez é sobre o Congresso de Arte.

— Que é que deseja saber?

— Quero que fale do temaério literario.

— Temério literdrio. Ndo gosto da rima. Mas v4 14! [...] O que quero salientar

é que estamos buscando evitar discussdes meramente académicas, arabescos

em torno de mitos e abstragdes. Queremos dar um balanco das artes no Brasil

e proporcionar aos artistas, escritores, professores, editores, etc. a

oportunidade de um encontro que seja a0 mesmo tempo cordial e franco.
Estou certo de que desse Congresso hé de sair algo de muito sério e atil.**

Muitos intelectuais haviam sido convocados a enviar teses; entretanto, outras pessoas ou
entidades ndo convidadas também foram autorizadas a apresentar suas comunicaces,
segundo informa uma nota publicada no 1° Boletim Informativo. Contudo, observa-se
que houve uma mudanga de postura em relacdo a esse ponto, ocorrida apds a impressao
do manual com as regras e normas sobre o Congresso, no qual se 1&: “Sé poderdo
participar do Congresso as entidades e as pessoas que a Comissdo Organizadora houver
convidado”. Essa alteracdo pode ter sido consequéncia de um baixo nimero inicial de

inscri¢cOes. Efetivamente, parecia haver uma preocupagdo por parte da Comissdo em

%28 Reunido realizada em 9 de outubro de 1957. Fonte: Livro de Atas do | Congresso Brasileiro de Arte.
AHIA-UFRGS.
%29 10 Boletim Informativo, 1957, p. 24. AHIA-UFRGS.
%30 Correio do Povo, Porto Alegre, 20 de outubro de 1957. AHIA-UFRGS.
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receber uma quantidade satisfatoria de teses, pois seus membros tinham consciéncia que
0 sucesso do Congresso dependia, em boa medida, desses nimeros. Vemos Ernani Dias

Corréa, em entrevista publicada no Diério de Noticias, manifestar essa apreenséo:

[...] serdo debatidas teses apresentadas por toda a pessoa que desejar explanar
ideias ou planos relativos aos assuntos de arte: ensino das artes, legislacdo
artistica, situagdo dos artistas, pratica artistica, difusdo das artes, amparo
particular aos artistas enfermos, acidentados ou invalidos e na velhice, bem
como assuntos filosoficos, cientificos e sociais que se relacionem com as
artes. A escolha da matéria, da sugestdo, da ideia, do plano, objetivo da tese
fica ao critério de quem quiser colaborar com 0 congresso e emprestar seu
apoio as comemoracdes.**!

Do discurso de Ernani Corréa, depreende-se certa flexibilizacéo relativa a circunspeccao
do temaério, que, no teor de suas palavras, contrasta com a determinacdo anterior,
expressa no Artigo 10 do Regulamento: “O Congresso ndo tomara conhecimento de
teses e propostas sobre assuntos estranhos as suas finalidades ou que contenham matéria
politica ou confessional”. Dias depois, Fernando Corona publicaria um texto no Correio
do Povo, reforcando o convite para que artistas e intelectuais participassem do
Congresso. Nessa fala, Corona aborda questdes interessantes para compreendermos
alguns pontos daquele contexto, como a situacdo social dos artistas, o dialogo com
esferas da sociedade nao iniciadas no “mundo das artes” e uma reflexdo sobre certa
“funcdo” da arte de instar conhecimentos — € dos artistas de informar e formar o publico
—, além de, novamente, trazer a tona a questdo dos conflitos entre tendéncias artisticas
progressistas e conservadoras:
A ti, colega de artes plasticas do Brasil, dirijo-me em particular, pedindo-te
que dediques umas horas a classe que pertences, pintura, escultura, gravura,
etc, classe quase marginal, controvertida, incompreendida, sem garantia de
trabalho, vivendo sobretudo em um individualismo fechado. Escreve a tua
tese e envia-a a sede do Congresso. [...] N&o seria (til, colega, debater em
plenério temas que esclarecam ao povo tanta controvérsia que existe a
respeito das tendéncias que tanto proliferam e confundem o mais pacato?
Quando o povo opina sobre arte, quantas vezes nao acerta? A culpa nao lhe
cabe, pois ‘quem ndo conhece a arte ndo a estima’, de acordo com o velho
Eca. NOs, artistas, temos o dever de ensinar a quem ndo sabe, expor nosso
ponto de vista, discutir, explanar, chegar a uma conclusdo, ou talvez a

nenhuma, mas esclarecer ao menos o sentido das mudltiplas tendéncias
existentes na arte pléstica particularmente. [grifo meu]**?

31 Diario de Noticias, Porto Alegre, 20 de outubro de 1957. AHIA-UFRGS.
%32 Correio do Povo, Porto Alegre, 2 de novembro de 1957. AHIA-UFRGS. Com um total de quatro
textos assinados, Fernando Corona foi quem mais publicou sobre o Congresso e o Saldo no Correio do
Povo. Também assinaram matérias: Aldo Obino e Gilberto Miranda, com trés publicacBes cada; Tasso
Corréa e Edson R. Lima publicaram duas vezes; Lygia, Joracy Camargo, Erico Verissimo, Renato Costa e
Luiza Barreto Leite, por sua vez, tiveram um texto publicado.
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De acordo com as regras do Regulamento do Congresso, as teses deveriam ser
datilografadas, com espacamento duplo, e extensdo maxima de dez péginas, com
assinatura registrada em cartorio, e deveriam ser enviadas pelo correio ou entregues
diretamente na secretaria do Instituto de Belas Artes, até o dia 30 de margo de 1958,
onde seriam previamente avaliadas pela Comissdo Organizadora. Em caso de
aprovacao, elas estariam aptas a ser apresentadas no Congresso, na se¢ao indicada pelo
préprio autor.

Para cada secdo, havia os relatores responsaveis por emitirem pareceres rejeitando ou
aceitando as propostas. Os relatores da Secdo de Artes Plasticas foram: os criticos de
arte Mario Barata, Quirino Campofiorito, José Roberto Teixeira Leite (1930) e Marc
Berkowitz (1914-1989); os professores Francisco Riopardense de Macedo (1921-
2007), Frei Canfaloni (1917-1977) e Hondrio Rodrigues (1913-1987); os artistas
plasticos Carlos Scliar e Jodo José Rescala e as conservadoras de museu Maria Barreto
(1918-1989) e Regina Liberalli Laemmert (1914-2007).>** Chama a atencdo certa
precariedade no que diz respeito a andlise das teses pelos relatores, pelo fato de os
pareceres serem escritos sem seguir qualquer padréo, desde o suporte utilizado para os
textos — que variou de um pedaco pequeno de papel a utilizacdo do proprio verso da folha
da tese — até a diminuta dimensdo de alguns, aparentando certa displicéncia na analise.
Esse dado contrasta com o rigor de outras etapas da organizacdo do evento, tais como atas
de reunides burocréticas, registros de correspondéncias e questdes logisticas em geral. E
possivel que a explicacdo esteja relacionada a falta de tempo que os relatores tiveram para
analise, como se percebe pela ponderacdo de um dos participantes da Secdo de Teatro,
Mario Nunes:

As comissdes reuniram-se as 9h e as 15h. Trabalharam com afinco; ainda

assim, ndo foi possivel a apreciacdo pelo plenario das teses: no ultimo dia,

indicado o assunto, s6 os pareceres foram postos em discussdo, irregularidade
a ser sanada nos futuros congressos.**

%% Diario Carioca, Rio de Janeiro, 7 de maio de 1958. Disponivel em:

http://memoria.bn.br/DocReader/093092_04/41027. Acesso em 9 de abril de 2020.
%4 Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 7 de maio de 1958. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/030015_07/87206. Acesso em 15 de abril de 2020.
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Exemplo de parecer das teses enviadas ao | Congresso Brasileiro de Arte; no caso, o parecer relativo a
tese de Mario Barata acerca “Da necessidade urgente da criagdo de um instituto de pesquisas de histdria
da arte na Universidade do Brasil ou no Ministério da Educacéo e Cultura” | AHIA-UFRGS

Ao total, foram apresentadas no Congresso 56 teses; dessas, 24 foram enderecadas a
Secdo de Artes Plasticas, enviadas por trés entidades de classe®*® e por 18 intelectuais,
dos quais 13 homens e cinco mulheres. A maioria dos participantes era formada por
artistas visuais ou intelectuais ligados diretamente ao campo das artes visuais.>* Sera

esse 0 corpo de teses enfocado com maior atengdo nesta pesquisa, visto que tal conjunto

3% sS40 elas: Associacdo Riograndense de Avrtistas Plasticos Francisco Lisboa, Organizagdo Nacional do
Conselho Internacional de Museus e Associacdo Brasileira de Desenho.
3% A excegdo de uma “palestrante”, sobre a qual ndo encontrei nenhuma informacio disponivel, todos os
outros serdo apresentados junto a dados biograficos basicos. A partir desses dados, contabilizei na
amostra: 12 artistas visuais, dos quais muitos também desempenhavam outras fun¢des, como professores,
criticos de arte, arquitetos; também integram o corpo de comunicadores uma psicdloga, um pianista e um
tradutor.
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de textos possibilita 0 mapeamento das ideias em voga no periodo, bem como a
identificacdo dos agentes envolvidos no Congresso, a partir dos quais se permitird a
visdo panoramica das permanéncias e rupturas das discussdes inscritas nas esferas da
arte, da cultura e da sociedade. Além de contar com 0 maior numero de teses
apresentadas, a Secdo de Artes Plasticas foi, no geral, a mais elogiada entre o0s
congressistas, como se evidencia na opinido de José Condé, um dos relatores na Secéao
de Letras:**’
Das comissfes em atividades no Congresso, as que debateram teses mais
interessantes e oportunas foram, a meu ver, em primeiro lugar a de Artes
Plasticas, seguindo-se a do Teatro. Ndo me foi possivel acompanhar os
trabalhos nos setores de Musica e de Arquitetura. De uma coisa estou certo: a

de Literatura deixou muito a desejar, tanto pelo nlimero de teses em
discussdo, como pela qualidade.®®

A Secdo de Teatro, de fato, também teve relevante repercussdo, pela qualidade de
algumas teses apresentadas, principalmente as de dois grandes personagens do campo
teatral naquele momento: Joracy Camargo e Mario Nunes. O primeiro apresentou a tese
“Teatro do Povo”, integralmente publicada no jornal Imprensa Popular, incluindo o
parecer emitido pelo relator Milton de Moraes Emery, da comitiva do Distrito

Federal:®*

o segundo apresentou “O teatro em face da natureza”, reproduzida no Jornal
do Brasil, em uma matéria que tem o atributo de ter publicado a lista completa de todas

as teses apresentadas no Congresso.>*

3.4 AS TESES DA SECAO DE ARTES PLASTICAS

Os assuntos abordados nas comunicacdes da Secdo de Artes Plasticas giraram em torno
de temética em comum, relacionados aos temas pré-divulgados. De modo geral,
questdes vinculadas a educacdo em Arte no Brasil ocuparam majoritariamente o espaco
das teses apresentadas, incluindo desde estudos sobre Historia da Arte — 0 que ainda era

uma novidade no Pais —, até mudancgas nos curriculos dos cursos de Arte, além de

337 Os outros relatores foram: Erico Verissimo, Luis Martins, Cassiano Nunes e Genésio Carvalho.

38 Correio da Manha, Rio de Janeiro, 1 de maio de 1958. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/089842_06/90520. Acesso em 9 de abril de 2020.

%9 Imprensa Popular, Rio de Janeiro, 10 de maio de 1958. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/108081/15552. Acesso em 12 de abril de 2020.

0" Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 7 de maio de 1958. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/030015_07/87206. Acesso em 11 de abril de 2020.



questdes sobre a valorizacdo profissional de artistas e técnicos de museus. Abaixo, a

relacdo das 24 teses aceitas na Secdo de Artes Plasticas:***

Autor

Titulo

1. Alonso Anibal da Fonseca

Da necessidade do amparo oficial as artes

2. Alzemira Clotilde Cavalcanti
de Albuquerque

Arte aplicada e arte funcional

3. Associagdo Brasileira de

Desenho

Projeto de lei que torna obrigatério nos edificios de mais de 4
andares e sociedades recreativas culturais a inclusdo de obras de arte

4. Associacdo Riograndese de
Artes Plasticas Francisco
Lisbba

Da maior aproximacao entre o adquirente e o artista

5. Ernestina Sannd Karman

A arte contemporanea ao alcance dos leigos

6. Flavio Vellinho de Lacerda

Da necessidade da instituicdo de catedras de Histéria da Arte nas
Faculdades de Filosofia, como condi¢do indispensavel & formagéo de
ambiente mais favoravel a difusdo das artes e, consequentemente, a
maior compreenséo e valorizagdo da atividade artistica

7. Francisco Riopardense de
Macedo

Da gravura nas Escolas de Belas Artes

8. Gerardo Brito Raposo da
Cémara

O problema da divulgacdo das Artes Plésticas

9. Gerson Pompeu Pinheiro

Regulamentacédo da profissao de artista plastico

10. Gerson Pompeu Pinheiro

Restauracao de obras de arte plastica, atribuicdo privativa de técnicos
especializados

11. Gizah Nogueira Tavares

Ensino das artes plasticas — revisdo de curriculos

12. Henning Gustav Ritter

Iniciacdo artistica desde o jardim de infancia

13. Jodo José Rescala

O artesanato e o excesso de intelectualismo na pintura

14. José Fabio Barbosa da Silva

Difusdo da obra de arte e demora cultural

15. Maria da Gléria Maia e
Almeida

As artes e as atividades extracurriculares

16. Mério Barata

Da necessidade de colocar a histéria da arte, optativamente, no
ensino secundario brasileiro

17. Mério Barata

Da necessidade urgente da criagdo de um instituto de pesquisas
de historia da arte na Universidade do Brasil ou no Ministério da

1 As teses estdo dispostas na tabela por ordem alfabética do autor. Algumas teses, pela relevancia do
assunto e representatividade no campo cultural do autor ou da autora, serdo discutidas neste capitulo,
enquanto outras serdo apresentadas nos apéndices da dissertacdo. Em destaque, as comunicacdes

comentadas neste capitulo.
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Educacdo e Cultura

18. Mario Barata Da criagédo de um curso superior de Histéria da Arte no Brasil

19. Nilo Previdi Estimulo a pintura mural

20. Organizagdo Nacional do | A importancia do museu para o ensino e a difusdo das artes e
Conselho  Internacional de | medidas praticas para melhor desenvolvimento desse tipo de

Museus (ONICOM) instituicdo no Brasil

21. Paulo Barros de Campos Consideracdes sobre a integracdo do artista na sociedade
22. Regina M. Real Importancia da carreira de conservador de museus
23. Vicente Larocca Necessidade de modificar o ensino da escultura

24. Vicente Caetano Onorato | Conselho Estadual de Arte e fundo legal Pré-Arte
Mecozzi

Uma das grandes pautas do evento esteve centrada em um projeto que
contemporaneamente integra as missdes de instituicbes museoldgicas e de eventos como
bienais; trata-se da ‘formagdo de publico para as artes visuais’, envolvendo aspectos
relacionados a arte-educacao, a critica de arte e a atuacao dos museus. Exemplar disso é
a tese escrita por Mério Barata (1921-2007)** um dos mais respeitados criticos de arte
do periodo, “Da necessidade de colocar a histéria da arte, optativamente, no ensino
secundario brasileiro”. Chamando a atengdo para a importancia do conhecimento do
publico em geral sobre historia da arte, Barata destaca o baixo nivel de educacdo em
arte no Pais, afirmando que “[...] o retardo dos estudos de arte no Brasil é acintoso a
nossos brios de pais civilizado, mesmo em comparagdo a paises latino-americanos

(México, Argentina, etc)”. O autor descreve a bem-sucedida experiéncia educativa

%42 Maério Antonio Barata nasceu no Rio de Janeiro, sendo diplomado pelo Curso de Museus do Museu
Histérico Nacional (1940). Bacharelado e licenciado em Ciéncias Sociais pela Faculdade Nacional de
Filosofia da Universidade do Brasil (1942), onde fez o Curso de Didéatica Geral e Especial de Geografia e
Historia (1944). Licenciou-se em Letras (Histdria da Arte na Universidade de Paris (Sorbonne) e
diplomou-se pelo Instituto de Estudos Politicos da mesma Universidade (1948). Cursou a Escola do
Louvre (1947/1948) e Etnologia no Museu do Homem, em Paris (1947). Livre-docente e doutor em
Historia da Arte pela Escola Nacional de Belas Artes (1954). Conservador, por concurso (1° lugar) no
MEC (Museu Nacional de Belas Artes e Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional), de 1943 a 1954,
Catedratico de Histdria da Arte, por concurso (1955), na Escola Nacional de Belas Artes e, desde 1981,
no Mestrado de Histdria da UFRJ (até 1990). Pertenceu a Academia Portuguesa da Historia (sécio de
nimero), a Academia de Belas Artes de Lisboa, aos Institutos Histéricos do Pard e do RJ, ao Instituto
Arqueoldgico Pernambucano. Membro do Comité Diretor da Associagdo de Cultura Franco-Brasileira e
do Instituto Cultural Brasil-Alemanha, foi diretor-geral da Associacdo de Museus de Arte do Brasil e
vice-presidente da Associacdo Nacional dos Pesquisadores de Artes Plasticas (1988/1991), além de ter
sido um dos fundadores, no Louvre, do ICOM (1946). Presidiu no IHGB o Congresso de Histdria da
Republica (1989). Fonte: https://ihgb.org.br/perfil/userprofile/mabarata.html. Acesso em 20 de mar¢o de
2021.
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durante a exposicdo De Caravaggio a Tiepolo, ocorrida no Rio de Janeiro, em 1954,

quando 30 alunos da Escola Nacional de Belas Artes se apresentaram, espontaneamente,

para realizar visitas-mediadas diariamente. Nas palavras do autor:
Esse sucesso sem precedentes encerra preciosa licdo para nossos legisladores
e para os dirigentes das atividades pedagogicas do pais, experiéncia ja
prevista pelo Ministro da Educagio da época, Professor Candido Mota Filho,
e desejada pelo atual titular da pasta, Ministro Clovis Salgado, coincidindo
com o desejo de ambos de ampliar os quadros do ensino de histéria da arte no
pais. [...] Torna-se imprescindivel colocar essa disciplina — como matéria

facultativa — no curriculo do ensino secundario brasileiro, a exemplo do que
ocorre nos liceus e colégios de outras nagdes.

A relevancia do investimento na ampliacdo de alcance das artes visuais entre diferentes
publicos por um lado e a reacdo temerosa de tedricos e agentes do sistema das artes
diante de inovagdes demonstram algumas das ideias em circulagdo no periodo, bem
como explicitam o contraditorio e as tensdes entre posicionamentos mais progressistas e
aqueles configurados como conservadores. Tal embate, embora tenha-se avancgado
sensivelmente em relacdo a agdes educativas, ndo perdeu a sua validade, visto que a
causa da arte voltou a ser debatida em nosso Pais, tendo sua importancia questionada e

tal questionamento catalisado eleitoralmente pela direita brasileira.

Uma das teses que explicita esses conflitos entre tendéncias é “O artesanato e 0 excesso
de intelectualismo na pintura”, apresentada pelo professor Jodo José Rescala, da
Universidade Federal da Bahia, ja reiteradamente comentada. Ao longo de nove
paginas, o autor dedica-se a escrever um verdadeiro — e significativo — manifesto contra
as mudancas no campo artistico que vinham acontecendo no Brasil e no mundo naquele
periodo, demonstrando preocupacdo com a preservacdo € com 0 primor técnico na
pintura. Rescala afirma “[...] se perscrutarmos a existéncia de qualquer grande pintor,
escultor, desenhista ou musico, encontramos sempre, por detras do artista, o artesdo”.
Rescala, que além de professor na UFBA, foi também pintor e restaurado, assume uma
posicdo reacionaria ao criticar a “estranha valorizagdo dos "primitivos ", reforcando sua
crenga no papel da critica:
Reconhecemos o importantissimo papel que desempenha a critica de arte e a
sua grande influéncia, benéfica ou maléfica, sobre o panorama artistico
internacional. Quando bem orientada, estimula os artistas a alcancarem a arte:
este seria a sua verdadeira missdo, ao contrario, se por qualquer razdo se
mostrar interesseira e unilateral, toma a defesa em beneficio de uma ideia

exclusiva, defendendo uma corrente artistica de sua preferéncia em
detrimento de outras.
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Mesmo que ndo cite nomes, é possivel imaginar que a questao seja enderegada a Mario
Pedrosa, principal apoiador da arte abstrata no Brasil naquele momento. Rescala parece
estar ainda muito ligado ao projeto nacionalista dos modernistas do inicio do século.
N&o por acaso, usa como epigrafe uma questionavel citagdo do critico Mario de
Andrade, na qual este afirma que o artista “deve adquirir uma consciéncia artistica que o
moralize”. Por isso, defende que a critica de arte ndo deve “estimular o pintor a
ingressar sem a plena convicgdo em um dos modismos da dita arte internacional que
nenhum beneficio dara como contribuicdo a arte de carater local ou nacional”.
Confiante de ter encontrado uma brecha de conservadorismo num evento no extremo sul
do Pais, Rescala termina sua comunicacdo com um ultimo apelo para que os artistas

retomem as técnicas tradicionais na pintura, ou o que ele chama de “fontes legitimas”.

O critico Mario Barata®®

apresentou ainda outra tese, cujo extenso titulo deixa clara a
proposta: “Da necessidade urgente da criagdo de um instituto de pesquisas de historia da
arte na Universidade do Brasil ou no Ministério da Educa¢do e Cultura”. Nela, Barata
argumenta que a atual posicao de relevo da Historia da Arte, dentro da cultura do nosso
tempo, foi responsavel pela expanséo, nas universidades europeias e estadunidenses, do
nimero de novos cursos superiores para o ensino dos diversos aspectos dessa disciplina
e de institutos de investigaces ou pesquisas na area. O autor é categdrico ao afirmar
que: “So6 o Brasil esta em retardo neste terreno. [...] Devido & incompreensdo existente
entre n6s em torno do valor da pesquisa na Historia da Arte e na Estética, estamos ali,
praticamente, na estaca zero”. Sua ideia era, justamente, criar, com imprescindivel
urgéncia, no Rio de Janeiro, um Instituto de Pesquisas de Histdria da Arte. Por fim,
Mario Barata apresenta uma terceira tese, intitulada “Da criacdo de um curso superior
de Historia da Arte no Brasil”, na qual sustenta a criacdo de um curso universitario, de
preferéncia na Escola Nacional de Belas Artes. Conforme sua proposta, esse curso seria
concebido com o objetivo de fomentar estudos para o aperfeicoamento de pintores,
escultores e gravadores interessados em desenvolver seus conhecimentos técnicos, mas,
ao mesmo tempo, traria estimulo a formacdo de especialistas, pesquisadores e
professores de Historia da Arte. Incontestavelmente, as teses apresentadas por Mario
Barata estdo entre as que mais obtiveram atencdo dos jornais na época, tendo sido

comentadas em diversas ocasifes. O Jornal do Comércio do Rio de Janeiro, por

%3 Nao havia limite de teses apresentadas por cada autor. Mario Barata, com trés teses, e Gerson Pompeu
Pinheiro, com duas, foram os Gnicos congressistas a apresentar mais de uma tese no evento.
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exemplo, enquanto o Congresso ainda estava em atividades, publicou uma de suas teses
na integra, com a manchete: “Para pesquisar Historia da Arte — tese apresentada pelo

professor Méario Barata ao 1° Congresso Brasileiro de Arte”.**

Como as teses também podiam ser apresentadas em nome de Instituicdes ou
AssociacOes, participou do Congresso a Organizagdo Nacional do Conselho
Internacional de Museus (ONICOM)**, com a tese “A importancia do museu para o
ensino e a difusdo das artes e medidas praticas para melhorar o desenvolvimento desse
tipo de instituicio no Brasil”.**® Preocupada com os rumos dessa entidade recém-
constituida no Brasil, a Organizacdo defendia que 0s museus sdo importantes
instrumentos de difusdo de cultura e que ainda eram insuficientemente explorados no
Pais. Assim, lancam as seguintes propostas: [1] Todo museu oficial deveria ter um
técnico de capacidade comprovada como responsavel; [2] O museu deveria manter 0s
principais 6rgdos de ensino e de cultura a par de seus programas de atividades; [3] Todo
museu particular deveria facilitar, a0 menos aos 6rgaos de ensino e de cultura, o acesso
as suas colecOes; [4] Todo museu particular de real interesse deveria ter sua acao
educativa facilitada pelos poderes oficiais; [5] Deveria haver maior valorizagdo dos
técnicos de museus. A tese elaborada pela ONICOM obteve grande relevancia na midia
impressa do periodo: a Revista Brasileira, do Rio de Janeiro, por exemplo, dedicou
cinco péaginas inteiras para falar do Congresso, dando um destaque especial a tese da
entidade, apresentada integralmente na revista.**’ Mais de um ano apds terminado o |
Congresso Brasileiro de Arte, a tese veio a ser publicada na integra em uma matéria

escrita por Mario Barata sobre o Il Congresso de Museus para o jornal Diario de

34 Jornal do Comércio, Rio de Janeiro, 22 de abril de 1958. Disponivel em:

http://memoria.bn.br/DocReader/364568 14/49363. Acesso em 12 de abril de 2020.
5 Criada em 1946, a ONICOM, hoje chamada apenas de ICOM Brasil, é uma Organizacdo néo-
governamental que mantém relagfes formais com a UNESCO, executando parte de seu programa para
museus, tendo status consultivo no Conselho Econémico e Social da ONU. E uma associagéo profissional
sem fins lucrativos, financiada predominantemente pela contribuicdo de seus membros, por atividades
que desenvolve e pelo patrocinio de organizagOes publicas e privadas. Fonte: http://www.icom.org.br.
Acesso em 21 de marco de 2020.
3% A entidade era presidida por Heloisa Alberto Torres e foi representada por Dante de Laytano, entio
diretor do Museu Julio de Castilhos. Participaram ainda do | Congresso Brasileiro de Arte como
representantes da ONICOM quatro congressistas: Mario Barata, Professor do Curso de Museus do Museu
Histérico Nacional e Regina M. Leal, Conservadora de Museus do Ministério da Educacdo e Cultura,
esses dois tendo apresentado teses individualmente; Ligia Martins Costa, Conservadora da Diretoria do
Patrim6nio Histérico Artistico Nacional. Alberto T. Rusins, Conservador do DPHAN. Fonte: Jornal do
Dia, 24 de abril de 1958. AHIA-UFRGS.
%7 Revista Brasileira, Rio de Janeiro, segundo semestre de 1958. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/139955/21923. Acesso em 10 de abril de 2020.
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Noticias®*® e, enquanto o congresso ainda estava em andamento, o Jornal do Dia

publicou uma matéria, de pagina dupla, na qual enfatiza as propostas da organizacéo.
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Jornal do Dia, Porto Alegre, 24 de abril de 1958, que mostra o destaque conferido a tese da ONICOM |
AHIA-UFRGS

Regina Monteiro Real (1901-1969)**°, que estava no Congresso como uma das
representantes da ONICOM, apresentou a tese “Importancia da carreira de conservador
de museus”, na qual constam dois itens relacionados com a maior valorizacdo desses
profissionais: [1] Orcamento para viagens de estudos para as pesquisas necessarias e [2]
Aumento do piso dos conservadores para que nao precisem buscar outras alternativas
como fonte de renda. Naquele momento, o Brasil estava sob o recém-criado “Plano de
reclassificagcdo de cargos do Servigo Publico Federal”, no qual os conservadores de
museus artistico-culturais haviam sido rebaixados em relagdo aos de museus de
antropologia e ciéncia natural. E contra esse retrocesso simbélico que a organizagao se

preocupava em se contrapor: “O presente congresso [...] da uma oportunidade a essa

#8 Diario de Noticias, Porto Alegre, 30 de agosto de 1959. AHIA-UFRGS.
9 A musedloga Regina Monteiro Real nasceu na cidade de Petropolis, no Rio de Janeiro. Formou-se pelo
Curso Técnico de Museus do Museu Histérico Nacional no ano de 1937. No mesmo ano de 1937, iniciou
sua atuacao profissional no cargo de conservadora do Museu Nacional de Belas Artes, onde trabalhou até
0 ano de 1953. Contribuiu durante esses 16 anos para realizacdo de diversas exposicdes e agdes de
documentacdo do acervo da instituicdo. Nesse periodo, foi diretora substituta do museu, sendo a primeira
mulher formada como musedloga a assumir um cargo de dire¢do de museus no Brasil. Fonte:
www.academia.edu/3519762/Cuidando_de_uma_casa_Regina_Monteiro_Real _na_Casa_de Rui_Barbos
a. Acesso em 23 de marc¢o de 2020.
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carreira, que, ao contrario do que sonhavam seus componentes, e apesar da dedicacédo de
que deram provas, ainda ndo estd devidamente reconhecida e valorizada”. Dois dias
apos inaugurado o | Congresso Brasileiro de Arte, uma matéria de duas paginas no
Jornal do Dia trouxe informacdes sobre o evento de abertura, dedicando significativo
espaco para apresentar as reivindicacdes da ONICOM:
Finalmente, no | Congresso Brasileiro de Arte, a ONICOM vem protestar
contra a classificacdo de evidente inferioridade em que os técnicos de museus
historico-artisticos (Conservadores de Museus) foram colocados no Plano de
Reclassificacdo de Cargos do Servico Publico Federal, e pleiteia deste
certame mogdo ao DASPE, ao Ministério de Educagdo e Cultura e ao
Legislativo Nacional no sentido de que sejam nivelados esses servidores com
os de Técnicos de Museus de Historia Natural e Antropologia, a exemplo das
maiores instituicGes estrangeiras e das proprias Universidades do Pais, que

ndo estabeleceram distingdo entre 0s vencimentos de seus técnicos e
professores, sejam de arte, de histéria ou de ciéncias.**°

Por sua vez, o artista curitibano Nilo Previdi (1913-1982)*', na tese “Estimulo &
pintura mural”, concordando que a arte precisa estar mais perto da populagéo, sugere a
criacdo de leis que assegurem que as cidades sejam obrigadas a terem painéis que
exaltem feitos histdricos, acontecimentos relevantes para a historia e fatos nacionais.
Previdi parte da consideracdo de que, apesar das dificuldades da pratica da pintura
mural, esta modalidade tinha grande importancia, porque, em relacdo a pintura de
cavalete, permitia ampla acessibilidade para o grande publico. Entdo, propds, entre
outros aspectos, que se criassem leis que assegurassem a colocacdo de painéis de
temética necessariamente historica e social, em locais de relativo movimento e de facil
visualizacdo publica, como em escolas secundérias, universidades e prédios publicos em
geral. Sugeriu que seria importante que fossem feitos painéis também em prédios
particulares de grandes dimensdes. Para tanto, Nilo Previdi considerou que os artistas
deveriam ter disciplinas especificas para a técnica, ao longo de sua formagdo em escolas
de arte. O publico, por sua vez, deveria ser educado para esta apreciacdo, desde a

formacdo fundamental e secundaria. A autoria dessas obras publicas deveria ser de

%0 Jornal do Dia, Porto Alegre, 24 de abril de 1958. AHIA-UFRGS.

%1 Nilo Previdi nasceu na cidade de Curitiba, no Parana. Pintor, desenhista, gravador. Estudou pintura
com Guido Viaro (1897-1971), escultura com Jodo Turin (1880-1949), modelagem com Oswaldo Lopes
(1910-1964) e gravura em metal com Poty (1924-1998). Autodidata em xilogravura, criou em 1950 o
Centro de Gravura do Parand. Em 1951, participou da 12 Bienal Internacional de Sdo Paulo Nilo Previdi
participou do | Saldo Pan-Americano de Arte, na Se¢do de Gravura com trés obras: Trabalhadores do
mar (piroxilina), Lavadeiras (lin6leo e monotipia) e Menino sentado (lin6leo e monotipia)
(NASCIMENTO, 2013).
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artistas locais, por nascimento ou residéncia por um periodo de tempo minimo. Este
controle seria, entdo, fiscalizado por autoridades governamentais, que teriam
fundamental participagdo na producdo artistica em @ambitos nacional e regional,
garantindo subsidios financeiros e técnicos, de qualidade legitimada por especialistas da
area das artes plasticas. Essa tese esta calcada em na experiéncia amplamente
realizada pelo governo mexicano ao estimular o muralismo, ou mesmo, em menor
escala, o proprio exemplo brasileiro dos murais pintados por Candido Portinari para no

Palacio Capanema.

O reconhecimento e a profissionalizacdo da profissdo de artista, que terminou por ser
um tema recorrente nas demais comunicagdes, aparece na tese “Da maior aproximacao
entre o adquirente e o artista”, enviada pela Associagdo Riograndense de Artes Plésticas
Francisco Lisboa, que completava 20 anos de existéncia naquele momento. Cientes das
dificuldades enfrentadas pelos artistas para conseguirem sobreviver financeiramente, a
Associacdo langou a ideia de que todo recibo emitido por artistas plasticos provenientes
da venda de obra de arte pudesse ser abatido do imposto de renda do adquirente. Como
argumento, sustentava-se que os artistas naquela época dependiam quase totalmente do
comprador particular, entdo “[...] faz-Se necessario despertar um interesse maior no
comprador pela aquisicdo de obras de arte”. Documenta-se aqui 0 posicionamento da
instituicao:

E notério que o governo sempre Se mMOStrou compreensivo para com 0S

artistas, outorgando-lhes prémios, bolsas de estudo, etc, visando com isso, 0

maior aprimoramento das artes entre nés. Ndo lhe seria dificil, portanto,

conceder-lhes mais essa facilidade, para que eles possam, de fato, dedicar-se
ao seu métier, aumentando dessa forma, o nivel cultural da nagao.**

A (ltima tese aqui comentada é a de Vicente Caetano Onorato Mecozzi (1909-1964)*2

intitulada “Conselho Estadual de Arte ¢ fundo legal Pro-Arte”, que discute aspectos

%52 Esta tese suscita uma reflexdo sobre o sistema das artes em ambito regional. Novamente, como gestor
de um espago de artes, acredito que seja importante pensar sobre o papel que as pequenas galerias e
espacos expositivos exercem para a promoc¢éo da arte e da cultura na cidade, da mesma forma — apenas
em menores propor¢des — que espagos institucionais financiados pelo poder publico. Nesse sentido, me
interessa registrar aqui o quanto ha de descaso das instancias legislativas com os espacos autogeridos, que
ndo recebem nenhum auxilio financeiro pelo trabalho que promovem juntamente a comunidade
circundante.
%3 Vicente Caetano Onorato Mecozzi nasceu na Italia e veio para o Brasil com o pai, o também pintor
Arnaldo Mecozzi (1869-1923), fixando-se em S&o Paulo. Aqui estudou na Escola de Belas Artes, onde
teve aulas com Lopes de Ledo (1889-1964). Foi um dos incentivadores do Sindicato dos Artistas
Plasticos e fundador do Clube de Artistas de Sdo Paulo. Por volta de 1940, integrou a Familia Artistica
Paulista. Fonte: Itad Cultural. Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa24531/vicente-
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relacionados a principal ideia por tras do Congresso, a criacdo de um Ministério das
Artes. Apesar de franco apoiador de Tasso Corréa, Mecozzi se mostrava pessimista em
relagdo a esse projeto, argumentando que a criagdo de um Ministério Nacional das
Artes, “[...] pela sua estruturagdo peculiar, requereria sede condigna, amplo quadro de
funcionarios e, ademais, por seus vicios burocraticos, muito pouco ou quase nada
resolveria a respeito”. Com 0 objetivo de pedir a melhora da situacdo dos artistas, o
aperfeicoamento do ensino e a ampliacdo da divulgagdo das artes no Brasil, o autor
propbe a criacdo de uma reserva financeira que desse suporte a arte e a cultura no
Brasil, que seria um “Fundo Legal Pro-Arte”, além de um Conselho Estadual de Arte,

organizado por eleicdo de artistas inseridos nas entidades legalmente reconhecidas.

Condensando posigdes intelectuais dos seus agentes, as teses apresentadas no |
Congresso de Artes representam o ultimo elo de andlise dos eventos deste final de
década de 1950 aqui investigados. A partir da leitura do conjunto dessas comunicacgdes
— sintomaticas da conjuntura sociocultural brasileira e da grande problematica do
sistema das artes —podemos reconhecer alguns anseios dos intelectuais naquele
momento e a relevancia das discussdes trazidas pelo Congresso, ainda que revelem um
tom conservador, em muitas abordagens. Compreendidas a luz da contemporaneidade,
as propostas, sem duvida, indiciam correlacbes com questbes enfrentadas, nos dias
atuais, no circuito de producédo cultural e, sobretudo, evidenciam a situacdo brasileira
caracteristicamente marcada por projetos culturais descontinuados e pela auséncia de

um amplo planejamento politico cultural de longa duracéo.

3.5 0 PROJETO DO MINISTERIO DAS ARTES

Um dos pontos mais controversos debatidos no Congresso estava circunscrito
justamente a um dos principais objetivos dos organizadores do evento: apresentar o
supracitado anteprojeto de criacdo do Ministério das Artes e de uma Universidade das
Artes, plano que ja vinha ha algum tempo sendo elaborado pela dire¢do do Instituto de
Belas Artes. Tasso Corréa, em entrevista ao Diario de Noticias de Porto Alegre, poucos

dias antes da abertura do evento, narra como surgira a ideia:

mecozzi. Acesso em 23 de margo de 2020. Vicente Mecozzi participou do | Saldo Pan-Americano de
Arte, na Secéo de Pintura, com uma obra: Natureza morta.
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Hé& algum tempo, no Rio de Janeiro, confraternizavamos com amigos, apds
um memoravel almogo. O assunto que prendia nossa atencdo (Augusto de
Freitas Lopes Gongalves, presidente da Associacdo de Criticos Teatrais do
Rio de Janeiro, ex-diretor do SBAT, Henrique Pongetti, Heitor Dias
Fernandes e outros, reunidos na Gruta de Trieste, em 1951) girava em torno
da necessidade de ser criado no Brasil um Ministério das Artes, com a
consequente fundacdo de Universidades de Arte. Meio a discussao, lembrei
que tal sugestdo poderia ser lancada num grande Congresso. Meus amigos
opinaram, entdo, que o mesmo deveria ser efetuado no Rio Grande do Sul,
pois, naquela época, bem pouco faltava para que o nosso Instituto de Belas
Artes pudesse ser considerado uma Universidade de Arte, caso Unico no
Brasil, dado a diversidade de seus cursos. Voltei para minhas atividades, em
nossa capital, e jamais esqueci o plano que tracaramos, tendo tomado a
decisdo de ndo esmorecer até que viesse concretizado aquele ideal. Agora,
com a comemoracdo do cinquentenario do Instituto de Belas Artes, surgiu a
oportunidade, que aguarddvamos com tanto empenho.**

Essa entrevista deixa claro que Tasso Corréa intencionalmente “preparou o terreno”, ao
publicar, poucos dias antes da abertura do Congresso, um texto em que demonstrava sua
circulacdo nacional e credibilidade, a0 mesmo tempo o reconhecimento de seus pares
acerca do “lugar adequado” para a concretizagdo dos planos, devido as caracteristicas
Unicas que atribuia ao IBA-RS. Essa intencdo ficou explicita inclusive no artigo 26 do
regulamento do Congresso: “Nas suas conclusdes, o Congresso devera apresentar ao
Exmo. Sr. Presidente da Republica e ao Congresso Nacional um anteprojeto de criagdo
do Ministério das Artes e da Universidade das Artes”. Ao que tudo indica, Tasso
também imaginava que a Universidade das Artes poderia ter lugar em Porto Alegre, em
torno, justamente, do edificio do IBA. Para tanto, ja existia um valioso projeto
arquitetdnico, elaborado anos antes por Fernando Corona. Segundo o projeto, o prédio
do IBA, inaugurado em 1943, funcionaria como reitoria; a parte inferior da rua seria
ocupada por um auditorio-teatro para 1.800 cadeiras, com um palco de boca de 20
metros, com 180 metros quadrados ao total, que seria administrado pela Prefeitura. Em
uma correspondéncia enderecada ao entdo governador do Estado, Walter Jobim, datada
em 1947, Tasso Corréa ja falava sobre a proposta de expansdo do prédio: “Esclarego a
Vossa Exceléncia que a segunda parte da ampliagéo prevista, que se refere ao auditorio-
teatro, sera proposta a Prefeitura Municipal, de vez que se trata de empreendimento de

interesse imediato para a cidade”.**®

% Diario de Noticias, Porto Alegre, 18 de abril de 1958. Disponivel em:

http://memoria.bn.br/DocReader/093726_03/20879. Acesso em 12 de abril de 2020.
%55 Correspondéncia de 24 de setembro de 1947. In: SIMON, 2002, p. 493.
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Projeto de Fernando Corona, a partir do edificio central do IBA, para abrigar a
“Universidade das Artes”, 1943 | AHIA-UFRGS

Visto que um dos pontos a que este estudo se dedicou foi trazer a contemporaneidade as
ideias abordadas desde os eventos de 1958, trago um trabalho realizado pelo artista
visual e arquiteto Alexandre de Nadal (1978). O artista apresenta um projeto ficticio
que, a partir das linhas desenhadas por Fernando Corona, atualiza o desejo de
construcdo de uma academia exclusivamente voltada as artes. Ao propor a criacao de
uma Universidade das Artes, Nadal, imageticamente, parece sintetizar este
entrecruzamento temporal de aspiracdes da metade do século XX, representadas pelos
planos de Tasso Corréa, e 0s desafios das primeiras décadas do século XXI,
relacionados ao posicionamento que as artes ocupavam e ocupam nos debates sociais e
politicos de cada um dos periodos. A tdnica mordaz da obra evidencia-se com maior
contraste dado o contexto politico brasileiro dos Gltimos anos, marcado pela crescente
desvalorizacdo das instancias da arte e da cultura. Desse modo, 0 projeto de Nadal é
acompanhado por uma conotagdo de utopia e ironia, uma vez que, apesar de bem-
intencionado, 0 audacioso projeto distancia-se cada vez mais da possibilidade real de ser
implementado.
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Alexandre de Nadal (1978)
Universidade das Artes, 2015
Impressdo digital, 140 x 100 cm

Em entrevista realizada pelo jornalista Gilberto Miranda com Guilhermino Cesar,
integrante da Comissdo Organizadora na Se¢édo de Literatura, publicada no 2° Boletim

Informativo, ficavam expressos esses objetivos do Instituto:

[...] O Congresso tem por objetivo principal reunir sugestBes — que serdo
encaminhadas ao poder competente — tendentes a criacdo do Ministério das
Artes, antiga e legitima aspiracdo de nossos artistas e escritores. E
necessario, sem dudvida, imprimir orientacdo mais firme e especializada ao
ensino e difusdo das Artes, e o projetado Ministério podera atender
satisfatoriamente a tal objetivo. Se o Congresso chegar, como espero, a
eshbocar o anteprojeto desse Ministério, com a largueza de vistas e a
objetividade que o assunto requer, tera por si sO realizado uma grande obra
[grifo meu].®*®

356 20 Boletim Informativo, 1958, p. 15 e 16. AHIA-UFRGS.
176



Como apontado ha pouco, uma das teses defendidas durante o Congresso, por Vincenzo
Mecozzi, “Conselho Estadual de Arte e Fundo Legal Pro-Arte”, antecipava a discussao.
Talvez prevendo as dificuldades em aprovar a criacdo de um Ministério das Artes, 0
autor propunha um caminho alternativo: uma reserva financeira para o setor cultural
brasileiro. Entretanto, nada impediria os membros da Comissdo Organizadora de tentar
aprovar a proposta, apresentada em plenaria, durante a cerimonia de encerramento,
marcando a importancia do tema que possivelmente se pretendia té-lo como simbolo de
coroamento do evento. A pauta foi exaltadamente debatida e a votacao precisou ser feita
de forma nominal, ndo por aclamacédo, como as outras votacGes haviam sido decididas:
foi recusada pela maioria dos participantes, por uma margem de 13 votos de diferenca —
74 contra e 61 a favor, em uma celeuma que desencadeou grande repercussdo na midia.
Luis Martins, que ja classificara o | Saldo Pan-Americano de Arte como uma
“inconveniéncia”, escreveu para O Estado de Sdo Paulo:
[...] Néo creio que seja necessario enunciar aqui as razbes contrarias a criacio
desse absurdo Ministério das Belas Artes, sonho burocratico de brasileiros
fascinados pelas comodidades do empreguismo publico, num momento em
que o0 bom senso aconselharia cortes drasticos no quadro do funcionalismo,

que devora a maior parte do combalido orcamento nacional. Tanto mais que
ja existe um Ministério da Educagéo e Cultura!®’

A participacdo de Luis Martins como opositor a proposta recebeu destaque especial em
um editorial do jornal O Estado de S&o Paulo dias depois, mantendo as criticas a
proposta de cria¢do do Ministério das Artes: “A convocagdo parecia predispor tudo a
uma soma, mais ou menos totalitaria das artes, o que, afinal, acabaria autorizando o
salto no escuro da proposta, que por pouco seria aprovada, nao fosse o voto vigilante de
Luis Martins”.**® O escritor e jornalista Paulo Duarte, na época diretor da revista
Anhembi, eleito como Secretéario-Geral do Congresso, escreveu uma carta-resposta ao
jornal paulista, contradizendo enfaticamente Luis Martins:

%7 0 Estado de Sd0 Paulo, S&o Paulo, 31 de abril de 1958. AHIA-UFRGS.
%8 O Estado de Sd0 Paulo, S&o Paulo, 4 de maio de 1958. AHIA-UFRGS.
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Ndo é verdade que o Primeiro Congresso Brasileiro de Arte, reunido
recentemente em Porto Alegre, tenha sido um malogro, faltando-lhe a
organizacdo os necessarios “estudos, reflexdo e convicgdes bem assentadas™.
As informacdes dadas numa rapida crbnica por Luis Martins sdo em parte
injustas e os dados suplementares fornecidos ao redator do "Estado" ndo
foram imparciais nem de todo verdadeiros. [...] as falhas verificadas, e houve
muitas, deveram-se a dois fatores apenas: a pouca atengdo dada ao Congresso
por numerosos elementos de destaque no movimento artistico do Brasil —
artistas, criticos e escritores — e também pelo relaxamento de alguns
congressistas que também em Porto Alegre foram fiéis a essa pouco educada
tradigdo que se firma em todos os congressos do Brasil: aceitarem, muitos,
convites que lhes séo feitos com transporte e estadia paga, para no local da
reunido preferirem passar as noites em "boites" e outros divertimentos
noturnos, para, na manha seguinte, tresnoitados, ndo comparecerem aos
trabalhos congressistas. Quem falhou, portanto, ndo foram os organizadores
do Congresso, foram convidados e Institutos de arte, que ndo deram a atencéo
devida a uma convocagdo daquela importancia. Nem por isso falhou o
Congresso: foi uma reunido proveitosa, com teses interessantissimas
aprovadas e trés admirdveis manifestacbes de lucidez, independéncia e
repulsa contra a intolerdncia e as forcas reacionarias que preferem a
estagnacéo a liberdade.®*

Esses conflitos tém origem, sobretudo, na ultima sessdo do Congresso, quando
ocorreram as principais vota¢fes. Um texto assinado por Fernando Corona, publicado

no Correio do Povo, assim descreveu o clima tenso dos debates:

Dividiram-se as opinifes. Apareceram em seguida 0s pessimistas, com medo
da burocracia. Um Ministério, diziam, tolhe a liberdade do artista, é mais um
cabide de empregos, a arte seria dirigida, enfim, mil coisas que estdo na razéo
do clima politico em que se vive. Outros, pelo contrario, afirmavam: um
Ministério das Artes seria um organismo especifico onde teriam amparo
museus e entidades, escolas e salBes, concursos literarios, orquestras
sinfonicas, ballet, cursos de extensdo, cinema, teatro, radio, televisdo, leis e
garantia de trabalho para os artistas, etc etc. Muito foi debatido o assunto, e 0s
pessimistas ganharam a votacdo por 74 votos a 61. A mog¢do ndo seria enviada
ao governo.>®

Demonstrando opinido contraria & de Corona, o escultor Franscisco Stockinger, na
época Presidente da Associacdo Riograndense de Artes Plasticas, escreveu para o

jornal A Hora, relatando os momentos finais do Congresso:

Passados alguns dias, quando ja ninguém mais recordava o assunto, eis que
surge o ilustre professor Fernando Corona e em artigo emite uma série de
opinides em defesa do ‘Ministério’. [...] T4 mal! Tentar coroar de sucesso um
conclave com uma ideia na qual nem os préprios organizadores acreditam é o
ctimulo do desperdicio.***

%9 0 Estado de S&o Paulo, S&o Paulo, 6 de maio de 1958. AHIA-UFRGS.
%0 Correio do Povo, Porto Alegre, 5 de maio de 1958. AHIA-UFRGS.
%1 A Hora, Porto Alegre, 10 de maio de 1958. AHIA-UFRGS.
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Mais uma vez, Fernando Corona se manifestou em defesa da proposta planejada

cuidadosamente pela Comissdo Organizadora:

Porto Alegre foi a primeira cidade no mundo que conseguiu reunir num
congresso representantes de todas as artes. Foi um congresso nacional. [...]
Francamente, nos que langcamos a ideia da criacdo de um Ministério das Artes
queriamos apenas lancar uma ideia que coroasse o sucesso do Congresso. Um
dia, algum governo sentird necessidade de sua criacdo. As ideias, como as
frutas, amadurecem com o tempo. [grifo meu]**

O prognostico de Corona demorou quase trés décadas para ser confirmado. Apenas em
1985, o Brasil teve criado o Ministério da Cultura, pasta que pode ser considerada
equivalente a ideia de Tasso Corréa, que ndo pdde vé-la concretizada em vida. E veja-se
que, no atual governo, o Ministério da Cultura foi, de modo infeliz, extinto.
Paulatinamente diluidas, as artes perderam o prestigio e 0 espaco que se pretendia, o que
é revelador da importancia que ocupam na vida nacional, a partir da visdo de nossos

mandatarios.

Mas voltemos ao ano de 1958: O | Congresso Brasileiro de Arte precisou ser encerrado
as pressas, pois as discussdes haviam se alongado e o retorno dos avides fretados estava
previsto para as 21h. O clima tenso criado pelos debates acerca do tema se acentuou,
ndo permitindo a execucdo das festividades planejadas para o encerramento do

Congresso, como relata Stockinger:

[...] Foi o que se viu: teve coisas boas e coisas mas, enfim, como outro
qualquer, destacando-se apenas que, por vontade da maioria, a tese geradora
do conclave foi derrotada... E 0 congresso terminou, melancolicamente, sem
sessdo de encerramento, sem jantar e sem churrasco. Simplesmente,
terminou.®®*

No meio termo entre 0s entusiastas e seus criticos mais ou menos mordazes, uma
observacdo histdrica das situacfes que cercaram o | Congresso Brasileiro de Arte me
leva a formular a presuncdo de que, de uma forma ou de outra, os debates foram
importantes na consolidacdo do campo cultural e artistico naquele momento, com
potenciais reflexos na modernizacdo das artes no tradicional contexto sulino. As teses
apresentadas trataram de temas que ndo perderam sua importancia com o passar dos

anos. Pelo contrario, algumas delas precisam ser pensadas e debatidas a luz da

%2 Correio do Povo, Porto Alegre, 7 de maio de 1958. AHIA-UFRGS.
%3 A Hora, Porto Alegre, 10 de maio de 1958. AHIA-UFRGS. A Comissdo havia planejado um
churrasco de encerramento, marcado para o dia 27 de abril as 11h.
364 H
Ibidem.
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contemporaneidade; com as mudancas que 0 mundo vem passando nos Ultimos tempos,

essas ideias ganham especial relevancia.

Apesar de todos os percalcos apontados, Tasso Corréa — que, seguramente, ndo estava

satisfeito com os desfechos — proferiu um discurso de encerramento politico e

inabalavel, como bem lhe cabia:

Senhores Congressistas, quando lancamos a ideia da realizacdo do |
Congresso Brasileiro de Arte, tinhamos a certeza do seu absoluto sucesso. Os
intelectuais brasileiros sentiram logo a sua necessidade e a sua oportunidade.
Na mesma ocasido, diziamos: O Rio Grande do Sul espera de bragos abertos
0s seus irmdos de todos os recantos para, nessa oportunidade, com a
inteligéncia e o coragdo, construirem as bases definitivas para um melhor
aproveitamento da riqueza humana que o Brasil possui. Hoje, ao encerrarmos
este conclave magnifico, temos a felicidade e a alegria de constatarmos o
entusiasmo que reinou e que colimou com a adogdo de medidas que
verdadeiramente véo influir no ensino e na difusdo das artes no nosso Pais.
Com o0s nossos fervorosos agradecimentos a todos os que participaram do |
Congresso Brasileiro de Arte, declaro encerrado este brilhante certame.*®

Mas apesar de toda sua habilidade administrativa e de seu poder acumulado ao longo de

décadas, Tasso ndo conseguiu o que talvez fosse seu maior desejo: aprovacdo do envio

do anteprojeto para criagdo do Ministério das Artes. A derrota lhe acarretou um

enfraquecimento de &nimo pessoal, bem como dentro do Instituto. Ainda assim, sonhava

com a realizacdo de uma segunda edicdo do Saldo Pan-Americano. Em texto que

escreveu para o Correio do Povo, de 22 de agosto de 1958, com o titulo A Bienal Pan-

Americana, o diretor anunciava;

E certo que o 1° Saldo Pan-Americano de Arte ndo sera o ultimo. A
Congregacdo de Professores do Instituto de Belas Artes tomou a ser cargo a
sua realizacdo bienal. Assim, em 1960, jA nos magnificos saldes da
Universidade do Rio Grande do Sul, serd realizado o 2° Saldo Pan-Americano
de Arte. A semente esta langada.>®

365

Diério

de

Noticias, Porto Alegre, 4 de maio de 1958. Disponivel em:

http://memoria.bn.br/DocReader/093718 _03/71849. Acesso em 12 de abril de 2020.
%6 Correio do Povo, Porto Alegre, 22 de agosto de 1958. AHIA-UFRGS
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Correio do Povo, Porto Alegre, 22 de agosto de 1958 | AHIA-UFRGS

Na sessdo da Congregacéo de Professores, em 19 de setembro de 1958, estava em pauta
essa ideia:
Ordem do Dia, consta dos seguintes itens: Il Saldo Pan-Americano: o Sr.
Diretor, inicialmente, pde o Conselho a par das providéncias ja tomadas pela
Diregdo com referéncia a realizagdo, em 1960, do Il Saldo Pan-Americano,
solicitando aos conselheiros Fernando Corona, Ernani Dias Corréa e Jodo
Fahrion a elaboracdo do anteprojeto para o concurso de cartazes, referente a

esse saldo, bem como a apresentacdo de anteprojeto para o regulamento
definitivo dos salées pan-americanos.**’

Todavia, essa foi a ultima reunido presidida por Tasso Corréa. Meses apds as
celebragdes, ndo alcancando a totalidade de votos da Congregacdo para mais um
mandato, encaminhou a solicitacdo da sua aposentadoria, concedida por decreto
presidencial no dia 10 de outubro de 1958. Tinha 57 anos, 22 a frente do IBA. Tasso
deixava a dire¢do do Instituto sem concretizar seu ambicioso e talvez por demais
utopico projeto. Todavia, evidenciou, por suas atitudes, o que defendia como lugar

institucional da arte.

Naquele paradigmatico ano de 1958, além dos murais junto ao saldo de festas do
Instituto, Tasso arquitetou a confec¢do de uma pintura de grandes dimensdes para ser
instalada na sala do Conselho Universitario (Consun) da Universidade, 6rgdo mais
importante da organizacdo administrativa da UFRGS. A partir de articulagdo com
Elyseu Paglioli (1898-1985), reitor entre 1952 e 1962, foi produzido o painel hoje
conhecido como As profissdes, mais uma vez de autoria de Aldo Locatelli. Embora

%7 Livro de Atas do CTA (Centro Técnico Administrativo). AHIA-UFRGS.
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tenha sido executada em 6leo sobre tela, a obra tem estatura e impacto de uma pintura

mural.

Aldo Locatelli (1915-1962)
As profiss@es, 1958
Oleo sobre tela, 362 x 794 cm
Instalada na sala do Conselho Universitario da UFRGS, Porto Alegre, Brasil

Estruturada em trés grandes grupos, como a pintura As artes, a imagem alude, por meio
de figuras, gestos, fragmentos e elementos simbdlicos, a distintas areas de atuagdo
humana e da formacdo universitaria: medicina, veterinaria, farmacia, direito, quimica,
agronomia, engenharia, arquitetura, educagdo. Ao fundo, a evocagéo da cidade de Porto
Alegre, por meio tanto do perfil da Usina do Gasémetro, um dos simbolos da capital,
como pelos edificios altos e modernos que, como vimos no primeiro capitulo, alteravam
a paisagem urbana naqueles anos 1950. Ao centro da composicdo, sentado, majestatico
e um tanto melancélico, Manoel André da Rocha (1860-1942), primeiro reitor da
Universidade de Porto Alegre e orientador de Tasso Corréa junto ao Curso de Direito.
Logo acima, com pelerine vermelha, Eduardo Sarmento Leite (1868-1935) e, ao seu
lado, Jodo Simplicio Alves de Carvalho (1868-1942), fundadores, respectivamente, da
Faculdade Livre de Medicina e da Escola de Engenharia, duas das instituicbes mais
tradicionais da Universidade. E junto a esse grupo que Locatelli inseriu, no primeiro
plano, uma figura masculina monumental, seminua e descalca, interpretada comumente
como um autorretrato, em uma solucdo similar a verificada no mural As Artes. Ela se
projeta diante de todas as outras, numa mensagem clara de que o artista também ocupa

uma posicéo de destaque no campo do conhecimento.
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Dessa forma, o lugar da arte estava simbolicamente salvaguardado no ambito

académico. Em 1962, depois das seis expulsées do IBA da Universidade®®®

, 0 instituto
foi definitivamente incorporado, o que ocorreu com apoio de Elyseu Paglioli, 0 mesmo
que recebera a pintura de Locatelli, a partir das articulacbes de Tasso Corréa. Nessa
época, segundo relembra Marilia dos Santos, uma das netas de Tasso, ele passava 0s
dias em casa, lendo e recebendo amigos para longas conversas; ndo paira qualquer
duvida, porém, que a federalizacdo do Instituto tenha acontecido como fruto de
sementes plantadas por ele, com muita dedicacdo, ao longo das mais de duas décadas

que, de forma inconteste, esteve a frente da direcdo do IBA.

Surpreendentemente, apenas um ano apés a realizacdo dos eventos comemorativos ao
cinquentenario do IBA, o Governo Francés criou o “Ministére d'Etat chargé des Affaires
Culturelles” (Ministério de Estado responsavel pelos Assuntos Culturais), uma entidade
autbnoma atenta aos problemas da arte e da cultura (0 que antes era ligado a pasta da
Educacao), a primeira, nesses moldes, no mundo. Fundado a 3 de fevereiro de 1959, por
Charles de Gaulle, o Ministério teve como primeiro dirigente o escritor André Malraux
(1901-1976), um verdadeiro agente cultural e ndo um burocrata ou politico de carreira,
seguindo justamente a proposicdo idealizada por Tasso Corréa para seu audacioso

Ministério das Artes.>°

%8 Sobre 0 assunto e a natureza das “expulsdes”, ver SIMON, 2002.
%9 Curiosamente, Malraux e Corréa nasceram no mesmo ano, com diferenca menor do que 30 dias e
morreram em datas dentro de um intervalo inferior a seis meses.
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CONSIDERACOES FINAIS

N&o é possivel dissociar as linhas finais desta pesquisa do momento historico corrente,
no qual o mundo € confrontado pela pandemia causada pelo novo coronavirus. Fato
inédito para nossa geracdo, a epidemia deflagrara abalos sismicos em nossas formas de
organizacdo social, seja no direcionamento das politicas publicas, seja na decorrente
distribuicéo de recursos, mas, de forma mais imediata, na maneira como experienciamos

a dicotomia vida-morte e o impacto nas rela¢cbes humanas em escala global.

E em momentos draméticos como esse que as liderancas politicas deveriam alcancar
maior relevancia. No Brasil, atualmente presidido por um capitdo do exército reformado
— ex-deputado federal do baixo clero (no jargdo politico), emblema do recrudescimento
da direita no Pais —, assistimos, no enfrentamento da crise sanitaria, a uma disputa entre
conhecimento cientifico e voluntarismo politico: um embate danoso que pde em xeque 0
valor de vidas humanas em prol da manutencdo do establishment econémico
capitalista. Precedendo a crise, exemplar da negligéncia em relacdo a um planejamento
cultural de Estado mais abrangente e duradouro, poderiam ser citadas a capitalizacéo
politica de criticas a lei federal de incentivo a cultura, conhecida como Lei Rouanet, que
condicionou a campanha persecutéria a arte e aos artistas por parte significativa da
opinido publica, até a extincdo do Ministério da Cultura, que no atual governo foi
redimensionado, apequenado ao status de Secretaria, realocada, por sua vez, dentro da
estrutura do Ministério do Turismo. De modo escandaloso, antecedendo a posse da
atriz Regina Duarte (1947) — logo substituida por outro ator de novelas, Méario Frias
(1971) —, tivemos o pronunciamento de Roberto Alvim (1973), com a performatica
exposicdo embasada no discurso do ministro da Propaganda da Alemanha nazista
Joseph Goebbels (1897-1945).

Ainda que a temperatura dos acontecimentos momentaneos nos impeca de avaliar 0s
rumos e desdobramentos que as politicas publicas terdo em relagdo a arte e a cultura,
penso ser a hora de retomar o discurso — espantosamente atual — do escritor Erico
Verissimo, proclamado na abertura do | Congresso Brasileiro de Arte, que,
anacronicamente, lanca luz sobre nossa situacao presente:
[...] n6s atravessamos um momento muito sério, um dos momentos mais
dramaticos da Historia da Humanidade, em que 0 homem esta correndo o risco
de perder a sua humanidade. [..] N&s vivemos num sistema social e

econdmico de tal natureza que, apesar de proclamarmos que Somos
espiritualistas, conseguimos esta coisa monstruosa: elevar o dinheiro como



valor maximo e transformar a pessoa humana numa mercadoria. O homem
moderno esta no mercado (aplausos!). [...] Muita gente rira disto. Nés estamos
aqui, ndo estamos conspirando contra a vida de ninguém; ndo queremos
derrubar nenhum governo; ndo queremos vender nada. Isto é muito importante.
NOs ndo estamos tentando impingir nenhum produto (risos). Eu tenho a
impressdo de que este Congresso deve compreender que nenhuma
manifestacdo da vida moderna pode ficar indiferente aos problemas sociais. E
nesta sociedade que nds vivemos, nos movemos, sonhamos e também
morremos. Nés temos direito de escolher até onde é possivel a nossa morte.
[...] Eu nédo aceito nenhum sistema politico, social e econdmico que nédo tenha
como centro 0 homem, a dignidade da pessoa humana.

N&o despropositadamente, o retorno a Erico Verissimo se da por tratar-se de figura-
chave para a compreensdo do desencadeamento — e propostas — do | Congresso
Brasileiro de Arte e do | Saldo Pan-Americano de Arte. Erico reunia caracteristicas
muito propicias, uma vez que era um escritor aclamado e simultaneamente bem
relacionado politicamente, isto €, h&bil com as palavras e um diplomaético articulador.
Tasso Corréa, de modo anélogo, também comportava, em sua biografia, essa dupla
relacdo, entre os poderes da arte e os poderes da politica. Masico reconhecido, fora um
dos fundadores da Ospa; eximio advogado, em conformidade com relato de Cirio
Simon, um dos melhores do Brasil no momento. A combinacdo dessas circunstancias
resultou no protagonismo de Tasso Corréa concernente a orquestracdo das
movimentacGes que culminariam nos eventos celebrativos do cinquentenario do
Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul.

Apontadas algumas correlacbes gerais entre a época e a contemporaneidade, cumpre
delinear algumas especificidades. Em termos geopoliticos, sentiam-se os efeitos do
conflito belico que dividia globalmente 0 mundo entre os Estados Unidos da América
capitalista e a Unido das RepuUblicas Soviéticas Socialistas. O Brasil vivenciava o
periodo pds-Vargas, com o traumatico suicidio do presidente galcho quatro anos antes;
e a referéncia a Getulio aqui ndo € apenas pano de fundo. Assim como Vargas, Tasso
Corréa estabeleceu uma administracdo centralizadora no Instituto de Belas Artes. Logo
que assumiu a dire¢do da instituicdo, promoveu modificacBes estruturais de félego, a
comegar pela centralizacdo administrativa dos cursos de Musica e Artes Plasticas, que
passavam a ter um unico diretor. Outro elemento que ndo pode ser subnotificado:
Corréa jamais teve um vice-diretor, dirigindo o IBA-RS de forma absoluta. Além
disso, sua administracdo decorreu em quase totalidade simultdnea ao comando de
Getulio Vargas no Pais. Na era Vargas (Miceli trata disso), a elite intelectual brasileira

foi grandemente beneficiada, sendo que varios de seus membros foram convocados a
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assumir postos-chave administrativos no centro do poder. No mesmo ano da morte de
Getulio, € importante lembrar, Tasso havia se candidatado ao Senado Federal. Isto é,
sendo a politica uma questdo entrelacada a trajetdria de Tasso, a organizacdo de eventos
de tal envergadura era como um coroamento para o diretor do Instituto no contexto da
Porto Alegre de entdo, que almejava uma posi¢cdo mais prestigiosa no campo cultural

brasileiro e havia inaugurado seu principal Museu poucos anos antes.

N&o se pode esquecer que esses eventos ndo surgem espontaneamente e de forma
isolada. Desde 1939, Tasso j& organizava saldes anuais no IBA, com o objetivo de
formar um acervo artistico para o Instituto, levantar fundos para a construcdo do novo
edificio e, colateralmente, colaborar para a manutencdo e a ampliacdo de suas redes de
contatos com artistas e intelectuais do Rio de Janeiro e de S&o Paulo, sobretudo. Esses
fatores forneceram as condicOes para que 0s eventos transcendessem condicionamentos
provinciais e se alcassem a categoria internacional. Ademais, as configuracdes do |
Congresso Brasileiro de Arte assemelhavam-se aos eventos que vinham acontecendo no
Pais: congressos de arquitetos, de escritores, de criticos de arte, de museus; porém, com
o significativo diferencial de ter sido o primeiro a se propor a reunir os diversos
segmentos artisticos em um Unico evento. Essa caracteristica, que conferiu o ineditismo
ao evento, por outro lado, foi a mesma que o tornou excessivamente abrangente, o que
pode ser apontado como uma falha em seu planejamento; mesmo essa pesquisa, para
sua viabilizacdo, precisou ater-se basicamente aos fatos e debates das artes plasticas,
ndo estendendo-se a outras &reas. Carecem estudos, portanto, que examinem as
discussbes alavancadas no Congresso, e suas contribuicdes para a cultura, em ampla

perspectiva, em especial 0 segmento do Teatro.

Outro dado a ser recapitulado é o capital simbélico que os organizadores dos eventos
concentravam. Além dos ja citados Erico Verissimo e Tasso Corréa, os prestigiosos
artistas Fernando Corona, Angelo Guido e Athos Damasceno — que, anos antes,
mobilizados de modo autbnomo, conseguiram viabilizar a construcédo da sede do IBA,
através de financiamento misto entre doagdes de empresarios, arrecadacdo entre os
alunos e professores e leildes de obras, até um empréstimo feito na Caixa Econdmica,
para o qual empenharam os proprios imoveis como garantia. O prédio — que hoje nédo
vive seus melhores dias —, a época, era um projeto de grande vulto, executado enquanto
0 mundo atravessava a Segunda Grande Guerra, de 1941 a 1943, o que deixa tudo ainda

mais digno de nota. Os preparativos para 0 evento contaram com expressivo nimero de
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convites enviados pelos Correios — 0 que revela um planejamento que causa assombro;
além disso, Tasso foi pessoalmente até Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Buenos Aires e
Montevidéu para articular com autoridades a vinda de obras de arte e a participagéo de

intelectuais.

Se era grande a ambicdo do Congresso de juntar todas as expressdes artisticas, é preciso
levar em conta a grandiosidade de se realizar um Saldo com representantes de sete
paises americanos. E o fato, inédito no Sul do Brasil, seguia, porém, uma configuracéo
semelhante & que ja ocorrera em Sdo Paulo, onde anos antes (1951) havia sido
inaugurada a Bienal Internacional de Sdo Paulo. Ndo ha duvidas de que Tasso se
inspirara neste formato, inclusive se pensarmos que o Saldo Pan-Americano fora
desenhado para ocorrer em periodicidade bianual. No entanto, diferengas significativas
devem ser pontuadas, sendo a principal delas em relacdo as questdes artisticas. A lista
de convidados, os premiados, as escolhas editoriais do Catalogo e os veredictos do jdri
atestam que o | Saldo Pan-Americano de Arte jamais apresentaria 0 que de mais
arrojado havia naquela época — objetivo primeiro de qualquer bienal —, recebendo,
inclusive por isso, severas criticas. Em ambito nacional, abundaram as pinturas de
paisagem e naturezas-mortas, com pouca novidade tematica ou formal. A maior
revelacdo foi a inusitada participacdo de artistas abstrato-construtivistas dos paises
vizinhos, especialmente o Uruguai, que teve em torno de dez artistas ligados a oficina

de Torres-Garcia.

A sensacdo que fica é que a decisdo por convidar artistas internacionais — e ai mais que
nunca uma maneira de incluir artistas estadunidenses — se deu porque Tasso Corréa
planejava estar alinhado a politica do recém-eleito Presidente Juscelino Kubitschek,
que, por sua vez, flertava fortemente com a politica do pais norte-americano, em busca
de apoio ao seu projeto desenvolvimentista, que incluia a mudanca da Capital Federal
para Brasilia. E, nesse caso, nada melhor do que criar um evento que tivesse ja na
nomenclatura justamente a ideia de aproximacéo a politica juscelinista. Corrobora com
esse ponto a escolha de Erico Verissimo para coordenar a Sec¢do de Literatura e, mais
que isso, a participacdo do escritor na Comissao Organizadora e a profissédo do discurso
de boas-vindas. Verissimo tinha sido um personagem importantissimo na conexao entre
Brasil e Estados Unidos por ter sido tradutor de vérias obras literarias para o portugués,
por ter atuado na Unido Pan-Americana anos antes, tornando-se o nome perfeito para

estar ao lado de Tasso Corréa naquele momento. Mas a pergunta que surge é: por que
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tanto esforco para se alinhar a Juscelino? E a resposta passa indiscutivelmente pelo
projeto de criagdo de um Ministério das Artes: um ministério novissimo para figurar na
nova capital federal parecia perfeito. Ndo era segredo a pretendida criacdo de um
Ministério, visto que no proprio regulamento do Congresso tal informacédo estava assim
disposta: “[...] ao final desse conclave, sera enviado ao Congresso Nacional um
anteprojeto para criacdo de um Ministério das Artes”. O que talvez fosse velado era
guem Tasso conjecturava para assumir a pasta: ele mesmo. N&o a toa, para presidente de
honra do Congresso, ele convidou o proprio Presidente Juscelino. A ideia de criar o
Ministério foi a plenario, mas, como vimos, ndo obteve a aprovacdo majoritaria e nao

pode ser oficialmente enviada as instancias competentes.

Desse modo, talvez este desfecho seja responsavel por certa aura de insucesso que
acompanha a memaria sobre o evento até hoje, em grande parte relacionado as escassas
inovacOes artisticas apresentadas. Os poucos artistas com producfes mais arejadas, e
que viriam a ter carreiras legitimadas internacionalmente, como Livio Abramo, lberé
Camargo, e 0s proprios construtivistas uruguaios, ndo foram reconhecidos com
premiaces no Saldo; para citar um exemplo emblemético dessa situacdo, a artista
Fayga Ostrower, que sequer recebeu mengdo honrosa por suas gravuras expostas no |
Saldo Pan-Americano, fora agraciada, naquele mesmo ano de 1958, com o prémio
maximo como gravurista na Bienal de Veneza. Da mesma forma, os eventos acabaram
sendo desvitalizados em funcéo das expressivas auséncias de renomados intelectuais da
época, como Mério Pedrosa, Pietro Maria Bardi e Jorge Amado; e, evidentemente, a ndo
aprovacdo do Ministério deixou tudo com um gosto de malogro. Esta conjuncdo gerou
tamanho constrangimento ao final do evento que o “churrasco de despedida”, noticiado
até em reportagens jornalisticas, foi cancelado, e a segunda edicdo do Saldo, também

amplamente anunciada, jamais se concretizou.

Entretanto, um exame minucioso, como o0 aqui apresentado, revela que a empreitada foi
bem-sucedida em diversos e importantes aspectos, que merecem ser acentuados. A
comegar pelo ineditismo e audacia das propostas: tanto o Sal&o, por trazer pela primeira
vez obras de artistas estrangeiros, abrindo a perspectiva internacionalizante as
exposicOes de arte realizadas localmente, quanto o Congresso, por tamanha magnitude
para os padrdes porto-alegrenses de entdo, e por reunir em um Unico evento Varios
segmentos artisticos — Teatro, Musica, Artes visuais, Arquitetura, Literatura —, fato até

entdo inédito no Pais. Ademais, merecem reconhecimento: a complexa logistica de
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producdo, atestada por maltiplos fatores, como a diversa e farta programacéo paralela; o
fretamento de dois avides, o que possibilitou a presenca de renomados intelectuais do
Rio de Janeiro e de Sdo Paulo, como Mario Barata, Paulo Duarte, Quintino
Campofiorito, Gerson Pompeu Toledo, Jodo Jose Rescala; a expressiva repercussao nas
midias impressas; a confeccdo de boletins informativos; a publicacdo de um catalogo
com imagens; as premiagdes em dinheiro; e, por fim, a vinda de obras de argentinos e
uruguaios, que representavam o que de mais moderno produzia-se na Ameérica Latina

naquele momento, ombreados aos concretistas de Sdo Paulo.

Em dltima instdncia, e principalmente se nos voltarmos ao carater humanista do
discurso de abertura de Erico Verissimo, os “resultados” desses eventos devem ser
analisados e pensados em uma perspectiva aberta e ndo imediatista, posto que os efeitos
e 0s desdobramentos de tais propostas, ndo raras vezes, se fazem notar posteriormente,
tal como as conexdes entre a configuracdo da prépria Bienal do Mercosul, de certo
modo, tributaria do Saldo. Nunca é demais lembrar que as ambicdes e as intencdes
circunscritas ao ambito cultural, em um Pais como o nosso, com tamanha e grave
desigualdade social, ndo se materializam a curto prazo, sendo, em verdade, uma gquestao
a ser batalhada continua e incansavelmente. Talvez, a historia do tempo presente nos
demonstre que a arte e a cultura seguem sendo a esperanca de restituir a “humanidade
no Homem”, por serem instancias produtoras de pensamento reflexivo e por
denunciarem a perversidade e injustica dos sistemas de poder que desconsiderem a

dignidade e a diversidade da experiéncia humana.
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APENDICE 1 - ENTREVISTAS

1.1 ENTREVISTA COM CIiRIO SIMON?®*"

O senhor entrou no Instituto no ano em que aconteceu o Saldo, 1958...

Isso... em 05 de janeiro de 1958. Naquele tempo, tinha uma coisa muito especial que ndo se repete mais:
em janeiro e fevereiro, o Centro Académico dava aulas para preparar para o vestibular. Entdo nds
frequentavamos... era uma turma imensa para selecionar apenas 30. No ano em que eu fiz, tinha mais de
300 candidatos. Mas isso foi por um motivo totalmente alheio: a Miss Cardoso era aluna do Instituto de
Artes, entdo todo mundo queria ser colega dela [risos].

O senhor era um jovem de 22 anos na época e tinha recém ingressado no Instituto de Artes, entéo
Ihe pergunto: quais sdo suas lembrancas do | Saldo Pan-Americano de Arte e do I Congresso
Brasileiro de Arte?

Nos entramos em margo e 0 Saldo comegou em abril... entdo, minha primeira lembranca é que logo que
entramos ja fomos expulsos do prédio [risos]. Viemos para o prédio novo da Faculdade de Arquitetura.
Nos tinhamos aulas ali, mas iamos 14 para ver as obras expostas e frequentar as atividades como
ouvintes... eu, pelo menos, ndo cheguei a me inscrever. Mas a gente ia de curioso.

E o Saldo Ihe marcou de alguma forma? Porque imagino que tenha sido a primeira grande
exposicao que o senhor tenha visitado.

Sim, foi, de fato. Mas vou lhe dizer que ja me marcou ainda antes de comecar. Enquanto nds estavamos
naquela fase pré-vestibular, nds iamos muito la no saldo de festas, no oitavo andar, onde tem aqueles
murais do Locatelli. Ali ndo havia divisdrias, e nds circulavamos por tudo quanto é canto... o Locatelli
estava pintando aquele mural. E, ai, o bar era ao lado, era o lugar onde vocé encontrava os professores e
trocava informacgdes. O Locatelli mergulhava naquelas tintas... morreu, coitado, em 1962, intoxicado
pelas tintas. Eu me interessava muito, porque também era pintor. Na verdade, minha carreira comega
como pintor de cenarios, de teatro infantil, mas que eu levava muito a sério. Me entusiasmei com aquele
neg6cio de espacos grandes, que eu podia sujar papeis & vontade. Entdo eu ficava la vendo o Locatelli
trabalhar. Uma vez também estava 14 o Malagoli e sabe que ele apagou um mural que estava fazendo. Ele
estava & desenhando e, ndo sei o que deu nele, apagou, pintou por cima. Entdo, 14 na parede, tem um
Malagoli por baixo, e tem uma Alice Soares também, que os alunos depois cobriram de preto, que fica 1&
ao lado daquele espaco onde esta4 o painel do Fahrion. Entdo, é essa preparacdo dos murais a primeira
coisa que me marca nesse periodo. Uma vez eu estava la tomando minha coca-cola com alguns colegas e
o Locatelli se virou e disse “essa geragdo coca-cola... em vez de virem aqui me ajudar ficam ai so se
divertindo” [risos].

Em relacio ao nome do Saldo, “Pan-Americano”, o senhor acredita que tenha sido uma estratégia
politica do Tasso Corréa, com o intuito de englobar os Estados Unidos e ganhar mais relevancia
para o evento?

Os Estados Unidos tinham muita forca, sem davida, entdo até pode ser. Mas também temos que lembrar a
forca da OAB. Tasso Corréa era advogado e era um dos advogados mais temidos do Brasil. Ele ia para a
luta. As causas que ele pegava, ele vencia todas. Além disso, tem o Manoel André da Rocha, que foi
orientador dele de primeira linha. Isso trouxe bastante poder ao Tasso e ele soube usar esse poder até o
final. Para vocé ter uma ideia, quando ele fez 20 anos como diretor do Instituto, foi feita uma grande festa
para mais de 300 pessoas ali na pinacoteca do Instituto!

E o senhor acredita que ele tenha organizado o Saldo e o Congresso como forma de coroar seu
periodo de administragéo no Instituto?

Ele faz o Saldo e o Congresso, mas 0s objetivos dele ndo estavam ali diretamente. O interesse dele estava
no Ministério das Artes e na Universidade das Artes. E a grande frustragdo do Tasso foi exatamente o
Congresso nao ter aprovado essa ideia. Porque o pessoal do centro do pais comegou a duvidar dessa ideia.
Mas Tasso era uma grande figura. Nds estamos estudando as origens do Margs agora... sabe quem estava

%% Transcricdo da entrevista com o pesquisador e historiador da arte Cirio Simon (1936), realizada pelo
autor no Arquivo Histérico do Instituto de Artes da UFRGS, em 27 de agosto de 2019. Simon é autor da
referencial tese Origens do Instituto de Artes da UFRGS etapas entre 1908-1962 — contribuicfes na
constituicdo de expressdes de autonomia no sistema de artes visuais no Rio Grande do Sul, defendida em
2003, na PUCRS, sob orientacdo da Profa. Dra. Maria Lucia Bastos Kern.



por tras da criacdo do Margs? Tasso Corréa. Ele contrata o Malagoli para fazer o Margs. E como o Tasso
era conselheiro do Estado, por ser diretor do Instituto, ele que articulou a criagdo do museu. Mas é
importante lembrarmos que havia um time fantastico naquela época... tinha o Fahrion, o Malagoli, o
Angelo Guido, o Locatelli, o Corona... entdo, quer dizer, essa assessoria € muito importante para
completar o Tasso. Os bracos do Tasso eram exatamente essas figuras que ele sabia manejar muito bem.
Era um time coeso e a coesdo desse time acho que foi a coisa mais importante que aconteceu.

Voltando as suas memarias sobre o Saldo... 0 senhor tem a sensacdo de que foi um acontecimento
gue poderia ser considerado moderno, inovador, para a época?

Né&o. Eu ndo saberia dizer isso, porque falar em inovador, moderno... o que é moderno? Os egipcios
poderiam ser considerados modernos. Entéo eu nédo fiz julgamento nenhum. Agora quem fez juizo foi o
Carlos Scarinci. Ele escreveu para a Folha da Tarde falando muito mal do Saldo. Eu estou atras dessa
matéria. Tu ja leste?

Ainda néo.

Se encontrares, me passa, por favor. A flria com que ele escreveu a matéria me impressionou mais que o
préprio Saldo. Ele era uma figura! Agora nés ainda estamos estudando-o ali no Margs... porque ele era da
Revista do Globo e escrevia adoidado, mas era um “filosofo” na realidade.

O senhor conseguiria lembrar quais foram os pontos que ele criticou o Saldo?

Agora ndo saberia dizer. Sei que ele entrou naquela linha do Max Weber, a “integridade intelectual”...
quer dizer, ele era uma pessoa que tinha as suas conviccdes e era coerente com aquelas concepgdes. Mas
eu... 0 que eu apanhei do Saldo? Eu apanhei apenas o fato de ter a oportunidade de ver arte, ponto.

E os seus colegas na época também frequentaram o Saldo e o Congresso? Teve um engajamento dos
estudantes?

Bom... entdo vamos para a oposi¢do. Tinha o Grupo Bode Preto. Um dos integrantes, o Waldeny Elias,
até mandou um quadro para o Saldo, mas o grupo era contrario. Mas chegava na hora do bar, nédo tinha
aquela discriminacdo, aquela coisa: “Eu ndo vou com aquele porque aquele vai com aquele outro”; nao
tinha isso. Era um grupo junto e, a0 mesmo tempo, existia uma percepcdo de que tudo aquilo era uma
coisa muito pequena perto de um plano mundial... porque muitos tinham ido para Europa, conheciam 0s
salGes europeus. Bem no inicio, em 1905, o Libindo Ferraz tinha, por exemplo, o catdlogo da Bienal de
Veneza. Entdo as pessoas tinham esse conhecimento.

E quais eram os temas tedricos que pareciam mais urgentes na época?

O grande conflito que existia era entre arte figurativa e arte abstrata... isso vinha dos Estados Unidos —
Nova lorque era totalmente abstrata nesse periodo — e isso estava por trds das grandes discussdes, mas,
para a gente, tanto fazia se era abstrato ou nao.

Entéo, entre os estudantes, nédo se falava muito sobre isso?

N&o, ndo. Para nds, isso ndo era tema. Tema, para nos, era assimilar tudo o que fosse possivel. O que
interessava era pintar, desenhar, modelar, e também geometria analitica.

Um dos assuntos que aparece com frequéncia nas Teses do Congresso ¢ “educacio em arte”, ou
seja, inclusdo de histéria da arte nos curriculos de ensino médio, criacdo de um curso superior em
Histdria da Arte, arte-educacéo para jovens, etc. O senhor se lembra desses temas sendo discutidos
na época?

Sim. Se dava muita atencdo as escolinhas de arte. No prdprio Instituto tinha uma escolinha. Inclusive a
paraninfa da minha turma, a Alice Soares, foi uma das artistas que mais trabalhava pela escolinha, junto
com o Corona também. Existia uma preocupagdo de ensinar as criangas sobre arte. Inclusive uma amiga
minha que tinha uma escolinha de arte, na década de 1960, em Novo Hamburgo, queria continuar
ensinando arte para as pessoas, mas ndo existiam elementos legais para que ela continuasse, porque o
amparo do governo era apenas para o ensino de criangas e adolescentes. Entdo, ela pensou: “Por que nio
abrir um curso superior?”. Ai ela foi a Brasilia toda munida de documentos e conseguiu autorizagao para
abrir esse curso, que hoje € a Feevale.
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E o senhor acha que o Congresso teve importancia no debate dessas questes?
Teve uma importancia pela “circulacdo da informacdo”, porque teve muita gente importante por aqui
falando sobre esses assuntos.

Se o senhor tivesse que dizer que o Saldo e o Congresso foram um sucesso ou um fracasso, o que 0
senhor diria?

N&o... ai tem um componente nessa pergunta que eu combato... porque sou contra o patrimonialismo. O
patrimonialismo usou, por muito tempo, como régua para medir o sucesso ou o fracasso, 0 mercado de
arte. Se tu ndo tens sucesso, aquilo ndo vale. Ai eu penso: “Coitado do Van Gogh... como poderia ser
avaliado?”

Mas eu pergunto mais em termos de engajamento do publico, de resolucgdes politicas, de realizacGes
concretas, de organizacao, de impacto no sistema das artes...
Nao me fala em “sistema”.

“Campo”?

Al eu aceito. Vou te explicar o porqué ndo uso “sistema”. Na semidtica, o sistema tem uma entrada, um
desenvolvimento e uma saida. 1sso é um sistema. Na arte, isso ndo pode ser colocado. Porque se vocé pde
uma lei dessas para o artista (ja o proprio Platdo era contra a lei na arte... tem uma frase de Platdo que diz:
“Se o artista tiver que seguir a lei, ele morre”), o que vai ficar é o que for 6timo para o mercado. Nao
temos como julgar o Sal@o por esse angulo. Eu tenho uma concepcdo grega, que vem de Socrates. Eu
suspendo meu juizo, mesmo sabendo que é muito dificil, porque vocé é sempre arrastado por multiddes
gue querem saber 0 seu juizo.

O senhor acha que teria sido bom se tivesse acontecido o Il Saldo Pan-Americano?

As circunstancias eram bem diferentes. Era 1960 e nos estavamos as vésperas da Legalidade, em que
houve uma articulacéo politica muito forte, e as pessoas comegaram a se dividir. O Tasso Corréa ja estava
de certa forma sentindo isso. Nessa época, por questdes politicas internas relacionadas a sua reeleigéo,
Tasso se desentende com Fernando Corona e os dois ficam de mal por anos. Tasso, naquele mesmo ano,
entdo pede sua aposentadoria e é substituido por Angelo Guido.

A questao da expografia do Saldo, que misturava obras de diferentes suportes e estilos, de alguma
maneira Ihe chamou a atencéo?

Uma ocasido, entrevistei o Seu Salvador, funcionario do Instituto, pai do Chico, que também trabalha I&
hoje em dia. Eu perguntei a ele sobre os trabalhos nos Saldes com o Tasso... ele disse: “Nos
trabalhavamos dia e noite para montar tudo”. Entdo quem fazia tudo eram os funcionarios da casa... sem
museologia, sem curadoria. O jari decidia as obras, mas onde e como expor eram 0s préprios funcionarios
que decidiam.

Eu tenho a impressdo de que o Tasso pode ter sido influenciado pelo formato da Bienal de S&o
Paulo, pela dimensé&o do evento, pelo fato de ser internacional... o senhor concorda?

Ah sim... mas tem uma coisa que pouca gente sabe: o Ciccillo Matarazzo veio consultar o Tasso para a
primeira Bienal. Entdo pode ter sido até o contrério! Ele vem para negociar com o Tasso a participacdo de
galchos na Bienal. Entdo essas ideias estavam circulando na época, porque havia uma rede de
informacdes muito forte, especialmente nas revistas e nos jornais. Ai eu entro numa questdo que Mario de
Andrade aborda, que ¢ a distingdo entre “atualizacdo da inteligéncia” e “pesquisa estética”. Em 1942, ele
faz uma resenha da Semana de 22 para os estudantes na UNE, e tem uma parte fundamental: “O direito
permanente a pesquisa estética, a atualizacdo da inteligéncia artistica brasileira e a formacdo de uma
consciéncia coletiva” sdo os trés pilares com os quais ele trabalha. Entdo, pensando nisso, o que acontece
mais aqui? E mais atualizacdo da inteligéncia do que pesquisa... acho que vocé vai concordar comigo.
Temos que lembrar que a pesquisa que se faz aqui é muito recente em termos mais cientificos, vamos
dizer... mais organizados, mais orientados. Entdo essa distingdo a gente sempre tem que fazer. Pesquisa
estética, talvez aqueles rapazes do Bode Preto tenham feito. Outro pesquisador que estava aqui, e essa €
outra questdo bem importante, é o Malagoli. O ensino da pesquisa no Rio Grande do Sul comegou com
ele. Em 1952, € a primeira vez que se tem a cadeira de pintura, e dada por um pesquisador sério. Ele veio
dos Estados Unidos e trouxe na mala toda a questdo da museologia, quer dizer... ndo foi entendido aqui de
jeito nenhum! E mais ou menos como a Missdo Artistica Francesa. Foi uma catéstrofe! Aqueles franceses
perdidos por aqui no meio de 90% de analfabetos, 50% eram escravos, ninguém falava francés, o que eles
vieram fazer aqui? Entdo, se a gente pensar nisso, vai ver que muito do que esse Saldo provocou foi no
sentido de chamar a atengdo. Heidegger tem uma frase muito interessante: “A origem da filosofia ¢ o
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espanto”. Entdo, na realidade, foi mais espanto em si do que o que chamamos de “estética”. Ai vocé entra
na concepcdo de cada um sobre o que é uma linha estética. Entdo, o Saldo Pan-Americano causou um
espanto e, ao mesmo tempo, um reforco, para que mais pessoas ousassem.

1.2 ENTREVISTA COM REGINA SILVEIRA®"

Quais razdes te levaram a explorar a visualidade abstrata nas tuas pinturas nos anos 1960?
Simplesmente derivaram de minha vontade de tomar direces novas, pois eu estava em pleno periodo de
formacdo. E o novo neste periodo em Porto Alegre era a abstragdo, representada pelo repertorio e carreira
do mestre Iberé Camargo, em oposi¢do aberta aos estudos e resultados mais conservadores, do Instituto
de Artes, com orientacdo figurativa. Se hoje isto é uma discussdo velha, na época parecia incendiaria!

Tu saberias precisar 0 ano em que tu produziste uma obra abstrata pela primeira vez?

Francamente ndo lembro de ter feito pinturas totalmente abstratas no curso de pintura com Iberé
Camargo. O curso era para aprender a pintar melhor, mas certamente ndo era um curso de pintura
abstrata. Entretanto, lembro especialmente de Xxilogravuras abstratas que fiz no curso com o Xico
Stockinger, no mesmo ano, também no Atelier Livre que funcionava sobre o antigo abrigo de bondes no
centro de Porto Alegre. Algumas gravuras e desenhos abstratos estdo reproduzidos em catalogo de minha
exposicdo individual de 1961 no Margs. Entretanto, fiquei oscilando entre figuracdo e abstracdo por um
bom tempo. Sobre a série de pinturas quase abstratas mais importante que fiz nos anos 1970 — fago
questdo do “quase” porque sempre havia uma remessa a figuragdo — foi depois de um periodo fortemente
figurativo e expressionista, marcado pelo trabalho que desenvolvia junto as praxiterapias do Hospital
Psiquiatrico Sao Pedro, entre 1962 e 1964. Conto que as obras figurativas constituidas por pinturas
guaches e desenhos haviam sido aceitas para uma individual na Galeria Goeldi, no Rio, em 1965 — mas
quando finalmente me aprontei para a exposi¢cdo na Goeldi queria levar pinturas mais novas e mais
abstratas, preferidas pelo Iberé, mas agora recusadas pelo diretor da galeria, que defendia a sua escolha
anterior. Lembro sempre que o Iberé foi comigo a galeria em Ipanema, eu carregando uma das telas,
decidido a defender minha mudanca de rumo. Ganhamos a parada, a exposi¢éo saiu como queriamos.

Quando e por que tu abandonaste esse tipo de padréo?

Na verdade s6 mudei radicalmente desses modos mais abstratos, com bastante matéria e veladuras de cor,
quando fui para a Europa pela primeira vez, em 1967, e fiquei em contato direto com a arte
contemporanea da minha prépria geragdo, com outros repertérios e diregdes poéticas: ao ponto de deixar
de ser pintora.

Tu sempre foste considerada uma artista '"de vanguarda'; na época, existia o
sentimento de que o abstrato era o que tinha de mais moderno para se fazer?

Talvez fosse assim em Porto Alegre, mas acho perigoso generalizar, ainda mais em cima dessa dicotomia
abstrato x figurativo. Havia tantas outras manifestagdes na cena brasileira: concretas e 0 neo-concretas,
conceituais, pop, arte por computador, performances, mas na verdade nada disto parecia chegar ao Rio
Grande do Sul. No Instituto de Artes, nos formavamos pintores ou escultores, mesmo a gravura ndo se
ensinava por ser “arte menor”.

Tu viajaste para alguma Bienal de Sao Paulo nos anos 1950 ou inicio dos anos 19607

N&o, nos anos cinquenta eu era uma estudante e no inicio dos 60 estava recém me resolvendo a ser uma
artista profissional. A Bienal ainda ndo estava no meu repert6rio. O que mais fazia era participar de saldes
em outros estados, geralmente com desenhos, onde ganhava muitas menc8es honrosas e prémios, mas nao
viajava profissionalmente nesses anos, com excec¢do de idas ao Rio para visitar o Iberé e a Maria, ver a
colecdo do MAM, visitar a Escolinha de Arte do Brasil e frequentar a casa do Augusto Rodrigues,
fundador da Escolinha, com quem fizera amizade.

371 Esta entrevista foi realizada por e-mail, no contexto dos estudos para meu Trabalho de Conclusio de
Curso em Historia da Arte na UFRGS, em 15 de dezembro de 2017.
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Tu viajaste para fora do pais nesse mesmo periodo ou tiveste contato com algum

artista estrangeiro?

No inicio dos anos 1970, apenas viajei mais de uma vez para o Uruguai, onde fui convidada pelo
marchand Henrique Gomes a fazer uma exposicdo de desenhos na Galeria U, em Montevidéu. La,
conheci artistas uruguaios de diversas geracdes, todos pintores e gravadores. Curiosamente, reencontrei
diversos deles vivendo em Nova York, nos anos em que eu mesma vivia em Porto Rico.

Quais eram as fontes que tu dispunhas para te atualizar artisticamente?
Livros e revistas de arte internacional que comprava ou encomendava em livrarias- como a Kosmos, de
Porto Alegre.

Tu achas que a critica de arte no Rio Grande do Sul na época era aberta a proposta de abstragdo?
O Unico critico de arte era 0 Aldo Obino, do Correio do Povo e ndo acho que tivesse posicdes formadas
contra ou a favor da abstracdo. As celeumas eram outras, ligadas ao detectado marasmo cultural no Rio
Grande do Sul, e ao desempenho muito conservador de alguns artistas da cena porto alegrense. As
discussdes aconteciam entre artistas, pelos jornais como as do Iberé com o Danubio Gongalves. Entre o
Iberé e o Ado Malagoli, titular de Pintura no Instituto de Artes sempre houve fair play e respeito matuo.
Mesmo o Malagoli, naqueles anos, havia enveredado por caminhos bastante abstratos em suas pinturas.
Também com o Xico Stockinger — mais-do-que-figurativo — havia uma boa amizade: a abstracdo néo era
uma questao de posicionamento e confronto (se eu mesma fiz minhas xilos abstratas no curso do Xico!).
Enfim... ndo havia exatamente esta “guerra”.

Quanto a tua convivéncia com o Iberé Camargo e com o Ado Malagoli influenciaram teu trabalho?
Que outros artistas tu dirias que podem ter sido importantes influéncias no inicio da tua carreira?

O Malagoli foi um grande professor, atento, rigoroso e competente. Conhecia a fundo composicéo,
técnicas de pintura, pigmentos e mesmo conservagdo. Antes de vir morar no sul, Malagoli havia passado
por experiéncias profissionais importantes nos Estados Unidos, creio que junto a Fundacdo Barnes ou &
sua colecdo, como resultado de seu Prémio de Viagem obtido no Saldo Nacional. Fiquei muito orgulhosa
quando fui contratada como sua assistente em 1964. Aprendi muito com ele. Sobre o aprendizado com o
Iberé, foi certamente marcante, sobretudo porque me ensinou atitudes profissionais muito valiosas:
paixdo, extremo rigor, alto grau de exigéncia com ele mesmo — diria até que era um mestre implacavel!
Também foi meu mestre por mais tempo que 0s demais porque conseguiu conviver muito bem, pelos
anos, com todas as minhas mudangas — que ele certamente entendia como geracionais. Ainda nos anos
1970, e creio que ainda em formacéo, quando sai de Porto Alegre para viver na Europa por pouco mais de
um ano, deixei de ter mestres no sentido formal, como esses haviam sido — passei a aprender da arte e dos
artistas, diretamente na veia!

A tua visdo dos teus trabalhos abstratos hoje é diferente da que tu tinhas naquele momento?
Naturalmente! Tenho uma de minhas pinturas de 1964 na parede da sala de casa, nem preciso dizer que
ninguém a reconhece, pois s6 sabem dos trabalhos dos anos 70 em diante e é sempre uma surpresa quando
digo que é meu trabalho anterior. Na verdade, eu mesma tenho dificuldades de me reconhecer ali, de tanto
gue mudei na arte e na vida. Nos anos daquela pintura, a sintaxe mais abstrata que dava a visualidade de
figuracBes — sempre latentes em tudo que fazia — significava certamente trabalhar seus significados num
patamar mais filos6fico, menos factual, e mais desprendido da representacdo da realidade visual. Posso
até ver as qualidades da pintura, como se fosse alheia, mas agora sem fé alguma, sem qualquer empatia
pelo que queria dizer comela...

A arte dos construtivistas uruguaios de alguma forma pode ter te estimulado a pintar abstrato?
Nao tive qualquer influéncia dos construtivistas uruguaios, mesmo que conhecesse as obras, meus
investimentos abstratos neste periodo tinham mais a ver com o expressionismo abstrato — tal como o
praticavam algumas correntes no Brasil, na Franca e EUA — por informacao direta ou visto em
publicagoes.

S comecei a entender e a me identificar mais e melhor com a abstragao geométrica quando estudei e
trabalhei na Europa em 1967.

Tu tens alguma lembranca do | Saldo Pan-Americano de Arte de 1958? Tu chegaste a visita-1o?
Seguramente, visitei este salao, no qual tive um desenho premiado (figurativo, se lembro bem) com
mengao honrosa. Se ndo me engano, o salao foi montando num grande pavilhdao em uma esquina da
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Borges, mas nao me lembro da exposigao, s6 que era bem extensa, ocupava todo o pavilhdo. Teria 2
andares?

1.3 ENTREVISTA COM ZORAVIA BETTIOL®?

Como tu descreverias o campo das artes naquele final da década de 19507

O ambiente das artes visuais, em Porto Alegre, era muito acanhado. Havia os professores do Instituto de
Artes, naquela época chamado Instituto de Belas Artes: Benedito Castafieda, Fernando Corona, Jo&o
Fahrion, Angelo Guido, Alice Soares e Ado Malagoli. Havia a Associacdo Riograndense de Artes
Plasticas Francisco Lisboa (Ass. Chico Lisboa), fundada em 1938, pelo pintor e gravador Jodo Faria
Vianna, juntamente com Edla Silva, Gastdo Hofstetter, Carlos Scliar, entre outros. A Associacdo opunha-
se aos artistas académicos. Os dois saldes anuais da Chico Lisboa, Saldo Cidade de Porto Alegre e Saldo
da Associacdo movimentavam os artistas e, além dos prémios honorificos, havia prémios de aquisicao.
Em 1951, Vasco Prado e Carlos Scliar, que tinham sido bolsistas em Paris e inspirados nos moldes do
atelié de gravura do artista mexicano Leopoldo Mendez, criaram o Clube da Gravura em Porto Alegre,
que influenciou a pratica da linoleogravura e da xilogravura, principalmente em artistas de Sdo Paulo, Rio
de Janeiro e Recife, sendo que foram criados clubes [de gravura], se hdo me engano, nestas quatro
cidades.

Tu és uma artista que experimentou varias linguagens. Como foi tua formagao como artista?

Desde pequena, eu tinha inclinagdo para as artes e minha familia sempre estimulou habitos culturais como
a leitura, a masica, a 6pera e o cinema. Estudei no Instituto de Belas Artes de 1951 a 1955, com énfase
em pintura e, durante esse periodo, participei de exposi¢des e de congressos de estudantes de arte em S&o
Paulo, Rio de Janeiro e Bahia. Em 1956, fui estudar desenho e gravura no atelié do Vasco Prado e entrei
para a Associacdo Chico Lisboa e para o Grupo Quixote, que reunia poetas e escritores. Em 1959,
participei da Ill Jornada Pan-Americana de Poesia, em Piridpolis, no Uruguai, com uma exposi¢do de
poesia ilustrada brasileira (nas técnicas de pintura, monotipia e colagem) e logo depois uma exposicao na
Galeria Arte Bella, com desenhos e linoleogravuras, sendo que em setembro e outubro do mesmo ano fiz
a exposi¢do “A Salamanca do Jarau”, com 27 xilogravuras em cor, baseadas na lenda de origem
espanhola recolhida pelo escritor Simdes Lopes Neto. Portanto, as trés exposi¢fes individuais citadas
foram realizadas em técnicas e temas diferentes. Me esqueci de dizer que enquanto estudava desenho e
gravura comecei a fazer tapecaria bordada embora quisesse estudar e fazé-la em tear. Quando comecei a
viajar para outros estados, eu tinha 17 anos e estava no 2° ano do Curso de Belas Artes e, nestas
circunstancias, visitava exposi¢des individuais e coletivas, museus e ateliés de artistas. Conheci o escultor
Mario Cravo Junior e o tapeceiro Genaro de Carvalho, em Salvador. Em um congresso de estudantes de
arte eu assisti a defesa de tese do Mario Cravo Junior para ser professor no Belas Artes. O Genaro foi
muito amavel e me recebeu com minhas colegas em seu atelié. Ele faleceu muito jovem. Vale lembrar
que, em 1960, me casei com Vasco Prado e que, em 1965, a convite do Jorge Amado, que era amigo do
Vasco, fizemos uma exposi¢do inaugurando a Galeria Convivium e acabamos ficando amigos do Mario
Cravo Junior, da Nair de Carvalho, vilva do Genaro, ela também artista, do Jener Augusto, do Calasans
Neto, do Mirabeau Sampaio, do Floriano Peixoto, 6timo desenhista e ilustrador da obra do Jorge Amado.
Marcante foi ver uma exposi¢ao do famoso tapeceiro francés Jean Lourc¢at no Rio de Janeiro.

Quiais as fontes que te mantinham atualizada em termos estéticos no inicio da tua carreira?

As Bienais de Sao Paulo foram muito enriquecedoras. Na VI Bienal Internacional de Arte de S&o Paulo,
Xico Stockinger e eu fomos 0s primeiros artistas galchos a participarem do evento. Aos 22 anos, viajei
com a minha irmd, Dilmer Bettiol, que havia se formado em engenheira e ia com mais 30 formandos para
a Europa, em uma viagem de navio que durou trés meses. Pude entdo conhecer museus da Itélia, Franca,
Alemanha, Espanha e Portugal.

A expografia do Saldo Pan-Americano te parecia algo inovador?
Como o ambiente artistico era muito restrito, conhecer outros artistas e suas poéticas era importante e
estimulante, mas ndo lembro se a exposi¢do me pareceu inovadora.

%72 Entrevista realizada por e-mail, em 19 de outubro de 2019.
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Os artistas uruguaios foram considerados por varios criticos como o que tinha de mais avancado no
Saldo. Tu concordas?
N&o lembro. Teria de rever as imagens das obras para poder avaliar.

Qual foi a importéncia para tua carreira ter participado do | Saldao Pan-Americano de Arte?

No | Saldo Pan-Americano, me inscrevi na Secdo de Desenho, Gravura e acho que era Arte Decorativa
que inscrevi uma tapecaria. Como o Saldo tinha um juri internacional, fiquei muito feliz com a mencgéo
honrosa e senti que poderia dizer que o Saldo era um marco importante no inicio da minha carreira
profissional.
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APENDICE 2 — INDICES RELACIONADOS AOS EVENTOS

2.1 RELAGAO DAS TESES APRESENTADAS NO | CONGRESSO BRASILEIRO DE ARTE

ARQUITETURA E URBANISMO

1. Edson R. Lima — O arquiteto e a reforma do ensino da Arquitetura

2. Eduardo Corona — O ensino da histéria da arquitetura nos cursos de Arquitetura

3. Ernani Dias Corréa — Criagdo da cadeira de Historia da Arquitetura

4. Francisco Marques dos Santos — A necessidade de fixagdo do carater da arquitetura dos colonos
alemaes no Brasil

5. Nelly Peixoto Martins — Aplicacdo do Urbanismo dentro da realidade brasileira

ARTES PLASTICAS

1. Alonso Anibal da Fonseca — Da necessidade do amparo oficial as artes

2. Alzemira Clotilde Cavalcanti de Albuquerque — Arte aplicada e arte funcional

3. Associacdo Brasileira de Desenho — Projeto de lei que torna obrigatdrio nos edificios de mais de 4
andares e sociedades recreativas culturais a inclusdo de obras de arte

4. Associacdo Riograndese de Artes Plasticas Francisco Lisb6a — Da maior aproximacdo entre o
adquirente e o artista

5. Ernestina Sanna Karman — A Arte Contemporéanea ao alcance dos leigos

6. Flavio Vellinho de Lacerda — Da necessidade da instituicdo de catedras de Histdria da Arte nas
Faculdades de Filosofia, como condicdo indispensavel a formacdo de ambiente mais favoravel a difusdo
das artes e, consequentemente, a maior compreensao e valorizagdo da atividade artistica

7. Francisco Riopardense de Macedo — Da gravura nas Escolas de Belas Artes

8. Gerardo Brito Raposo da Camara — O problema da divulgacéao das Artes Plasticas

9. Gerson Pompeu Pinheiro — Regulametagdo da profissdo de artista plastico

10. Gerson Pompeu Pinheiro — Restauragdo de obras de arte plastica, atribui¢do privativa de técnicos
especializados

11. Gizah Nogueira Tavares — Ensino das artes plasticas — revisdo de curriculos

12. Henning Gustav Ritter — Iniciacdo artistica desde o jardim de infancia

13. Jodo José Rescala — O artesanato e 0 excesso de intelectualismo na pintura

14. José Fabio Barbosa da Silva — Difusdo da obra de arte e demora cultural

15. Maria da Gléria Mala e Almeida — As artes e as atividades extra-curriculares

16. Mério Barata — Da necessidade de colocar a historia da arte, optativamente no ensino secundario
brasileiro

17. Mério Barata — Da necessidade urgente da criacdo de um instituto de pesquisas de historia da arte na
Universidade do Brasil ou no Ministério da Educacéo e Cultura

18. Mério Barata — Da criagdo de um curso superior de Histdria da Arte no Brasil

19. Nilo Previdi — Estimulo a pintura mural

20. Organizagdo Nacional do Conselho Internacional de Museus (Onicom) — A importancia do museu
para o ensino e a difusdo das artes e medidas praticas para melhor desenvolvimento desse tipo de
institui¢do no Brasil

21. Paulo Barros de Campos — Consideragdes sobre a integracdo do artista na sociedade

22. Regina M. Real e outros — Importancia da carreira de conservador de museus

23. Vicente Caetano Onorato Mecozzi — Conselho Estadual de Arte e fundo legal Pr6-Arte

24. Vicente Larocca — Necessidade de modificar o ensino da escultura

LETRAS

1. Augusto de Freitas Lopes Gongalves — Representa¢des no periodo colonial

2. Bruno de Menezes — Livros editados por empresas graficas dos estados

3. Genésio Carvalho — Ensino do curso de jornalismo em todas as Faculdades de Filosofia, em
funcionamento no Brasil

4. Georgenor Franco — Comemoragdo das grandes datas nacionais referentes as Letras, Artes e Ciéncias

5. Martim Gomes — A vida do gatcho, sua verdade e sua poesia, como motivo para 0 romande moderno

6. Martins de Oliveira — Problemas de arte pura e suas correlages

7. Oscar Martins Gomes — A Educacdo Artistica como meio de levantar o nivel espiritual do povo e
melhorar a disciplina social



MUSICA

1. Armando Albuguerque — Inclusdo de matéria nova nos cursos de Musica e Composi¢do

2. Ceicdo de Barros Barreto — Educacdo musical e sua difusdo no Brasil

3. Eleazar de Carvalho — Comunicacdo da Juventude Musical Brasileira sobre a construcdo da
Universidade Internacional de Musica, Artes Plasticas e Cénicas

4. Domingos Azevedo — A criacdo da universidade como fator de progresso humanistico

5. Dulce Martins Lamas — Subsidios para o estudo do cancioneiro sulino

6. Fernando Herrmann — Problemas da musica no Brasil atual: a formagdo de novos artistas e a
divulgacdo dos novos valores

7. llka D'Almeida Santos — Ditado musical como prova eliminatéria

8. Jurity de Souza Farias — Aprender solfejo construindo frases

9. Liddy Chiaffarelli Mignone — Ensaio sobre a importancia da musica na vida de toda crianca

10. Luiz Cosme — A mdsica no teatro infantil

11. Paulo do Couto e Silva — Da desnecessidade do solfejo em claves antigas

12. Paulo do Couto e Silva — O sigilo nas provas de execu¢do musical

13. Paulo do Couto e Silva — Critério de reforma do ensino musical do Brasil

14. Walmir Gentil Aguiar — O atonismo na musica

TEATRO

1. Associacgdo Brasileira de Criticos Teatrais — Comunicacdo de resolugdes dos Congressos Brasileiros do
Teatro

2. Fundagdo Brasileira de Teatro — Comunicagdo da Academia de Teatro — Teatro e Escola

3. Joracy Camargo — Teatro do povo

4. Luiza Barreto Leite — A arte de dizer e as escolas de teatro

5. Mario Nunes — Sem titulo [No parecer em anexo, consta o seguinte titulo "O teatro em face da
natureza".]

6. Rui Sampaio — Do maior intercambio do teatro estudantil

2.2 RELACAO DOS CONGRESSISTAS DA SECAO DE ARTES PLASTICAS
[em ordem alfabética]

. Adelina Castellani de Carli

. Ado Malagoli

. Agnes Stein

. Aldo Danielle Locatelli

. Alice Soares

. Angelo Guido

. Arcangelo lanelli

. Arlindo Castelani de Carli

. Calmon Barreto

10. Carlos Del Negro

11. Carlos Scliar

12. Ceres Bastos Ferreira

13. Cinira Novaes

14. Claudio Corréa Carriconde
15. Cristina Balbao

16. Cymbelino de Freitas

17. Dante de Laytano

18. Dione Greca

19. Edson Motta

20. Emidio Dias Carvalho

21. Estanislau Traple

22. Fernando Carneiro

23. Fernando Corona

24. Flavio Velinho de Lacerda
25. Francisco Riopardense de Macedo
26. Francisco Stockinger

27. Gerardo Brito Raposo da Camara
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28
29
30
31

64

. Germana de Angelis

. Gerson Pompeu Pinheiro

. Gizah Nogueira Tavares

. Glycério Geraldo Carnelosso
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42,
43.
44,
45,
46.
47.
48.
49,
50.
51.
52.
53.
54,
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.

Henrique Fuhro

Hilda E. Campofiorito
Ivan de Almeida Garret
Jodo Fahrion

Jodo José Rescala

Joel Amaral

José Carivaldo Brandao
José Roberto Teixeira Leite
Josué Guimaraes

Juanita Duarte

Jucara Mello

Lia Dalva Araujo

Lourival Marcon

Luciene Sibour Cesar
Manoel Francisco Ferreira
Manoel Furtado Ferreira
Marc Bercowitz

Maria Barreto

Maria da Gloria Maia e Almeida
Maria de Castro Miranda
Maria Guilhermina Fernandes
Marina Moraes Pires
Marlene Mansur

Mario Barata

Mario Beckmann Rubinski
Mauri Teixeira de Mello
Nazareno Confaloni
Nestor M. Rodrigues

Nilo Previdi

Orlando Pereira Gomes
Paulo Maranca

Paulo Barros de Campos

. Quirino Campofiorito
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.

Rafaela [religiosa registrada apenas como Irméa Rafaela]
Regina Liberalli Laemert

Sinha D’ Amora

Tasso Daut Corréa

Silvia dos Passos

Sofia Tassinari

Teresinha Maria Siqueira Lemmertz
Trindade Leal

Vera Tormenta

Vicente Caetano Onorato Mecozzi
Vicente Larocca

Vicente Jair Mendes

Vilma Ana Maria Caccuni

Waldeny Elias

Waldir Joaquim de Mattos
Winnetou Portos
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2.3 RELAGAO DOS ARTISTAS CONVIDADOS A CONCORRER AOI SALAO PAN-AMERICANO

DE ARTE
[em destaque, os que efetivamente tiveram obras expostas]

ARGENTINA

1. Armando d'Ans — Arquiteto

2. Benito Quinquela Martin — Pintor
3. Eduardo J. Arce — Escultor

4. Luiz Perlotti — Escultor

5. Tomaés Ditaranto — Pintor

BRASIL

Bahia

6. Alberto Valenca — Pintor

7. Caribé (Heitor Bernabd) — Desenhista
8. Carlos Sepulveda — Pintor

9. J. J. Rescala — Pintor

10. Mendonga Filho — Pintor

11. Presciliano Silva — Pintor

Distrito Federal [Rio de Janeiro]

12. A. Schnoor — Escultor

13. Alfredo Galvao — Pintor

14. Armando Martins Vianna — Pintor

15. Calmon Barreto — Gravador e Pintor
16. Candido Portinari — Pintor

17. Celita Valcani — Escultora

18. Dimitri Ismailovitch — Pintor

19. E. P. Sigaud — Pintor

20. Edson Motta — Pintor

21. Emiliano Di Cavalcanti — Pintor

22. Fernando Martins — Pintor

23. Fernando Clovis Pereira — Pintor
24. Firmino Saldanha — Pintor e Arquiteto
25. Frank Schaeffer — Pintor

26. Geraldo Freire de Castro — Pintor

27. Haydea Santiago — Pintora

28. Helios A. Seelinger — Pintor

29. Henrique Cavalleiro — Pintor

30. Hilda Campofiorito — Pintora [ficou na Secdo de Artes Decorativas]
31. Hildergardo Le&o Veloso — Escultor
32. Humberto Cozzo — Escultor

33. Iberé Camargo — Pintor

34. Jodo de Oliveira — Pintor

35. José Maria de Almeida — Pintor

36. José Pancetti — Pintor

37. Leopoldo Gotuzzo — Pintor

38. Manoel Constantino — Pintor

39. Manoel Ferreira de Castro Filho — Pintor
40. Manoel Santiago — Pintor

41. Maria Margarida de Lima Soutélo — Pintora
42. Marques Janior — Pintor

43. Max Grossmann — Escultor

44, Oswaldo Teixeira — Pintor

45. Paulo Gagarin — Pintor

46. Poty Lazzarotto — Gravador

47. Quirino Campofiorito — Pintor

48. R. F. Bustamante de S& — Pintor

49, Vitorino Gobbis — Pintor

50. Ubi Bava — Pintor

209



Minas Gerais
51. Alberto de Veiga Guignard — Pintor
52. Silvio Aragao — Pintor

Pernambuco
53. Alfredo Nunes — Pintor
54. Aloisio Magalhdes — Pintor

Parana
55. Guido Viaro — Pintor
56. Waldemar Kurt Freysleben — Pintor

Rio Grande do Sul
57. Antonio Caringi — Escultor
58. Luiz Maristany de Trias — Pintor

Santa Catarina
59. Martinho de Haro — Pintor

Sao Paulo

60. Aldemir Martins — Pintor

61. Aldo Bonadei — Pintor

62. Alfredo Volpi — Pintor

63. Alipio Dutra — Pintor

64. Antonio Pacheco Ferraz — Pintor
65. Arcangelo lanelli — Pintor

66. Archimedes Dutra — Pintor

67. Arlindo Castellane De Carli — Pintor
68. Benevenuto Madureira — Pintor
69. Bernardino de Souza Pereira — Pintor
70. Caetano Fracaroli — Escultor

71. Edgar Oehlmeyer — Pintor

72. F. Rebolo Gonsales — Pintor
73. Gino Bruno — Pintor

74. Giovanini Oppido — Pintor

75. Glycério Geraldo Carnelosso — Pintor
76. Hondrio Pecanha — Escultor

77. Jurandyr U. Campos — Pintor
78. Jodo Batista Ferri — Escultor

79. Jodo Dutra — Pintor

80. Livio Abramo — Gravador

81. Luiz Morrone — Escultor

82. Maria Zanini — Pintora

83. Mario Campos Pacheco — Pintor
84. Nicola Petti — Pintor

85. Orlando Tarquinio — Pintor

86. Ottone Zorlini — Escultor

87. Paulo Valle Junior — Pintor

88. Sylvio Alves — Pintor

89. Takesh Suzuki — Pintor

90. Tullio Mugnaini — Pintor

URUGUAI

91. Alfredo Tedeschi Sartori — Pintor
92. Américo Sposito — Pintor

93. Artigas Milans Martines — Pintor
94. Carlos Paez Vilaré — Pintor

95. Domingo Giandrone — Pintor

96. Edmundo Prati — Escultor
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97. Enrique Volpe Jordan — Pintor

98. Enzo D. Kabregu — Pintor

99. Federico Moller de Berg — Escultor
100. Guillermo Rodriguez — Pintor
101. José Belloni — Escultor

102. José Company Montes — Pintor
103. José Zorrilla de San Martin — Escultor
104. Max Soldinger — Pintor

105. Nerses Ounamian — Escultor

106. Norberto Berdia — Pintor

107. Pablo Serrano — Escultor

108. Roberto E. Garino — Pintor

109. Vicente H. Guidobono — Pintor
110. Loma Baitler — Pintor

2.4 RELACAO DOS ARTISTAS PREMIADOS NO | SALAO PAN-AMERICANO DE ARTE

2.4.1 Prémios honorificos conferidos a artistas nacionais

SECAO DE PINTURA
Medalha de Ouro
[n&o houve premiacao]

Medalha de Prata

Interior, de Edson Motta

Composicao, de Ernani Mendes de VVasconcellos
Crucificacdo, de Glauco Rodrigues

Medalha de Bronze

Garrafas, de Joel Amaral

A modelo, de Carlos Fabricio Marques Soares
Natureza morta, de Caterina Baratelli

Mendiga, de Germana de Angelis

Retrato do Pintor Vancelotti, de Aldo Cardarelli
Interior do Atelier, de Geraldo de Souza

Mae do Céu, de Gizah Nogueira Tavares

Mencéo Honrosa

Veleiros, de Waldeny elias

NU, de Rubens Galant Costa Cabral
Cabega, de Ind Merlotti

Leitura, de Maria Yara Costa e Silva

Mulher Sentada, de Anna Maria de Freitas Ribeiro

SECAO DE DESENHO
Medalha de Ouro
[n&o houve premiacao]

Medalha de Prata
[n&o houve premiacao]

Medalha de Bronze

Duas Figuras, de Abelardo Zaluar

Rua, de Ricardo de Castro Costa

Gado na Planicie, de Carlos Alberto Petrucci
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Mencéo Honrosa
Mulher Sentada, de Hilda Mattos
Figura de Senhora, de Regina Scalzilli Silveira

SECAO DE ESCULTURA
Medalha de Ouro
Figura Feminina, de Dorotéia Vergara Pinto da silva

Medalha de Prata
[n&o houve premiacao]

Medalha de Bronze

Cabeca de Gaucho, de Claudio Corréa Carriconde
Cabeca de Rosy, de Neuza Amélia Mattos

Cristo, de Bruno Visentin

Paixao de Cristo, de Rosmarie Babnigg

Menc¢do Honrosa
Mulher Sentada, de Dione Maria Greca

SECAO DE GRAVURA
Medalha de Ouro
[n&o houve premiacao]

Medalha de Prata
[n&o houve premiacao]

Medalha de Bronze
[n&o houve premiacao]

Mencéo Honrosa
Familia, de Zoravia Augusta Bettiol
Pescador, de Manoel Francisco Ferreira

SECAO DE ARTES DECORATIVAS
Medalha de Ouro
[n&o houve premiacdo]

Medalha de Prata
Pavéo, de Rosa Maria Lutzenberger

Medalha de Bronze

Pegada, de Paulo Ruschel
Prato, de Karoly Pichler

Vaso Vermelho, de Luiza Prado

Menc¢do Honrosa
[n&o houve premiacao]

SEQAO DE ARQUITETURA E URBANISMO
Medalha de Ouro
[n&o houve premiacao]

Medalha de Prata
Bar em Capéo da Canoa e Hospital Fémina, de Irineu Breitman
Hotel em Assunc¢édo do Paraguai, de Rubens Carneiro Vianna, Ricardo Sievers e Adolpho Rubio Morales
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Medalha de Bronze
Projeto de Edificio Consorcio, de Jayme Luna dos Santos
Edificio de Escritérios Tannhauser, de Emil Bered e Salomao Kruschin

Mencéo Honrosa

Plano Diretor de Bento Gongalves, de Roberto de Azevedo e Souza
Edificio Familia Azambuja, de Ruben Cassal Pilla

Faculdade de Farmacia de Porto Alegre, de Flavio Figueira Soares e
Lincoln Ganzo de Castro

2.4.2 Prémios aquisicdo conferidos a artistas nacionais
[em destaque, as obras que também receberam medalhas]

BANCO DO RIO GRANDE DO SUL
Eva, escultura de Glycerio Geraldo Carnelosso

BANCO INDUSTRIAL E COMERCIAL DO SUL
Menina Florentina, escultura de Humberto Cozzo

CAIXA ECONOMICA FEDERAL
Maria, desenho de Alice Soares

DIVISAO DE CULTURA DO ESTADO
Interior, pintura de Edson Motta [Medalha de Prata]

INSTITUTO DE PREVIDENCIA DO ESTADO
Composigéo, pintura de Ernani Mendes de Vasconcellos [Medalha de Prata]

LIVRARIA DO GLOBO
Garrafas, pintura de Joel Amaral [Medalha de Bronze]

LIVRARIA JOSE OLYMPIO
Composicao, gravura de Fayga Ostrower

LUIGI LOCATELLI
NU, pintura de Rubens Galant Costa Cabral

2.4.3 Prémios honorificos conferidos a artistas estrangeiros

SECAO DE PINTURA
Medalha de Ouro
Dolientes, do pintor mexicano Raul Anguiano

Medalha de Prata

Exodo, do pintor mexicano José Chavez Morado
Barcos, da pintora uruguaia Nelsa Solano Gorga
Maternidad, de pintor mexicano Francisco Dosamantes

Medalha de Bronze
[n&o houve premiacao]

Meng¢édo Honrosa
[n&o houve premiacao]
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SECAO DE GRAVURA
Medalha de Ouro
[ndo houve premiacao]

Medalha de Prata

Via Crucis, do gravador argentino Alfredo Guido
Mascara con Escoba, do gravador uruguaio Luis Solari
Cristo, do gravador peruano Eduardo Moll

Medalha de Bronze
[n&o houve premiacao]

Mencéo Honrosa
[n&o houve premiacéo]

SECAO DE ARQUITETURA E URBANISMO
Medalha de Ouro
[n&o houve premiacao]

Medalha de Prata
Ante-Projeto do Hospital Vicente Lopez, em Buenos Aires, dos arquitetos Barcigaluppo, Guidali,
Kurchan, Riopedre, Ugarte e Ungar

Menc¢do Honrosa

Ante-Projeto para Remodelagédo do Hospital Fiorito, em Buenos Aires, dos arquitetos Eithel Frederico
Traine, Frederico H. Lorena

2.4.4 Prémios aquisic@o conferidos a artistas estrangeiros
[em destaque, as obras que também receberam medalhas]

BANCO DA PROVINCIA DO RIO GRANDE DO SUL
Naturaleza Muerta, do pintor uruguaio Julio Verdie

BANCO FRANCES-BRASILEIRO
Cristo, do gravador peruano Eduardo Moll [Medalha de Prata]

BANCO NACIONAL DO COMERCIO
Mascara con Escoba, do gravador uruguaio Luiz Solari [Medalha de Prata]

COMPANHIA PREVIDENDIA DO SUL
Barcos, da pintora uruguaia Nelsa Solano Gorga [Medalha de Prata]

DIVISAO DE CULTURA DO ESTADO
Pajaros de Bafiado do pintor uruguaio José Echave

214



2.5 APRESENTAGCAO DOS ARTISTAS URUGUAIOS SELECIONADOS PARA ILUSTRAR O
CATALOGO GERAL DO | SALAO PAN-AMERICANO DE ARTE

Além dos artistas apresentados no capitulo 2, dentro do subcapitulo “Os uruguaios nos ddo uma li¢do”,
outros uruguaios estiveram presentes no evento, porém com obras de carater figurativo. Como era de se
esperar, foram esses os artistas uruguaios escolhidos para ilustrarem o Catalogo Geral do Saldo. Ao total,
seis obras de artistas uruguaios foram publicadas, sendo todas dentro de um padrdo plastico mais
tradicional, com imagens predominantemente figurativas ou que apresentassem, no maximo, pequenas
distor¢des. Dessas, obras de dois dos mais renomados escultores uruguaios: Severino Pose (1894—
1963)°"%, que participou com apenas uma obra, Retrato de um pintor, e José Belloni (1982-1965)*"*, com
a inscricdo de duas obras, La tradicion e Nuevos rumbos.

i L e

Severino Pose (1894-1963)
Retrato de un pintor

373 Severino Pose foi um escultor, nascido em Montevidéu. Discipulo de José Belloni no Circulo de Bellas
Avrtes, ganhou uma bolsa do Ministério da Instrucdo Plblica para viajar a Europa, em 1922, onde residiu
por quatro anos para aperfeicoar seus estudos; em Viena, estudou com o austriaco Anton Hanak, de quem
ficou muito préximo; na Itélia, com o escultor Adolfo Wildi, e, na Franga, trabalhou na oficina de Charles
Despiau. Entdo voltou a Montevidéu, viajando novamente para a Europa em 1953, também com uma
bolsa de estudos, chegando a ser representante cultural da embaixada do Uruguai na Franga. Obteve o
Grande Prémio nos Saldes Nacionais dos anos 1938, 1941 e 1945. Fonte: http://www.museos.gub.uy/.
37 José Belloni nasceu em Montevidéu, em 1882. Sua familia, de origem italiana, retornou & Europa em
1890, estabelecendo-se na Suiga. Ele precocemente se interessou pela escultura, sendo orientado por Luis
Vasseli. Mais tarde, se matriculou na Academia de Munique, e participou em numerosas exposi¢es por
toda a Europa. Retornando para o Uruguai, Belloni tornou-se instrutor no Comité de Incentivo de Belas
Artes, e em 1914, foi escolhido como diretor da instituicdo. Belloni foi contratado para realizar diversos
projetos notdveis de esculturas para areas publicas da cidade, sendo a mais conhecida a La carreta, uma
ode a0 carro de bois motoristas  onipresentes no  século XIX. Fonte:
http://www.raicesuruguay.com/raices/belloni.html. Acesso em 15 de novembro de 2020.
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José Belloni (1982-1965)
La tradicion®”

Registro da representa¢do uruguaia no | Saldo Pan-Americano de Arte, em que aparecem as obras de José
Belloni e Severino Pose, 1958 | AHIA-UFRGS

Também consta entre as obras ilustrativas do catdlogo um trabalho do artista hingaro naturalizado
uruguaio Andrés Feldman (1921-1967)*"°, que, apesar de ter sido aluno do Taller Torres-Garcia, enviou
um desenho de caréter figurativo e matriz realista.

%75 Catalogo do | Saldo Pan-Americano de Arte, 1958. AHIA-UFRGS
%76 Andrés Feldman foi pintor e gravurista; nasceu na Hungria em 1921, mas radicou-se no Uruguai em
1930. Estudou no Circulo de Bellas Artes, no Taller Torres-Garcia e na Universidade do Trabalho,
totalizando um periodo de doze anos de estudos. Além de Joaquin Torres-Garcia, teve como professores
Guillermo Laborde, Antonio Pena e Guillermo Rodriguez. Viajou para a Argentina (1940) e para o Brasil
(1950); foi membro de juris em salBes nacionais e municipais e Presidente da Associacdo de Artistas
Plasticos do Uruguai. Realizou exposi¢des individuais no Circulo de Bellas Artes, no Ateneo em
Montevidéu, na Galeria Moretti, na Galeria Rennaissance, entre muitas outras, incluindo galerias e
centros de arte na Argentina e no Brasil. Participou de exposi¢Bes coletivas na Comissdo Nacional de
Belas Artes, sal6es nacionais e municipais, sendo premiado diversas vezes. Esta representado nos museus
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Andrés Feldman (1921-1967)
Gloria Maria, década de 1950°""

Completam as obras de artistas uruguaios impressas no Catélogo Geral duas pinturas: de Nelsa Solano
Gorga (1921-1984)*® Barcos, que recebeu medalha de prata e prémio-aquisicdo, patrocinado pela
Companhia Previdéncia do Sul e, Composicién, de José Echave (1921-1983).%

nacionais e municipais de Belas Artes, no Museu San José, no Museu Salto, no Banco da Republica, no
Banco de Seguros, no Banco Hipotecario e na CAmara do Senado. Fonte: http://mnav.gub.uy/.
377 Catalogo do | Saldo Pan-Americano de Arte, 1958. AHIA-UFRGS.
378 Especializou-se em Artes Plésticas, trabalhando com as técnicas de 6leo, aquarela e carvdo. Em 1944,
teve Joaquin Torres-Garcia como professor, participando de seu renomado Taller. Ela integrou a primeira
exposicdo de Artes Modernas na Argentina, e expds no Museu de Arte Moderna de Séo Paulo.
Reconhecida em varios salGes nacionais, obteve o primeiro prémio no concurso nacional em homenagem
a José Gervasio Artigas e o segundo prémio em homenagem a Miguel de Cervantes. Suas obras estdo no
Museu Nacional de Artes Visuais e em galerias privadas. Fonte: http://mnav.gub.uy/cms.php?a=456
9 José Echave foi pintor, desenhista, cenégrafo, professor e ilustrador de livros, revistas e jornais.
Estudou medicina e depois arquitetura, sendo autodidata em pintura. Em 1939, mudou-se para a
Argentina, onde estudou com Juan Carlos Castagnino. Retornou ao Uruguai em 1947, quando trabalhou
com o pintor brasileiro Candido Portinari, durante sua breve estada em Montevidéu. Ele viveu na Espanha
e depois na Franca a partir de 1974 até sua morte.
Fonte: https://galeriasur.com.uy/catalogos/La-abstracci%C3%B3n-de-l0s-60-2006.pdf. Acesso em 19 de
dezembro de 2020.
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Nelsa Solano Gorga (1921-1984)
Barcos, década de 1950

José Echave (1921-1983)
Composicién, década de 1950°%*

José Echave também foi um dos artistas que recebeu prémio-aquisi¢do, porém a escolha das obras para
figurarem no catalogo ndo correspondia as obras premiadas. Enquanto a imagem impressa foi
Composicidn, a obra premiada e adquirida pela Divisdo de Cultura do Estado foi Pajaros de bafiado, que
atualmente integra o acervo do Margs, com o titulo traduzido, de forma imprecisa, para Aves do banho.

%0 Catalogo do | Saldo Pan-Americano de Arte, 1958. AHIA-UFRGS
% Ibidem.
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José Echave (1921-1983)
Aves do banhado, 1955
Oleo sobre tela, 90 x 120 cm
Museu de Arte do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, Brasil

Das obras de artistas uruguaios premiadas no Saldo, apenas uma foi em gravura, Mascara com escoba, de
autoria de Luis Antdnio Solari (1918-1993)*? agraciado com medalha de prata e prémio aquisicéo
patrocinado pelo Banco Nacional do Comércio. O artista ainda enviou para a exposi¢do outras duas
gravuras, Carroza atacada por perros e Mascara de pie; e duas pinturas, Figuras con disfraz e
Composicién con brindis. Nao foi possivel localizar imagens de nenhuma dessas obras inscritas por
Solari, tampouco imagens de obras realizadas em datas préximas a realizacdo do evento; ha, entretanto,
duas obras do artista no acervo da PBSA: uma colagem de 1966, e uma gravura, sem datacao.***

%2 Luis Alberto Solari estudou pintura decorativa na Escola Industrial, sob orientagdo do professor
Guillermo Laborde, entre 1933 e 1937. Frequentou cursos de desenho e pintura no Circulo de Bellas
Artes. Em 1952, viajou a Europa sob patrocinio do Conselho do Ensino Secundario. Frequentou “La
Grand Chaumiére” e o atelier de Eduard Goerg, na Escola Superior de Belas Artes de Paris. Em 1961
retornou a Europa, desta vez sob o patrocinio do Ministério de Instrugdo Publica e do Conselho do Ensino
Secundario. Ao longo de sua trajetoria, participou de diversos saldes e exposi¢Ges, como: Saldes de
Outono de Fray Bentos, edi¢es de 1939, 1940, 1941 e 1950; a | e VIII edicdo da Bienal de Séo Paulo.
Fonte: http://www.ufrgs.br/acervoartes/artistas/s/solari-luis
%3 poderia se acreditar que a gravura pertencente ao acervo da PBSA fosse a gravura premiada no Saldo,
mas essa hipétese é de antemdo descartada por meio da andlise dos titulos das obras. Vale uma
observacdo de que o nome do artista estd incorreto no Catadlogo Geral da Pinacoteca Bardo de Santo
Angelo, no qual aparece como Luiz Antdnio Solari, quando o correto seria Luis Alberto Solari.
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Luis Solari (1918-1993)
Mocga, 1966
Colagem sobre madeira, 86 x 66 cm
Pinacoteca Bardo de Santo Angelo, Instituto de Artes da UFRGS, Porto Alegre, Brasil

Luis Solari (1918-1993)
Cabra, sem data
Gravura sobre papel, 36 x 54,5 cm
Pinacoteca Bardo de Santo Angelo, Instituto de Artes da UFRGS, Porto Alegre, Brasil
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2.6 APRESENTACAO DAS TESES NA SECAO DE ARTES PLASTICAS

[em destaque, as teses comentadas]

Autor

Titulo

1. Ernestina Sanna Karman

A arte contemporanea ao alcance dos leigos

2. Francisco Riopardense de
Macedo

Da gravura nas Escolas de Belas Artes

3. Gerardo Brito Raposo da
Cémara

O problema da divulgacado das Artes Plasticas

4. Gizah Nogueira Tavares

Ensino das artes plasticas — revisdo de curriculos

5. Henning Gustav Ritter

Iniciacdo artistica desde o jardim de infancia

6. Jodo José Rescala

O artesanato e 0 excesso de intelectualismo na pintura

7. Maria da Gloria Maia e
Almeida

As artes e as atividades extracurriculares

8. Mario Barata

Da necessidade de colocar a histéria da arte, optativamente, no
ensino secundério brasileiro

9. Vicente Larocca

Necessidade de modificar o ensino da escultura

10. Mario Barata

Da necessidade urgente da criagdo de um instituto de pesquisas de
histéria da arte na Universidade do Brasil ou no Ministério da
Educacdo e Cultura

11. Mario Barata

Da criacdo de um curso superior de Historia da Arte no Brasil

12. Flavio Vellinho de Lacerda

Da necessidade da instituicdo de catedras de Histéria da Arte
nas Faculdades de Filosofia, como condi¢do indispensavel a
formacdo de ambiente mais favoravel a difusdo das artes e,
consequentemente, a maior compreensdo e valorizacdo da
atividade artistica

13. Organizagdo Nacional do
Conselho Internacional de
Museus (ONICOM)

A importancia do museu para o ensino e a difusdo das artes e
medidas praticas para melhor desenvolvimento desse tipo de
instituicdo no Brasil

14. Alzemira Clotilde
Cavalcanti de Albuquerque

Arte aplicada e arte funcional

15. Associacdo Brasileira de
Desenho

Projeto de lei que torna obrigatorio nos edificios de mais de 4
andares e sociedades recreativas culturais a inclusdo de obras
de arte

16. Associacdo Riograndese de
Aurtes Plasticas Francisco Lisb6a

Da maior aproximagdo entre o adquirente e o artista

17. Alonso Anibal da Fonseca

Da necessidade do amparo oficial as artes

18. Gerson Pompeu Pinheiro

Regulamentacao da profissdo de artista plastico

19. Gerson Pompeu Pinheiro

Restauracdo de obras de arte plastica, atribuicdo privativa de
técnicos especializados
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20. Paulo Barros de Campos Consideracdes sobre a integracéo do artista na sociedade

21. Regina M. Real Importéncia da carreira de conservador de museus

22. Nilo Previdi Estimulo a pintura mural

23. Vicente Caetano Onorato | Conselho Estadual de Arte e fundo legal Pro-Arte
Mecozzi

24. José Fabio Barbosa da Silva | Difusdo da obra de arte e demora cultural

Ernestina Sanna Karman (1915-2004)*®*, em “A arte contemporinea ao alcance dos leigos”, que nasce
apos sua experiéncia como mediadora nas Bienais Il e IV de Sdo Paulo, propde que fossem organizadas
palestras realizadas por intelectuais que pudessem explorar 0s assuntos mais complexos sobre
conhecimentos da histéria da arte, de modo mais didatico e aberto possivel, em prol da acessibilidade aos
temas para que fossem entdo compreendidos por pessoas sem conhecimento especifico em artes. Nas
palavras de Ernestina,

Que maior deslumbramento, meu Deus, do que ouvir a palavra de um
Lourival Gomes Machado, de um Sérgio Milliet, de um Méario Pedrosa, de
um Romero Brest e tantos outros? Passariamos a vida a ouvi-los sem
perceber o tempo passar. Mas, poderdo eles ser entendidos pelos leigos e
poderdo eles encontrar as palavras para 0s mesmos? Creio que isso seria
impossivel.

Também com uma visada que relacionasse a produgdo das artes visuais a um publico fruidor e
consumidor, o gaticho Francisco Riopardense de Macedo (1921-2007)° apresentou a tese “Da gravura
nas Escolas de Belas Artes”. Ao mesmo tempo em que o texto discorre sobre a importancia da gravura no
ambito das instituicdes de ensino artistico no Pais, defendendo um espago similar ao da pintura e da
escultura, Riopardense de Macedo, que também era gravador, lembrava sobre o alcance da linguagem:
“porque a gravura ¢ de facil reproducdo, se reproduz em originais sem perder as qualidades iniciais da
concepcao artistica e resulta em preco acessivel ao mais modesto e obscuro amador”. Por outro lado,
encontramos a defesa da inclusdo obrigatéria nos programas das Escolas de Belas Artes do ensino da
escultura a talho direto, tese assinada por Vicente Larocca (1892—1964)**. Na intitulada “Necessidade de

%4 Ernestina Sanna Karman foi desenhista, pintora, gravadora, escultora, ceramista, critica de arte,
jornalista, professora de pintura e de histéria da arte. Formada em psicologia e pedagogia. Entre 1976 e
1978, escreveu para o jornal Folha da Tarde; foi eleita presidente da Associacdo Paulista de Criticos de
Arte, APCA, e vice-presidente da Fundacéo Bienal de Sdo Paulo; recebeu o prémio de melhor critica de
arte, junto com Jacob Klintowitz (1941). Na década de 1980, atuou como membro do Conselho de Arte
da Secretaria de Cultura do Estado de S&o Paulo, da Associacéo Profissional de Artistas Plasticos de Sao
Paulo e do Conselho Brasileiro de Projetos de Arte. Fonte: Itad cultural. Disponivel em:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal9706/ernestina-karman. Acesso em 19 de janeiro de 2020.
%5 Francisco Riopardense de Macedo era engenheiro, urbanista, historiador, poeta e artista plastico. De
formacdo autodidata em desenho, aprendeu gravura em madeira no convivio com Vasco Prado e estudou
gravura em metal com Iberé Camargo. Depois de concluir a formagdo em Urbanismo, em Montevidéu,
trabalhou na Secretaria de Obras do Estado. Foi Diretor do Arquivo Histérico do Rio Grande do Sul,
Professor de Arquitetura da UFRGS e Coordenador da Biblioteca do Instituto Histérico e Geografico do
Estado. Participou de diversas mostras coletivas e individuais, entre elas os Saldes de Artes Plasticas da
Associacdo Francisco Lisboa (de 1956 a 1960), nos quais obteve diversos prémios, os Sal6es da Camara
Municipal de Porto Alegre (1957, 58 e 60) e 1° Saldo de Desenho do Rio Grande do Sul (1977). Fonte:
MARGS. Disponivel em: https://estado.rs.gov.br/margs-expoe-obras-de-riopardense-de-macedo. Acesso
em 20 de marco de 2020.
%8¢ Vicente Larocca foi escultor e professor de artes plasticas. Lecionou nas cadeiras de modelagem e
escultura da Escola de Belas Artes de Sdo Paulo. Realizou quatro exposicfes individuais em Sao Paulo.
Habilidoso, costumava esculpir em marmore e também talho direto. Além disso, era grande conhecedor
sobre anatomia artistica do corpo humano e modelagem. Fonte: Museu de Belas Artes de S&o Paulo.
Disponivel em: http://muba.com.br/?pagina=acervo&id=212. Acesso em 21 de mar¢o de 2020. Vicente
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modificar o ensino da escultura” afirma: “Nao € preciso relembrar aos senhores congressistas que as
maiores obras de arte do passado foram executadas em marmore e granito” — proferindo uma posi¢do
conservadora e classificatoria.

Repercutindo a ideia de uma reflexdo sobre a democratizacdo do acesso aos conhecimentos sobre artes
visuais, em “As artes e as atividades extracurriculares”, Maria da Gloria Maia e Almeida®*’, compreende
que para a arte estar ao alcance de todos, “considerar as artes como coisa secundaria e inutil no curriculo ¢
atitude bastante encontrada ainda por parte dos administradores, professores e pais, com reflexo légico na
mentalidade dos alunos”. Aproximando o estudo das artes a questBes da psicologia, a autora frisa que
ambas podem ter uma atuacéo para melhorar as rela¢cbes humanas, visto que ao atenuar o individualismo
suscita conexdes com o espirito, além de contribuir para abertura de horizontes mentais em meio a um
mundo cada vez mais mecanizado e acelerado. Na sequéncia, Maria da Gloria afirma com veeméncia que

A andlise mais simples da funcdo das artes indica que elas fornecem ao
homem elementos valiosos ndo s6 para a autoexpressdo e exploracdo de seu
mundo interior, como também para a aquisicdo de uma linguagem, de um
veiculo de comunicagao que supera as limitagdes linguisticas.

Em um dos textos mais longos entre os apresentados na Secdo de Artes Plasticas, contendo 10 paginas
(méximo permitido), a autora defende que as atividades extracurriculares seriam essenciais na medida em
que “podem dar uma contribuicdo ponderavel, quando nio decisiva, a renovagdo e a revitalizagdo das
escolas” para que, assim, elas possam “encontrar uma possibilidade de libertagdo de anacrdnicas atitudes
que lhe negam a vitalidade”. Como um instrumento que promoveria maior interacdo do publico leigo com a
arte, a autora sugere a criacdo de museus itinerantes que possam percorrer as capitais do Brasil, levando
reproducdes de obras famosas da Historia da Arte mundial, complementada pelo incentivo a criagdo de Clubes
de Artes nas escolas. A prdpria autora, em entrevista a jornalista Ruth Mary Berry, comentou esse ponto de sua
tese:

As artes ndo podem e nem devem ser impostas. Como qualidade inerente a
cada ser humano, elas devem ser aproveitadas e orientadas, segundo o
desenvolvimento natural dos individuos, uma vez descobertas suas
inclinagbes e captadas as suas possibilidades. Nas conclusbes peco: a
formacéo de Clubes de Arte, com local adequado e horario previsto para seu
trabalho e mais organizacdo dos setores de arte e bibliotecas em todas as
escolas.®®

Na sequéncia, Maria da Gloria critica os programas de arte que tendem “a asfixiar o trabalho de classe”,
porque se baseiam em questdes técnicas, o que, nas palavras dela, “seria contrario a atmosfera da propria
arte, que ¢ mais livre, menos formal e cheia de regras”.*® Tais entendimentos e abordagem sensivel e
critica, fizeram com que a tese de Maria da Gldria Maia e Almeida concorresse ao posto de comunicagéo
mais comentada pela midia impressa. Foram diversos veiculos que deram espago aos debates propostos
pela autora, como o jornal fluminense Correio da Manhd, que relatou a reverberagdo positiva alcancada
pelo tema apresentado, a partir das palavras de Riopardense de Macedo, relator da referida tese:

A professora Maria da Gléria Maia e Almeida, representante da Divisdo de
Educagdo Extra-Escolar no 1° Congresso Brasileiro de Arte, apresentou uma

Larocca participou do | Saldo Pan-Americano de Arte na Secdo de escultura, com uma obra:
Arrebatamento (arenito).
387 A Gnica informag#o que pude obter sobre Maria da Gléria Maia e Almeida vem de uma nota publicada
no artigo Contribuicio ao Estudo das Figuras Paterna e Materna no Teste de Rorschach, de 1971, que
informa que ela trabalhava como psicologa do Servico de Orientagdo Educacional do Colégio Pedro I1, no
Rio de Janeiro. Fonte: http://bibliotecadigital.fgv.br/ojs/index.php/abpa/article/view/16659. Acesso em 21
de marco de 2020.
% Diario de Noticias, Porto Alegre, 15 de maio de 1958. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/093726_03/21920. Acesso em 9 de abril de 2020.
3% Neste ponto, é preciso refletir sobre questdes contemporaneas: no curso de Artes Visuais do Instituto
de Artes da UFRGS, apenas recentemente foi retirada a obrigatoriedade da prova especifica para ingresso,
revelando que o apego & técnica ainda sobreviveu por muitas décadas apos ter sido discutida no |
Congresso Brasileiro de Arte.
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tese que mereceu a melhor acolhida por parte do plenario. Aludindo ao
referido estudo, o prof. Riopardense de Macedo, do Rio Grande do Sul, disse
o seguinte: ‘A tese apresentada pela Divisdo de Educacdo Extra-Escolar, do
Ministério da Educacdo e Cultura, levanta as mais interessantes
consideraces em torno da formacdo artistica do estudante brasileiro. Tao
importantes sdo estas consideragdes, que o desenvolvimento delas levaram a
autora da tese a virar pelo avesso a propria administragdo escolar e mostrar
incompreensdes graves. [...] Esta tese foi aprovada por aclamagdo, ficando
estabelecido que as proposi¢des seriam refeitas, em trabalho conjunto da
autora e do relator, para apresentac&o ao plenario, que as aprovou.*®

Com sua apresentacdo “O problema da divulgagdo das artes plasticas”, Gerardo Brito Raposo da
Camara®" defende que ha uma necessidade inadiavel de entrosar-se a atividade dos museus & das escolas,
tendo em vista a complementacéo do trabalho do educador pelo do museélogo.3** Mais orientada para a
questdo da formacao do artista, a tese “Ensino das artes plasticas — revisao de curriculos”, apresentada por
Gizah Nogueira Tavares®®, também trata da importancia do conhecimento em Histéria da Arte, sugerindo
mudancas no curriculo de Artes Plasticas, para que esta disciplina fosse ministrada do primeiro ao ultimo
ano do curso.** Além disso, em visio um pouco controversa, a autora postula que ndo deveria haver
cadeiras de pedagogia, pois o curso ndo teria o objetivo de formar professores; mas, sim, artistas.
Entusiasta da profissionalizacdo dos artistas e da formacdo académica sélida, ela parece desconsiderar as
questdes relacionadas & educacéo em arte, frequentes em outras comunicacdes.>® A problematica do
ensino artistico no Brasil aparece também na tese de Henning Gustav Ritter (1904-1979)%*. “Iniciago
artistica desde o jardim da infancia”, na qual propfe a existéncia de um programa educativo que
permitisse ao grande publico um contato maior com as obras de artistas contemporaneos, sobretudo nas
artes plasticas, que, segundo ele, seriam inacessiveis & maioria da populagdo, porque “até hoje, no Brasil,
ndo existe um programa oficial eficiente”.

%0 Correio da Manhd, Rio de Janeiro, 4 de junho. Disponivel em:

http://memoria.bn.br/DocReader/089842_06/92046. Acesso em 08 de abril de 2020.
%91 Gerardo Brito Raposo da Camara foi diretor da Escola de Museologia da Universidade Federal do Rio
de Janeiro entre 1971 e 1985.
%92 Essa tese, em particular, instiga-me a refletir sobre minhas atividades como gestor de um espaco de
arte na cidade, a partir das quais, identifico na préatica essa necessidade.
3% Gizah Nogueira nasceu em 1927 na cidade de Niter6i, no Rio de Janeiro, mas fez sua formagdo como
artista no Rio Grande do Sul. Fonte: Arquivo digital do IA-UFRGS. Disponivel em:
http://lwww.ufrgs.br/acervoartes/artistas/t/tavares-gizah. Acesso em 20 de janeiro de 2020. Gizah
Nogueira participou do | Saldo Pan-Americano de Arte na Secdo de pintura, com duas obras: Mae do Céu
(que foi premiada com uma medalha de bronze e hoje integra o acervo da PBSA) e O vaso € a rosa.
9 Essa tese, em especial, me faz pensar sobre a propria formacdo de artistas realizadas atualmente no
Instituto de Artes da UFRGS, na qual me parece haver pouca abrangéncia de conteidos especificos de
Historia da Arte. Como historiador da arte, concordo com o autor da tese e penso que tal mudanca seria
proficua para uma formacao mais densa e global dos artistas visuais.
3% A meu ver, mesmo que essa separacdo fizesse sentido & época, na atualidade, acredito ndo haver
conflitos entre essas duas esferas. Muito embora, tenhamos como exemplo a separacdo entre habilitacdes
— bacharelado e licenciatura —, no proprio Instituto de Artes da UFRGS dentro do curso de Artes Visuais.
%% Henning Gustav Ritter nasceu no Distrito de Hamburgo, na Alemanha. De 1921 a 1922, foi aluno da
Escola de Artes Lerchenfeld. Veio para o Brasil, em 1925, fixando-se primeiro no municipio de Estrela,
no Rio Grande do Sul. De 1929 a 1933, retornou a Europa para completar seus estudos na mesma escola
em gue os iniciara. N&o se conformando com o regime nazista alem&o, em 1936 voltou definitivamente
para o Brasil, atuando como desenhista e arquiteto no Ceara, em Minas Gerais e, posteriormente, em
Goiéas, onde foi nomeado professor do Ensino Técnico e Industrial na Escola Técnica Federal de Goias,
de 1949 a 1970. Qualquer colocacdo sobre a escultura goiana tem como referéncia inicial o nome de
Henning Gustav Ritter, pois sem davida, seu legado constitui-se na mais importante construgéo
tridimensional, realizada em Goias na Segunda metade do século. Trouxe na sua formacdo como arquiteto
e escultor um rigor de informag@es dos construtivistas europeus 0 que deu a sua obra a multiplicidade de
dados em um olhar Gnico e potente. Fonte: Museu de Arte de Goiania, disponivel em:
www.goiania.go.gov.br. Acesso em 19 de margo de 2020.
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Flavio Vellinho de Lacerda®’, na tese “Da necessidade da institui¢do de catedras de Historia da Arte nas

Faculdades de Filosofia” recomenda que nos cursos de Filosofia seja obrigatéria a implantagdo de
cadeiras de Historia da Arte como condicdo indispensavel a formacdo de ambiente mais favoravel a
difusdo das artes e, consequentemente, a maior compreensao e valorizacdo da atividade artistica. O autor
considera que as aulas de Historia da Arte deveriam compor, com a exigéncia da obrigatoriedade de
frequéncia, os curriculos dos cursos de Histdria, Jornalismo e Filosofia, “para a maior difusdo da cultura
artistica e mais justa valorizagdo da classe ora reunida”.

Outra tese que levantou questées convergentes, foi a de Paulo Barros de Campos®®, “Consideragdes sobre
a integragdo do artista na sociedade”, na qual propunha que as escolas deveriam preparar os alunos para
produzirem objetos utilitarios, que pudessem ser vendidos de forma analoga ao modelo adotado pela
Bauhaus:

No Brasil, as escolas de Belas Artes de nossos dias, ddo-nos uma formac&o
solida na especializagdo que escolhemos, mas tém uma lacuna: ndo preparam
o0 aluno para que este possa ganhar a vida com o que aprendeu, ficando este,
ao terminar seu curso, com o problema de conseguir um emprego.

Seguindo a mesma linha deste postulado, a tese “Arte aplicada e arte funcional”, enviada por Alzemira
Clotilde Cavalcanti de Albuquerque®®, contemplava as artes consideradas “menores”, especialmente a
ceramica, por seu uso pratico. Alzemira buscava argumentos na arquitetura funcional de Le Corbusier e
defendia a participacdo de artistas nas Escolas Industriais afirmando que, dessa forma, haveria uma
melhora do padrdo artistico nas industrias.

“Difusdo da obra de arte e demora cultural” foi a tese de José Fabio Barbosa da Silva*® que, basicamente,
concluia que os artistas ndo conseguem sobreviver apenas de sua arte, porque ndo recebem apoio oficial
no Brasil e que € preciso uma solugdo rapida. Como o autor ndo sugere nada de mais concreto, suas ideias
podem ser consideradas como um manifesto em prol da classe artistica. J& a Associacdo Brasileira de
Desenho® trouxe uma proposta bem concreta, explicita no titulo da comunicagio: “Projeto de lei que
torna obrigatério nos edificios de mais de quatro andares e sociedades recreativas culturais a inclusdo de
obras de arte”, como uma alternativa para maior aquecimento do mercado de trabalho de artistas plasticos
no pais, lembrando o artigo 174 da Constituicdo Federal (que ndo deveria ser negligenciado): “O amparo
a cultura é dever do Estado”.

Gerson Pompeu Pinheiro (1910-1978)*? defendeu a tese “Regulamentagdo da profissdo de artista
plastico”, na qual o autor se soma a outros, na reivindicagdo por um maior apoio governamental para a

%97 Sobre Flavio Vellinho de Lacerda, a Unica informacdo que consegui apurar é que ele foi um dos
tradutores do inglés para o portugués do livro A Russia por dentro (titulo original: Inside Russia today),
de autoria de John Gunther, publicado pela Editora Globo em 1959.
%% Sobre Paulo de Barros Campos, ha pouquissima informacdo disponivel, mas sabe-se que ele era
arquiteto e artista plastico, e participou de do sexto e do oitavo Saldo de Arte Moderna no Rio de Janeiro
(1957 e 1959). Fonte: Arquivo Bienal Banco de Dados. Disponivel em:
http://arquivo.bienal.org.br/pawtucket/index.php/Detail/entidade/32632. Acesso em 20 de mar¢o de 2020.
%% N&o foi possivel localizar qualquer informacdo adicional disponivel sobre Alzemira Clotilde
Cavalcanti de Albuquerque.
0 josé Fabio Barbosa da Silva foi artista plastico, chegando a expor nas trés primeiras Bienais de S&o
Paulo. Também era soci6logo, tendo seu nome ligado a um estudo pioneiro e referencial sobre
homossexualidade, realizado como dissertacdo de mestrado, intitulada "Homossexualismo em Sao Paulo:
Estudo de Grupo Minoritario", orientada por Florestan Fernandes e defendida em 1960 diante de uma
banca composta por Fernando Henrique Cardoso e Otavio lanni, na Escola de Sociologia e Politica.
Fonte: http://www.unesp.br/aci/jornal/202/homossexualismo.php. Acesso em 22 de marco de 2020.
1 Fundada em 1940, por Waldemar da Silveira e registrada em 1944. A partir de 1978, teve seu nome
alterado para Associacgdo Brasileira de Desenho e Artes Visuais e funciona até hoje com sede na cidade
do Rio de Janeiro. Fonte: http://brasilartesenciclopedias.com.br. Acesso em 23 de margo de 2020.
%92 Gerson Pompeu Pinheiro nasceu em Campinas, S&o Paulo. Foi um pintor, professor de artes, arquiteto
e desenhista. A partir de 1924, cursou a Escola Nacional de Belas Artes aonde foi aluno de desenho de
Lucilio de Albuguerque. Em 1926, entrou para o curso de arquitetura, se formando com louvor em 1930.
Montou escritério com Affonso Eduardo Reidy, sendo um dos pioneiros na introducdo da arquitetura
moderna no pais. Foi diretor da Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro entre 1958 e 1961 e entre 1964 e
1971. Fonte: http://www.dezenovevinte.net/bios/bio_gpp.htm. Acesso em 20 de marco de 2020. Gerson
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classe artistica com o objetivo de que os artistas ndo precisem investir em outras carreiras para sua
sobrevivéncia, fato que se via com frequéncia no pais. Ideia semelhante a de Alonso Anibal da
Fonseca“®, que participou do Congresso com a tese “Da necessidade de amparo oficial s artes”, na qual
conclui que as escolas livres de arte ndo tém condi¢cdes de sobreviver, porque a procura pelo ensino
artistico € comedido no Brasil e que apenas uma escola oficial, que ndo depende de alunos para viver,
poderia manter um nivel de ensino suficientemente elevado. A criacdo de uma lei que permita que apenas
técnicos especializados em restauragdo possam executar servigos de restauro de obras publicas é a ideia
central da comunicacdo “Restauracdo de obras de arte plastica, atribuicdo privativa de técnicos
especializados”, outra tese exposta por Gerson Pompeu Pinheiro. Preocupado com a valorizagdo dos
técnicos restauradores propde a criagdo de uma lei que preconize que apenas profissionais especializados
e capacitados ficassem responsaveis por tais encargos, pois argumenta o autor, a atuacdo de pessoas nao
habilitadas gerava resultados insatisfatorios do ponto de vista técnico.

Pompeu participou do | Saldo Pan-Americano de Arte, na Sec¢éo de Pintura, com uma obra: A dama da

rosa.

%% Do pouco que se pode apurar sobre a biografia de Alonso Anibal da Fonseca, sabe-se que nasceu em

1880, foi um importante pianista, chegando a ser Diretor do Conservatorio Dramético e Musical de Séo

Paulo. Fonte: http://institutopianobrasileiro.com.br/years/index/1928. Acesso em 20 de marco de 2020.
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ANEXOS



ANEXO 1 - TRANSCRICAO DO REGULAMENTO DO | SALAO PAN-AMERICANO DE
ARTE*™

Capitulo | — Do Saldo

Art. 1° — O Saldo de Belas Artes do Rio Grande do Sul, organizado pelo Instituto de Belas Artes do Rio
Grande do Sul, realizar-se-a anualmente, no més de abril, na cidade de Porto Alegre e tera duracdo de
trinta (30) dias.

Art. 2° — O Saldo de Belas Artes do Rio Grande do Sul, que se destina a exibir trabalhos de artistas
nacionais e estrangeiros compreendera as seguintes segdes: 1 — pintura; 2 — escultura; 3 — arquitetura; 4 —
arte decorativa; 5 — desenho e 6 — gravura.

Art. 3° — Cabe a direcdo do Instituto de Belas Artes organizar o Saldo, sendo presidente nato do mesmo o
diretor do Instituto de Belas Artes, ao qual compete superintender a organizacdo e funcionamento do
Saldo, valendo-se sempre que o julgar necessario, da colaboracdo dos professores e funcionarios do
Instituto.

Art. 4° — A direcdo do Instituto de Belas Artes podera convidar para expor no Saldo artistas nacionais e
estrangeiros, ficando os trabalhos dos artistas convidados isentos do Jari de Selegéo.

Capitulo Il — Das inscri¢fes e admissdo
Art. 5° — Os artistas candidatos a inscri¢do de trabalhos deverdo remeté-los a Secretaria do Instituto de
Belas Artes até trinta (30) dias antes da data da abertura do Saldo, acompanhados de ficha de inscricéo,
devidamente preenchida e assinada.
§1° — Ao candidato sera fornecido um recibo no ato de entrega dos trabalhos.
§2° — Os candidatos que residem fora desta Capital poderdo enviar seus trabalhos diretamente a Secretaria
do Instituto de Belas Artes ou por intermédio de pessoa devidamente autorizada para tal fim.
83° — As despesas de frete e transporte correrdo exclusivamente por conta do expositor, respondendo o
Instituto de Belas Artes unicamente pelas despesas de desembalagem e reembalagem. As obras deverédo
ser entregues em perfeito estado e convenientemente apresentadas, ndo se responsabilizando o Instituto de
Belas Artes por qualquer dano sofrido durante o transporte, cabendo aos artistas a faculdade de segurarem
seus trabalhos.
Art. 6° — Fica limitado a trés (3), no maximo, o nimero de trabalhos apresentados pelos artistas, em cada
secéo.
§1° — Esses trabalhos ndo poderdo ter medida que exceda dois (2) metros, tanto na largura como na altura.
82° — As obras deverdo ter apresentacdo condigna.
§3° — Os trabalhos de desenho, témpera, gravura e aquarelas, além da moldura, deverdo ser protegidos por
vidro.
Art. 7° — Somente serdo adquiridos trabalhos individuais, salvo os de arquitetura que poderédo ser de dois
ou mais arquitetos.
Art. 8° — N&o serdo admitidos no Sal&o:

a) As copias ou reproducdes;

b) Os trabalhos que ndo estiverem assinados;

c) As esculturas em barro cru, cera e massas plasticas;

d) As obras de artista falecido, exceto daqueles cujo falecimento tenha ocorrido dentro de um ano

da cobertura do Saldo e que sejam apresentados por pessoas da familia do artista;
e) As obras que tenham figurado em concursos escolares, em exposi¢les coletivas ou salBes
realizados no Rio Grande do Sul.

Art. 9° — Os trabalhos aceitos ndo poderdo ser retirados, sob pretexto algum, nem retocados, antes do
encerramento do Saléo.

Capitulo 11 — Do juri
Art. 10° — O Saldo tera um jari composto de trés (3) membros para selecdo de trabalhos e um jdri de cinco
(5) membros para a premiacao dos trabalhos aceitos.

%% Chamo a atencdo para o fato de o regulamento ainda referir-se ao Sal&o de Belas Artes, sem mencionar
a nomenclatura “Pan-Americano”, que aparecera apenas no documento anexo ao regulamento, transcrito
na sequéncia. Esse é mais um dos indicios de que a decisdo de transformar o evento em Pan-Americano
acontece muito apds o inicio de sua organizacgéo.



§1° — Os trés (3) membros do juri para a sele¢do dos trabalhos que deverdo figurar no Saldo serdo
escolhidos entre artistas de reconhecida competéncia pelo Conselho Técnico Administrativo do Instituto
de Belas Artes.
§2° — Constituirdo o jari de premiacdo os trés membros do juri de selecdo nomeados pelo Instituto de
Belas Artes e dois membros eleitos pelos artistas expositores.
§3° — Os votos dos artistas deverdo acompanhar a ficha de inscrig&o.
§4° — Os votos a que alude o paragrafo anterior serdo apurados em reunido promovida pelo Instituto de
Belas Artes antes da cobertura do Saldo e com a presenca de artistas expositores e representantes da
imprensa.
85° — S0 serdo computados os votos dos artistas cujos trabalhos tenham sido aceitos para figurarem no
Saldo.
Art. 11 — Ao jari de selecdo compete especial e privativamente:
a) Proceder ao exame preliminar dos trabalhos enviados ao Saldo e deliberar sobre a sua aceitacéo
ou n&o;
b) Apresentar ao Presidente do Saldo um relatdrio de suas atividades em que constam as decisGes
tomadas em suas reunides.
Art. 12 — Ao juri de premiacdo incumbe:
a) Eleger o seu presidente em reuniéo presidida pelo Presidente do Sal&o;
b) Conferir os prémios constantes deste regulamento;
c) Remeter ao Presidente e Organizador do Salfo tomadas dos relatorios dos trabalhos realizados e
decisoes.
Art. 13 — As deliberagbes dos jdris, quer quanto & admissdo, como premiagdo dos trabalhos, séo
irrevogaveis.
Art. 14 — No caso de auséncia de um ou mais membros do jdri, ao diretor do Instituto de Belas Artes
cabera escolher os substitutos.
Art. 15 — Seré gratuita a funcdo de membro do jdri.

Capitulo IV — Dos prémios

Art. 16 — Aos artistas expositores poderado ser conferidos os seguintes prémios: Medalha de ouro, medalha
de prata, medalha de bronze, mencéo honrosa.

8§ Unico — Os prémios de que trata este artigo serdo para cada secéo.

Art. 17 — O jari ndo podera conferir mais de uma (1) medalha de ouro nem mais de trés (3) de prata em
cada secdo.

8 — Ao mesmo artista, em cada se¢do, ndo poderd ser conferida mais de uma medalha, e esta ndo podera
nem ser inferior nem igual a ja obtida em anteriores Saldes do Instituto de Belas Artes.

Art. 18 — Além dos prémios acima mencionados, poderdo ser conferidos outros, de aquisi¢cdo ou ndo, que
venham a ser instituidos ou oferecidos por entidades particulares ou publicas.

§ Unico — Também estes prémios de aquisi¢do serdo sujeitos a decisdo do juri, podendo ser conferidos a
trabalhos que tenham sido premiados, no mesmo Saldo, com medalhas de ouro ou prata.

Art. 19 — Os trabalhos premiados com prémio de aquisicdo passardo a pertencer a Pinacoteca do Instituto
de Belas Artes, salvo quando o doador desejar ser o proprietario do trabalho premiado. Séo os seguintes
0s prémios aquisic¢do, cujas dotacdes variam de cinco a cem mil cruzeiros: Estado do Rio Grande do Sul,
Prefeitura de Porto Alegre, Instituto de Belas Artes (conferido pelo Presidente do Saldo), Caixa
Econbmica Federal, Cia. Previdéncia do Sul, Banco do Rio Grande do Sul, Banco da Provincia do R. G.
Do Sul, Banco Nacional do Comércio, Banco Industrial e Comercial do Sul, Banco Francés Brasileiro,
Dr. Jodo Méaximo dos Santos Sob.°, instituido pelo Banco Porto Alegrense.

Art. 20 — Os artistas expositores que participarem dos juris ndo poderdo concorrer aos prémios.

Capitulo V — Disposices transitorias

Art. 21 — O Saldo de Belas Artes do Rio Grande do Sul funcionara durante o prazo estabelecido no artigo
1°, que poderd, entretanto, ser prorrogado por decisdo do seu Presidente.

Art. 22 — O fundo do Saldo, que se destina a prover as despesas de instalacdo, funcionamento, impresséo
de catélogos, etc., serd constituido:

a) De recursos que para esse fim forem atribuidos ao Instituto de Belas Artes pelos governos
federal, estadual e municipal;

b) Pelo produto da comissdo de vinte por cento (20%) sobre o preco das obras expostas quando
vendidas nos termos do artigo 23 destas Disposi¢des Transitdrias ou sobre o prémio de aquisi¢do
obtido;

¢) Por quaisquer outros recursos que com essa finalidade sejam obtidos pelo Instituto de Belas
Artes, por iniciativa propria ou por doagdo de terceiros.
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Art. 23 — Os trabalhos expostos no Saldo s6 poderdo ser vendidos por intermédio do Instituto de Belas
Aurtes, de acordo com o preco estipulado pelo autor na ficha de inscricéo.

Art. 24 — Até o dia da inauguracdo do Saldo sé poderdo ter ingresso em seu recinto os membros do
Conselho Técnico Administrativo, membros do jari e funcionarios do Instituto de Belas Artes designados
pelo Presidente do Saldo para seus auxiliares.

Art. 25 — Mediante autorizacdo da Comissdo Organizadora poderdo ter ingresso no Saldo, na véspera da
sua inauguracdo, os representantes da imprensa devidamente credenciados.

Art. 26 — Mediante a devolugdo do recibo fornecido pela Secretaria do Instituto de Belas Artes, 0s
trabalhos ndo aceitos de artistas residentes nesta Capital, deverdo ser retirados até a data da abertura do
Saldo, e os expostos, durante o prazo maximo de trinta (30) dias apds o seu encerramento, diretamente
pelos seus autores ou pessoas para esse fim autorizadas.

§ Unico — Vencidos os prazos acima estabelecidos, o Instituto de Belas Artes ndo se responsabilizara pelos
trabalhos que ndo tiverem sido retirados.

Art. 27 — O Instituto de Belas Artes se encarregara da devolucdo dos trabalhos enviados, ficando, porém,
as despesas de frete a cargo dos respectivos autores.

Art. 28 — Os casos omissos neste Regulamento serdo resolvidos pelo Presidente do Saldo, cabendo
recurso para o Conselho Técnico Administrativo.

Tasso Corréa
Diretor do Instituto e Presidente do Saldo

Anexo ao Regulamento

I — O 1° Saldo Pan-Americano de Arte é comemorativo do 50° aniversério da fundagdo do Instituto de
Belas Artes, podendo a ele concorrer os artistas residentes nos paises da América.

Il — Os artistas possuidores de medalha de prata, no minimo, conferida em Saldo Oficial, ndo se
submeterdo a selecdo prévia, tendo, assim, assegurado o ingresso de seus trabalhos no importante
certame.

Il — Aos artistas estrangeiros, além dos prémios honorificos, serdo atribuidos, privativamente, “prémios
aquisi¢ao” nos valores de Cr$10.000,00 a Cr$50.000,00 (dez mil a cinqiienta mil cruzeiros).

IV — Os artistas concorrentes estrangeiros deverdo enviar seus trabalhos diretamente ao Instituto de Belas
Artes — Porto Alegre — Rio Grande do Sul — Brasil — ou por intermédio das representaces diplomaticas
ou consulares.

V — Os artistas brasileiros ndo concorrerdo aos prémios destinados aos artistas estrangeiros, sendo Ihes
atribuido também “prémios aquisicdo” de Cr$10.000,00 a Cr$50.000,00 (dez mil a cinqiienta mil
cruzeiros).

VI — Os artistas concorrentes que desejarem comparecer pessoalmente ao | Saldo Pan-Americano de Arte
terdo um desconto de 30% (trinta por cento) nos hotéis, assegurado pelo Instituto de Belas Artes.

VIl — As inscrigdes e os trabalhos deverdo ser entregues ao Instituto de Belas Artes, em Porto Alegre,
Estado do Rio Grande do Sul, Brasil, ATE O DIA 20 DE MARCO DE 1958.

Tasso Corréa
Diretor do Instituto e Presidente do Saldo
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ANEXO 2 —- TRANSCRICAO DE DISCURSOS
2.1 DISCURSO DE TASSO CORREA COMO PARANINFO, EM 24 DE OUTUBRO DE 1933®

Exmo. Sr. Dr. Secretério do Interior, Senhores diretores, Senhores professores do Instituto de Belas Artes,
Jovens Diplomandas,

E para mim insigne honra paraninfar a presente turma de diplomandas do Conservatério de Mdsica.
Surpreende-me, deveras, 0 convite das jovens, porquanto tem sido praxe, até este momento, recair a
escolha de paraninfos, em nomes alheios ao corpo docente do Conservatorio de Musica. Foram
paraninfos das turmas anteriores, vultos eminentes, ficando sempre de parte aqueles que dedicam o
melhor de seus esforcos, aqueles que se sacrificam em prol da difusdo do ensino da musica em nossa
terra, tudo fazendo pelo engrandecimento desta casa, donde tem saido alunos brilhantes, verdadeiros
artistas. E é do prestigio e da competéncia destes mesmos batalhadores que ainda se mantém o nosso
Conservatério de Msica, apesar de fatores, os mais diversos, que lhe tem tolhido o desenvolvimento.

Em 1909 [1908], o ilustre esteta Dr. Olinto de Oliveira e alguns denodados amadores, fundaram o
Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul, dando-lhe uma organizacéo que, para aquela época, nada
deixava a desejar. Com o correr dos anos, o Instituto foi naturalmente progredindo, tendo ocupado a
direcdo do departamento de musica o saudoso Araujo Viana e os professores Henri Penasse e Guilherme
Fontainha. A frente do Instituto, desde a sua fundagfo, durante mais de dez anos esteve o seu principal
animador, o Dr. Olinto de Oliveira, que, transferindo residéncia para a capital de Republica, deixou com a
responsabilidade do cargo um grande amigo de todos nds, o Dr. Antdnio Marinho Chaves, que a par de
dedicagdo e entusiasmo por assunto de arte, alia qualidades de administrador, homem de bonissimo
coracao, animado de espirito de justica digno de sua personalidade.

Foi uma gestdo benéfica, de resultados reais, sob todos os pontos de vista. Terminado o periodo de
administracdo desse ilustre riograndense, havia um saldo em caixa, para ser aproveitado de maneira Util,
de cerca de meia centena de contos de reis. Em 1923, seu Gltimo ano de presidéncia, tive oportunidade de,
na direcdo interina do Conservatdrio de Mdsica, constatar o que acabo de proferir. Sem favor, pode-se
considerar o Dr. Marinho Chaves como um dos grandes benfeitores do ensino artistico no Rio Grande do
Sul. Daquela época para ¢4, nada direi, porque é do conhecimento publico tudo o que se tem passado
nesta escola, onde as jovens diplomandas colheram ensinamentos (teis e proveitosos no exercicio da
profissdo que abracaram.

Somente acentuarei que, neste periodo, foi oferecido a nossa escola a melhor das oportunidades para que
ela tomasse alce, criasse asas e se elevasse a altura dos maiores estabelecimentos congéneres. Essa
oportunidade foi oferecida a direcdo do Conservatorio de Mdsica, pelo grande Otavio Rocha, o
remodelador da nossa bela capital. Hoje teriamos incorporados ao patriménio do Instituto de Belas Artes,
pelo menos uns mil e quinhentos a dois mil contos de réis. Teriamos em plena atividade uma modelar
Banda de Mdsica, assim como uma magnifica orquestra sinfonica. Esta solenidade ndo estaria, estejam
certos disso, se realizando neste local, e sim, num imponente e adequado edificio préprio.

De simples Escola de Musica, com a criagco dos cursos necessarios ao ensino de todos os instrumentos,
quer solistas, para a Banda ou orquestra, passariamos a ter, na capital do Rio Grande do Sul, um
verdadeiro Conservatério de Mdsica. Porto Alegre seria um viveiro de excelentes musicistas,
profissionais ou amadores. Infelizmente o encargo oferecido pelo benemérito edil da Capital ndo foi
aceito, atirando-se pela janela o futuro do ensino da mdsica em nossa terra. Agora nossas esperangas estao
voltadas para aquele que dentro de poucas horas assumira a presidéncia do Instituto de Belas Artes. Vem
ele animado da melhor boa vontade e nos proporcionarda 0 que de melhor poderiamos desejar — a
reorganizacdo e o reerguimento do Instituto de Belas Artes.

Para bom desempenho de seu governo, € necessaria a cooperagdo de todos aqueles que sinceramente
desejam o progresso desta casa. Senhores professores do Conservatério de Musica, daqui por diante, creio
que seremos ouvidos em nossas sugestdes, e se elas ndo forem aceitas, serdo pelo menos, dignas de
atencioso estudo, por parte desse homem inteligente, culto, justiceiro e patriota, que desconhece

5 A ceriménia de formatura ocorreu no Theatro Sdo Pedro, em Porto Alegre. O texto foi reproduzido, na
integra, no jornal Diario de Noticias. E dele que o mesmo foi transcrito. Diario de Noticias, Porto Alegre,
26 de outubro de 1933. AHIA-UFRGS.



inteiramente o que sejam sentimentos menos dignos e menos nobres. O que falta a esta casa é justamente
dedicacdo, competéncia e largueza de vistas.

Malgrado as preméncias financeiras, poderiamos, nestes Gltimos onze anos, ter atingido a um grau de
progresso e desenvolvimento dos mais apreciaveis. Esperemos dias melhores, pois, de homens idéneos,
capazes e animados de ardorosa vontade de trabalhar, s6 poderdo surtir efeitos salutares. O que cumpre,
professores do Instituto de Belas Artes, e aqueles que nesta casa tém auferido conhecimentos, é cerrar
fileiras junto ao Dr. Jodo Carlos Machado, ndo criando dificuldades a sua acdo, pelo contréario, apoiando-o
em todos os seus atos e confiantes que de sua pessoa somente poderemos esperar confortadora justica.

Avulta, dia a dia, no entanto, a necessidade para o nosso Instituto, de nova orientacdo, de nova
organizacdo administrativa. Ousarei dizer aqui alguma coisa, talvez de utilidade para aqueles que amanhg,
norteardo o destino do Instituto de Belas Artes. A posicéo de inferioridade dos professores, assevero, sem
receio de errar, € 0 motivo principal do fracasso das Gltimas administracdes. Os professores, aqueles que
sdo os verdadeiros sustentaculos deste Instituto, pelo seu trabalho proficuo e honesto — pouca gente sabe
disto — ndo tém garantia de espécie alguma dentro desta casa. N6s, os professores, ndo temos a menor
interferéncia, nem na parte administrativa, nem na parte técnica.

O Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul é uma instituicdo dirigida por médicos, advogados,
engenheiros, comerciantes, etc. Dai se verifica que o Instituto, sendo uma organizacao destinada a difusdo
do ensino artistico no Rio Grande do Sul, é orientado por cavalheiros de alta distingdo, mas que,
infelizmente, nada entende ou sabe de arte. Para demonstrar o absurdo da nossa organizacao
administrativa, lembraria o seguinte: uma Faculdade de Medicina, dirigida por uma comisséo de musicos,
pintores e escultores... A sua situacdo deveria ser idéntica a do Instituto de Belas Artes. Eu alvitraria a
ideia de se incluir, na Comissdo Central do Instituto de Belas Artes, todos os professores desta casa, e que
essa comissao mista, de profissionais e de amantes das Belas Artes, resolvesse, entdo, sobre os diversos
assuntos técnicos e administrativos.

Entrando nos eixos e com o apoio do Ex. Gal. Flores da Cunha, chefe do governo riograndense, dentro de
pouco tempo, teriamos um estabelecimento modelar, para isso nos valendo, é claro, do prestigioso
baluarte do nosso atual presidente eleito, Dr. Jodo Carlos Machado, que j& deve ter alcancado a
deficiéncia da nossa presente estrutura administrativa. Jovens diplomandas! Perdoem estas palavras
acidas, secas, mas estejam certas de que elas partem de quem ja muito se tem sacrificado, dedicadamente,
em prol da musica no Rio Grande do Sul. Além da minha atividade no magistério oficial e particular
tenho promovido movimentos de funda repercussdo na educacdo musical de nossa gente. Fundei
sociedades de cultura, organizei concertos sinfénicos, promovi intercambio artistico com centros culturais

nacionais e estrangeiros, trazendo a Porto Alegre artistas de nome universal.

Infelizmente, pela falta de entusiasmo e de amparo, por parte daqueles que mais se deveriam interessar
pelas coisas de Arte, entre nds, vi resultar quase indtil a minha contribuigdo. Jovens professoras! Creio
que o gesto amavel e bondoso das minhas caras colegas, convidando-me para seu paraninfo, seja um
preito a0 meu devotamento, ao meu trabalho, ao meu entusiasmo. Por isso, tdo grande honra sé pode ser,
para mim, motivo de orgulho e de conforto. Lamento néo ter expressdes ricas, frases cintilantes de
espirito, para agradecer as palavras cativantes da inteligéncia e culta oradora, intérprete das minhas gentis
paraninfandas. Com a minha profunda gratidao, faco os mais sinceros e ardentes votos pela felicidade de
todas, almejando, para cada uma, um futuro brilhante, cheio de alegrias e satisfac@es.
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2.2 DISCURO DE TASSO CORREA PUBLICADO NO CATALOGO GERAL DO | SALAO PAN-
AMERICANO DE ARTE DE 1958

As comemoragdes do cinquentenario da fundacdo do Instituto de Belas Artes deram ensejo a que se
cogitasse de emprestar maior realce ao Saldo anual, estendendo o seu ambito a toda a América. O espirito
foi, também, de dar ao Rio Grande do Sul a oportunidade de reunir obras de artistas dos paises do
continente num certame fraternal e de maior aproximac&o das elites. A organizacdo do Saldo foi simples e
despretensiosa. Ndo cogitou de tendéncias, deixando ao livre arbitro dos promotores dos envios ou dos
artistas convidados o critério a seguir. Sem vastos recursos, contando quase que exclusivamente com o
entusiasmo e a tenacidade, ndo lhe foi possivel conseguir a representacdo dos 21 paises americanos. A
falta de auxilio financeiro e o desinteresse dos que tinham a obrigacéo de colaborar para o seu maior éxito
ndo permitiram um resultado mais positivo. Mesmo assim, grandes obras foram apresentadas e 0 sucesso
foi além da expectativa. Foi um espléndido Saldo. E natural que para competicbes ou realizacdes de
carater internacional, torna-se imprescindivel o apoio governamental, ndo devendo ficar alheio ao
movimento principalmente tratando-se de cultura o Ministério das RelacBes Exteriores — Itamaraty.
Contudo, e apesar de tudo, a reunido de arte continental realizou-se e obteve merecidos aplausos de todos
e, notadamente, dos estrangeiros que, especialmente, vieram a Porto Alegre para visita-la. E certo que o |
Saldo Pan-Americano de Arte ndo serd o ultimo. A Congregacdo de Professores do Instituto de Belas
Artes tomou a seu cargo a sua realizagdo bienal. Assim, em 1960, ja nos magnificos saldes da
Universidade do Rio Grande do Sul sera realizado o 1l Saldo Pan-Americano de Arte. A semente esti
langada. A solidariedade continental assegurara o pleno éxito do Il Saldo Pan-Americano de Arte.

2.3 DISCURSO DE ERICO VERISSIMO NA ABERTURA DO | CONGRESSO BRASILEIRO DE
ARTE, EM 22 DE ABRIL DE 1958

llustres membros da mesa, Meus senhores, Minhas senhoras,

Simples e, para mim, muito agradavel, dar as boas-vindas aos congressistas, em nome da Comisséo
Organizadora deste certame. Eu ndo farei um discurso formal, nem longo. Antes de entrar na parte
principal de minha pequena alocucéo, eu quero fazer, por conta propria, algumas consideracbes sobre o
momento e 0 Congresso. Peco licenga para comecar repetindo um lugar comum: que noés atravessamos
um momento muito sério, um dos momentos mais dramaticos da Histéria da Humanidade, em que o
homem esta correndo o risco de perder a sua humanidade. Eu explico melhor. N6s vivemos num sistema
social e econdmico de tal natureza que, apesar de proclamarmos que somos espiritualistas, conseguimos
esta coisa monstruosa: elevar o dinheiro como valor maximo e transformar a pessoa humana numa
mercadoria. O homem moderno estd no mercado (aplausos!). Ele se oferece. Ele se vende. Ele procura o
melhor prego.

E, para conseguir essa venda, para conseguir esse preco alto, € um conformista. Ele ndo protesta contra o
que existe. Ele aceita tudo, porque é o Unico caminho que essa nossa civilizacdo triste nos aponta: o
caminho do sucesso. Se for possivel conseguir o sucesso com honestidade, dentro da decéncia, isto é
feito. Mas se ndo for possivel, nés, impelidos por essa coisa horrenda que é a propaganda, chegamos até a
espezinhar nossos companheiros €, no processo de espezinhar 0s outros, nés nos espezinhamos a nds
mesmos. Numa atitude talvez desnecessariamente otimista, ou entdo levados pelo épio do habito, nds ndo
vemos ou ndo queremos ver a tragédia que nos ameaga. Vejam bem isto: 0 homem estd se
desumanizando, esta sendo alienado de sua humanidade. O que ele deseja é 0 sucesso, porque 0 SUCesso é
um dos valores mais altos de nossa cultura.

Ora, neste momento tdo sério e tdo grave, em que a pessoa humana estd ameacada na sua dignidade, na
sua liberdade e na sua vida, ameacada de destruicdo moral, intelectual e fisica também, nesta era atbmica
tdo dramatica, é muito importante que no sul do Brasil se relinam algumas centenas de pessoas de boa
vontade para discutir problemas da arte. Muita gente rird disto. N6Os estamos aqui, ndo estamos
conspirando contra a vida de ninguém; ndo queremos derrubar nenhum governo; ndo queremos vender
nada. Isto é muito importante. Nés ndo estamos tentando impingir nenhum produto (risos).

%% Reproducéo do texto publicado no jornal Correio do Povo, com o seguinte titulo e ressalva: Saudacio
aos congressistas. “Publicamos a seguir, sem revisdo do autor, o apanhado taquigrafico da saudagio
oficial aos delegados do I Congresso Brasileiro de Arte, feita pelo escritor Erico Verissimo”. Correio do
Povo, Porto Alegre, 26 de abril de 1958.

233



Eu tenho a impressdo de que este Congresso deve compreender que nenhuma manifestacdo da vida
moderna pode ficar indiferente aos problemas sociais. E nesta sociedade que nds vivemos, nos movemos,
sonhamos e também morremos. NGs temos direito de escolher até onde é possivel a nossa morte. Nds nédo
gueremos a morte atdbmica. N6s ndo queremos a morte moral. N6s ndo queremos a morte intelectual.
Numa palavra: nés queremos liberdade. Liberdade para desenvolver nossa personalidade, para darmos o
que de melhor temos.

Ora, eu creio que isto ndo é possivel se estivermos sob a ameaca da intolerancia, da guerra, da violéncia,
do totalitarismo. Eu ndo aceito nenhum sistema politico, social e econdmico que ndo tenha como centro o
homem, a dignidade da pessoa humana. Mas nds devemos prestar muita atengdo, perguntar a nés mesmos
se nos estamos respeitando a dignidade da pessoa humana. Ha varias maneiras de ndo respeitar a
dignidade da pessoa humana. Uma ¢ tirar-lhe a liberdade. Outra, manda-la para a prisdo. H&4 uma terceira:
deixa-la ao abandono, como acontece em nossos paises, em que nos vangloriamos de respeitar tanto a
pessoa humana e ha multiddes de miseraveis que vivem, ou melhor, vegetam numa subvida.

A arte e os artistas ndo podem viver alheios a estes problemas. Eu ndo quero dizer que todo artista deva
tomar um partido politico e ser um politico militante e repetir esses “slogans” que muitas vezes ndo
traduzem nada quando analisados & luz da seméntica ou entdo do bom senso. Mas o interessante, o
importante, o essencial é que aqui, tratando de problemas de arte, ndo nos esque¢amos de que a arte é uma
funcdo também social. N&o exclusivamente social e politica como muitos querem, mas também social,
porque ela necessita de condigdes para florescer.

Isto dito, passo & saudacdo aos Congressistas, que é muito simples: nés, no Rio Grande do Sul, temos uma
tradi¢do de hospitalidade, mas temos também a ma reputacéo de sermos amigos da guerra e da violéncia.
N6s somos vitimas do destino e da geografia. E verdade. Durante muitos anos, este Estado foi o campo de
batalha do Brasil nas suas guerras com o estrangeiro. Em 77 anos, tivemos, entre guerras e revolugdes,
ndo contando as pequeninas, onze. Os nossos homens ficaram mais afeitos a lida do campo e da guerra do
que as manifestacOes da arte. O meu avd, que era tropeiro, custou muito a se reconciliar com o fato de ter
um filho contador de histdrias. Ele me dizia: “Vocé conta histérias que ndo aconteceram a respeito de
pessoas que nunca existiram e ndo me parece que isto seja direito”. De certa maneira, esta atitude do rio-
grandense com relacdo a arte existiu por muito tempo e se justifica, como no caso dos Estados Unidos
com 0s puritanos, para 0s quais a beleza era pecado e isso impediu que os Estados Unidos tivessem mais
cedo uma boa arte, 0 que s6 hoje comeca a ocorrer.

Meus amigos, 0 Rio Grande do Sul recebe voceés, brasileiros de outras partes deste pais, com os bragos
abertos, com grande cordialidade. E temos a certeza de que este Congresso, se nao servir para outra coisa,
servira para aproximar brasileiros de diversas partes do pais. O que temos a oferecer a vocés, nesta bela
cidade, ¢ antes de tudo — com perddo dos nossos companheiros do centro, do norte e do nordeste — 0 mais
belo céu da América e, talvez, do mundo. Felizmente n6s ndo temos um departamento de céu, uma
autarquia, porque, neste caso, nds teriamos um creplsculo esmaecido, sob a alegacdo de que ndo ha verba
para tintas. Este Congresso coincide com o outono, que é a mais bela estagdo de Porto Alegre, do Rio
Grande do Sul, em geral. Eu chamo a aten¢do dos meus amigos congressistas para o céu, para o0 mel, para
0 ouro desta luz, para a dogura da atmosfera. E chamo a atencdo, acho que é desnecessario para 0s
congressistas do sexo masculino, para a beleza das mulheres galchas. O Paulo Duarte me assegura que eu
cheguei tarde. Eu ndo falarei da beleza do homem gatcho, porque seria uma contradi¢do em termos.

Em todo o caso, eu chamo a atencdo de vocés para este fato: nds ndo somos, como alguns caluniadores
dizem, castelhanos. Nds ndo pertencemos a raga platina, embora tenhamos uma grande admiracgdo pela
Espanha, uma grande afeigdo pelos nossos vizinhos. N6s somos brasileiros. Nos falamos quadrado, mas
nos falamos, claro. Nds falamos esta bela lingua que se fala no Brasil, e que, por um milagre, ndo se
dividiu em dialetos, apesar da tremenda extensao do pais e das deficiéncias dos meios de comunicagédo e
transporte.

Eu estou me alongando demais, estou acabando por fazer um discurso. Eu quero dizer-vos apenas isto: E
com o maior prazer (eu ndo direi que é com honra, porque isto € um cliché muito conhecido), é com o
mais intenso, 0 mais legitimo prazer que nds, os rio-grandenses, recebemos voceés, brasileiros de outros
Estados, e os apertamos num grande, num imenso, num forte abraco. Obrigado.
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ANEXO 3 - TRANSCRICAO DE TEXTOS PUBLICADOS NA MIDIA IMPRESSA
[selecdo]

3.1 PRIMEIRO CONGRESSO BRASILEIRO DE ARTE EM ABRIL EM PORTO ALEGRE, POR
MARIO NUNES*’

Primeiro Congresso
Brasileiso de Arte em
abril em Pérto Alegre

Mrio Nunes

Por iniciativa do Instituto de Belas Artes do Rio Grande do
Sul, reuneal-se enm Porto Alegre, de 22 a 30 de ubril de 195Y,
o Primeiro Congresso Brasileiro de Arte. Comemoru assim, con-
dignamente, a entidade que se féz lugar de destaque em nossa
vida cultural seu 560.° aniversario.

Nasceu o Instituto do esforgo, ha cingiienla anos, de inte-
lectuais e artistas residentes no Estado, A compreensdo patrio-
tica dos dirigentes da préspera unidade da federacdo, presion
produtivo e cficiente apoio a idéie de que o povo se orgulhava,
e tanto, que concorreu, em larga escala, apoiando o corpo do-
cente, para a construgcdo de sede propria, edificio de que se
orgulha Porto Alegre.

Functona o 1. B, A. em prédio de nove pavinmentos que
atende a todos os requisitos modernos e ocupa Grea de 17,50
melros por 39. Nos dols primeiros andares Jica o auditorio que
comporta 400 pessoas nas duas plaléias superpostus.

O congresso ocupar-se-a de arquitelura e urbanismo, artes
plasticas (desenho, escullura, gravura e pintura); letras; mit-
sica; teatro. So participardo déle entidade e pessous conviddadas
pela comissio organizadora e ja o foram cérca de 400 do norle
a0 sul do pais.

A comissdo ¢ presidida por Tasso Corréa, mola real do con-
gresso yu® com seus parcs desenvolve no momento intense ati-
vidade,

Foi convidada a Associacio Brasilelra de Criticos Teatrats,
e como ¢ jaculltuda a wpresentacdo de teses a qualquer pessoa,
devem os que as subscrevem envid-las ao Dr. Lopes Gongal-
ves, presidente da agremiagdo dos crilicos, para erame, oportuno
encaminhamento e defesa junto ds comissoes ¢ no plendrio,

Jornal do Brasil, 27 de dezembro de 1957

Por iniciativa do Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul, reinem-se em Porto Alegre, de 22 a 30
de abril de 1958, o Primeiro Congresso Brasileiro de Arte. Comemora assim, condignamente, a entidade
que se fez lugar de destaque em nossa vida cultural seu 50° aniversario.

Nasceu o Instituto do esforgo, ha cinquenta anos, de intelectuais e artistas residentes no Estado. A
compreensdo patriotica dos dirigentes da prospera unidade da federagdo prestou produtivo e eficiente
apoio a ideia de que o povo se orgulhava, e tanto, que concorreu, em larga escala, apoiando o corpo
docente, para a construcao de sede prépria, edificio de que se orgulha Porto Alegre.

Funciona o I. B. A. em prédio de nove pavimentos que atende a todos 0s requisitos modernos e ocupa
area de 17,50 metros por 39. Nos dois primeiros andares fica o auditério que comporta 400 pessoas nas
duas plateias superpostas.

O congresso ocupar-se-4 de arquitetura e urbanismo; artes plasticas (desenho, escultura, gravura e
pintura); letras; mdsica; teatro. SO participardo dele entidade e pessoas convidadas pela comissdo
organizadora e ja o foram cerca de 400 do norte ao sul do pais.

A comissdo é presidida por Tasso Corréa, mola real do congresso que com seus pares desenvolve no
momento intensa atividade.

Foi convidada a Associacdo Brasileira de Criticos Teatrais, e como € facultada a apresentacdo de teses a
qualquer pessoa, devem 0s que as subscrevem envid-las ao Dr. Lopes Goncalves, presidente da

%7 NUNES, Mario. Primeiro Congresso Brasileiro de Arte em Abril em Porto Alegre. Jornal do Brasil,
Rio ode Janeiro, 27 de dezembro de 1957.



agremiagdo dos criticos, para exame, oportuno encaminhamento e defesa junto as comissdes e no
plenério.
CAMPOFIORITO, Quirino. 1° Congresso Brasileiro de Artes —

3.2 APROVEITAMENTO DA RIQUEZA HUMANA QUE O BRASIL POSSUI, POR QUIRINO
CAMPOFIORITO*®

Diario de Noticias, 23 de marco de 1958

%8 CAMPOFIORITO, Quirino. Aproveitamento da Riqueza Humana que o Brasil possui. Diario de
Noticias, Porto Alegre, 23 de marco de 1958.
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APROVEITAMENTO DA RIQUEZA HUMANA QUE O BRASIL POSSUI

Artes plasticas, literatura e misica no préximo certame em organizacdo na capital galicha - As artes
diante da realidade nacional - Estudo da possibilidade da criagdo do Ministério das Artes.

Reportagem de Quirino - CAMPOFIORITO

O Rio Grande do Sul promete para o corrente ano importantes atividades culturais que projetardo a terra
gaucha de maneira excepcional no cenario artistico e intelectual do Pais. Agitam-se os meios culturais de
Porto Alegre, contando com a colaboracdo de todo o Estado, para que alcancem o maior brilho as
iniciativas programadas.

Uma fundacdo emérita — o Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul — em comemoracdo ao
Cinquentenario da sua fundacdo, promove um programa de notavel alcance cultural. Registrar uma data
assim, em relacdo a criacdo dessa escola de arte, correspondente a fixar o inicio do ensino artistico no
Estado do Rio Grande do Sul, em moldes regulares e universitarios, hoje oficializado e respondendo pelas
mais responsaveis condi¢cBes do ensino superior regulamentado no Pais. Salientam-se no plano de
manifestacdes culturais a realizarem-se em comemoragfes ao cinquentenario do IBARGS, dois certames
que se destinam a congregar, na Capital galcha, uma atividade de amplo interesse para a cultura nacional.
Serdo o | Congresso Brasileiro de Arte e o | Saldo Pan-Americano de Arte.

CONGRESSO BRASILEIRO DE ARTE

O | CONGRESSO BRASILEIRO DE ARTE sera promovido pelo Instituto de Belas Artes do Rio Grande
do Sul de 22 a 30 de abril do corrente ano, na cidade de Porto Alegre.

Uma Comissdo Organizadora, presidida pelo professor Tasso Corréa, diretor e catedratico daquele
instituto, e composta de 15 professores da escola promotora do conclave, responsabilizar-se-a pela
organizacdo. O Congresso terd a finalidade de pér em debate com a maior amplitude, todos os problemas
relacionados com o ensino das artes, sua difusdo, assim como direitos e deveres que digam respeito ndo
sO a escola, como a instituicdes culturais, autores, editores, intérpretes, professores, estudantes, artistas
profissionais, escritores, jornalistas, empresarios, colaboradores profissionais, e publico e os governos.

Os debates se estenderdo as se¢fes de Arquitetura e Urbanismo - Artes Plasticas - Letras - Mdsica -
Teatro. Participardo as entidades e as pessoas que houverem sido convidadas, ndo devende cada
delegacdo contar com mais de cinco membros. A relacdo das entidades convidades aparece no folheto
portador da regulamentacdo do Congresso, em tempo remetido a todas as instituicdes interessadas. E
livre, porém, a apresentacdo de teses por pessoas ou entidades ndo convidadas. Tais trabalhos deveréo ser
remetidos até a data de 30 de margo préximo a Comissdo Organizadora (rua Senhor dos Passos, 248 -
Porto Alegre - Estado do Rio Grande do Sul), datilografadas, espaco dois, em trés vias, até 10 (dez)
paginas, com a assinatura do representante registrada. Aceita a tese assim apresentada, o autor sera
incluido entre os participantes. A solenidade de instalacdo serd a 22 de abril. A conclusdo resultante de
estudo dos assuntos debatidos e aprovados em plenario constituird o corpo das decisdes do congresso.

Terminado 0 congresso, sera apresentado ao presidente da Republica e ao Congresso Nacional um
anteprojeto de criagdo do Ministério das Artes e da Universidade das Artes.

OPINIOES SOBRE O CONGRESSO

VARIAS PERSONALIDADES de Estado ja se manifestaram sobre o Congresso. 0 repérter pode
transcrever algumas. O sr. Tasso Corréa, arquiteto honorario, musicista, critico de arte, presidente da
Comissdo Organizadora, diretor e catedratico do Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul, assim se
expressou: "O Rio Grande do Sul espera de bracos abertos os seus irmaos de todos os recantos para, nessa
oportunidade, com a inteligéncia e o coracdo construirem as bases definitivas para um melhor
aproveitamento da riqueza humana que o Brasil possui”.

Erico Verissimo, o aplaudido escritor, declara que, no préximo Congresso, pretende-se "discutir com uma
franqueza que espantara muita gente, o estado atual da musica, da arquitetura, da pintura, da escultura, do
urbanismo e da literatura, a sua funcdo social e a sua posicdo diante dessa coisa a que se convencienou
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chamar de realidade brasileira. Mais ainda, debateremos, no setor das letras, os problemas econdmicos do
escritor, suas relacdes com os editores, com o governo e com o publico™.

Demonstrando grande confiangca no proximo congresso, o autor de "Gato Preto em Campo de Neve", ao
ser inquirido sobre alguns temas, diz que sobre o estado atual da poesia, a ficcdo e o ensaio, no Brasil, 0s
congressistas terdo que considerar "o que fizemos até agora, que problemas de natureza estética, ética,
social e moral se nos defrontam nesses trés campos da literatura”. Fazendo declaragdes a imprensa local,
declarou ainda Erico Verissimo sobre o | Congresso Brasileiro de Arte, que é vontade de todos os que tém
animado o certame, que se evitem os debates em forma simplesmente protocolar, sem sentido exato e no
plano de divagagBes inconsistentes. "Queremos - declarou 0 nosso bravo romancista na reportagem de
Gilberto Miranda — dar um balango das artes no Brasil e proporcionar aos artistas, escritores, professores,
editores, etc., a oportunidade de um encontro que seja ao mesmo tempo cordial e franco”.

Sobre a presenca da arquitetura no congresso é o arquiteto galicho Demétrio Ribeiro quem nos fala,
através do “DIARIO DE NOTICIAS" de Porto Alegre: "Que temos feito para elevar o nivel artistico de
nosso publico? Que pretenderemos fazer? A construcdo de escolas e hospitais em nimero suficiente é
problema relacionado com 0 nosso desenvolvimento econdmico. Merece a maior atencdo de todos os
bons brasileiros, mas a sua solu¢do ndo se acelera de modo algum com o desprezo da cultura artistica. Ao
contrario. A consciéncia dos problemas da nossa arte e da nossa producdo literaria s6 pode estimular o
desejo do nosso progresso geral”.

Outro arquiteto gaucho, o professor Ernani Corréa, diz que no | Congresso Brasileiro de Arte serdo
debatidas teses apresentadas por toda a pessoa que desejar explanar ideias ou planos concernentes aos
assuntos de arte: ensino das artes, legislagdo artistica, situagdo dos artistas, pratica artistica, difusdo das
artes, amparo particular ou governamental, meios de difusdo, assisténcia aos artistas enfermos,
acidentados ou invalidos e na velhice, bem como assuntos filosoficos, cientificos e sociais que se
relacionem com artes”.

O Professor Fernando Corona, do Instituto de Belas Artes, escultor aplaudido no Pais, faz um apelo,
sobretudo aos colegas artistas e escultores para que tudo fagam ao alcance de cada um, para o sucesso do |
Congresso Brasileiro de Arte, dado que dos debates que ali se realizam, muito ha de ser concretizado em
beneficio da cultura brasileira e dos interesses particulares da classe de artistas intelectuais.

A palavra da masica tem-na o professor Paulo Couto e Silva, para afirmar que quanto a esta arte,
“estudantes, professores, apreciadores e profissionais de todo o Pais terdo oportunidade de expor,
defender as suas ideias em situacdo de igualdade, numa verificacdo ampla e profunda dos problemas em
gue atualmente se defrontam a masica e os muasicos do Brasil".

A Escola Nacional de Belas Artes, conforme declarou ao reporter o seu diretor, o professor Gerson
Pompeu Pinheiro, se fara representar condignamente no Congresso de Arte. Alguns de seus professores
irdo a Porto Alegre. Também o Instituto dos Arquitetos estaré presente ao grande conclave. Sobre o Saldo
Pan-Americano de Arte, informaremos noutra ocasido. Colhendo material na imprensa de Porto Alegre e
nos folhetos que nos forem remetidos, damos a nossa colaboracdo a divulgacdo das comemoragdes do
Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul.
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3.3 CONGRESSO BRASILEIRO E SALAO PAN-AMERICANO DE BELAS-ARTES*®

Folha da Manha, 3 de abril de 1958

Inauguracdo, em 22 do corrente, do cinquentendrio do Instituto de Belas-Artes de Porto Alegre —
Representantes de todo o Brasil e das trés Américas nos certames.

Uma realizagdo ainda inédita no Brasil e talvez no mundo deverd efetivar-se em Porto Alegre, de 22 a
28 do corrente. Trata-se do | Congresso Brasileiro de Belas-Artes, a ser inaugurado na data em que se

% Congresso Brasileiro e Saldo Pan-Americano de Belas Artes. Folha da Manhd, S&o Paulo, 3 de abril

de 1958. AHIA-UFRGS.
239



comemora o cinquentenario do Instituto de Belas Artes da capital gaticha. No mesmo dia, se iniciara o |
Saldo Pan-Americano de Arte.

Ambos os conclaves congregardo figuras representativas de todas as artes, sendo de notar que, a 30 do
més findo, ao encerrarem-se as inscri¢cdes para o Saldo, haviam sido apresentados mais de mil trabalhos
de artistas das trés Américas.

O Sr. Tasso Corréa, daquele Instituto, reuniu ontem a noite, na Associacdo Paulista de Belas Artes,
elementos representativos dos meios artisticos desta capital, a fim de expor o assunto. Os dois
conclaves foram organizados por ele, que convidou para participar do Congresso artistas de todo o
Brasil.

Ja foram organizadas delegacBes de Minas Gerais, Parana, Santa Catarina, Alagoas, Bahia, Distrito
Federal e Estado de Sdo Paulo. Deverdo participar representantes de mais de quatrocentas entidades
brasileiras, abrangendo academias, museus, bibliotecas, escolas de arquitetura, belas-artes, musica etc.
Estardo presentes também institutos de advogados. A participacdo de tais profissionais se justifica,
porgue, além de assuntos relacionados com o ensino e a difusdo das artes, segundo declarou o Sr. Tasso
Corréa, o temario inclui o debate dos direitos e deveres que, direta ou indiretamente, estdo vinculados
as artes no Brasil.

DIVERSOS PREMIOS

— "Aquele certame” — adiantou o Sr. Tasso Corréa, “contara com um jUri Internacional de premiacéo,
composto de cinco membros: dois brasileiros, dois argentinos e um
uruguaio. Além dos prémios honorificos, poderdo ser conferidos prémios de aquisicdo, até o total de
300.000 cruzeiros. Havera prémios especificos para brasileiros e para estrangeiros."”

O Congresso, bem como o Saldo Pan-Americano, tem por fim incentivar o ensino e a difusdo das belas-
artes no Brasil e em toda a América, por meio do congragamento do maior nimero possivel de artistas,
que serdo incentivados com a distribui¢do de prémios.

As diversas delegacGes sdo esperadas em Porto Alegre até o proximo dia 21, para o inicio do conclave
no dia seguinte, sob a presidéncia de honra do presidente da Republica. Entre outros convidados de
honra estara presente também o ministro da Educagdo. Pare convidar autoridades e artistas, o Sr. Tasso
Corréa realizou a presente viagem a esta capital e ao Rio de Janeiro e, nas duas capitais, tratou de
varios assuntos relacionados com a organizacdo dos dois certames.
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3.4 | CONGRESSO DE ARTE*?

Correio do Povo, 17 de abril de 1958

19 | Congresso Brasileiro de Arte. Correio do Povo, Porto Alegre, 17 de abril de 1958. AHIA-UFRGS.
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Em Porto Alegre, o maior conclave cultural, que sera presidido pelo ministro da Educacdo — Dia 22 seu
inicio no IBA

Extenso é o programa de comemoracdo do cinquentenario de fundacdo do Instituto de Belas Artes.
Destacam-se dois importantes certames — o | Congresso Brasileiro de Arte e o | Saldo Pan-Americano de
Arte. Este, de repercussdo continental, tem atraido a atencdo e o interesse dos maiores artistas
contemporaneos das Américas. Os Estados Unidos enviaram 16 enormes volumes através da Embaixada
no Rio, dando uma interessante nota na se¢do de Teatro que ocupa, inteiramente, o 6° pavimento do
edificio do Instituto de Belas Artes. Sera uma demonstracdo de como o estudante na América do Norte se
orienta relativamente ao aprendizado do teatro como elemento de cultura geral e profissional. A atengdo
estd voltada para o seguinte — ou o teatro se renova incessantemente ou sucumbird. Esta renovagdo
processa-se sob varias formas — mediante a revalidacdo do proprio passado regional, o influxo de novas
ideias e experiéncias do exterior e uma constante busca de artesdos e artistas contemporaneos para
resolver problemas novos. A Arte Teatral norte-americana desenvolveu-se assim: os antigos menestréis
ambulantes de teatro, de bordo dos barcos fluviais e as companhias itinerantes, todos concorreram para a
evolucdo. De maneira impressionante, sob uma apresentacdo tecnicamente perfeita, a exposicdo da secéo
dos Estados Unidos serd uma notével li¢do para todos os que se interessam pelo ensino e difusdo do teatro
no nosso pais. Além dos americanos do norte, outros paises estardo representados nesse grandioso
certame. Os paises do Pacifico com uma reduzida representacdo e 0s nossos vizinhos, Argentina e
Uruguai, com uma forte demonstracdo do valor de seus artistas. Do México e Peru, estdo sendo
aguardados varios trabalhos e, se ndo houver dificuldades, por parte da Alfandega desta Capital, teremos
oportunidade de aprecia-los ainda por ocasido da inauguracdo, as 18 horas do dia 23. Para o | Congresso
Brasileiro de Arte estdo voltadas as aten¢Ges do Brasil intelectual. Cerca de 200 pessoas participardo do
conclave que terd a presidi-lo o Sr. Ministro da Educacgdo e Cultura. Dois grandes avides da VARIG
foram fretados pelo Instituto de Belas Artes, estando inteiramente lotados. Chegardo em massa 0s
congressistas no proximo dia 21, pelas 12 horas, estando sendo preparada festiva recepgdo por parte da
Comisséo Organizadora e professores do Instituto.

O PROGRAMA

O programa elaborado e ja oficializado para as comemorac@es é o seguinte: dia 22, as 8h30min — Missa
em agdo de gracas, na Igreja de S&o José; as 10h — sessdo preparatdria do Congresso; as 15h —
Constituicdo das ComissOes; as 18h — Instalacdo do | Congresso Brasileiro de Arte, no Auditério do
Instituto; as 20h — Recepcéo e ceia aos congressistas. Dia 23: &s 9h e 15h — reunido das Comissdes do
Congresso; as 18h —Inauguragdo do | Saldo Pan-Americano de Arte, nas Galerias do Instituto. Dia 21 — as
8h — Excursdo a Caxias do Sul; as 21h — Inauguracéo da Exposicdo da Pinacoteca do Instituto de Belas
Artes no Museu de Arte do Estado. Dia 25: as 9h e 15h — Reunido das Comissdes; as 21h — Concerto
Sinfénico, no Auditdrio da Universidade do R. G. do Sul. Dia 26: as 9h e 15h — Sess@es plenarias; as 18h
— Encerramento do Congresso; as 20h — Jantar. Dia 27: as 11h — Churrasco de despedida.
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3.5 PRESENTE AO CONGRESSO BRASILEIRO DE ARTE A COMISSAO DE BELAS ARTES DO
URUGUAI*!

Correio do Povo, 26 de abril de 1958

1 presente ao Congresso Brasileiro de Arte a Comisséo de Belas Artes do Uruguai. Correio do Povo,
Porto Alegre, 26 de abril de 1958. AHIA-UFRGS.
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Integrando a delegacdo do Uruguai ao Congresso Brasileiro de Arte, ora reunido em Porto Alegre,
estiveram na capital galcha a Sra. Renée Sala de Pons, vice-presidente da Comissdo Nacional de Belas
Artes do Uruguai e a Srta. Beatriz Haedo Garramon, integrante da mencionada Comissao.

Falando ao representante deste jornal, num encontro proporcionado pelo consul do Uruguai em Porto
Alegre, Sr. José Luiz Vila Dias, a Sra. Renée Sala de Pons informou que a Comissdo Nacional de Belas
Artes, constituida em 1937 gracas aos esforgos despendidos pelo senador Haedo, encarrega-se de todas as
atividades plésticas no Uruguai, estando subordinada ao Ministério de Instrucdo Publica.

Anualmente, no dia 25 de Agosto — data nacional uruguaia — a Comissdo promove a realizacdo de uma
exposicdo retrospectiva que sempre tem lugar no saldo de artes do Teatro Solis. Esta exposi¢do anual
constitui uma homenagem a um artista uruguaio: a deste ano apresentara os trabalhos de Carlos Faria
Herrera. A mostra inclui ainda pinturas, esculturas, aquarelas, desenhos etc. Com a palavra, a Srta. Beatriz
Haedo Garramén informou que a Comissdo promove, ainda, uma exposicdo bienal, que reine os grandes
prémios e os primeiros prémios do Uruguai. A Bienal distribui bolsas de estudos na Europa de até dois
anos. A Comissdo Nacional de Belas Artes, que mantém departamentos no interior do Pais, d& as suas
secOes bastante forca e autonomia. Além disto, procura entrar em contato sempre que pode com 0s
artistas uruguaios, visitando-os em seus estudios, com o objetivo de estreitar cada vez mais os lagos que
devem unir os artistas e a Comissao.

As delegadas uruguaias ao Congresso Brasileiro de Arte afirmaram que todas as autoridades uruguaias
colaboraram eficazmente para que o Uruguai ndo estivesse ausente do certame ora realizado em Porto
Alegre, acentuando que seu Pais ndo poderia deixar de participar de um congresso tao significativo como
o promovido pelo Instituto de Belas Artes. Disseram que ficaram agradavelmente surpreendidas com a
obra eficiente e continua que vem sendo realizada pelo IBA e manifestaram o desejo de que se
estimulasse cada vez mais o intercambio artistico uruguaio-brasileiro.

A Sra. Renée Sala de Pons e a Srta. Beatriz Haedo Garramon elogiaram ainda a obra desenvolvida em
Montevidéu pelo extinto embaixador naquele pais, Sr. Berenguer Cesar, dizendo que realmente foi
extraordinario o trabalho efetuado por aquele diplomata no sentido da maior aproximacdo artistica
efetuada entre os povos uruguaio e brasileiro.

Pelo avido da carreira, a Sra. Renée Sala de Pons e a Srta. Beatriz Haedo Garramon retornaram para

Montevidéu, sexta-feira, juntamente com os demais integrantes da delegacdo uruguaia ao Congresso
Brasileiro de Arte.
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3.6 TEATRO E OUTROS PALCOS, POR CASSIANO NUNES*2
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Correio Paulistano, 27 de abril de 1958

REUNIAO DE ARTISTAS E INTELECTUAIS EM PORTO ALEGRE
Trabalhos do | Congresso Brasileiro de Arte — Erico Verissimo recomenda: "Olhai o crepdsculo..." —
Mocao hipotecando solidariedade a Anisio Teixeira

Foi uma sorte para mim que Miroel Silveira ndo tivesse tido oportunidade de participar do I Congresso
Brasileiro de Arte que acaba de se realizar em Porto Alegre, pois, em sua substitui¢do, tive o ensejo de
conhecer a capital gaucha e Caxias do Sul — duas cidades que me surpreenderam pela beleza e progresso —
e, além do mais, de conviver e trabalhar com gente de valor. O | Congresso Brasileiro de Arte foi
efetuado com o objetivo de se comemorar o 50° aniversario do Instituto de Belas Artes do Rio Grande do
Sul, uma entidade vitoriosa que muito deve ao homem que ha muitos anos a vem liderando: o prof. Tasso
Corréa. Esta instalado excelentemente o Instituto num arranha-céu impressivo no centro da cidade de
Porto Alegre. Ai num ambiente propicio se formam os artistas pléasticos do Sul do Pais. No dia 22 do
corrente, pela manhd, efetuou-se a reunido preparatéria do conclave para o qual foi eleito presidente, por
aclamagdo, o prof. Tasso Corréa. Foram escolhidos os congressistas Elmano Cardim, presidente da
Academia Brasileira de Letras, Gerson Pompeu Pinheiro, diretor da Escola de Belas Artes, Augusto de
Freitas Lopes Gongalves, presidente da Associacdo Brasileira de Criticos de Arte, Eneida e 0 maestro
Eleazar de Carvalho, 1°, 2°, 3°, 4° e 5° vice-presidentes respectivamente. Para secretario geral foi indicado
Paulo Duarte, diretor da revista de cultura "Anhembi”. A Comissdo de Arquitetura e Urbanismo ficou sob
a responsabilidade de Luis Saia, €, a de Artes Plasticas, sob a direcdo de Quirino Campofiorito. Presidiu a
sessao de Letras, Henrique Pongetti, e a de Mdsica, Fernando Corréa de Azevedo. Joracy Camargo
encarregou-se da Secdo de Teatro, e José Hondrio Rodrigues, da de Assuntos Especiais. Dos visitantes,
delegacdes principais foram as do Rio e de S&o Paulo, ndo obstante a sua heterogeneidade, e é claro que a
representacdo galcha era de escol, pois dela participavam Erico Verissimo, Manoelito de Ornellas, Athos
Damasceno Ferreira, Ernani Fornari e outros valores sulinos dos demais campos da Arte. Da delegacdo do
Rio, destacam-se Joracy Camargo, Henrique Pongetti, Eneida, Carlos Ribeiro, José Condé, Valdemar
Cavalcanti e Osoério Borba, o maestro José Siqueira, José Honorio Rodrigues, Leda Beochat e Luiza

2 NUNES, Cassiano. Teatro e outros palcos. Correio Paulistano, S&o Paulo, 27 de abril de 1958.
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Barreto Leite. Da de Sdo Paulo, o jornalista Paulo Duarte, Luis Martins, Alonso Anibal, o maestro
Eleazar de Carvalho, o desenhista Paulo Maranca, Luis Saia, Quirino Campofiorito.

As 20 horas do mesmo dia, com a presenca de numeroso publico, instalou-se oficialmente o | Congresso
Brasileiro de Arte. Abriu a sessdo com um discurso evocativo da fundacdo do Instituto o prof. Tasso
Corréa, que, apo6s a sua alocucdo, deu a palavra a Erico Verissimo que, num discurso singelo, mas
carregado de sinceridade, saudou os visitantes. O romancista de "O Tempo e o Vento" salientou, em seu
improviso, que escritor ndo pode ficar indiferente a realidade circundante, e nem desinteressado pelo
bem-estar e a dignidade do Homem. Afirmou, criticando a ideologia predominante em nosso tempo, que
"0 homem moderno esta no mercado", e que se vende para conquistar o fito supremo da sociedade em que
vivemos: o sucesso. Malsinou "essa coisa horrenda: a propaganda”, e garantiu que, nessa competicdo, que
é o paradigma do mundo em que vivemos, 0 homem avilta os seus irméos, e avilta-se a si mesmo. Erico
Verissimo proferiu palavras eloquentes condenando a "desumanizacdo do homem". Em certo momento,
combatendo todos os tipos de totalitarismo, proclamou: "N&o aceito nenhum governo que nédo tenha como
centro a dignidade do homem. Depois de ter incitado os congressistas a afirmarem sua crenca na
Liberdade e na Democracia, Erico Verissimo passou para tema bem mais ameno: celebrou Porto Alegre.
Recomendou, entdo, aos visitantes, que contemplassem os crepusculos excepcionais da sua cidade (“no ar
que sabe a mel, ha uns tons de ouro e violeta”), e as belas mulheres que passeiam na rua da Praia.

Em nome dos delegados, do Rio, falou Joracy Camargo, que se queixou de lhe terem encomendado um
discurso escrito, quando na realidade desejava fazé-lo de improviso... E na expressao deste seu propésito
estendeu-se de tal modo e com tal arte que, na verdade, conseguiu justamente o que queria, sem deixar de
atender aos seus conterraneos. Fez dois discursos: um de improviso, ¢ outro escrito... O autor de “Deus
Ihe Pague" propugnou com veeméncia uma cultura que ndo zela privilegio de ninguém. A seu ver,
cumpre ao Brasil a criacdo dessa cultura humana.

Falaram ainda o arquiteto Federico Ugarte, representante oficial do governo argentino, o prof. Gerson
Pompeu Pinheiro, em nome Escola Nacional Belas Artes, e o Sr. ElImano Cardim, expressando as
congratulagbes da Academia Brasileira de Letras. O lugares comuns desse discurso académico fazem
parte do patrimonio estilistico da Academia, e foram de certo ja usados por Laudelino, Ataufo e Claudio

de Sousa, 0s "herois" da preferéncia de Agripino Grieco. Falou em "labor fecundo”, "misséo edificante",
"noites negras da tormenta”, de certo uma homenagem a congressista Vera Tormenta...

Na Secdo de Letras, foram discutidas seis teses de escasso valor. Apresentei trés indicagdes: a primeira
recomendando diminuig8o das tarifas postais para o livro, e melhoria dos servigos do Correio; a segunda,
em colaboragdo com Carlos Ribeiro, sugerindo a extin¢do de impostos que pesem sobre as livrarias, em
todo o territorio nacional; e a terceira, aconselhando a fundacdo de bibliotecas publicas em todos os
municipios do pais e organizacao de se¢Bes culturais em todas as cidades brasileiras que tenham mais de
vinte e cinco mil habitantes. Foram todas elas aprovadas por unanimidade.

Na ultima Secdo de Letras, foi aprovada por aclamacdo, a declaragéo de principios do Congresso, redigida
por Erico Verissimo, com assisténcia de Paulo Duarte. E uma simples, bela e positiva afirmacéo de fé e
esperanca nos altos destinos da Humanidade e da Arte, que devem — diz a declaracdo — florescer num
clima de paz e liberdade. Nao ha rosais sem espinhos. O espinho do Congresso foi a mogao apresentada
por Joracy Camargo hipotecando solidariedade ao educador Anisio Teixeira, que foi combatido de
maneira abrupta por D. Scherer, arcebispo de Porto Alegre... Congressistas catélicos pediram a retirada da
mocao, que estava para ser apresentada na primeira sessdo plenaria do Congresso (voltei para Sdo Paulo
antes da mesma ser realizada). Informo, no entanto, que cerca de 30 congressistas ja tinham assinado a
referida mocao.

No dia 23, as 18 horas, houve a inauguracdo do | Saldo Pan-Americano de Arte, nas galerias do Instituto.
No dia 24, uma excelente excursdo a Caxias do Sul (visitas a adegas, onde a distribuicdo de vinho foi
fartal!) e inauguracdo da Exposi¢do da Pinacoteca do Instituto de Belas Artes no Museu de Arte do estado.
No dia 25, realizou-se um conserto sinfénico no auditério da Universidade do Rio Grande do Sul.

A cordialidade patenteou-se em todas as reunides a que compareci. Quero deixar aqui consignado um
louvor especial aos padres jesuitas que compareceram as sessdes de Letras, e também ao marista Irméo
Arnulfo, pela imparcialidade e serena elevacdo com que julgaram a declaragdo de principios redigida por
Verissimo. Foi uma atitude simpdtica e Justa. Os intelectuais Agndsticos do Brasil, que sao
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verdadeiramente idealistas, tém obviamente 0 mesmo objetivo da igreja: a grandeza espiritual do povo
brasileiro.

3.7 DIARIO DE UM CONGRESSO (1), POR WALDEMAR CAVALCANTI*#
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O Jornal, 29 de abril de 1958

Dia 21- Fomos todos convidados pelo prof. Tasso Corréa, diretor do Instituto de Belas Artes do Rio
Grande do Sul, para participar dos trabalhos do | Congresso Brasileiro de Arte, comemorativo do
cinquentenario da entidade. No convair da Varig éramos cerca de 40 — escritores, artistas, professores,
criticos de arte, musicistas, teatr6logos, jornalistas. Um bom grupo de que faziam parte, entre outros,
Eneida, Vera Tormenta, Luisa Barreto Leite, Maria Barreto Leite, EImano Cardin, Lopes Gongalves,
Joracy Camargo, Henrique Pongetti, José Honorio Rodrigues, Mério Barata, José Siqueira, Osorio Borba,
Mario Nunes, Arnaldo Estréla, Marc Berkovitz, J. Labanca, José Condé, José Roberto Teixeira Leite,
Carlos Ribeiro e este colunista. A esse grupo iria juntar-se em Porto Alegre o de S&o Paulo, liderado por
Paulo Duarte e Luis Martins.

O Congresso, como se V&, despertara 0 maior interesse nos circulos intelectuais, dado o seu objetivo
fundamental, que era o de promover um debate livre e amplo dos problemas relacionados com o ensino e
difusdo das artes e com os direitos e deveres dos artistas. Pena é que no seu esquema estrutural ndo
houvesse sido incluido o cinema — o que me pareceu falha lamentavel.

Com pouco mais de trés horas de voo, chegamos a Porto Alegre, onde nos esperavam, de bracos abertos,
velhos amigos e novos companheiros. Chegamos mesmo a tempo de assistir o crepusculo, que é um dos
mais belos espeticulos da natureza — o céu azul e diafano, a refletir, uns vermelh@es e uns rosas
admiraveis. A noite, apds o jantar numa churrascaria proxima ao hotel Novo Jung, fomos & casa de Erico
Verissimo, para um longo e agradavel bate-papo em familia, a sombra de um whisky.

3 CAVALCANTI, Waldermar. Diario de um Congresso (1). O Jornal, Rio de Janeiro, 29 de abril de
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Dia 22 — Logo pela manha houve missa em acdo de gracas, na Igreja de Sdo José. Seguiu-se, na sede do
Instituto, a reunido preparatoria do Congresso, para a eleicdo da Mesa dirigente. Por proposta do Sr.
Lopes Goncalves, foi aclamado presidente o professor Tasso Corréa, a quem o plenario, aprovando uma
sugestdo do Sr. Joracy Camargo, concedeu poderes para escolher os demais membros da Mesa e 0s
presidentes das comissdes. A Mesa ficou entdo assim constituida: Vice-presidentes, Srs. EImano Cardin,
professor Gerson Pompeu Pinheiro, Lopes Goncalves, Eleazar de Carvalho e Eneida; secretarios, Srs.
Paulo Duarte, José Cursino Raposo, Edson Mota, Alonzo Anibal da Fonseca e Arnaldo Estrela.

Em outra reunido, a tarde, foram escolhidos os presidentes das diversas comissodes: Letras — Henrique
Pongetti; Musica — Fernando Correa de Azevedo; Teatro — Joracy Camargo; Arquitetura — Luis Saia;
Artes Plasticas — Quirino Campofiorito. Foi ainda instituida uma Comissdo Especial, para estudo das
teses sobre temas e problemas ndo compreendidos nas outras, a qual ficou sob a presidéncia do Sr. José
Hondrio Rodrigues. Esses presidentes receberam igualmente a incumbéncia de escolher os secretarios das
respectivas comissdes. Quanto a Comissdo de Letras, O Sr. Henrique Pongetti escolheu este colunista.

As 18 horas, realizou-se a sessdo solene de instalagdo do Congresso. Coube a Erico Verissimo fazer a
saudacdo aos Congressistas. Falando de improviso, 0 grande romancista falou sobre importancia do
encontro que ali se levou a efeito, de artistas e intelectuais, numa hora de tanta inquietacdo e de tdo
sombrias perspectivas. Lembrou a necessidade de um esfor¢co conjunto no sentido da defesa das
liberdades fundamentais, contra a violéncia e intolerancia, para salvaguarda da prépria dignidade humana.

Fez-se ouvir, em seguida, o Sr. Lopes Gongalves, transmitindo uma mensagem dos Srs. Clovis Salgado,
ministro da Educacdo, e Edmundo Muniz, diretor do Servigo Nacional do Teatro. Em nome dos
Congressistas, falou o Sr. Joracy Camargo, que sublinhou as palavras de Erico Verissimo. Os oradores
subsequentes foram os Srs. L. Ugarte (arquiteto argentino), Gerson Pompeu Pinheiro e Elmano Cardim
(este ultimo proferindo o discurso oficial, na qualidade de presidente da Academia Brasileira de Letras).
Finda a sesséo, congressistas e convidados participaram de um jantar, no saldo de recepgdo do Instituto.
Lauta mesa, farto buffet, agradavel convivio e nenhum discurso. Apds o que, um pequeno grupo foi
espairecer na boite "Cote d'Azur"”, distante da cidade.
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Jornal, 30 de abril de 1958

Dia 22 (ainda) — A Comissdo de Letras foi logo posta a funcionar por Henrique Pongetti, que convocou
uma reunido para as 15 horas. Da comissdo faziam parte, entre outros, Eneida, Léda Boechat Rodrigues,
Cassiano Nunes, Carlos Ribeiro, Manoelito de Ornellas, irmdo Arnaldo e Liberato, Erico Verissimo,
Osorio Borba, Paulo Duarte, Luis Martins e o Padre Américo Mata. Verificou-se que apenas seis teses
haviam sido recebidas, a saber: “Livros editados por empresas graficas dos Estados”, de Bruno de
Menezes; “A vida do gaucho, sua verdade e sua poesia” e “A educagdo artistica”, de O. Martins Gomes;
“Comemoragdes das grandes datas nacionais referentes as letras, artes e oficios”, de Georgener Franco;
“Ensino do curso de jornalismo em todas as Faculdades de Filosofia em funcionamento no Brasil”, de
Genésio Carvalho; e “Problemas de arte pura e suas correlagdes”, respectivamente, os Srs. Erico
Verissimo, Padre Américo Mata, José Condé, Genésio Carvalho, Cassiano Nunes e Luis Martins.

Foi fixado prazo curto para exame e debate da matéria, tendo em vista que fora antecipado o
encerramento do congresso para o dia 26.

Dia 23 — Voltamos a reunir-nos as 10 horas. Lidos os pareceres, aprovamos umas e rejeitamos outras
teses. Aproveitamos, em seguida, trés indicacBes: 1° — formulando um apelo ao governo no sentido de
que torne possivel a diminuicédo das tarifas postais para transporte de livros; 2° — recomendando a isencéo
total de impostos para livrarias em territério nacional; e 3° — sugerindo a instalacdo de bibliotecas
publicas em todos os municipios e, também, de Departamentos Culturais nas cidades de mais de 20 mil
habitantes. Tivemos a tarde livre para atender a compromissos pessoais e tomadas de contatos.

As 18 horas, houve o ato solene de instalacdo do | Saldo Pan-Americano de Arte, na Galeria do Instituto,
com o “society” em desfile. Mais discursos.

#4 CAVALCANTI, Waldemar. Diario de um Congresso (2). O Jornal, Rio de Janeiro, 30 de abril de
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(Pessoal: Jantar depois no Bar Azul, churrasco a perder de vista; depois, com velhos amigos, Clube da
Chave, “boite” criada e mantida pelo poeta, “gourmet” e boémio Ovidio Chaves. Noite a dentro).

Dia 24 — Excursdo a Caxias do Sul. Visita rapida a cidade e a cantina do Antunes. AImo¢o no restaurante
da Feira Industrial, com mesa, vinho e oradores a farta. De la voltamos, a tarde, sem ter tido oportunidade
de rever os amigos do Congresso de Literatura, realizado em maio de 1957.

Inaugurou-se entdo a Exposicdo da Pinacoteca do Instituto no Museu de Arte do Estado.

A um grupo de escritores e jornalistas os Irmdos Bertaso (Livraria do Globo) ofereceram um jantar no
Country Club — um delicioso encontro informal, que foi mais um indice do espirito de hospitalidade dos
gauchos.

Dia 25 — Voltou a reunir-se, pela manhd, a Comissao de Letras (a mesma hora iniciavam seus trabalhos as
demais comissdes). Joracy Camargo lembrou a conveniéncia de um pronunciamento sobre o problema do
desrespeito aos direitos de autor, sendo entéo redigida e aprovada, a seguir, uma indicacdo nos seguintes
termos: "Os intelectuais e artistas, componentes do | Congresso Brasileiro de Arte, realizado em Porto
Alegre, ante a falta de respeito ao direito autoral existente no pais, com grande prejuizo para a prépria
criacdo artistica nacional, recomendam a elaboragdo de uma Lei de Direitos Autorais, que venha proteger
os legitimos interesses dos trabalhadores intelectuais que asseguram a difusdo das obras do Espirito”.

Longo foi o debate estabelecido a respeito do anteprojeto de "Declaracdo de Principios"”, redigido por
Erico Verissimo e Paulo Duarte. Por fim, o documento foi aprovado na integra, por unanimidade.

(Pessoal: drink, almogo com amigos na Churrascaria Sherazade e, em seguida, preparo do relatério da

comissdo. Jantar na residéncia do casal Limeira Tejo, numa reunido encantadora. Perdi por isso, creio que
ganhando na troca, concerto sinfénico que se realizou no auditério da Universidade).
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3.9 0 | CONGRESSO BRASILEIRO DE ARTE E SUA REPERCUSSAO NO PAIS (ESPECIAL PARA
O “CORREIO DO POVO”), POR RENATO COSTA**®

Correio do Povo, 30 de abril de 1958

A tenacidade de um homem, apoiada no esfor¢o e no idealismo de um pugilo de valorosos companheiros,
pode realizar esse auténtico milagre de cultura e de dinamismo que foi o recente e notavel 1° Congresso
Brasileiro de Arte, comemorativo do cinquentenario do Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul.

Nenhuma solenidade poderia ser mais grata ao espirito dos homens de pensamento do Rio Grande, nessa
data memoravel, do que essa reunido tdo rara e tdo expressiva da inteligéncia nacional, através das
manifestacdes calorosas de todos os setores da cultura brasileira, a que se associaram os mais altos
valores espirituais da América.

O galvanizador magnifico dessa jornada inesquecivel — o Professor Tasso Corréa, Presidente da Comissdo
Organizadora do primeiro certame artistico e cultural do pais — deve se sentir lisonjeado e justamente
recompensado dos esforgos e das canseiras de uma tdo longa e brava porfia espiritual. E do seu feitio
moral, sem jactancias e sem o receio de tropecos, que ndo o intimidam, enfrentar e vencer as dificuldades
passageiras, uma vez lancada a ideia inicial e equissadas as linhas mestras do problema.

Dele partiram, é evidente, 0s rumos e a orientacdo indesviavel do grande certame. Essa forca moral
indestrutivel e a confianga inamolgavel nas suas resolu¢des foram, inegavelmente, a causa decisiva e

% COSTA, Renato. O | Congresso Brasileiro de Arte e sua repercussio no pais. Correio do Povo, Porto
Alegre, 30 de abril de 1958. AHIA-UFRGS.
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imperiosa da grande reunido dos homens de letras, em todos 0s seus mais expressivos setores, e dos
artistas nacionais, nessa semana luminosa de outono rio-grandense.

Temos sido testemunha de varios e importantes Congressos, de todos os matizes, onde se tem debatido
problemas fundamentais do Estado e do Pais. Mas, nunca o Rio Grande pode reunir, numa harmonia de
ideias, da mais elevada interpretacdo do pensamento e da inteligéncia nacional, do ponto-de-vista das suas
forgas culturais e artisticas, uma assembléia de notaveis expoentes da literatura, do teatro, da musica, da
critica, da historia, e das artes plasticas, como essa que, por espago de varios e exaustivos dias de
trabalho, culminou no estudo de teses abrangendo um vasto campo de conclusdes pragmaticas.

O Congresso Brasileiro de Arte, ha pouco reunido nos suntuosos saldes do Instituto de Belas Artes — que
ndo é obra de governos, jamais estipendiada pelos cofres publicos, e fruto exclusivo da iniciativa privada
— ndo fixou apenas o sentido realizador de uma admiravel equipe de homens devotados a um ideal, mas
constituiu acima de tudo, a interpretacdo onerosa dos anseios dos que, neste pais de desordem e caos
administrativo, confiam nos milagres da inteligéncia e da cultura para salvar a nacionalidade. Precisamos
tdo somente — como assinalou o espirito luminoso de Erico Verissimo — “de liberdade” — para que possam
florescer as artes e a cultura humana e ndo encontre peias ao seu pleno desenvolvimento!

Quem tivesse penetrado nas diversas salas destinadas ao exame e discussdo das teses, encaminhadas ao
Congresso de todos os recantos do Pais e da América, verificaria que os debates se travavam com a
serenidade e uncdo de temas religiosos, sem as exaltagdes tdo caracteristicas dos congressos politicos, em
que as paixdes individuais envenenam e azedam as discussdes.

Foi num ambiente, come esse, de uma harmonia emocionante que os homens de letras, dos mais
eminentes, os seus teatrdlogos, de maior projecéo, e os seus artistas da escultura e da palheta, de fama
notéria, de varios centros culturais do Brasil e da América, plasmaram e discutiram os problemas
complexos da inteligéncia e da estrutura cultural do continente.

Seria longa a relagdo dos homens mais ilustres da literatura nacional, do teatro, da critica literéria e
artistica, de expoentes consagrados da musica brasileira, da escultura e da pintura, que deram a esse
notavel certame a contribuicdo valiosa da sua experiéncia e da sua erudicao.

E, para culminar as festividades, que assinalaram o meio-centenario do Instituto de Belas Artes — que nds
vimos crescer sob a vigilancia e os cuidados dos seus primeiros organizadores — é preciso assinalar a
realizacdo paralela do Primeiro Saldo Pan-Americano de Artes, através de um conjunto magnifico de
trabalhos da escultura e pintura brasileira, bem como da de varios paises da América.

Mas, esta nota rapida, ainda sob influéncia do maior certame cultural e artistico, até hoje verificado no
pais, seria incompleta, se ndo ressaltassemos a presenca desse nucleo admiravel de professores do
Instituto, como o consagrado escultor Corona, Mestres do pincel, como Fahrion, Locatelli, Malagoli, e
Alice Soares com 0s soberbos murais comemorativos dessa gente inesquecivel.

Em casa um deles, na composi¢do exaltada e vibrante da vida, esta a personalidade marcante do artista,
através do flagrante emocional do seu temperamento. S&o obras de uma concepgéo original e harmoniosa.
De Locatelli, vigoroso intérprete da natureza humana e colorista eximio, cujos magnificos trabalhos
impressionam pela espontaneidade e seguranca do desenho estd exposto um grande e admiravel painel,
evocativo da época “dos bandeirantes”. E uma obra de prodigiosa execuc¢io e de uma emocionante
invocagdo historica.

Né&o obstante a auséncia lamentavel e o desinteresse demonstrado pelos poderes publicos do Estado e do
Municipio, por esse notavel certame da inteligéncia e da cultura nacional, o 1° Congresso Brasileiro de
Arte e a | Exposi¢do Pan-Americana de Arte assinalaram, na vida espiritual do Rio Grande, e do Pais, um
dos seus mais notaveis acontecimentos, nessa hora de puro e grosseiro materialismo. Seus esforcados
organizadores, o Prof. Tasso Corréa e demais companheiros — prestaram, realmente ao Pais assinalado e
relevante servico a causa do ensino e da cultura.
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3.10 O CONGRESSO DE ARTE DE PORTO ALEGRE, POR LUIS MARTINS*®

O Estado de S. Paulo, 30 de abril de 1958

Por uma fatalidade, “dessas que descem do Além”, coube a este vosso criado, pifio congressista, o
desagradavel papel de “desmancha-prazeres” no I Congresso Brasileiro de Arte, realizado, de 22 a 27 do
corrente, em Porto Alegre. O conclave vinha se desenrolando meio morno, com trabalhos rotineiros das
comissdes, onde, em geral, o estudo das teses ndo apresentou grandes dificuldades, dada a mediocridade
da maioria das mesmas. Um erro de organizacdo destinara apenas o sabado para a realizagdo de uma
Unica sessdo plenéria, dividida em dois turnos, com o agravante de que, tendo-se apressado o ritmo dos
trabalhos, nesse mesmo dia a delegacdo carioca, a mais numerosa com excecdo da rio-grandense,

8 MARTINS, Luis. O Congresso de Arte de Porto Alegre. O Estado de S. Paulo, S&o Paulo, 30 de abril
de 1958. AHIA-UFRGS.
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embarcaria as 20 horas para 0 Rio de Janeiro. De forma que, as 18, o Congresso, de que se eliminaram
vérias cerimonias finais, deveria estar encerrado.

Temia-se que essa Unica plenaria fosse insuficiente para a discussdo de duas matérias, acerca das quais se
criaram um clima de expectativa ansiosa, prenunciadora de acalorados e interminaveis debates: a
declaracdo de principios e a mogdo de solidariedade a Anisio Teixeira, subscrita por Joracy Camargo e
outros. Ninguém ignorava a existéncia de um substitutivo ao anteprojeto da declaragdo de principios,
redigido por Erico Verissimo e Paulo Duarte, o qual, previamente aprovado pela Se¢do de Letras, podia
ser considerado como o oficial, encampado pela Mesa: quanto a mogéo a Anisio Teixeira, parecia a todos
verdadeira casa de marimbondos, dado o enorme contingente de elementos clericais participantes do
Congresso, que com ela ndo poderiam concordar.

Pois a mocgdo passou quase em branca nuvem e a declaracdo de principios da Se¢éo de Letras venceu com
relativa facilidade a oposicdo do substitutivo, devido, sobretudo, a uma habil e vigorosa intervencdo de
Paulo Duarte. O que ndo se esperava era que se perdesse tanto tempo com a proposta de criagdo do
Ministério das Belas-Artes, que constava do Regimento e que ja se podia, de antemdo, considerar como
aprovada. Aqui é que entro eu como “desmancha-prazeres”.

Por mera e fortuita casualidade me coube esse papel. O pior de tudo é que, insurgindo-me a principio
isoladamente contra a proposta, no momento exato em que ela ia ser submetida a votacdo (eu chegara
naquele instante ao Congresso), fui obrigado, por forca das circunstancias, a falar, justificando o meu voto
e “ah! meu Deus, ninguém imagina o suplicio que é, para mim, ter de falar de improviso”. A sorte foi que
logo se puseram do meu lado algumas (talvez a maioria) das figuras mais representativas que
participavam da reunido — Erico Verissimo, Henrique Pongetti, Manuelito d’Ornellas, Osorio Borba,
Waldemar Cavalcanti, Luis Saia, na propria Mesa, Eneida e Paulo Duarte — e eu pude entregar a maos
mais habeis a defesa do nosso ponto de vista. Foi ardua a discussdo e dificilima a votagdo, que acabou
tendo que ser feita pelo processo nominal. E Vencemos; vencemos por 75 votos contra 61.

N&o creio que seja necessario enumerar aqui as razdes contrarias a criagcdo desse absurdo Ministério das
Belas-Artes, sonho burocratico de brasileiros fascinados pelas comodidades do empreguismo publico,
num momento em que 0 bom-senso aconselharia cortes drésticos no quadro do funcionalismo, que devora
a maior parte do combalido orgamento nacional! Tanto mais que ja existe um Ministério da Educacéo e
Cultura.

Por outro lado, ali mesmo em Porto Alegre, ali mesmo no edificio em que se realizava o Congresso,
tinhamos a prova mais evidente, mais flagrante, mais eloquente e insofismavel dos perigos da arte
oficializada, na exposicdo de quadros e esculturas que constituiam o Saldo Pan-Americano de Arte,
inaugurado como parte das comemoracGes do cinquentenario do Instituto de Belas-Artes do Rio Grande
do Sul. O meu amabilissimo hospedeiro, professor Tasso Corréa que me perdoe. Em Porto Alegre eu ndo
poderia dizer estas coisas — seria indelicado. Mas fugiria ao meu dever de jornalista, de antigo critico de
arte, de observador sincero e de informante honesto, se ndo proclamasse aos leitores do “Estado” essa
dura verdade.

O Saldo Pan-Americano, com raras e, por isso mesmo, destacadas exce¢fes, pairou, no setor nacional, nos
limites da subarte, de um amadorismo pitoresco, de um academismo sem expressao vital e sem vigor
plastico, fora da vida e do tempo, indice melancélico de uma sensibilidade arcaica e ultrapassada pelo
tumulto, pela inquietagdo e pela angustia do homem contemporaneo.

Nao que eu exigisse um saldo “moderno”. Mas uma exposigdo dessa natureza deveria revelar ao povo de
Porto Alegre todas as modalidades de arte, das mais consagradas pelo uso as mais atuais, a fim de lhe
proporcionar a oportunidade de optar — ou, pelo menos, de conhecer, de travar contato, de discutir, de
aceitar ou negar.

Neste sentido, o0 Saldo Pan-Americano de Arte foi mais que um malogro — foi uma inconveniéncia. E com
0 maior constrangimento que escrevo estas linhas. Mas sé vejo uma forma de retribuir a gentileza do
convite dos organizadores do | Congresso Brasileiro de Arte e a maneira cativante com que fui por eles
tratado em Porto Alegre: é ser sincero. Criticar € a minha maneira de colaborar. Dizendo honestamente o
gue penso, julgo estar prestando aos meus amigos de Porto Alegre um pequeno servico, que talvez possa
ser de alguma utilidade em experiéncias futuras.
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3.11 SALAO PAN-AMERICANO DE ARTE (ESPECIAL PARA O “CORREIO DO POVO”), POR
FERNANDO CORONA*

Correio do Povo, final de abril de 1958
Esta € a primeira vez que 0 nosso povo tem oportunidade de ver reunidas num Saldo de Arte, pintura,
escultura, desenho, gravura, cenografia, arquitetura e urbanismo em obras as mais heterogéneas
procedentes de varios paises da América: Argentina, Uruguai, Chile, Peru, Bolivia, México e Estados
Unidos. O nosso pais tem obras da Bahia, Minas, Rio, Sdo Paulo, Parand, Santa Catarina e Rio Grande
do Sul. Deve-se tudo a um homem que trabalhou na sua organizacdo seis meses vinte horas dirias.
Esse homem é Tasso Corréa. Com o cinquentendrio do nosso Instituto, ele ofereceu ao nosso povo uma

“T CORONA, Fernando. Saldo Pan-Americano de Arte. Correio do Povo, Porto Alege, final de abril de

1958.
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oportunidade singular: um Congresso e um Saldo. O jornalista Paulo Duarte lhe faz justica num
consciente artigo no "Estado de S&o Paulo”. Eu ndo lhe faco nenhum favor, ele o fez pelo amor que
devota ao nosso maior educandario de formacao artistica. Alias, o povo, visitando o Saldo, o podera
constatar melhor subindo ao oitavo andar e descendo piso por piso com salas repletas de obras de arte
de todo género. Este é 0 1° Saldo Pan-Americano de Arte que se realiza no Continente. Valera a pena
tanto esforco? O povo sempre merece atencdo, e ainda existem homens fora da politica que dedicam
uma vida a um ideal como é o ensino.

Né&o tenciono fazer critica das obras expostas, embora sinta esse desejo. Nestes rabiscos, limito-me
apenas a esclarecer pontos de vista da minha formacao estética que nao sei se andara errada. A critica
indigena escreveu pouco e limitou-se mais a noticiar que a aprofundar-se no assunto. Creio que um
certame desta espécie mereceria um exame amplo, sereno, consciente e claro, tal é a heterogeneidade
das obras em exposicdo, mesmo porque 0 povo precisa de orientadores esclarecidos, neste caso 0s
criticos e melhor seriam os fildsofos.

E costume e tradicdo dos SalBes do nosso Instituto convidar artistas de todo o Brasil com todas as
tendéncias estéticas. Acontece que os artistas do Rio e Sdo Paulo ndo querem mistura. Eles 1a fazem
dois Sal6es. Um, dos académicos, outro dos modernos. Nos aqui fazemos um s6 Saldo e aceitamos
todas as tendéncias pensando mais no povo, onde ele por si poderé gostar ou ndo, e aprendera, ajudado
pela critica, a separar o joio do trigo. O nosso povo ainda gosta de um quadro a 6leo com motivo
romantico, e a prova esta no sucesso de venda de qualquer exposicdo comercial da rua da Praia. A arte
contemporanea ndo agrada ao nosso povo ainda, simplesmente porque ndo a conhece. Num quadro
abstrato, por exemplo, o povo ndo vé mais que manchas de cor, espécie de pagina escrita em chinés.

Por isso aceitamos todas as tendéncias em nossos certames. Sao pinturas e esculturas de um mundo que
ja passou e também as mais audazes experiéncias contemporaneas. S assim o povo se ird dando conta
que o mundo ndo é mais aquele romantico de outrora. As obras enviadas pelos artistas, antes de serem
expostas, passam pelo crivo de um juri de selecdo. Mas, é o juri de premiacdo que tem grande
responsabilidade ante o povo, e a responsabilidade cresce quando os entendidos e 0s estudiosos
verificam que foram premiadas obras mediocres. E pelas obras premiadas, isentas de concepcdes, que 0
povo podera compreender a razdo de seu engano quando verificar que a melhor obra é aquela que néo
entendia. E facil explicar: pergunte-se a qualquer um que tipo de auto prefere, e a resposta sera: do
Gltimo tipo. O povo entende de automoveis, estd claro. Haver4 quem ainda goste de um Ford de
bigode? O academismo feneceu no século passado e seus criadores sdo merecedores de todo respeito e
veneragdo no tempo e no espaco. Estes deverdo ser admirados nos museus. lgual que o Ford de bigode.
Arte ndo é copia e muito menos sabendo que ninguém superara o que esta consagrado e superado. Arte

é, sobretudo, criacdo. E mensagem. E libertacdo. E a expressdo intima de si mesmo ante a vida
contemporanea.

Neste certame pan-americano de arte, estamos assistindo a uma coexisténcia formidavel. Argentina
estd representada pelos concretistas mais avangados, acompanhados por Costagnino, o Ultimo dos
impressionistas. O Uruguai, pelos cubistas, surrealistas e construtivistas, muitos deles consagrados
artistas. As salas destes dois paises amigos contrastam com as obras enviadas do Rio e Sdo Paulo, em
sua maioria, mediocres pela formula académica. Entretanto, Rio e Sdo Paulo podiam ter enviado ao
nosso Saldo o que de melhor se faz no pais, embora possamos apreciar na sala do primeiro andar obras
de real valor estético merecedoras de toda nossa admiracdo. Da nossa e a de qualquer entendedor.
Entretanto, essa coexisténcia é um primor pelos disparates extremos.

Para onde caminha a arte? Dos cubistas picassianos até 0s concretistas e os tachistas, — estes estdo
ausentes — o mundo desmorona. Os cubistas desagregam a forma, fragmentando-a. Os abstracionistas
organizam o espagco com manchas. Os surrealistas sonham e pintam suas loucuras. Os concretistas
fazem equacOes matematicas e geométricas com pontos, linhas e planos no espaco. Os tachistas atiram
na tela pingos de tinta, deitam a tela no chéo e os animais domésticos passando por cima completam a
obra. Para onde caminha a arte? Quem poderé responder? Tudo ndo parece uma contradi¢do ante a
ciéncia que avanga? Uma pintura académica a mim faz muito mal quando vejo que seu autor ndo tem
40 anos, o que confirma sua falta de talento criador com espirito de pintor de domingos. Gosto da arte
contemporanea, figurativa ou ndo, pela forca criadora que encerra, arte que parece de loucos. E quem
sabe? Ndao parece que o0 nosso mundo marcha para um caos? Sou um misero mortal arrastado pela
corrente porque teimo em querer ser um homem do meu tempo. Se eu tivesse 20 anos, estaria pintando
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ou esculpindo com essa mocidade que faz o que bem entende, caminho seguro para a libertagdo de si
mesmo.

3.12 INCOERENCIAS NO PRIMEIRO CONGRESSO DE ARTE, POR CARLOS ROBERTO
GONZAGA*®

Jornal do Dia, 4 de maio de 1958

A vida humana estd repleta de incoeréncias. Frequentemente, nossas atitudes estdo em flagrante
contradicdo com 0s principios que nos propusemos a seguir. Nossos atos sdo um desmentido formal de
afirmagdes desprovidas de sdlida base e verdadeiras convicgBes! No 1.° Congresso Brasileiro de Arte,
recém-findo, tivemos ocasido de verificar vérias atitudes totalmente ilégicas e incongruentes. Atitudes
contraditorias que nos causaram imensa surpresa por serem de figuras exponenciais do importante
conclave!

Erico Verissimo, na “Saudagéo aos Congressistas”, chamou a ateng@o para o perigo mortal que ameaca
asfixiar o Homem em sua dignidade: “O Homem esta correndo o risco de perder a sua humanidade!”.

"8 GONZAGA, Carlos Roberto. Incoeréncias no Primeiro Congresso de Arte. Jornal do Dia, Porto
Alegre, 4 de maio de 1958. AHIA-UFRGS.
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Mais adiante, afirmou incisivamente: “Nos queremos liberdade. Liberdade para desenvolver a nossa
personalidade, para darmos o que de melhor temos. Ora, eu creio que isto ndo é possivel se estivermos
sob a ameaca da intolerancia, da guerra, da violéncia, do totalitarismo!”

Os congressistas aplaudiram demoradamente a saudacdo do consagrado escritor. Alguns dias depois, a
Comissdo de Letras discutiu e apresentou uma “Declaragdo de Principios”. Aprovada, foi encaminhada ao
Plenario. Nessa declaragdo, menciona-se novamente o perigo que ameaca extirpar a liberdade do Homem.
A concepgao mecanica e utilitaria da vida procura transformar a criatura humana em mero ndmero nos
frios arquivos do Estado totalitario. A mengdo de “Estado totalitario” desagradou sumamente a certos
simpatizantes da ideologia totalitaria. Logo surgiu outra “Declaragdo de Principios”, semelhante em parte
a anterior. Insistia em certos termos, muito usados na propaganda totalitaria: paz, liberdade, coletividade,
expansdo do poder humano pela Ciéncia, etc... Como ¢ natural, ndo se referia ao “Estado totalitario” —
negacdo completa de paz e liberdade.

Submetida a votacdo em plenario, a 1.° Declaracdo de Principios, a Declaracdo que repudia o
totalitarismo, obteve esmagadora vitéria! O mais curioso de tudo isso é que muitos dos que apoiaram a
“Declaragdo de Principios” vitoriosa, tenham votado também pela leitura dum protesto de solidariedade
ao Sr. Anisio Teixeiral Tremenda incoeréncial O Sr. Anisio Teixeira propunha pelo monopélio escolar. O
acambarcamento estatal do ensino é tese totalitaria e anti-democrética. A Socializacdo do ensino é o
repudio da liberdade, pois escraviza as inteligéncias ao Estado. A estatizacdo do ensino priva os pais do
direito inalienavel de escolher determinadas escolas, informadas de especiais principios pedagdgicos,
morais e religiosos de sua preferéncia. Aqueles que denegam ao Estado o direito do monopdlio escolar
lutam pela verdadeira liberdade, pelos direitos intangiveis da pessoa humana, intentam afastar o espetro
do totalitarismo que velado ou abertamente quer escravizar nossa patria!

E patente a contradi¢do! Subscrevendo a “Declaragio de Principios” repudiam o Estado totalitario,
condenam a concep¢do mecanica e utilitaria da vida, proclamam o amor a paz e liberdade. Mas, tendo
votado pela leitura do protesto de solidariedade ao Sr. Anisio Teixeira, aplaudem o monopdlio estatal do
ensino. Monopdlio preconizado pelo totalitarismo. Totalitarismo esse que estd dentro da légica do
materialismo e da negacfo da vida espiritual. E o cerceamento da liberdade. E a escravizagio da
dignidade humana! Lamentavel incoeréncia! Mais lamentavel ainda se considerarmos que inteligéncias de
escol cairam em tdo flagrante inconsequéncia. Felizmente grande parte dos congressistas ndo aprovou a
leitura do protesto de solidariedade ao Sr. Anisio Teixeira. A votacdo foi apressada. Talvez
intencionalmente precipitada... “Os favoraveis a leitura da mensagem levantem-se!” Muitos se
levantaram. Mas também grande nimero de congressistas ndo se levantaram. E apés rapido olhar pela
platéia, a mesa pronunciou o veredicto “justo, infalivel e indiscutivel”: “Esta aprovada a leitura”.

E Joracy Camargo, num santiamém, iniciou a leitura do libelo, referto das eternas callnias contra a Igreja
Catolica! Protestamos contra a votagdo ilegitima e apressada! E proclamamos que a mensagem lida por
Joracy Camargo nao foi “dos artistas e escritores de todo o Brasil” reunidos em Porto Alegre, mas apenas
duma parte dos congressistas!
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3.13 RAZOES POR QUE MALOGROU O | CONGRESSO DE ARTE, A PARTIR DE
APONTAMENTOS DE LUIS MARTINS*®

O Estado de Sao Paulo, 4 de maio de 1958

Informagdes publicadas principalmente por Luis Martins deram conta ao meio artistico interessado que
ocorreu em Porto Alegre, no | Congresso Brasileiro de Arte, promovido com o objetivo de comemorar o
50° aniversario do Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul, mas que ia degenerando numa proposta
de criar-se para o Brasil o Ministério das Artes.

Pelas noticias, entdo, fica-se sabendo que faltou, mesmo, aos organizadores, a ideia exata de como tratar o
problema das artes (a ambicdo do Congresso era por demais extensa: visava abranger artes plasticas,
arquitetura inclusive, teatro, literatura, musica...). A convocagdo parecia mesmo predispor tudo a uma
soma, mais ou menos totalitaria das artes, o que, afinal, acabaria autorizando o salto no escuro da
proposta, que por pouco seria aprovada, ndo fosse o voto vigilante de Luis Martins, a defender o preco da
liberdade.

Assim, ndo houve o | Congresso Brasileiro de Arte, mas uma amostra de como néo se deve realizar
congressos, sem um preparo prévio, bem debatido e fundamentado, e também selecionado, de maneira a
que se tenha uma unidade de concepgdo e de agdo, nao favorecendo a mistura das coisas. Ainda ndo nos
compenetramos de que os assuntos de arte sdo sérios e merecem reflexdo, estudos e convicgBes bem
assentadas.

M9 MARTINS, Luis [a partir de apontamentos de]. Razdes por que malogrou o | Congresso Brasileiro de
Arte. O Estado de S&o Paulo, S&o Paulo, 4 de maio de 1958. AHIA-UFRGS.
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3.14 O CONGRESSO DE ARTE DE PORTO ALEGRE, POR PAULO DUARTE*?

O Estado de Sao Paulo, 6 de maio de 1958.

0 DUARTE, Paulo. O Congresso de Arte de Porto Alegre. O Estado de S&o Paulo, S&o Paulo, 6 de maio
de 1958. AHIA-UFRGS.
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O CONGRESSO DE ARTE DE PORTO ALEGRE

A propésito de uma nota que publicamos domingo Ultimo sobre o Primeiro Congresso Brasileiro de Arte
realizado em Porto Alegre, recebemos do escritor Paulo Duarte, diretor de "Anhembi", a seguinte carta:

"O meu longo convivio com o "Estado”, que perdura ha quarenta anos, me permite um conhecimento
melhor do que ninguém da honestidade com que este jornal atua no mundo da informagdo jornalistica.
Por isso é que envio estas linhas para reparar uma grande injustica praticada com a nota sobre o
Congresso de Arte de Porto Alegre, do qual fui secretario-geral, publicada em titulo de trés colunas, na
edicdo de domingo ultimo. Ndo é verdade que o Primeiro Congresso Brasileiro de Arte, reunido
recentemente em Porto Alegre, tenha sido um malogro, faltando-lhe a organizacdo 0s necessarios
“estudos, reflexdo e convicgdes bem assentadas”. As informagdes dadas numa rapida crénica por Luis
Martins sdo em parte injustas e os dados suplementares fornecidos ao redator do "Estado™ ndo foram
imparciais nem de todo verdadeiros.

Os organizadores do Congresso tudo fizeram para o seu completo éxito. As falhas verificadas ndo Ihes
cabem, cabem sim, a alguns dos mais representativos expoentes ou que se tém como tais das Artes no
Brasil. Convidados vultos de maior renome e competéncia no campo artistico, muitos deles deixaram de
comparecer, alguns ndo dando sequer resposta a um convite feito com tanto interesse que oferecia mesmo
garantias de passagens por via aerea até Porto Alegre, incluindo estada nos melhores hoteis da cidade.
Um exemplo eloquente acha-se no fato de os dois Museus principais de S. Paulo, cuja existéncia se
mantém pelo interesse artistico - O Museu de Arte e 0 Museu de Arte Moderna - ndo terem mandado
representantes autorizados, apesar de reiteradamente convidados. Da mesma forma, 0s convites
individuais. Os mais ilustres nomes de todas as correntes e tendéncias, ndo foram esquecidos, artistas,
escritores, criticos, professores universitarios, mas pouquissimos corresponderam ao interesse
demonstrado pelo Instituto de Belas-Artes de Porto Alegre ao comemorar 0 seu cinquentenario. 1sso nao
ocorreu evidentemente com os artistas menores, também convidados, que ndo perderam a oportunidade
de visitar a linda Capital gatcha e ali usufruir a inigualavel hospitalidade com que foram todos acolhidos.

Apesar disso, entretanto, 0 Congresso ndo malogrou, porque a ele compareceu um numero suficiente de
elementos capazes de manter o espirito com que o comicio espiritual se estruturou. O comentério do
"Estado" baseia-se quase s6 na cronica de Luis Martins para afirmar que o Congresso foi um malogro.
Pois Luis Martins ndo diz isso. D4 a entender que foi um malogro, assim mesmo na parte brasileira, o
Saldo Pan-Americano, "inaugurado como parte das comemoracBes” apenas, durante a realizacdo do
Congresso. Este desenvolveu os seus trabalhos contando trés pontos culminantes nos debates em plenario.
N&o nos referimos as dezenas de teses, que foram espiolhadas nas numerosas comissdes muito bem
organizadas e deram cabal desempenho de suas funcdes. Referimo-nos aos debates em sesséo plendria.
Esses trés pontos capitais foram a proposta em favor de um Ministério de Belas-Artes; a homenagem a
Anisio Teixeira e a aprovacdo da Declaragdo de Principios.

Acontece, no entanto, que os defensores de um Ministério de Belas-Artes ndo vinham embalados "pelo
sonho burocrético de brasileiros fascinados pelas comodidades do empreguismo publico”, como diz Luis
Martins. Eram eles liderados pelo professor Tasso Corréa, figura eminente, com posi¢do social e mental
definida, homem desprendido, dedicado, afastado da malicia politica, para o qual 0 novo Ministério seria
um meio de dar as Artes no Brasil a assisténcia que 0s poderes publicos Ihe tém negado, pois é sabido que
a burocracia do Ministério da Educacdo tem por esse ramo da cultura um desprezo imenso, que s6 a
incompreensdo poderia explicar. Por isso é que havia maioria na assembléia a favor do Ministério das
Belas Artes. Os debates travados em torno da questéo esclareceram essa maioria e isso aconteceu devido
ao nivel elevado das discussdes, pois iniciado pelo sr. Luis Martins, seguiram-se outros oradores no
mesmo tom alto e quando se procedeu a votacdo, esta repeliu a proposta por uma maioria de 14 votos.
Mais um fato que demonstra a maneira correta por que se orientou o Congresso.

Invocando um pretexto quer, um grupo de artistas, que se bateram pela aprovacéo, promoveu um abaixo-
assinado para o qual conseguiram assinaturas que correspondiam a mais de metade dos Congressistas,
demonstrando assim que a derrota se deu por que muitos deles se achavam ausentes a hora da votacgdo e,
com este argumento, requeriam a reabertura da questdo na Gltima sessdo plenéaria. O professor Tasso
Corréa, presidente do Congresso, fez ler este documento e declarou a Assembléia dele ndo tomar
conhecimento por se tratar de matéria vencida. Pode-se exigir maior corre¢do?
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Mais ainda, ao final do Congresso, convidou-me o professor Tasso Corréa a unir-me a ele no sentido de
pleitear do Governo Federal a criacdo de um Departamento de Artes, no Ministério da Educacdo, que se
ocupasse desses assuntos por assim dizer abandonados nos arraiais administrativos. Aderi de bom grado a
ideia, pondo-me a disposicdo daquele abnegado intelectual, cuja atividade é uma luta continua pela
cultura intelectual do Pais. Pelo exposto, vé-se que o Congresso, nem um instante, pareceu degenerar-se
"numa proposta de criar-se para o Brasil um Ministério de Belas-Artes". Tratava-se apenas de uma
proposta que foi normalmente repelida pela maioria, da qual fiz parte também.

Né&o é exato também que convocacdo demonstrasse uma predisposi¢do a formar "uma soma mais ou
menos totalitaria das artes, o que, afinal, acabaria autorizando o salto no escuro da proposta que por
pouco seria aprovada, ndo fosse o voto vigilante de Luis Martins a defender o prego da liberdade”, como
diz o "Estado". Todos nds estdvamos vigilantes e todos nés apoiamos a oposicdo a proposta e, se
houvesse, essa inten¢do totalitaria, ndo seria a voz de um congressista apenas, por muito autorizada fosse
ela, que iria evitar. Outra demonstracdo da liberdade que reinou no Congresso foi a manifestacdo a Anisio
Teixeira. A proposta de mo¢do que ia ser apresentada pelo sr. Joracy Camargo ndo podia ser aprovada,
porque feria o regimento do Congresso. Mas quando se contornou a questdo, apresentando-se uma
mensagem assinada por inimeros congressistas, a assembléia, agora regimentalmente, apoiou, por grande
maioria, a inser¢cdo da mensagem na ata dos trabalhos. Havia mesmo, como afirma Luis Martins,
numerosos elementos clericais presentes, que com ela ndo poderiam concordar, principalmente sendo de
Porto Alegre, pois, como se sabe, a intolerante manifestagcdo contra Anisio Teixeira partiu dos nove
bispos do Rio Grande do Sul. Mas € preciso concordar em que os padres presentes ao Congresso agiram
com toda a correcdo, defenderam seu ponto de vista, votaram por ele e, ao final, respeitaram a decisdo da
maioria que os derrotou, sem que, uma sO vez, esquecessem das normas do respeito e da serenidade
devidas.

Quanto a declaragéo de principios, um documento incisivo contra a intolerancia e a opresséo, a favor da
mais ampla liberdade de expressdo e da mais intransigente defesa da dignidade humana, que era um
documento até certo ponto contra 0s bispos galchos, esta foi veementemente combatida ndo pelos
elementos clericais, em cujo meio havia alguns sacerdotes altamente esclarecidos, mas pelos elementos
comunistas presentes ao Congresso, e eram numerosos, 0s quais queriam eliminar da declaracdo de
principios a expressdo de repulsa aos totalitarismos. Pois bem, aqui também os debates decorreram
veementissimos e, afinal, os comunistas foram derrotados, pois ndo era possivel que um congresso de arte
pudesse dar qualquer manifestacdo favoravel a uma restricdo que fosse a liberdade de expresséo.

Por ai se vé que as falhas verificadas, e houve muitas, deveram-se a dois fatores apenas: a pouca atencgao
dada ao Congresso por numerosos elementos de destaque no movimento artistico do Brasil — artistas,
criticos e escritores — e também pelo relaxamento de alguns congressistas que também em Porto Alegre
foram fiéis a essa pouco educada tradicdo que se firma em todos os congressos do Brasil: aceitarem,
muitos, convites que lhes sdo feitos com transporte e estadia paga, para no local da reunido preferirem
passar as noites em "boites" e outros divertimentos noturnos, para, na manha seguinte, tresnoitados, ndo
comparecerem aos trabalhos congressistas. Quem falhou, portanto, ndo foram os organizadores do
Congresso, foram convidados e Institutos de arte, que ndo deram a atencdo devida a uma convocagao
daquela importancia. Nem por isso falhou o Congresso: foi uma reunido proveitosa, com teses
interessantissimas aprovadas e trés admiraveis manifestac6es de lucidez, independéncia e repulsa contra a
intolerancia e as forcas reacionérias que preferem a estagnacdo a liberdade.
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3.15 MINISTER%O DAS ARTES (ESPECIAL PARA O “CORREIO DO POVO”), POR FERNANDO
CORONA*!

Correio do Povo, 7 de maio de 1958

Quando a comissdo organizadora do 1° Congresso de Artes aprovou o Estatuto que deveria reger a
organizacdo e funcionamento do Congresso, houve, entre todos, o cuidado de ver as coisas em sua
grandeza, de modo universal. Tratava-se de reunir, talvez por primeira vez na vida, homens de cultura
artistica das Letras, da Musica, da Arquitetura e Urbanismo, do Teatro e das Artes Plasticas. Seriam
debatidos o ensino das artes, sua difuséo e direitos e deveres do artista. Esses direitos e deveres diziam

21 CORONA, Fernando. Ministério das Artes. Correio do Povo, Porto Alegre, 7 de maio de 1958.

AHIA-UFRGS.
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respeito a todos os que, direta ou indiretamente estariam ligados as atividades de ensino e da difusdo das
artes em geral, tais como as escolas, instituicdes culturais, editores, intérpretes, professores, estudantes,
artistas profissionais, escritores, jornalistas, empresarios, colaboradores, o publico e governos.

Como coroamento a essa grandiosa experiéncia, o art. 26 daquele Estatuto dizia: “Nas suas conclusdes o
Congresso deverd apresentar ao Exmo. Sr. Presidente da Republica e ao Congresso Nacional um
anteprojeto de criacdo do Ministério das Artes”. O Congresso foi instalado e as Comissdes de cada setor
debateram as inGmeras teses apresentadas. A experiéncia de reunir todas as Artes fora coroada de éxito,
pelo menos nesse desejo comum e fraternal, da coexisténcia. Estava o plendrio em franco
desenvolvimento quando de repente é lida mogdo ao Governo para a criagdo do ministério das Artes.

Nao sei se cabia discussdo duma resolucdo estatuaria que deveria ser exposta como clpula das conclusGes
do Congresso. Comecaram os debates. Dividiram-se as opinifes. Apareceram em seguida 0s pessimistas,
com medo da burocracia. Um Ministério, diziam, tolhe a liberdade do artista, € mais um cabide de
empregos, a arte seria dirigida, enfim, mil coisas que estdo na razdo do clima politico em que se vive.
Outros, pelo contrario, afirmavam: um Ministério das Artes seria um organismo especifico onde teriam
amparo museus e entidades, e escolas e saldes, concursos literarios, orquestras sinfénicas, ballet, cursos
de extensdo, cinema, teatro, radio, televisdo, leis e garantia de trabalho para os artistas, etc. etc. Muito foi
debatido o assunto, e 0s pessimistas ganharam a votacdo por 74 votos contra 61. A moc¢do ndo seria
enviada ao governo.

Os otimistas sabiamos que langar uma ideia nada custa e ndo prejudica ninguém. Sabiamos tambeém que
ndo seria possivel a criagdo do Ministério das Artes em momentos como estes onde parece que as coisas
do espirito sdo secundarias. A ideia da criacdo de um Ministério das Artes é simplesmente uma ideia, que
langada, esperaria no tempo e no espaco oportunidade melhor. Os otimistas vém a vida com telescépio —
neles: estou incluido — pensam no amanha, porque francamente, se passarmos a vida ante o microscépio,
veremos unicamente miséria. Porto Alegre foi a primeira cidade do mundo que conseguiu reunir num
congresso representantes de todas as artes. Foi um congresso nacional. As coisas nascem assim,
modestas, como foi 0 nosso. Houve até declaracdo de principios onde o espirito do artista livre ndo podia
ficar calado. Amanha surgirdo novos congressos, e porque ndo de &mbito internacional? Feliz o mundo o
dia que o homem compreender a paz universal em toda sua grandeza. Podera realizar congressos e
festivais de Arte onde todas as ragas se encontrem num s@ pensamento de amor. Francamente, 0os que
langcamos a ideia da criacdo de um Ministério das Artes, queriamos apenas lancar uma ideia que coroasse
0 sucesso do Congresso. Um dia, algum governo sentird necessidade de sua criacdo. As ideias, como as
frutas, amadurecem com o tempo. Exemplo: Brasilia. Quando foi langada a ideia da mudanca da Capital
Federal? No século passado. Agora, a mudanca da capital do pais € uma necessidade, necessidade mais
econdmica que politica, ante a recuperacéo do planalto, ante o futuro grandioso da Grande Patria.

Sonhar nada custa, e encanta qualquer ser humano quando vemos o sonho com telescépio. Mas durma um
inocente com esse barulho perturbador pelos micrébios vistos com microscopio. As vezes os homens néo
se entendem por isso, porque as lentes sdo diferentes. Garanto que todos os homens da terra estdo de
acordo sobre a beleza da lua e das estrelas. E porque elas sdo vistas com telescopio. O dia que algum ser
mortal 1a chegar, e voltar para contar a aventura, comegaremos a sentir as misérias siderais. Eu prefiro o
telescopio.
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3.16 MINISTERIO DAS ARTES (EM DEFESA DO MICROSCOPIO), POR FRANCISCO
STOCKINGER (PRESIDENTE DA ASSOCIAGAO RIO-GRANDENSE DE ARTES
PLASTICAS)*?

A Hora, 10 de maio de 1958

Desde que soubemos da realizagdo do | Congresso de Arte, organizado pelo Instituto de Belas Artes,
sentimo-nos animados e procuramos apoié-lo de todas as maneiras, embora, j& no primeiro boletim
emitido, discordassemos em diversos pontos, estes, possivelmente frutos increntes as coisas que se
realizam pela primeira vez. Mas, esta nossa discordancia, nunca nos levou a considera-lo inatil ou mal
organizado. Pelo contrério, sua utilidade era gritante, os problemas sdo inimeros e a situagdo do artista
plastico precéria. Seria nossa primeira oportunidade de debatermos nossas questdes e fazermos chegar as
autoridades e ao publico as nossas necessidades e reivindicagdes mais prementes. Contudo, temiamos que
os verdadeiros objetivos fossem relegados para segundo plano ou mesmo para plano algum.

Veio finalmente o Congresso e foi 0 que se viu: teve coisas boas e teve coisas méas, enfim, como outro
qualquer, destacando-se apenas que, por vontade da maioria, a tese geradora do conclave foi derrotada. ..

22 STOCKINGER, Francisco. Ministério das Artes (Em defesa do microscépio). A Hora, Porto Alegre,
10 de maio de 1958. AHIA-UFRGS.
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e 0 congresso terminou, melancolicamente, sem sessdo de encerramento, sem jantar e sem churrasco.
Simplesmente terminou.

Passados alguns dias, quando ja ninguém mais recordava o assunto, eis que surge o ilustre professor
Fernando Corona e em artigo emite uma série de opinides em defesa do “Ministério” taxando os que lhe
foram contrérios de pessimistas e de visdo estreita. Confessa que a referida tese foi apenas “uma ideia
jogada no tempo e no espaco”. E mais adiante: “Sabiamos que ndo seria possivel a criagdo de um
Ministério das Artes”. L4 pelas tantas: “Francamente, os que langamos a ideia da criagdo de um
Ministério de Artes, queriamos apenas uma ideia que coroasse de sucesso o Congresso”(!).

Ta mal! Tentar coroar de sucesso um conclave com uma ideia na qual nem os préprios organizadores
acreditam, é o cimulo do desperdicio. Lancar ideias no espaco e no tempo pelo simples fato de vé-las a
toa em alturas siderais é desprezar completamente as nossas dificuldades e necessidades, é ndo querer
fazer coisa alguma, ou entdo apenas fazer de conta de que se quer fazer alguma coisa.

Mais adiante, o articulista estabelece que “otimistas sdo os que olham a vida pelo telescopio e pessimistas
pelo microscopio”. Nao temos nada contra o telescdpio mas temos certeza que os nossos males ndo
residem nos espagos etéreos e sim aqui mesmo e ndo sdo necessarias grossas lentes para observa-los.
Precisamos é de coragem e &nimo para enfrent4-los objetivamente. Os micrébios ndo nos fazem medo,
pois com auxilio do tal microscépio somos capazes de identificar perfeitamente todos os virus que
afligem e estudar os melhores meio de combaté-los. Concordamos que as coisas vistas de longe com
auxilio de um possante telescdpio sdo mais romanticas, apresentam um colorido réseo. Mas, ndo nos
devemos esquecer que o Congresso, foi realizado com o fim de debatermos coisas terrenas, e qualquer
tentativa em outra diregéo é desviar do assunto.

Deixando de lado aparelhos 6ticos e espacos siderais e examinando-se este negocio de Ministério das
Avrtes, constava-se que 0 que existiu e existe ainda é apenas uma certa incoeréncia. Sendo, vejamos, foram
convidados ao Congresso 0s seguintes grupos de pessoas e institui¢des: poetas, escritores, criticos,
masicos, artistas plasticos, de teatro, de circo, editores, advogados, escolas, universidades, Professores,
etc. Ora, este conjunto de pessoas em geral é chamado de cultura e o conjunto de escolas e Universidade
de EDUCACAO.

Entdo? Como fundar um Ministério, se ja temos um Ministério que se chama de Educacédo e Cultura? Néo
seria muito mais facil sugerir-se apenas a mudanca do nome, em vez de criar-se mais uma vaga de
Ministro e um sem ndmero de funcionrios, e assim onerar ainda mais a Na¢do? Nao é por simples acaso
gue possuimos aqui no Rio Grande um Secretario de Educagdo e Cultura, que por sua vez possui uma
divisdo especializada que se chama de DIVISAO DE CULTURA. Entfo, porque afinal estes sonhos
todos? A Divisdo de Cultura sem ser propriamente um modelo de organizacGes, tem, no entanto
desenvolvido um sem nimero de atividades em todos os setores ou se¢des que aderiram ao Congresso e,
mais ainda, deu mesmo uma polpuda verba para sua realizag&o.

A questdo ndo estd em criar-se um novo Ministério e sim em apoio e incentivo, ou mesmo, se for preciso,
em pressionar 0s 0rgdos ja existentes no sentido que cubram eficientemente os setores culturais que lhe
cabem.

Realmente, sonhar ndo custa nada... mas este congresso, quanto nao teria custado?
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3.17 UNIVERSIDADE INTERNACIONAL DE MUSICA, ARTES PLASTICAS E CIENCIAS, POR
MARIO BARATA*?

Diéario de Noticias, 11 de maio de 1958

O | Congresso Brasileiro de Arte, recentemente efetuado em Porto Alegre, tentou unificar os problemas
de ensino, difuséo e ética das diversas artes, reunindo se¢des de arquitetura e urbanismo, pintura e outras
artes plasticas, musica, teatro e letras.

Infelizmente, uma apressada e insuficiente Declaracdo de Principios, para a qual ndo contribuiram
representantes das se¢des de artes plasticas (inclusive arquitetura), teatro e musica, ndo enunciou 0s
principios comuns e os de carater especifico das diversas artes. Nem a verificagcdo bésica de que se
consideram como louvéveis os propositos de efetuar a sintese das artes e os esfor¢os para criar uma
consciéncia estética comum, intensificando as inter-relacfes de suas diversas manifestagdes.

A comunicacdo que mais de perto e concretamente objetivou a formacdo dessa consciéncia de unidade
das artes foi apresentada por Eleazar de Carvalho, sobre um projeto de universidade, em inicio de
realizacéo, em terreno doado pelo municipio de Pindamonhangaba, entre Rio e Sdo Paulo. Como relator
da mesma na Comisséo de Artes Plasticas, tive oportunidade de dar o seguinte parecer:

423 BARATA, Mario. Universidade Internacional de Musica, Artes Plasticas e Ceénicas. Diario de
Noticias, Porto Alegre, 11 de maio de 1958. AHIA-UFRGS.
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A comunicacdo da Juventude Musical Brasileira sobre o planejamento da Universidade Internacional de
Musica, Artes Plasticas e Ciéncias é extremamente valiosa, situando-se bem dentro do espirito deste
Congresso, pela intencdo de sintese ou unidade das artes que revela. Demonstrando interesse pelo ensino
conjugado das artes, cria um Departamento de Artes Plasticas (item n. 7). Sugerimos que nele, além dos
cursos previstos, sejam incluidos explicitamente os de Fotografia, de Tipografia e de Desenho Industrial,
em geral, este Gltimo poderd desdobrar-se em varias manifestaces classificadas nesta designacéo,
sinbnimo de Artes Industriais.

Em entendimento pessoal com o Maestro Eleazar de Carvalho, autor da Comunicagdo, ficou esclarecido
que a solicitagdo constante da mesma se refere a curriculo e ndo a programas. Inicialmente pode-se
sugerir um curriculo dividido em parte tedrica e parte pratica, dados concomitantemente, mas com
graduacdo diversa nas diversas etapas da seriacdo do ensino.

Na parte teérica, haveria cursos de Introducdo a Cultura do Século XX, de Histéria e Sociologia da Arte,
de Teoria das Formas (psicologia, desenho, funcionalidade, etc.), e Elementos da Comunicacdo Visual
(signo, sinal, simbolo, forma de expressdo em geral). Na pratica, em ateliers livres, ter-se-iam as aulas de
pintura, escultura e modelagem, arquitetura e urbanismo, ceramica, gravura, cenografia, tipografia,
desenho, artes industriais, etc.

A andlise total de curriculo exige exame mais detido, que o prazo de duracdo deste Congresso
impossibilita realizar. Permito-me ainda, antes da conclusdo deste Parecer, indicar como atividade
correlata a esses Cursos que se criasse um departamento em que se aceitassem encomendas de trabalhos
artisticos a serem distribuidos, entre os alunos, de acordo com as suas capacidades, o que serviria
sobremodo para estimular e despertar a motivagéo e o interesse cada vez maior pela sua arte, conforme
texto da tese apresentada a este Congresso por Gizah Nogueira Tavares, nesta comissdo, com o titulo:
Ensino das Artes Plasticas — Revisdo de Curriculos.

Sugiro, finalmente, a esta comissdo, que aprovando a inclusdo de Cursos de Arte na Universidade
Internacional de MUsica, Artes Plasticas e Ciéncias, encaminhe ao Plenario indicagdo no sentido de que a
Juventude Musical Brasileira realize os estudos necessarios e completos a respeito do curriculo dos
mesmos, em cooperagdo com a Escola Nacional de Belas Artes da Universidade do Brasil, 0 Museu de
Arte Moderna do Rio de Janeiro e entidades congéneres, com aprovacdo e o voto de louvor do |
Congresso Brasileiro de Artes.

Apesar da importancia do cinema, ndo tratamos especificamente dessa arte devido ao plano da J. M. B.
dar a impressdo de que pensa inclui-lo em outro Departamento ou de modo especial. Levantando esse
problema, meu colega J. R. Teixeira Leite apresentou a sugestdo que todos aceitamos, de que a
universidade em causa estude imediatamente a inclusdo do cinema em seu curriculo.
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3.18 CONGRESSO BRASILEIRO DE ARTES, POR JOAQUIM DA FONSECA**

Liberdade, dignidade e individualidade do H, o prinei pio declarado pelo Congresso

IMPEGAVEL na sun apresentashs, o maseirs Elegsar ds
Carvaiha ¢ viste saul wm disenvess com o Brot, Enis Castre,

HENRIGUE Pongetti foi des mais populares. Bilo
o Sameanhia da sherdse $abbs ke Armuile

Revista do Globo, 17 a 30 de maio de 1958

Liberdade, dignidade e individualidade do Homem, o principio declarado pelo Congresso

Foi uma semana de importantes discussdes e apresentacdo de teses, algumas de relevante importancia
para 0 movimento artistico nacional. Figuras importantes participaram deste Congresso, nas diversas
secBes especializados, no campo das Letras, da Musica, do Teatro, das Artes Plésticas e da Arquitetura,
entre elas, Jurney Camargo, Eneida, o maestro Eleazar de Carvalho, Paulo Duarte (revista Anhembi),
Henrique Pongetti, José Condé, Erico Verissimo e Waldemar Cavalcanti.

Um dos pontos importantes do Congresso foi a tese apresentada pela direcdo do Instituto de Belas Artes,
com recomendacao para a formagdo de um Ministério de Artes, tese esta ndo aprovada pela maioria dos
participantes. A Declaracéo de Principios, votada na secdo de encerramento, foi aprovada nestes termos:
"Nesta conjuntura dramatica da Historia, em que o Homem se vé ameacado na sua liberdade e na sua
integridade tanto intelectual como moral e mesmo fisica pelas forgas da intolerancia e da opressao
desencadeadas por uma concepcdo mecanica e utilitaria da vida, cujos valores supremos sdo o poder
politico e o éxito material, neste momento de angustia e incerteza em que a criatura humana corre o risco
de transformar-se num mero ndmero nos frios arquivos do Estado totalitario — os artistas, escritores,
professores e estudantes reunidos em Porto Alegre, afirmam sua fé e sua esperanca nos altos destinos de
Humanidade e na forca criadora e dignificadora da Arte e das Ciéncias, que s6 podera sobreviver e
florescer num clima de paz e liberdade.

Além das sessBes de comissdo e des assembléias, outras solenidades paralelas foram efetuadas, como a
inauguracdo do Primeiro Saldo Pan-Americano de Arte e a inauguracdo da Pinacoteca do IBA, em
exposicdo no Museu de Arte. Os Congressistas visitaram também a cidade de Caxias do Sul, onde
tiveram oportunidade de conhecer o vinho e a vida da nossa regido de col6nia.

24 FONSECA, Joaquim da. Congresso Brasileiro de Artes. Revista do Globo, Porto Alegre, 17 a 30 de
maio de 1958, edigdo 716.
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3.19 O PRIMEIRO SALAO DA BOA VIZINHANCA, POR JOAQUIM DA FONSECA*®
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Revista do Globo, 17 a 30 de maio de 1958

O PRIMEIRO SALAO DA BOA-VIZINHANCA
O Saldo Pan-Americano relne a arte de sete paises

PARALELAMENTE as realizagdes do Primeiro Congresso Brasileiro de Arte, o Instituto de Belas Artes
do Rio Grande do Sul organizou em Porto Alegre o Primeiro Saldo Pan-Americano de Arte. Distribuido
pelos oito andares do edificio do Instituto, esta formado por representacfes de sete paises americanos:
Argentina, Uruguai, Chile, Bolivia Brasil e Estados Unidos, este com uma exposi¢do sobre o ensino da
arte teatral norte-americana

A representacdo mais numerosa, obviamente, é a brasileira. Entre os Estados que enviaram
obras, Bahia, Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Parana e Rio Grande do Sul, os gaiichos comparecem com maior
unidade e qualidade de trabalhos, isto na pintura e escultura, pois a gravura e o desenho, em todo o Saléo,
parecem ter sido um tanto desprezados. Os cariocas e paulistas sdo decepg¢do do Saldo, ndo estando bem
representados (assim como também a Bahia). Os maiores nomes de nossa Arte, que se sabe sediados entre
eles, ndo compareceram no Sal&o.

Entretanto, a surpresa do Saldo foram os uruguaios. Com uma muito boa selecdo de obras
expostas, mostram — e quase nos ddo uma li¢cdo — o que se pode fazer em boa pintura. J& os argentinos ndo
apresentam quase novidades.

As maiores correntes atuais em Avrte, tanto brasileiras como dos outros paises, ali figuram, desde
0 mais reacionario academismo até os mais avancados — e as vezes audaciosos — abstracionistas e
concretistas. E, portanto, muito didatico, nesse ponto, dando uma 6tima informacdo do que esta
acontecendo no movimento artistico latino-americano.

25 FONSECA, Joaquim da. Congresso Brasileiro de Artes. Revista do Globo, Porto Alegre, 17 a 30 de
maio de 1958, edigdo 716.
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3.20 PADRES NO CONGRESSO DE ARTE, POR JOSE NEDEL**®

De domingo a domingo

PADRES NO-CONGRESSO DE ART

José NEDEL

_Anténio piadista achou “grande miimero de sacertotes e reli.
giosos no recente Congresso de Belas Artes”. Ironizou, que se
trata;se talvez de um Congreso Eucaristico..,

\ Nao quero estudar o “sprit” do chiste nem a exzatiddo do que
ofirma Ahavia s6 dois sacerdotes e mais meia dizia de religiosos,
estudantes na maioria..q. - 5

Viso apenas breve comentdrio do que me ocorre mencionar.

Ppssn;w de todo o Brasil, e até de republicas vizinhas, dos
mais diversos credos e orientac¢des religiosas acorreram a Porto
Alegre por ocaswio do Primeiro Congresso Brasileiro de Arte
em abril déste ano. Um nimero aprecidvel de congressistas
revelou-se fanatizado pelo somho soviético e vieram promtos para
cuspir a sua biles sébre autoridades religiosas do Rio Grande do
Sul e outros Estados. . y <

Se t6das as procedéncias, mentalidades e intencbes houve re-
presentantes, por Gue os Sacerdotes e religiosos, portadores de
iguais ou ainda maiores direitos, deveriam confinar-se & pentims
bra da sacristia e dos .Se os e batedores
do esquerda envenenam, o nosso_ambiente com a doutrina totalis
tdria e materialistd, por que ndo se levantarem pesoas de reta
c e pura ¢do para defender os direitos de Deus e

. da Pdtria? i L L
~ Mas o Padre ndo entende em Arte,

— Novidade pard mim! Quem ao conirdrio mais eredencia-
dos do que o sacerdote com t66da @ sua bagagem cultural, cienti-
fica, artistica e veligiosa, para promuncir wm juizo sébre - Are
€ suas relacoes com a Moral, por exemplo, ponto nevrdlgico da
eterna querela; onde tantos ortistas e falsos artistas descascam as
suas pretenciosas cabegds? XA {

Passoi. o tempo se é que existiu algum dia - em que o padre
e b religioso nao transproem a soleira da cela, Quando os inimi-
gos trabalham com sputniks, o sacerdote ndo pode mais fiar-se
ma funda de Davi mas deve batalhar pelo menos com o wanguard.

O choque diante da batina, alids, é sintomdtico. LAs pessoas
de bem estomam o ministro deDeus. LDdeiam-no os que na ati-
tude retilinia déle uma pregacdo muda. M4 {

Estranharam a presenca dos sacerdotes e religiosos talvez os.
incoerentes, os mal-intencionados, os esqucrdia}uss 0s que devem

_envergonhar-se de suas d E houve Ul i

justas, contraditérias, que se fossem minhas - me obrigariam
a chamar sobre mim a cordilieira dos Andes .. P

Gente com tais costu e nunca 4 a p ¢
de sacerdote algum, Pensard até que dois vadres sio Mgrande
wiimero”, porque wm déles ji wa}e mais do que mil rastejadores.

Diéario de Noticias, 18 de maio de 1958

Antonio piadista achou "grande nimero de sacerdotes e religiosos no recente Congresso de Belas Artes".
Ironizou que se tratasse talvez de um Congresso Eucaristico. N&o quero estudar o "sprit" do chiste nem a
exatiddo do que afirma. Havia s6 dois sacerdotes e mais meia dlzia de religiosos, estudantes na maioria.
Viso apenas breve comentario do que me ocorre mencionar.

Pessoas de todo o Brasil, e até de republicas vizinhas, dos mais diversos credos e orientagGes religiosas
acorreram a Porto Alegre por ocasido do Primeiro Congresso Brasileiro de Arte em abril deste ano. Um
nimero apreciavel de congressistas revelou-se fanatizado pelo sonho soviético e vieram prontos para
cuspir a sua bile sobre autoridades religiosas do Rio Grande do Sul e outros Estados. Se de todas as
procedéncias, mentalidades e inten¢fes houve representantes, por que os sacerdotes e religiosos,
portadores de iguais ou ainda maiores direitos, deveriam confinar-se & penumbra da sacristia e dos
aposentos? Se 0s comunistas e batedores da esquerda envenenam 0 nosso ambiente com a doutrina
totalitaria e materialista, por que ndo se levantarem pessoas de reta consciéncia e pura intencdo para
defender os direitos de Deus e de Patria?

— Mas Padre ndo entende de Arte.

— Novidade para mim! Quem ao contrario mais credenciado do que o sacerdote com toda a sua bagagem
cultural, cientifica, artistica e religiosa, para pronunciar um juizo sobre Arte e suas relagdes com a Moral,
por exemplo, ponto nevralgico da eterna querela, onde tantos artistas e falsos artistas descascam as suas
pretensiosas cabecas?

Passou o tempo, se é que existiu algum dia — em que o padre e o religioso ndo transpdem a soleira da cela.
Quando os inimigos trabalham com sputniks, o sacerdote ndo pode mais fiar-se na funda de Davi, mas

26 NEDEL, José. Padres no Congresso de Arte. Diario de Noticias, Porto Alegre, 18 de maio de 1958.

AHIA-UFRGS.
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deve batalhar pelo menos com o vanguard. O choque diante da batina, alias, é sintomético. As pessoas de
bem estornam o ministro de Deus. Odeiam-no os que na atitude retilinea dele uma pregacdo muda.
Estranharam a presenca dos sacerdotes e religiosos talvez os incoerentes, os mal-intencionados, 0s
esquerdistas, 0os que devem envergonhar-se de suas atitudes. E houve atitudes vergonhosas, injustas,
contraditérias, que se fossem minhas — me obrigariam a chamar sobre mim a cordilheira dos Andes.
Gente com tais costumes e maneiras nunca estornara a presenca de sacerdote algum. Pensard até que dois
padres sdo "grande nimero", porque um deles ja vale mais do que mil rastejadores.

3.21 RESPOSTA A IGOR, POR ERMANNO DUCCESCHI*¥

Jornal do Dia, 21 de maio de 1958

Sr. Igor von Korach.

Casualmente, veio-me as maos sua carta em data maio 1958, e que leva por titulo "A nova Arte". As suas
queixas sd30 um tanto curiosas: inicia com ter descoberto uma "terrivel verdade” a da "desmoralizagao das
Artes", e, mais adiante sentiu-se "encabulado perante outras pessoas” "que contemplavam as pinturas

*T DUCCHESCHI, Ermanno. Resposta a Igor. Jornal do Dia, Porto Alegre, 21 de maio de 1958.
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imorais e grotescas em relacdo ao corpo humano". Imorais; por qué? E de qual moral o senhor entende
falar? Da sua? A da sociedade? A catdlica? A do artista? Ou qual outra mais? E o senhor continua
"contemplar Brigitte Bardot, proibe-me (por néo ter idade suficiente)". Diga Igor, o senhor ndo errou por
acaso de porta? Nao teria sido mais aconselhavel entrar numa farmacia ou drogaria para comprar um
bico? Porque, veja o senhor, desde que o bom Deus nos regalou com uma Eva, ela foi em todos os
tempos, desenhada e pintada assim, nuzinha, como a nés foi regalada nos primérdios. O que pensava de
encontrar 1a dentro? Apenas vestais e garrafas vazias? Depois de ler a sua carta, voltei a Exposicao para
"chercher la femme" mas, também fiquei "decepcionadissimo” porque ndo a achei; e porquanto ha anos
tenha deixado o bico, talvez ndo fosse suficientemente afrodisiaco para descobri-la. O senhor citou “As
lavadeiras” de Eduardo Espinoza como "obra fora de qualquer critica e comentario”. Por qué? Como
criticar e comentar sempre é possivel, gostaria de saber porque sdo tdo fora de critica e comentario!
Talvez porque mostram os seios tlrgidos? N&o sdo por acaso 0s seios que lhe deram a possibilidade de
chegar quase a "ter idade suficiente"? E prossegue "esta arte esta longe de ser uma Arte". Por qué? Que é
preciso para que "uma arte" seja Arte? E conclui; "se este aspecto de Arte, ndo for devidamente
controlado, que sera entdo?" Controlada por qué? Por acaso ndo o é suficientemente? Ainda o senhor nao
reparou que a Arte é controlada desde o dia que se tentou a criacdo da mesma? De um lado, o artista que
controla o imediato com seu trabalho, do outro, o tempo que controla o duradouro, descendo do pedestal
0s que ai se instalaram abusivamente. Que mais deseja?

Ermanno Ducceschi

A carta do senhor Igor:
Porto Alegre, maio de 1958.

"ANOVA ARTE”

Em visita ao "I Congresso Brasileiro de Arte e Saldo Brasileiro de Arte e Saldo Pan Americano”, constatei
uma terrivel verdade, uma desmoralizacdo da arte. Francamente, fiquei decepcionadissimo e, ndo o0 nego,
encabulado. Encabulado, perante outras pessoas (talvez na mesma situacdo em que me achava) que
contemplavam as pinturas imorais e grotescas em relacdo ao corpo humano. Esta ingrata manifestacéo
deixou-me totalmente conturbado, motivo pelo qual escrevo estas linhas.

Contemplar Brigitte Bardot proibem-me ("por nédo ter idade suficiente"), mas "admirar" estas figuras
grotescas e inumanas dizem ser “instrutivo”. Para mim ainda continua a ser um enigma. Nao faco tal
critica, por detestar o movimento modernista, ao contrario: admiro suas linhas e principalmente a
combinacdo e a disposicdo de cores. Apenas a escrevo, com intuito de comprovar a rebelido em mim
surgida e, talvez, também em muitos outros, acerca desta deformacéo de figuras e corpos humanos. E a
isto chamam de "a nova arte".

Para comprovar, citarei apenas "AS LAVADEIRAS" de Eduardo Espinoza. "Obra" fora de qualquer
critica e comentario. Esta "arte" esta longe de ser uma arte. Aproxima-se mais da profanacdo da mesma.
Se este aspecto da arte ndo for devidamente controlado, que serd entdo?... E como acabara? Néo sei. E

vocés. .. sabem?

Assinada Igor von Korsch
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3.22 O DECORATIVO, POR QUIRINO CAMPOFIORITO*®

O Jornal do Rio de Janeiro, 22 de julho de 1958

Entre os artistas que destinam suas obras aos “Saldes” oficiais assim como as exposi¢des coletivas em
geral, reina incompreensdo sobre o que seja expressdo especifica de cada setor artistico. Alids, isto vai
criando aspecto comum na arte moderna. Mas enquanto subsistir uma classificacdo que estabelece setor
para este ou para aquele trabalho artistico, ndo h& porque deixar de leva-la na devida consideracdo. Nas
exposigoes coletivas (tipo “Saldes”, “Bienais”, “Trienais”, etc.) em que variadas se¢des aparecem, o
critério de escolha de uma obra em relagdo ao que particulariza tal ou tal setor de uma se¢do devia ser
convenientemente respeitado.

Assim numa secéo de pintura ndo cabe um trabalho cuja particularidade é a de um desenho. Nem num
setor destinado a escultura pode ficar com sucesso aquilo realizado com desejos diferentes daqueles que
levam a conceber uma obra especificamente nesse limite. Mais um exemplo ainda: auténticos projetos
para cartaz, pano estampado, ou vitral ndo caberdo numa se¢do que se destina a receber obras ditas de
pintura, com exclusivos atributos a que a palavra pintura, no caso, esta indicando.

28 CAMPOFIORITO, Quirino. O Decorativo. O Jornal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 22 de julho de
1958. AHIA-UFRGS.
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Dirdo que aceitamos uma classificagdo ja superada. Nao somos nds que estamos aceitando. Sao todos os
artistas, os criticos, os autores de regulamentos de nossas exposicdes, que de um jeito ou de outro aceitam
esta divisdo de setores. Se ela existe, deve ser respeitada. Por alguma razéo existe.

Tomemos para exemplo o Saldo Nacional de Belas Artes. Nele existem as seguintes secdes: de Pintura,
de Escultura, de Gravura (destina-se aos gravadores de medalha e de pedra preciosa), de Arte Decorativa,
de Desenho e de Artes Graficas (os gravadores sobre metal e madeira para estampagem) e a de
Arquitetura. Cada se¢do com seus prémios e, portanto, com limites particulares. O artista inscreve sua
obra nesta ou naquela secdo. As particularidades dessa obra devem corresponder a tais limites.

Quais sdo esses limites, ou melhor, essas marcas que particularizam a obra e a habilitam a ficar na secéo a
que foi destinada? A intencdo do autor ao realiza-la, os materiais com que esta realizada, a técnica
empregada, o destino funcional. Naturalmente que o material e a técnica nem sempre, por si sés, poderdo
definir muito, porém entrosados com a intencdo do artista e a resultante funcional, caracterizardo com
exatiddo a obra. Ndo importa se os critérios usados para essa caracterizacdo sejam justos ou ndo. O certo é
gue eles servem ainda.

Sabemos que o artista moderno tem por vezes desejos seguros de realizar uma obra que fuja as
prerrogativas decorativas, e sejam essencialmente pintura ou escultura, desenho, gravura, ou arquitetura;
sdo entdo atribuidas a cada uma dessas especificagdes, intengdes particularissimas e inconfundiveis.
Aqueles que sustentam as ideias mais avangadas em concepg¢do artistica, ainda ndo deixaram de pensar
que hé obras de arte de ordem decorativa e ndo decorativa. A objetivacdo estética mais evoluida deixa
lugar para um julgamento desta ordem. Logo, ndo ha porque aceitar enganos tanto da parte dos artistas
como dos julgadores de suas obras, sempre que se tratar de selecionar para este ou para aquele setor.

Aqui trataremos do que seja decorativo, procurando especificar o melhor possivel sobre o que é
ornamental e 0 que ndo possui tal prerrogativa. Para isto teremos que aceitar as exigéncias admitidas
mesmo modernamente, dos valores que devem constituir uma cria¢do artistica divorciada da funcdo
decorativa, em sua intengéo essencial, seja como pintura, escultura, desenho, etc.

Ninguém poderd negar que dentre os artistas mais ferrenhamente agarrados aos principios estéticos
modernos, ha ndo poucos que afirmam desinteressar-se absolutamente dos problemas decorativos. Mas
sucede que para alcancar isto, ndo basta dizer, é preciso fazer. Para isto fazer é implicitamente necessario
ndo ficar, mesmo inconscientemente, ligado a problemas que levam a solugdes exclusivamente contrarias.
Vemos nos “Saldes” o decorativismo imperar entre obras que deviam negar tais condi¢des ndo s6 na
secdo de pintura, mas igualmente, nas de escultura e de desenho. Repetimos que ndo somos nos que
aceitamos assim tacitamente essas classificacoes.

Fato idéntico se presencia nas modernissimas “Bienais” de aqui como de acola. Querem destinar-se a
pintura e a escultura, ndo desejam imiscuir-se com as artes decorativas (ou aplicadas), negam-se a instituir
oportunidades para o decorador, e terminam por ser um amplo e quase exclusivo mostruério de obras, que
s0 a funcdo ornamental, para ndo dizer a inspiracdo decorativa, as anima, e fora do que nada mais dizem.

A “Trinnale di Milano” de 1957, que tivemos ocasido de assistir, embora destinando-se apenas as artes
decorativas, mostrava mui razoavelmente tudo que demais caracteristico pode ser visto na “Bienal de Sdo
Paulo” com a classificagdo de pintura, escultura e desenho, juntamente com o que demais belo e proprio é
hoje realizado pelas artes industriais. A diferenga esta em que quando um painel concretista, ou uma
forma ornamental em fio de metal aparece na “Trienal” de Mildo (para as artes ornamentais) chama-se
arte decorativa (...).
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3.23 ARADIO DA UNIVERSIDADE DO R.G.S. E PRESTIGIADA PELO PRIMEIRO CONGRESSO
BRASILEIRO DE ARTE*?

Sexta-feira, 1'=8~1958 JORNAL DO DIA

A RADIO DA UNIVERSIDADE DO R. 6. . E PRESTIGIADA
__ PELG PRIMEIRG CONGRESSO BRASILEIRO DE ARTE
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Arte realizado em abril dlti.
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Jornal do Dia, 1 de agosto de 1958

Em Sesséo plenéria do Primeiro Congresso Brasileiro de Arte realizado em abril tltimo foi aprovada, por
unanimidade, uma Mocéo apresentada pelos senhores J. C. Cavalheiro Lima, com o apoio dos senhores
José Hondrio Rodrigues e Osorio Borba em que € solicitado atencdo dos poderes publicos federais, no
sentido de maior amparo a essa importante estacdo de difuséo cultural, no sentido de ser a mesma dotada
de aumento de poténcia e da concessdo de outra onda. O Dr. Tasso Corréa, presidente do Primeiro
Congresso Brasileiro de Arte, realizado por ocasido das comemoragdes do cinquentenario de fundacéo do
Instituto de Belas Artes, enviou ao senhor Ministro da Viacdo e Obras Publicas, o texto da Mocédo
aprovada que € o seguinte:

ASSUNTO: (MOCAO)
AUTOR: J. C. Cavalheiro Lima

Ao ensejo da realizacdo do | Congresso Brasileiro de Arte, que congrega escritores, jornalistas e artistas,
com atividades voltadas inteiramente a educacdo e a cultura, € bom e necessario, noticia sobre um
poderoso veiculo de divulgacdo da cultura e da educacéo e que constitui no Brasil, iniciativa por sua
importancia, especial atencdo dos Congressistas.

De acordo com o Art. 6°, letras “a”, “b” e “c”, de seu Regulamento, este Congresso tem como finalidade
debater amplamente todos os problemas reIaC|onados com: a) 0 ensino das Artes; b) sua difuséo e c)
direitos e deveres.

Esta MOCAO tem por finalidade apenas considerar a letra “b” do referido artigo — a difusdo das Artes. E
quais, pergunta-se, os meios mais eficientes e penetrantes de difuséo e divulgacdo, na sociedade moderna,
seja do que for? Cremos que, entre eles, situam-se radio e cinema. E é sobre o radio, como fator de

29 A Radio da Universidade do R.G.S. é prestigiada pelo Primeiro Congresso Brasileiro de Arte. Jornal
do Dia, Porto Alegre, 1 de agosto de 1958.
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difuséo e divulgacdo artistico-cultural, que trata esta MOCAO, que de inicio limita-se a comunicar ao
plenéario que:

No Rio Grande do Sul funciona, mantida por sua Universidade, uma Estacdo de Radio — a Radiodifusdo
da Universidade do Rio Grande do Sul, de prefixo ZYU-67, operando em ondas médias, na frequéncia de
1.080 quilociclos, e que tem como finalidade, entre outras: 1) a difusdo cultural e educativa, em seu mais
amplo sentido, atuando, outrossim, como 6rgdo de divulgacéo social e artistica da vida universitaria. Por
tal se compreende:

a) divulgacdo cultural: através de transmissdo de programas musicais, teatrais, literarios, de artes
pléasticas, narrativos, palestras e conferéncias;

b) divulgacdo educativa: pela transmissdo de programas ligados aos diversos ramos do conhecimento,
com carater ameno e instrutivo de cursos especiais ou adaptados, que tenham interesse para o publico
ouvinte;

¢) divulgacdo artistica: pela transmissdo de programas que incentivem a atividade artistica nos meios
universitarios e escolares;

d) divulgacdo social: pela transmisséo de atos e realizagdes que promovem o desenvolvimento do espirito
universitario;

e) transmissdo das atividades culturais, artisticas e outras realizadas por entidades publicas e privadas, que
por sua natureza concorram para elevacéo cultural e artistica.

ISTO POSTO, esta MOCAO sugere aos Congressistas que: por todos os meios, junto as instituicdes
universitarias ou nos Estados que representam, incentivem, apoiem, trabalhem pela criagdo de uma
emissora universitaria, em moldes semelhantes a que existe junto a Universidade do Rio Grande do Sul, e
que, Infelizmente, é a Unica até hoje criada no Brasil, quando deveria existir pelo menos 20 ou mais.

Finalmente, pela presente solicita-se & Mesa Diretora do Congresso, enviar uma “Recomendagdo” ao
Ministério da Viacdo e Obras Publicas, prestigiando a Radiodifusdo da Universidade do Rio Grande do
Sul, a fim de que futuramente, se assim o entender, possa ela ampliar e levar mais longe a divulgagéo
artistico-cultural, mediante aumento de poténcia e concessdo de outra onda.
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3.24 CONSTRUCAO DOS GRANDES PALACCIOS DE BRASILIA, UM ACONTECIMENTO
MARCANTE, POR QUIRINO CAMPOFIORITO*®

Diéario de Noticias, 27 de dezembro de 1958

Nao foi prodigo em grandes fatos o ano que finda, no que se refere a artes plasticas — exposi¢ao de Pintura do
Museu de Arte de S8o Paulo — Exposicéo Internacional da Bienal de VVeneza — Saldo Pan-Americano de Arte

0 CAMPOFIORITO, Quirino. A construcio dos palécios de Brasilia — Um acontecimento marcante.
Diario de Noticias, Porto Alegre, 27 de dezembro de 1958. AHIA-UFRGS.
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O ano de 1958 nao foi prédigo em acontecimentos marcantes nas artes plasticas, tanto no ambiente
internacional como nacional, razdo porque certos fatos comumente normais, tomam algum destaque.
Vejamos 0s dez acontecimentos que nos parecem proeminentes.

I — Construcdo de grandes palacios de Brasilia. O arquiteto Oscar Niemayer pde méaos a obra e surgem
rapidamente o palacio Alvorada, o Hotel, um Conjunto Residencial, a Igreja, a Capela do Palécio do
Governo e o Edificio do Congresso. O plano urbanista de Licio Costa continua a receber aplausos no
mundo inteiro. O Brasil serd uma 6tima oportunidade para as artes plasticas.

Il - O MUSEU DE ARTE DE S. PAULO, (fundagdo Assis Chateaubriand) realiza no M. N. B. A.
(Palacio da Escola N. de Belas Artes) uma formidavel Exposicdo de Pintura, reunindo uma centena de
obras excepcionais devidas aos mestres de Seis Séculos (Séc. XV ao Séc. XX). Telas famosas de grandes
pintores italianos, franceses, espanhois, alemdes, holandeses, flamengos e ingleses foram dados a
conhecer, nos originais, pela primeira vez, no Rio de Janeiro. A colecdo pertence ao acervo daquele
importante Museu paulista, e volta de um ciclo de exibi¢des nos maiores centros culturais da Europa e
nos EE. UU. A pericia do Professor Pietro M. Bardi, diretor daquele Museu, garante a esta selecdo o
sucesso que a mesma obtém onde é exibido. Com este feito, 0 Museu de Artes de S. Paulo é classificado
pela opinido internacional como dos mais ricos do mundo.

1l — A | BIENAL DE PINTURA E GRAVURA GRAFICA DO MEXICO, convida especialmente a
Céandido PORTINARI e destina a sua obra, num conjunto de quarenta telas e desenhos, uma das salas
principais da Exposi¢do. O nosso grande pintor € o Unico artista estrangeiro a merecer tal distingdo da
Bienal mexicana. A terceira dos famosos muralistas do nosso século, como Rivera, Orosco e Siqueiros,
presta assim uma excepcional homenagem ao pintor brasileiro, consagrando-o em plano idéntico ao dos
famosos mexicanos.

IV — Refere-se ainda ao nosso candidato Portinari outro acontecimento proeminente. E langado o livro
“ISRAEL”, com numerosa série de pintura e desenho realizada pelo artista durante sua estada em Israel, a
convite especial do governo deste pais. Uma edicdo artistica e de luxo feita na Italia sob os cuidados
gréaficos e com texto do conhecido critico de arte Eugenio Luraghi e apresentacdo do embaixador de Israel
no Brasil. Exposicdo do livro e dos trabalhos originais de Portinari nos Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro e de S. Paulo, e em seguida em Santiago do Chile. A Exposi¢do seguird para outros paises da
América Latina. A Candido Portinari refere-se outro fato importante, e como o0s anteriores com a maior
ressonancia mundial. E o unico artista da América do Sul convidado para a mostra de “MEIO SECULO
DE PINTURA MODERNA”, na exposi¢do Internacional de Bruxelas. A sua tela “Interior na Roga”
pertencente ao Museu de Arte de S. Paulo, e escolhida para ilustrar a evolugdo da Pintura no nosso século.

V — A Exposicdo Internacional BIENAL DE VENEZA, consagra a gravadora brasileira Fayga Ostrower,
conferindo-lhe o maior prémio de Gravura Gréfica, destinado a artista estrangeiro. O nosso pais se fez
representar apenas pelos quatro gravadores Goeldi, Abrahmo, Ostrower e Grassmann. Este Gltimo obteve
também uma honrosa premiagé&o.

VI — A Exposi¢do Retrospectiva de Djanira Motta e Silva, no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro,
teve grande repercussdo, pois informa de maneira ampla sobre a obra de uma artista que até hoje, apesar
de todos os céanticos de sereias que os modistas engendram, tem sabido conservar-se sincera consigo
mesma, levando para diante uma inspiracdo calorosamente humana e plasticamente valida.

VIl — A Critica brasileira de arte também tem o seu quinhdo este ano. A UNESCO por indicacdo da
Associacgdo Internacional de Criticos de Arte confere a Mario Pedrosa a Bolsa de um ano, para realizar,
no Japdo, estudos sobre a evolugao das artes plasticas naquele pais.

VIII — O Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul promove o | CONGRESSO BRASILEIRO DE
ARTE (més de abril). Ideia e esforco particular do professor Tasso Corréa (por que nao dizé-1o?). Bem,
quatro centenas de escritores, jornalistas, poetas, musicos, criticos, artistas plasticos e professores de todo
0 pais estiveram reunidos em Porto Alegre e debateram animada e democraticamente os problemas de
suas classes. O professor Tasso Corréa, aclamado Presidente do Congresso, teve o reconhecimento justo
dos intelectuais e artistas brasileiros.

IX — O I SALAO PAN-AMERICANO DE ARTE, em Porto Alegre, iniciativa ainda do Instituto de Belas
Artes do R. G. do Sul, e ndo sera preciso acrescentar mais uma vez, que ali esteve o dedo de Tasso
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Corréa, o Gaucho que tem sabido dirigir para a sua terra muito do interesse que vai na vida cultural
brasileira. Este Saldo, além de congregar inimeros artistas nacionais, dentre os mais destacados, obteve a
participacdo de importantes conjuntos da Argentina, Uruguai, México, Bolivia, Chile e EE. UU. Este
“Saldo” assim como o I Congresso, comemoram o Cinquentenario da fundacéo do Instituto de Belas
Avrtes do Rio Grande do Sul do qual Tasso Corréa é um dos fundadores e seu diretor até este ano.

X — O fim do ano traz grande satisfacdo aos artistas plasticos. O prefeito Sa Freire Alvim, faz doacéo do
terreno na rua do Passeio ao INSTITUTO DE ARQUITETOS DO BRASIL, uma ambicdo que vem de
longa data e finalmente é satisfeita. Mauricio Roberto, presidente atual do IAB vé coroada de éxito a
campanha do terreno que tem sido esforco de todas as Diretorias.

ACONTECIMENTOS INTERNACIONAIS DE 1958

Alguns dos fatos acima destacados, como o convite a Portinari da Bienal do México e a presenca do
nosso grande pintor entre os expoentes da Exposi¢ao de “Meio Século de Pinturas”; o Prémio de Fayga
Ostrower na Bienal de Veneza; o | Saldo Pan-Americano constituem sem ddvida auténticos
acontecimentos com repercussao internacional. Mas agora que nos dispomos a apontar acontecimentos
mundiais marcantes, vemos s0 2 a apontar.

EXPOSICAO INTERNACIONAL DE BRUXELAS, pela evidéncia em que pds a Arquitetura e a
Decoragdo na vida atual. E lembremos que o Pavilhdo do Brasil, pela sua concepcdo arquitetbnica e
acessorios de ornamentacao (arquiteto Sérgio Bernardes), obteve o 1° Grande Prémio.

A inauguragio do PALACIO DA UNESCO, em Paris. A arquitetura tem seus admiradores, porém a
decoragdo, apesar de confiada a artistas de notoriedade internacional, como Picasso, Mir6, Calder,
Tamoyo, e outros, ndo agradou a ninguém. Falhou inteiramente ali o entrosamento das artes, que a
arquitetura moderna aspira.
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