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narrando experiéncias politicas intimas (arte,
critica e criagdo de mulheres) € uma
dissertagdo composta por ensaios
literarios-teoricos, nos quais, partindo das
minhas memorias, das minhas narrativas, e
das minhas relagoes, traco
problematizag¢es sociais pertinentes a
psicologia. a produgao de arte, de critica,
de cultura e de conhecimento feita pelas
mulheres ¢ o meu grande tema, e
necessariamente ele encosta nos fatos e nas
reflexdes, como a colonizagao, o processo
de subjetivacao, a relagao arte-vida, a
relagao mulher-igreja, a segunda onda
feminista brasileira, entre outras
inquietagdes. escrevendo junto com
teoricas e artistas, defendo uma poética
feminista e um texto ético, clinico e

politico.



palavras-chave: narrativa, poetica

feminista, relagdo arte-vida, clinica-politica
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narrando experiencias politicas intimas (arte,
critica y creacion de mujeres) es una tesis
compuesta por ensayos literarios-teoricos,
en la que, a partir de mis recuerdos, mis
narrativas y mis relaciones, trazo
problematizaciones sociales pertinentes a la
psicologia. la produccion de arte, de
critica, de cultura y de conocimiento
realizada por mujeres es mi gran tema, y ¢l
necesariamente abarca hechos y
reflexiones, como la colonizacion, el

proceso de subjetivacion, la relacion arte-



vida, la relacion mujer-iglesia, la segunda
ola feminista brasilena, entre otras
inquietudes. escribiendo junto a teoricas y
artistas, defiendo una poctica feminista y

un texto ¢tico, clinico y politico.

palabras-clave: narrativa, poetica
feminista, relacion arte-vida, clinica-

poh’tica.
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eu tenho a sensagao de estar vivendo um roteiro antigo
e esta ¢ a primeira folha aberta:

nao importa o que vocé pensa, as palavras sao
P q P »as p

consideradas responsaveis somos
filhas da época e a época ¢ politica

uma ¢poca de longo siléncio, de coagulo e de fissura e
todas

as minhas, as tuas, as nossas, as vossas coisas diurnas e

noturnas sao politicas querendo
ou nao querendo, nossos genes tém um passado

politico, a nossa pele — um matiz politico, os versos
apoliticos também sao

politicos tudo isso sob um ceu
de natureza inceleste nada mudou,

. A .
exceto talvez os modos, as cerimonias, as dancas, entra

luz
por uma fresta e nao te peco mais
que assentimento: ¢ preciso

fazer um inventario do que restou:
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a linha nevralgica via coragao

no meio de todas essas historias ardo

de curiosidade pelo futuro

esta escrito?

ainda nao estalam as tabuas do chao,

o piso rompe: todo sinal ¢ uma profecia:
e este ¢ meu testemunho: aqui comego
a reordenar o caos e tudo

¢ uma questao de ordem’

narrando experiéncias politicas intimas (arte, critica e criagdo
de mulheres) ¢ uma dissertagdo composta por quatro
ensaios literarios e teoricos, nos quais, partindo de
minhas memorias, lembrangas e relagdes, alcango alguns
temas sociais pertinentes. a produgao de arte, critica,
cultura e conhecimento feita pelas mulheres ¢ a minha
grande questéo, que necessariamente encosta em uma
reflexdo sobre os processos de subjetiva¢ao, sobre a
relacdo arte-vida e sobre o acesso a arte. localizada na
ameérica catolica, no brasil, em 2020, eu escrevo sobre
questdes como a subjetividade e a poténcia politica da

arte. cada ensaio pode ser compreendido no conjunto de


FreeText
12


si mesmo, funciona em separado”, mas todos os ensaios
se complementam e se conversam. nao pretendi abordar
os temas de forma completa, em suas marcagoes
historicas, com as suas profundidades e os seus detalhes.
procurei, antes, trazer algumas reflexdes e criticas de
cenarios e situagdes que muito me convocam. assim, as
narrativas da minha vida abrem os pontos de discussao

em que pretendo me demorar.

sentido de fundo, o ensaio zero, ¢ um texto criado na
pandemia. retomei agora a sua primeira versao, que foi
escrita em margo de 2020, a fim de registrar o meu
entorno. nessas poucas paginas, eu ja comego o seguinte
esquema, que compoe toda a dissertagao: a minha
escrita’ ¢ formada por cortes e recortes de textos e
citagoes™ de diversas mulheres — pesquisadoras,
teoricas, historiadoras, sociologas, psicologas,
feministas, artistas, escritoras e criticas de arte e de
literatura, etc. — mesclados entre si ¢ mesclados com os
meus trechos de textos. eu defendo, nesta dissertagdo,
um texto literario e teorico sobre a produgao de arte e

de cultura de mulheres escrito com mulheres,

pesquisadoras e artistas.
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em pontos pessoais: pontos politicos, o ensaio um, eu
escrevo sobre epistemologia feminista, metodologia
feminista de pesquisa, processo arte-subjetividade,
racismo estrutural e branquitude. conto um pouco sobre
a minha relagao com a arte, com a psicologia social e
com a pesquisa, e trago uma obra* de louise bourgeois e
uma de grada kilomba. escrevo com donna haraway, rosi
braidotti, luana saturnino tvardovskas, suely rolnik, nelly
richard, bell hooks, l¢lia gonzalez, lucia guerra, andrea
zanella, maria aparecida bento, orides fontella, joan

didion e algumas outras mulheres" poéticas.

no ensaio dois, assinatura, ha uma escrita sobre a relagao
entre o bordado e a constru¢ao da feminilidade. entro
em uma discussao acerca da historia da arte feminista,
sexismo e autoria; em uma discussao sobre o
apagamento das artistas mulheres na historia da arte. e
trago uma obra de rosana paulino. griselda pollock,
rozsika parker, whitney chadwick, claudia del fierro, ana
paula simioni, mira schor e outras mulheres artistas,
teoricas e poetas sao autoras que me acompanham nas

palavras desse texto.
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e em sagrado coragdo, ensaio trés, articulo questdes
relacionadas a familia, a igreja, a colonizagao, ao golpe
de 1964 e ao feminismo. escrevo pontualmente sobre a
segunda onda feminista no brasil, sobre suas aliangas com
. . . . . A
algreja € com as outras lutas sociais late]antes ha epoca.
maria lugones, cynthia andersen, beatriz sarlo, aline
alves presot, c¢li regina jardim pinto, andria santin estao
entre as teoricas e poetas que conjunto nessas paginas. e
4 !/ . . ~
¢ com uma obra de marcia x e um poema de luiza romao

que concluo a minha reflexio e este trabalho.

narrando experiéncias politicas € o modo que encontrei para
deixar alguns registros portateis do mundo, pelas
imagens, pelas memorias, pelas criticas, pela ciéncia,
pelos processos de subjetivacao e pela arte. narrando

experiéncias politicas ¢ um texto ético, clinico e politico.


FreeText
15


Y. W
NO TR C

‘esse poema foi escrito a partir dos versos das escritoras ana cristina cesar,
adrienne rich, susan sontag e wislawa szymborska. os versos de ana cristina
cesar estdo nas paginas 270, 278, 284 301 e 311 do livro poética (2013); os
versos de wislawa estdo na pagina 77 do livro poemas (2011); de adrienne rich
nas paginas 20 e 70 do livro que tempos sdo estes (2018); e de susan sontag da
pagina do livro didrio II (2009).

ficada ensaio tem o seu inicio, seu meio e seu fim. entdo todos eles contam com
as notas e as referéncias particulares. pensei em deixar modelado assim para que
as notas e as referéncias nao fiquem muito distantes.

i por razdes estéticas, quis deixar todo o texto em minuscula. todos os inicios
de frases, siglas e nomes também estao em mintsculas. abro uma excegao
apenas nas referéncias bibliograficas: eu mantive o padrao maitsculas e
mintsculas.

" optei, visando deixar a leitura mais fluida, colocar as citagdes fragmentadas
entre ” em vez do (...). assim, pude fazer com mais cuidado e articulagdo a
colagem do texto.

¥ também por uma decisdo estética, optei em trabalhar “apenas” com imagens
textuais. o uso de imagens visuais deixava o texto mais “pesado”, “picado”,
roubava um pouco da fluidez narrativa.

“itodas as referéncias em espanhol que estdo nos ensaios sao minha tradugao
livre, a famigerada “tradugio nossa”. trabalho muito com textos em espanhol,
entdo, durante todo o texto, eu optei em deixar a tradugdo livre, para facilitar a

leitura e a fluidez.
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“quando os meus sonhos deram sinais/das
fronteiras/dos meus/temas destacados/ consciente de
que eu por medo comecei a questionar/a lua quase-
cheia nasce/e eu comeco a falar outra vez™. todos os
nossos dias conversam os nossos sonhos, os noturnos
mesmo, os que colam nas cabegas enquanto dormimos
melancolicas. estamos tristes faz tempo. este tempo, um
cisco no olho de deus, tal como escreve joan didion”, diz
respeito ao nosso pressentimento de coisas piores, de
um aumento das crises, das angustias. tal tempo ¢
reflexo de uma juventude trancada, seja por recursos
financeiros, seja por razdes de fe, moral, teologias
impostas, controle dos corpos, vidas trancadas pelo
tempo, cisco no olho de deus, mas ¢ perdido demais,
disruptivo. penso o quanto a literatura ¢ vinculada a
historia e ao ritmo, parabolica. em outubro ou

novembro de 2018 eu escrevi: “acredito em um futuro
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onde tudo me espera/enquanto a minha palavra ele
apaga/altera os fatores/desestrutura até o que foi
descoberto/desmancha com o sol/espera/é facil
habitar-se em outros lugares/desmontar os relogios as
ruas/o desenho o ingrediente:/descolar do escuro meu
fundo/este velho que se afasta encurvado/pergunta
procurando/um indicio propondo/um depois nao

¢/ ciranda perpétua: /algo esta para acontecer™. essa
melancolia que cercava, nos cercava e que estavamos
sonhando e sentindo havia anos ¢ pandémica, ¢ mortal.
ja faz um ano que, por razdes sanitarias, tentamos estar
aqui nas casas, privilegiadas em nossos casulos. aqui,
assumindo os privilegios e possibilidades de cuidado.
aqui com medo e com raiva, salivando e, quase como
em um mantra diario, pedindo que cesse, que por favor
cessem as mortes, as atrocidades, a calamidade publica.
aqui, nos casulos e nos medos, aqui e no mundo: a
suspensao de vidas, a suspensao de trabalhos, de
familias, de aulas, de encontros, de festas, de atividades
culturais, as ruas esvaziadas de afeto. ha um luto social
tremendo. a presenga da morte sistematicamente

aumenta. estamos cercadas de doenca, e de morte. as
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minhas palavras estao pregadas no sentido de fundo da
realidade, e eu me demoro em pensamentos thanaticos,
em questionamentos e posicionamentos basicos
psicossociais. como tornar a escrita desvencilhada da
tormenta e da morte? como nao voltar a se concentrar
nos sonhos, esses marcados por medo medo medo?
escrevo que agora esta no ar e estamos todas passando
por menores ou maiores ou imensos e injustos lutos. o
tema circula e nos convida a parar as maquinas:
conversar com nossas perdas, com nossos demeritos,
com as mortes ainda nao absorvidas. nao consigo desviar
os olhos do presente situado. tento todos os dias aceitar
o inaceitavel. as mortes s6 aumentam. na minha casa-
casulo ’os mortos monopolizam todos os lugares” e
fabricam a “’profundidade de sua presenga como
morte”™. as noticias nao cessam, nao cessam as
presencas, nao ¢ cessado o luto, as perdas irreparaveis
no ar. ’como se consolar com a perda de um mundo
que nos foi proprio?”™ o passado nunca esteve tao perto
e tao poroso. entao, e€u escrevo para nao esquecer.
escrevo envolvida pela insuficiéncia, pelo aceno de que

sei que nao saberemos como contornar esta sombra, ao
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vivo nao saberemos, pelo menos. nao saberemos nos
proximos dias, tampouco nos meses, atuaremos com
delay, atuaremos em atraso. covid-19: o0 acometimento,
a massiva mudanca e todos os lutos (materiais e
imateriais). tentaremos escrever sobre o “’conhecido e
desconhecido™, “’impregnadas de historia e de tempo,
de visibilidades e invisibilidades™". transformaremos a
forma em sombra, o comum em incomum™¥,
constituiremos nossas vidas, o larvar enigmatico, vamos
dissolver as imagens, recapta-las. acenderemos as velas,
ofereceremos a nds mesmas as tentativas de restauracdo
das curvas. nos alimentaremos das memorias e dos
parques da infancia, também das grandes davidas, por
ora submersas. seguiremos na escrita sabendo que as
coisas nao ‘’sao coisas que se expliquem/apenas sao dias

¢m que de repente sabemos/o que sempre soubemos (@

i

todos sabem” *, e “o tempo de nossa busca pela escrita

devera se fazer por um salto™. vamos nos revirar,

»xi

resolver os “extratos da memoria™, produzir

“travessias embaralhadas pelo que foi e pelo que esta

Mxii

sendo™". apostaremos nos passos e nas assimilagoes

passadas, nos sonhos, nos desejos de contestagao que
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ainda resistem. apostaremos nos éxodos apoiados pela
escrita. apostaremos nas memorias, recordagoes dos
sentidos*". seremos abengoadas pela palavra, a nossa,
assumidamente interna e conflitiva. ampliaremos a
tonalidade e o peso do que teclamos. nao mais nos
colocaremos em modos leves, sussurrados. pesaremos

os poemas com o convite reflexivo. agora, e com maior

densidade, “’a autoexpressao ¢ sagrada e fatal™.
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‘poema composto com uma sele¢do e montagem dos versos de RICH (2018, p.
62 78).
SDIDION (2005, p. 21).
HGRYSCHEK (2019, p. 66).

“poema composto com uma selegdo e montagem dos versos de RICH (2018, p.

34-40).

"GALLI (2018, p. 273).
MGALLI (2018, p. 261).
IGALLI (2018, p. 268).
WGALLI (2018, p. 269).
*MARQUES (2015, p. 72).
*GALLI (2018, p. 273).
NGALLI (2018, p. 274).
SIGALLI (2018, p. 275).
SIGALLI (2018, p. 261).

YBOURGEOIS (2000, p. 222).
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1.as minhas pupilas dilatadas refletem pontos brilhosos
imprecisos, donos de muita memoria antiga, donos de
antigas e refeitas vidas. os pontos luminosos me atraem
tanto quanto os mistérios que me nomearam de deus,
um dia. nessa memoria, eu sou bem pequeninha, devo
ter uns oito anos, talvez menos, e estou sentada ao lado
de minha av6 em uma sala de projegao astronomica, o
planetario’. assim, eu estou dentro de um escuro
silencioso, e me torno perplexa ao olhar pela primeira
vez um intenso e imenso ceu articulado, perplexa
porque me admira o poder de tantas estrelas, dos
movimentos todos do acima, das infindas jun¢oes
constelatorias. para mim, o misterio envolve todos os
pontos de luz. mas hoje entendo que as possiveis
explicagbes sao muito bem elaboradas, fundamentadas,
objetivas e alicergadas: o modo como os pontos serao
ligados depende do olhar, depende do encantamento e

depende tambem de muito calculo, depende
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principalmente do discurso cientifico. percebo entao nas
estrelas que conheci enquanto mistério, uma matematica
que se sobressai a linguagem poctica, metaforica.
percebo que o discurso cientifico tornou as estrelas
calculadas. e a intensidade desse discurso preciosista
tambem acabou por me tornar um tanto obsoleta, e para
sempre pequena. a ciéncia ¢ o inicio, o fim e o destino
d’Eles. a ciéncia ¢ d’Eles. e “eles contam fabulas sobre a
objetividade e o método cientifico™. e eles sao cientistas
e filosofos masculinistas. mas, agora, se eu me ocupasse
em construir uma memoria poetica-ficcional, eu
transcreveria a narragao sobre os céus e longitudes
alterando alguns dados, como, por exemplo, eu
colocaria uma narradora, bastante constelatoria, com
uma voz poética—cientifica, que iria a0s poucos,
combinando vocacao e cenario, dados matematicos,
geograficos e poesia em uma performance estrelar,
adicionando pequenas e variadas mini luzinhas. diria a
voz da narradora: “’eis a carta dos céus:/as distancias
vivas/indicam apenas roteiros/o primeiro pulsar/a
constelagao de vulpecula/1,3373 segundos/uma largura

de pulso/0,04 segundos eis a carta dos céus/tudo se
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move/fixamos estrelas no mapa movel zodiaco/jogamos
com os astros e fixamos no nosso proprio
jogo/nomeamos constelages: submetemos os astros a
palavra/e a nossa maior distancia ¢ o olhar apenas™. e na
minha memoria poctica-ficcional eu entao perguntaria
para a sutil narradora dos ceus algo sobre esse olhar e
essa distancia, eu perguntaria algo como: “’como ver? e
de onde ver? quais os limites da visdo? ver para qué? ver

?”il
com quem.

a narradora responderia que “’todos os
olhos, incluidos os nossos olhos organicos, sao sistemas
de percepgao ativos, construindo tradugdes e modos
especificos de ver, isto ¢, modos de vida” *. entdo, eu
conversaria com ela de modo a dizer que muito me
interessa o misterio com suas portas e estrelas e pesos

/ . ! .
planetarios, mas o nuclear ¢ que eu sou maravilhada com
a possibilidade do olhar no espago de percepgao de
outras constelagdes, com a possibilidade de um

/ . . ~ . ~

mapeamento (com caracteristicas, situagao e localiza¢ao)
da subjetividade; um mapeamento da subjetividade que ¢
multidimensional como a visao, com um eu em

aprendizado que ¢ parcial em todas suas formas, nunca

acabado, completo, dado ou original*. que é sempre
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construido e alinhavado de maneira imperfeita™. e que
eu entendo subjetividade como ‘“’uma visao de si como
entidade autonoma™ ™ com “’limites fluidos de si e da
capacidade de agao e responsabilidade™; subjetividade
como local, sedimentagao historica de significados e
representagdes que podem e precisam ser reelaborados,
retrabalhados.* enfim, em minha memoria poctica
ficcional a narradora ilustraria o meu desejo no céu com
“um mapa de tensoes e ressonancias™, representando
bem as poderosas politicas e epistemologias de uma
objetividade corporificada®, de uma objetividade
poderosa, dotada de significados de como os corpos sao
construidos*®, corpos que foram compostos por desejos
perigosos, contraditorios mas necessarios “’para viver em
significados™, agora, e em “possibilidade de um
futuro™*. entdo eu vejo inimeras constelages de
mulheres representadas, plurais: algumas com papéis,
outras com tecidos, outras com tintas, outras com facas,
outras com antenas, outras com criancgas. € eu
sistematizo aqui nesta narrativa campos de visdo: pontos

luminosos pessoais: pontos luminosos politicos. eu

entendo que o simulacro estrelar oferecido nesse dia ¢
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memoria estética e afetiva, que dialoga em consonancia
com minhas buscas de inspiragao e movimento de
pensamento. entendo que meu modo de ver, meu modo
de mirar o mundo, meu vicio, enfim, pela pesquisa de
visualidades dialoga com antigas historias, e que meu
processo ¢ sempre em dialogo constelatorio (rizomatico:
antigenealogico, “’heterogéneo multiplo, diverso,
generativo, resistente a hierarquias e produtivo em sua

»xvi

canalizagao do desejo™*) com muitos outros pontos
luminosos, afetivos, cheios de misterios. hoje, eu com
mais de trinta anos, a0 me lembrar de fragmentos
importantes, estruturais, de mim pequenininha, associo
que a memoria de uma mulher trabalha para reconstruir
os ecos da infancia, e ¢ uma cartografia dos impulsos de
alegria que entusiasmam pensamentosm. entendo em
comunhdo que o ’como escrevo ¢ o que sou, ou 0 que

+9xviii

cu me tornei”™™ ou o que venho me tornando, e
entendo ainda mais que gostaria de ter “’uma sala de
edigao equipada com um avid, um sistema de edigao no
qual eu pudesse pressionar um botao e desmontar a

sequéncia do tempo, e mostrar a vocé, simultaneamente,

todos os fotogramas da memoria que me vém a mente
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neste momento”™™. mas, em vez disso, trago palavras e
seus ritmos e escrevo que ‘’nossa memoria ¢ um
holograma de desejo em que aparecem em sincronia as
dimensdes de nossas vidas reais, a nossa imaginagao e a
amplitude de nosso desejo™* e que “’cada memoria de
mulher contribui para ampliar nosso campo de visao, o
campo de nossas possibilidades, de nossas aspiragoes.
sendo a memoria categoria fundacional da discursividade
aparece aqui tanto como texto de inven¢ao, em prosa,
como no texto referencial, compromissados com os
registros historicos e culturais™. considerando que o
nosso tempo ¢ tempo de memorias**, o meu
envolvimento com a memoria em suas mais diversas
formas de manifestagao ¢, em si, uma poctica feminista.

e eu aqui registro 0 meu compromisso com a poética

feminista, empenhada. uma poc¢tica feminista que €

xxiii

discurso politico, interessado™*, porque o meu e o
Nnosso imaginério nao sao nutridos apenas com as

memorias pessoais, conquistadas com as experiéncias de

XXiv

vida®™™ mas, antes, sao nutridos com as memorias
. !/ . !/ . 1A .
coletivas, memorias de outras memorias, memorias de

outras pessoas, mem(')rias que se sobrep€)em €m reservas
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de lembrangas e narrativas™*. assim, as narrativas que

trago retratam a interagao complexa de diversos niveis

de subjetividade®*. vou entendendo as minhas e as
nossas lembrangas como pontos pessoais, mas,
principalmente, como pontos que deflagram questoes
poh’ticas, anteriores. teorizo, entao, junto com a teoria
social feminista, teoria tao investida nesse texto. teoria
construida associando o movimento social e a
universidade, e que se pretende expositora de todas as
estruturas e todos os mecanismos ideologicos que
reproduzem a discriminagao e a exclusao, que busca
compreender nao so o grupo social das mulheres, mas os

xxvii

. também

outros grupos sociais e as outras relagdes
coloco que ler a teoria feminista, pesquisar e teorizar

feminismos e produzir estéticas feministas ¢ acessar uma

xxviii

A . / . . VA ~
consciéncia multipla das diferengas®™**, porque nos nao

podemos abordar “o signo mulher sem conversar com

uma aguda produgao que mescla filosofia, critica

NXXIX

cultural, psicanalise e desconstrugao™, sem conversar

com uma combinagao variavel de significantes
heterogéneos que entrelaga diferentes modos de

XXX

subjetividade e contextos de atuagao™*. porque, na
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teoria feminista, o sujeito “mulher” ndo ¢ uma esséncia,
um bloco definido e pronto (!), mas antes ¢ um possivel,
. o A . / .
um conjunto de experiéncias complexas, multiplas,
. . A . ~ e .
potencialmente contraditorias, que sao definidas por

muitas variaveis sobrepostas, como raga, classe,

xXxxi

sexualidade, localidade, idade®*. e as diferentes
figuragGes da subjetividade de mulheres que trago aqui
sao muitos mapas, diferentes entre si e por meio dos
quais as “’leitoras criticas podem identificar pontos de
saida de esquemas falocéntricos de pensamento”™%,

somo que a teoria social feminista ama “’a ciéncia e a

politica da interpretagao, da tradugao, do gaguejar e do

Mxxxiii

parcialmente compreendido , ’que tem a ver com as

ciencias dos sujeitos multiplos com (pelo menos) visao

NXXXIV

dupla . e por isso mesmo ‘'ndo ha um ponto de vista
feminista Gnico porque nossos mapas requerem
dimensdes em demasia para que essa metafora sirva para
fixar nossas visGes™>*. atesto que as minhas narrativas,
as narrativas coletivas, as narrativas de outras mulheres
aqui presentes somam historias de diferentes planos,

localidades, pensamentos; sao recortes que somam ricas

observagGes teoricas desse vasto campo-ceu de saber
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etico, estético e politico. me utilizo do “aparato da
produgio literaria”, da tecnologia da escrita, para

continuar enfatizando a emergéncia do que é

XXXVi

corporificado nas artes e na literatura®**, pois considero
intimamente que a literatura abre para a dimensao social,

enquanto produto cultural que colabora para a formagao

XXX Vil

de um discurso que circula . isso porque vivemos em

XXX Viii

um mundo construido e constituido por palavras ,

onde existe a relacdo direta entre narrativa e vida. e,

. A . .
quando contamos uma historia, estamos selecionando e
organizando elementos que estao presentes no curso da
vida, elementos que sao dotados de um significado
global. quando narramos, configuramos uma unidade

comunicativa que expressa globalidades e conforma as

XXXiX

identidades individuais®**. pontuando: as identidades e
as narragoes sao constructos das pessoas, as construgdes
narrativas que se formam, se formam em fungao dos
referenciais, dos marcos possiveis de interpretagao, em
um determinado momento e em um contexto

I x1 / / . <A .
€Sp€C1fICO*. € ¢ atraves das narrativas que a experlenc1a

interior tem lugar no mundo cultural, e ¢ com um
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repertorio limitado de recursos da cultura em que
vivemos que construimos e comunicamos narrativas,

e foi no mesmo dia do céu compactuado e brilhoso que
encarei um outro mistério, um outro salto ornamental
dos meus neuronios em conhecimento. ja fora da sala
escura, depois de passar pelas muitas arvores e pessoas e
pergolados do parque, puxei a mao de minha avo,
sinalizando para que ela olhasse para a nossa frente e que
me respondesse se a minha visao correspondia com
aquelas longas patas peludas, gigantes, em circulo, oito.
eu enxerguei aquela aranha dentro da minha enorme
incompreensao de mundo, maravilhada, e em estranheza
por entender que aquela imagem tinha sido
manufaturada. meu espanto e minha dvida aumentavam
a medida que eu tentava compreender por que a aranha
que eu tanto temia em casa estava ali, tdo enorme. minha
avo confirmou a minha visao e me explicou que eu nao
precisava ter medo, que a aranha era arte. a aranha de
louise bourgeois foi entao a primeira imagem,
monumento, presenca, intimidade e intimidagao que eu
tive com o canone das criagoes estéticas. eu pude

naquele momento me sentir instigada e com algumas
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duvidas, eu fui certamente provocada. atribuo a esse
extrato de lembranga uma grande consideragao afetiva:
pela arte, pelas maos, pela minha avo. para mim ¢ muito
interessante costurar essa rede de “acasos” em sincronia.
primeiro ponto: a construgao afetiva que eu tenho pela
ciéncia e pela arte certamente foram cimentadas pelo
vinculo que a minha avo tinha e tem comigo e pelo
apaixonamento dela por esses saberes. a minha avo foi
professora primaria em sao paulo, no bairro do limao, na
decada de 1950. e, embora ela recebesse de seu pai
incentivo para trabalhar como docente e ser bastante
expressiva em seus afetos™®, foi bastante filtrada e
comedida pelos padrées sociais vigentes. segundo ponto:
me ocorre que ficou no meu registro uma curiosidade e
um impeto sobre processos de criagao derivados de um
encantamento a respeito de uma obra de arte produzida
por uma mulher. em termos gerais, uma mulher
bastante lembrada e legitimada pelo seu trabalho. uma
mulher que ¢ uma excegdo. excegao por ser uma artista
muito considerada e estar dentro de muitos livros,
estudos e teorias. uma artista bastante instigante e

propositiva. € agora acrescento um fato bastante


FreeText
35


importante para a relagao que venho tecendo aqui, a
respeito de bourgeois: “’a arte era apreciada em minha
casa” — responde louise a uma pergunta*™ de douglas
maxwell. e, ao analisar a construcao sistematica do
movimento de cria¢ao de louise, destaco consideragoes
importantes sobre a relagao da sua produgao de
subjetividade-arte: louise foi criada em um ambiente
bastante oportuno para uma assimilagao técnica artistica,
visto que seus pais eram donos de uma importante
tapegaria localizada em paris e entendiam a arte
principalmente como uma manufatura. “’a decisao foi
tomada por mim pela situagao de minha familia. meus
pais ganhavam a vida com arte — a tapegaria —, entao

»xliv

nasci nisso™*. louise explica sua relagao intima com a
produgao artistica. louise foi filha de uma mulher forte;
ela conta: “’deram-me o nome de louise porque minha
mae era feminista e socialista; seu ideal era louise
michel, ‘a rosa luxemburgo francesa’. todas as mulheres
em sua familia eram feministas e socialistas — das

ferozes!”™; ’quando minha mae dizia alguma coisa, a

»xlvi

casa tremia € meu pai escapava “. jé seu pai era um

homem extremamente adaptado as normas sociais, que
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consolidou familia e tentou promover, sem sucesso, o
sustento. ele foi para a guerra. e se destacava pelo gosto
por mulheres submissas e menores, docilizadas, sendo
muito galanteador e assumidamente adaltero. muito
traumatizada pelos atos de seu pai em inimeras
violéncias simbolicas observadas e vivenciadas na infancia
e na juventude, a artista produziu principalmente as
expressoes das contradiges micropoliticas a que assistia
desalentada. em sua arte ¢ central a questao da narrativa
de politicas intimas, de consideragdes sobre essas
memorias traumaticas, sobre as contradi¢oes observadas
em casa. sua obra pode ser lida como um manifesto
sensivel contra a opressao de género, sobretudo nas
vistas dos modos domesticos burgueses. localizando que
a artista foi de uma familia abastada tanto em capital
financeiro quanto em capital cultural e simbolico*"",
também entendo que a sua narrativa, apesar de grandes
dificuldades no percurso, ¢ contada e finalizada como
uma narrativa de uma artista que foi canonizada por estar
em uma sequéncia bastante confortavel de privilegios
(como ela mesma admite em muitas declaragoes e

entrevistas) associada a uma grande disposigao e geréncia
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dos seus sensiveis modos de combate. louise soube
capturar oS medos, os traumas e as criticas e atuar em
uma chave que alternava entre siléncio e estrondo,
sempre bastante apegada ao seu proprio processo pessoal
e a sua subjetividade. isso ¢ destacado dentro da teoria
feminista da arte: as mulheres que produzem esteticas
/. ~ . . 14

criticas estao implicadas em atuar de modo integro em

~ \ 14 . . 4 . . . ~
relacao a propria vida, aos proprios desejos e ambigoes,
sempre lembrando e relembrado que, para alem da

A . ~ 4

propria relagdo com seus metodos, produtos e
subjetividade, ¢ importante oferecer ao publico
problemas e criticas sociais, em uma relagao consistente
entre o publico e o privado, abastecendo a produgao de
uma estetica principalmente politica, etica. e portanto
indissociavel da vida. voltando a cena: a emblematica
obra aranha de louise foi nomeada por ela como mamain
(1998), porque foi projetada e manufaturada objetivando
homenagear a relagao de cuidado, a politica do
cuidado*™ que sua mie tinha com ela. para a artista,
josephine era “’decidida, inteligente, paciente,
tranquilizadora, racional, sutil, indispensavel, arrumada

e Gtil como uma aranha™™, que sabia como se defender
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e como defendé-la. percebo que o mote da teoria
feminista tem dito e incentivado relagdes que
privilegiem cuidado, escuta, transmissao de afetos, por si
e pelas outras pessoas. ¢ politico incentivar uma estética
afetiva, uma estetica que transmita o significativo gesto
do verbo cuidar. ora, louise pode colocar-se, entre
tantas insegurangas, segura em muitos momentos,
devido ao vinculo materno bastante terno e honesto. e
louise pode simbolizar a dimensao e a amplitude desse
vinculo em uma obra de 700 kg e 3,5 m de altura, e em
tantas outras obras que conversam com as poéticas eas
memorias feministas. retomo: mamain (1998), de louise
bourgeois, foi 0o meu primeiro contato vivo com um
produto artistico, com uma fruigao artistica, a partir da
minha visdo, e junto com as maos minhas e com as maos
de minha avo, materna.

intensifico o meu encantamento com a postura critica
das artistas que atuam em modo de operagao feminista,
que promovem um deslocamento do modo tradicional
de pensar o trabalho artistico, na medida em que a
elaboragdo da vida ganha destaque'. enfatizo que ¢

bastante inspirador e intenso um movimento que traduz
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€7 . . . 4 o] .
que ¢ preciso viver artista, atraves de praticas de si que
promovam a construgao de uma existéncia ética e
politica™, “’por meio da feitura de imagens pocticas que
desejem compor, em lugares de criagao da vida e de si
inda i lorados™, ¢ d

mesmo ainda inexplorados™. é promotor de seguranga

4 . . . ' . .
estetica e intelectual dialogar com a estetica de artistas
que compoem "imagens—pensamento que estao
destinadas a afetar o espectador com problemas, medos

P ) ’
/ . A .« o~

prazeres, dividas ou éxtases perpassados por sua visao
individual™, estética ’que pode ser interpretada como
uma pratica de autoconstitui¢ao de si, como espago de
expressao de posigoes cticas, esteticas, politicas e
também afetivas™™. para mim, christine, ¢
particularmente intenso e estruturante esse dialogo, pois
trago em minhas narrativas a cronica presenga de
assuntos delicados, de trauma e de submissao, mas
também trago, em grude e em gesso, as vértebras
necessarias para me colocar como artista e tema da
minha propria obra", da minha prépria pesquisa poética,
cientifica, ética, feminista. os meus movimentos foram

desde cedo bastante cercados pela cultura da submissao

feminina, em um intenso e radical vicio familiar
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alimentado pelos arredores sociais capitalistas, coloniais
e cristianamente religiosos, arredores dotados de um
estupido controle dos corpos das mulheres e tambem
dos principios questionadores delas. e eu, christine,
escrevo que, no que foi possivel e privilegiado escolher,
me pareceu necessario me concentrar em condutas éticas
que discordassem da roda viva na qual estamos
infiltradas, localizadas. e aos poucos, ao alongar esse
diélogo escrito, vou ilustrando algumas memorias e
A . . . ./
ressonancias minhas, autorais, em dialogo com as
A . . .
ressonancias de outros processos feministas. e vou
caracterizando esse texto, essa escrita, com esse estilo
4 . . .

que ¢ a mistura de vozes mais a mistura dos modos de
discurso: vou misturando deliberadamente o modo
teorico com o modo poético™, de modo a pontuar a

. . A . . A . . .
minha resisténcia a uma hnguagem académica rotineira,
historicamente fundamentada no poderio dos homens
com as palavras. além disso, o estilo que aqui esbogo
“conversa com o projeto coletivo do feminismo, o que
implica o conhecimento e o reconhecimento das vozes
de outras mulheres™ . quero, ainda, acrescentar agora

que em termos de estrutura estou empenhada em
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legitimar, dourar, as narrativas alc’)gicasm, narrativas que
se confrontam com uma ordem sequencial e unilateral,
tradicional, hegeménica, sustentada pelo pensamento
racionalista europeu, desenvolvido com base em um
sistema binario que coloca faiscantes sistemas de valor,
protagonistas. nos, antagonistas, podemos desmonta-
lasi®. o empenho junto as narrativas alogicas funciona em
fragmento e descontinuidade. com descontinuidade, eu
concebo uma “’escritura limite entre o literario e o nao
literario”™, uma escritura que funciona em alguma
medida como uma experiéncia de reparagao, que obtem
registro de uma experiéncia, de uma experiéncia que ¢
sempre a experi¢ncia de um corpo, de uma voz, em um
testemunho que dé conta das experiéncias que derivam
da experiéncia mulher™. que rastreia a “’potencialidade
nomade e em constante transformagdo da memoria, que
questiona as ordens e os regimes de carater hegemonico
na simultaneidade dos discursos”™ . que questiona as
articulagdes do poder, tanto “'no denso tecido das
interse¢bes genericas, como nas articulagdes relativas ao

»lxiii

ambito plural da cultura™. discorrendo eu vou

narrando experiéncias politicas intimas, vou narrando
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subjetividades, produgdes discursivas e esteticas
feministas. busco, assim, o mesmo reconhecimento
simbolico que muitas feministas buscaram e ainda
buscam, que é: “ter o direito de elaborar suas proprias
formas de discurso cientifico e fazer com que essas
formas sejam reconhecidas como cientificas™", em vez
de ser acusada “’de destruir a tradi¢ao, de derrubar o
canone, de criticar, sem oferecer nada em troca™.
porque a minha ambi¢ao com esse texto ¢ destilada do
sumo do ponto central da discussao académica feminista,
que continua a ser este: ‘’sao muito poucas as mulheres
que gozam de uma posigao de poder simbolico, isto ¢,
uma posi¢ao que lhes permite sistematizar, codificar e
transmitir suas proprias tradi¢des intelectuais™™".
enfatizo: a minha ambi¢ao ¢ marcar o poder das palavras,
das memorias, das narrativas e das produgdes visuais e
culturais das historias das mulheres, em pequenos
fragmentos, ressonancias e composigdes. compostos
sobretudo em contraposi¢ao e subversio ao meio
instituido, historicamente incipiente e desestimulante.

historias e memorias escritas tem o poder de restituir,

preencher lacunas, e sao “’os afins das alegres linguagens
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que ativamente se entrelagam na produgao de um valor

»lxvii

literario™*. e eu “’prefiro ficcionalizar minhas teorias,

»lxviii ¢

teorizar minhas fic¢des™ ™ ’como uma forma de

kxix

criatividade conceitua . entao: “é preciso recriar o
acontecer/ ¢ preciso saber as regras dos jogos/como
extrair venenos/e que palavras abrem portas/nas

»lxx

oragdes que ainda nao foram compostas

2. “depois da passagem o diario se quebra/e vigora um
tatear de vidas ocasionando longas permanéncias nunca
mais sem os arpejos irresolutos dos encontros/a mao e
seu arcano muito de Vestl'gios/ onde acena uma
quiromancia dos afetos/e de todos os manejos
redentores do que (nao) ¢ correspondéncia ou poesia”
bodi, depois da passagem meu diario se quebra e me
observo bastante vinculada a um momento em que o que
4 . ! . .

me ¢ precioso ¢ um tatear vidas, combinar trechos,
construir com os fragmentos linhas sinuosas, linhas: da
vida, dos destinos. me recordo de, nos meus trabalhos

. ! .
oraculares, tentar estabelecer um estudo sistematico da

arte da quiromancia. sempre fui muito apegada a maos,

suas formas, seus dedos, suas peles rugosas nos ossinhos.
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nos dizem as maos muito sobre quem as tém, elas
entregam muito pelo gesto. as maos, sempre me
interessaram as minhas enquanto fago pegas de barro ou
mesmo quando me disponho em danga. dizem as maos
os desvios do corpo e dos lapsos, entregam, suadas, as
manias. nos tragam as maos cartografias. a quiromancia
estuda as linhas da vida. eu, cartografa, sou formada
pelas linhas e pelas problematizagdes do mundo. formada
pela minha corporizacio e afetabilidade™. & no meu
corpo, pensante, que vibram as experiéncias dos

encontros, que vibram tambem as duvidas articuladas —

criadoras e produtoras de pensamento —, ¢ pelo corpo

Ixxiii

que uma questao se faz, via experiéncia®*. ¢ meu corpo
que registra e elabora as sensagoes e as experiéncias, e
que gerencia, junto aos pensamentos, mapeamentos
muitos de horizontes. mapeamentos estendidos e
escolhidos sistematicamente para uma composi¢ao
textual, mapeamentos hibridos que relatam as questoes,
as quebras do saber, o contetido engessado no texto. eu
sinto que muitas coisas que escrevo somam cartograﬁas

de pensamentos, talvez uma espécie de passagem

intelectual, uma passagem que faz com que o meu diario
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se espalhe procurando um marco de referéncia, uma
orientagao, um mapa, uma passagem que opere
modificando a minha singularidade, um estilo de
escritura que ocorre a0 mesmo tempo em que meu
pensamento avanga — entao vou agregando
gradualmente novas pegas, percepgdes, enquanto dou
sucessivos passos adiantando as minhas ideias,
coordenando memorias, sonhos, passagens, imagens e
encontros projetados no texto X, e esse pensamento
cartografico, esse exercicio de elaboragao de saberes, de
desejos e de expressoes, ¢ somado a uma autocritica em
relagao aos circuitos antigos de formagao de ideias. esse
exercicio ¢ feito com material recolhido da minha vida,
em fragmentos dispersos, e comp&e novos sentidos
baseados nas novas relacoes conectadas ao novo

contexto, a nova agéncia, ao lugar de enunciagao e as

Ixxv

varias vozes tensionadas aqui presentes™*. essa nova
A . <« 7, .

agéncia pode ser nomeada como uma “politica de

localizagao”. uma “politica de localizagdo” que implica

uma tomada de consciéncia, um despertar politico, um

tragar de cartografias do poder, em que elaboro uma

narrativa pessoal, genealogica e critica, bem como dos
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Ixxvi

. localizar-se de modo critico-

regimes que me cercam
politico ¢ um trabalho de experimentagao sobre si que
demanda uma atengao constante e ¢ a poténcia da criagao

presente em todas nos, visto que “’a formulagao de ideias

»]xxvii

¢ inseparavel de um processo de subjetivagao e tem
que atuar concomitantemente com o deslocamento do

desejo dominante “'na nova versao da cultura moderna

»lxxviii

ocidental colonial—capitalistica e com o

deslocamento da “'politica produgao de pensamento

»lxxix

propria a essa cultura essa localizagao cartografica,
nova agencia, pratica micropolitica, esta inscrita em um
plano performativo artistico, conceitual e existencial. e,
como ato de criagao, politica de localizagao e cartografia
de si e de seu entorno, tende a portar um poder de
contagio™>. praticar a localidade critica ¢ atuar
micropoliticamente em um diagrama do real sensivel,
em um diagrama de fluxos, intensidades, sensagées,
tensionando o plano macropolitico (dominante,

Ixxxi

explorador, repressor, insensivel)***. novamente

retorno: o que €o proposto, portanto, com a criacao das
. / . . . A ~

palavras, Imagens e esteticas aquil dlspostas € aatencao e

a vinculagao das interioridades subjetivas com os
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processos externos. fago a marcagao de que as narrativas
e esteticas aqui dispostas nao pretendem ser um
composto complexo, determinado, de estudo de vida e
obra de artistas e escritoras contemporaneas que me
marcaram e me inspiraram. sao antes algumas
consideragoes acerca da relagao externo-pessoal de
algumas artistas aqui referenciadas. a minha analise,
trocando em mitdos, finca que “a arte vem da vida”hosdi,
deriva-se dela. a arte & um saber, um manifesto, uma
forma de conhecimento e resisténcia que tem o
“potencial de captar a historicidade das relagoes sociais”
e de elementos da linguagem, sendo fruicao, ao
transmitir emogoes, expressoes e atuagoes em seu

Ixxxiii

proprlo tempo . entendo que a arte nao produz (o)

retrato fiel da sociedade, mas esta repleta de sentidos

Ixxxiv,

dela absorvidos™*¥; ¢ “uma estética do cotidiano, plural

»xxxv

e fragmentada , que esta intimamente interessada em

desfazer as violéncias simbolicas, em promover a

Ixxxvi : ¢

transformacio de si e a diversidade™**, assim, “a arte

esta sempre conectada a um mundo, ou a uma forma de

»lxxxvii

vida, que a produz e ¢ anossa forma de vida que

fundamenta nossas praticas artisticas, assim como ¢ nela
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que se fundam os significados da palavra arte, bem como

»lxxxviii

as regras para seu uso . €, assim como ‘'ndo ¢
possivel para uma pessoa viver uma vida que nao ¢ a sua,
¢ impossivel fazer uma arte que expresse uma vida que
nio é a sua”™ dentro dessa linha arte-vida, tensiono,
entdo, a necessidade de pensarmos os dispositivos
clinicos presentes em produgées manufaturadas por
mulheres em oposi¢ao ao sistema de opressao e de
apagamento de discursos de minorias. se colocarmos a
subjetividade como resultado da relagao das forgas que
cruzam a pessoa no movimento, e ‘no ponto de
encontro das praticas de objetivagao pelo saber/poder
com os modos de subjetivagao ( formas de
reconhecimento de si mesmo como sujeito da norma, de
um preceito, de uma estética de si)”*, ou como
laboratorio vivo onde universos se criam e outros se
dissolvem*, ocorre, com a pratica artistica, uma
atualizacdo de sensagoes, em uma estetica que subverte
“os codigos e as convengbes” e que tem o papel de
contagio nas varias transformagdes e representagdes das
formas*® tradicionais, ao Passo que um processo de

reelaborar a vida se doura. a “’construcao de uma
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existéncia etica e politica™" ¢ dada em imagens pocticas
que compoem, transformam e inspiram a produzir

cartografias outras de sentidos, atualizando forgas,

xciv ¢

socializando sensa¢oes “esses sentidos, por sua vez,
sao produzidos e transformados no terreno fertil das
relages interpessoais e apresentam as marcas das

. ~ . A . .
condigbes socioecondmicas culturais, do tempo/espago

NXCV

historico em que essas relagdes acontecem™<*. nessas
relagdes sensiveis, em que os corpos sao afetados e
afetam pela/nas ocorréncias imprevisiveis dos/nos
encontros, ha uma marca¢io de formas e linhas

o xcvi €9 ~ 7. ~ ~
esteticas*™. “as relagdes estéticas sao relagoes de
alteridade, que fundam e fundamentam modos sensiveis

/ . . . /
e anarquicos de estranhamento ao instituido,
encontrando inimeras formatagoes de devir e de
»xcvii

cuidado e de acolhimento da existéncia™“", as relacoes

esteticas sao relagdes que operam fissurando o “natural”

xcviii

imposto e o desonesto permanente***, sao relagtes

muito necessarias para ’o compromisso com a propria

MxCix

vida e com sua reinven¢ao™*. me importo muito em
. ~ . 14 . f . . .
ressaltar que foram condi¢oes historicas, politicas, sociais

e culturais que atuaram com forga objetivando a suposta
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relagao entre arte e vida (e ciéncia), montando um
cenario em que a obra de arte esta distante do cotidiano,
dos espagos cotidianos, exposta em situagdes bem
especificas. com a inauguragao dos museus e do sistema
de arte (com artistas, criticos e curadores), o selo de
aprovagao do que ¢ considerado arte ¢ anexado por uma
cola bastante refinada e classista. as produgoes artisticas
entao foram e ainda s3o muito avaliadas segundo
critérios codificadores das belas artes, do sistema de
arte, configurando as hierarquias que estrondam “todas
as dimensoes da vida social™. assim, a estética acabou
sendo deslocada do dia a dia e condecorada como
“estética do belo, disseminadora de valores universais.”
sobre questdes instituidas do sistema de arte,
compartilho a minha angustia pessoal como artista e
pesquisadora. meu relacionamento com as artes visuais
enquanto area cientifica, enquanto saber, comega com o
registro da aprovagao no curso educagao artistica — artes
visuais, na universidade estadual de londrina. uma
grande motivagao para a minha escolha foi entender que
poderia trabalhar uma docéncia vinculada a “imaginagao

e a criagao”, atividades que combinam multiplos recortes
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de impressoes, imagens, sons, odores, sabores e cores da
realidade vivida compondo arranjos variados®. e aqui
assinalo a minha percep¢ao: quando comecei a
licenciatura, eu tinha um pouco de conhecimento previo
em historia, historia da arte e em técnicas artisticas, por
ter me preparado especialmente para as provas
especificas condicionadas ao processo seletivo da
universidade. muito embora eu tenha sido sempre
bastante aplicada nos estudos e tenha estudado em
escolas de ensino particular, me colocando bastante nas
aulas de historia e de artes e produzindo bastante
conteudo, (me sentindo muito sensivel, criativa e
emocionada nesses momentos), me senti intimada a
inflar tais saberes, e foram alguns meses debrugada em
aprender o desenho técnico (industrial, de observagao) e
as teorias da historia da arte. me lembro vagamente dos
tantos pintores e artistas homens listados, com suas
pinturas e obras “geniais”. para mim era muito
interessante todo aquele novo, “a arte”, “o belo”. eu
ainda ndo tinha a consciéncia politica acesa para entender
a problematica enorme encontrada naqueles livros e

apostilas. logo na primeira semana de aula percebi que as
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ciii

casinhas do ceca®™ eram frequentadas por um numero
massivo de mulheres“*. e o entendimento e o
estranhamento em relagdo as escalas de sucesso ndo eram
silenciados: colegas, professoras e professores faziam
muitas criticas as opressoes operantes no mundo da arte.
por exemplo, as aulas de antropologia da arte foram
fundamentais para que eu entendesse a perversidade que
¢ 0 apagamento massivo das técnicas expressivas da arte
nao euroceéntrica, exclusao e apagamento pautados por
uma “estéetica do belo”. as aulas de historia da arte
proporcionaram para a turma um mapeamento de
algumas artistas mulheres brasileiras, e ali, durante as
apresentagoes do seminario, pude dialogar com o
trabalho de mira schendel® e a psicanalise. as aulas de
psicologia da arte buscaram justamente quebrar com a

tOnica interpretativa presente nos discursos

psicologizantes acerca das obras e dos processos de vida

cvi

das artistas. entdo, de fato, a proposta etica-estética
descrita pelo corpo docente era amplamente respeitada.
mas, somadas a essas percepgdes e criticas comprovadas

acerca do funcionamento perverso do sistema de arte,

especialmente no que tange a formagao de arte-
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cvii

educadoras=*, as minhas angtstias me inclinaram a voltar
para sao paulo e estudar psicologia, graduagao que eu
desejava muito realizar.

expericncia de grande registro rizomatico foi estudar

psicologia na pucsp. considerando a soma do grande

cviii

numero de disciplinas com o fato de eu trabalhar em

cix,

estagios extracurriculares desde o segundo ano®*; com as
diferentes turmas nas quais assistia aula para que eu
conseguisse conciliar com os horarios de trabalho; com
as pesquisas € as monitorias™ para as quais eu me
direcionava; com as multiplas conversas com as amigas e
com a sao paulo cultural®; e com os muitos encontros
de estudantes de psicologia®®, ¢ complicado mensurar o
tamanho de abertura de mundo que me foi
proporcionada. aqui destaco que foi no meu segundo ano
de graduagao, na disciplina introdugdo ao pensamento
religioso I, que comecei a me entender em meus
processos e desejos de pesquisa. ao que parece, a
disciplina poderia oferecer algum certo panorama sobre
teologias, mais precisamente a crista. antes disso, o

. . 4 . . .
manejo dos seminarios era inteiramente mergulhado nas

relacGes esteticas: relagdes entre arte, deus, erotismo e
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literatura. instigada e convidada para um projeto de
pesquisa vertente da disciplina, comecei a entender as
diferentes dinamicas de construgdes de saberes
acadeémicos. nos eramos incentivadas a criar ligagoes

cxiii

pocticas-clinicas-criticas, a partir de leituras®" muito

cXiv

bem indicadas. meu repertorio de poesia®* foi regado a
medida que a possibilidade de fazer multiplas
combinagdes textuais cientificas polinizaram. entdo,
entendi que ciéncia tambem ¢ arte, ja que, para tentar
compreender e explicar a vida, a pesquisa a reinventa em
cruzamentos constantes; € seu processo de criagao ¢
fundamentado em um olhar para todas as diregoes=*.
esse meu entendimento, ou iluminagao, aquecido pelas
relagdes afetivas e esteticas, foi a base para me constituir
como pesquisadora. pouco tempo depois disso, o projeto
de pesquisa escritas do eu na literatura contempordnea:
deslocamentos, memdrias estilhagadas, identidades em devir
(2014-2016), na pucrs, me ofereceu muita autonomia e
possibilidades de gestos de pesquisa mais autorais. li
sobre memoria, memoria social e identidade;
compéndios de psicologia social, psicanalise, historia da

arte, arte contemporanea; bem como me aproximei da
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técnica de fluxo de consciéncia, do surrealismo, da
autofic¢ao/das escritas intimas e dos romances

propriamente ditos. também estive pesquisando com o

cxvi

afetuoso grupo™* do projeto de pesquisa poténcia clinica
das memorias da loucura (2016-2017), no hpsp, durante o
meu trabalho clinico do meu estagio de ¢nfase
profissional na oficina de criatividade nise da silveira.

sl .
esse processo cartografico foi fundamental para que eu

7 . . . .

pudesse fomentar uma clinica mais fresca, mais afetiva e
mais sincera. quando encerro a minha graduagao em
psicologia, me percebo agenciando muitos mapeamentos
teoricos e sensiveis, e me percebo inclinada a continuar

€sse percurso € €SSa conversa. registrei essa vontade na

entrega do meu trabalho de conclusao de curso, o artigo

cxvil

escrita-espelho: o didrio como identidade escritora™**. nesse

escrito eu opero rapidos apontamentos sobre o livro o
hospicio é deus™*™, da escritora brasileira maura lopes
cangado (1929-1993). defendo que a escrita de maura,
um montado diario de sua internagao no hospital
engenho de dentro (rj) produzido em 1965, ¢ uma

performance de si, uma escrita de si em autoficg¢ao, uma

performance que, a0 mesmo tempo em que legitima seu
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lugar de reconhecimento como escritora, atua em um
registro politico: existe uma critica contundente ao
sistema asilar psiquiatrico, aos operadores patriarcais e
misoginos, e aos diversos abusos (morais, sexuais,
psicologicos) sofridos massivamente pelas mulheres.
defendo entao que a construgao social da loucura
feminina muito interessa ao aparelhamento do estado.
esse meu escrito, associado a experiéncias fortemente
desastrosas com “tutores” e pares masculinos, me
inclinou a buscar um eixo de sensibilidade intelectual
que fosse de acolhimento. muito frutifero foi o meu
encontro com a teoria feminista e com muitas mulheres
do movimento social feminista. nesse momento, pude
legitimar com ainda mais finco que as minhas dores nao
eram “percal¢os” ou “coisas da minha cabe¢a”, pude
traduzir uma serie de abusos psicologicos, morais,
intelectuais e sexuais que vivi desde a minha infancia.
acolhida, “entendi que o amor (enquanto pratica
feminista) pode ser e ¢ uma importante fonte de
empoderamento quando lutamos para confrontar

Mexix

questdes de sexo, raga e classe”™. entendi que

“precisamos nos concentrar na politizagao do amor, nao
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s0 no contexto de falar sobre vitimizacao em
relacionamentos intimos, mas em uma discussao critica,
A .
na qual o amor ¢ compreendido como uma forga
poderosa que desafia e resiste a dominagao”>*.
trabalhando junto com outras “‘mulheres para identificar
e enfrentar nossas diferencas — enfrentar as maneiras
como dominamos e somos dominadas — e transformar

~ » . (%] .
nossas agdes”, entendi que “’precisamos de uma forga de

mediagao que nos apoie para que nao nos quebremos no

cxxi

processo, nao nos desesperemos”*., isso porque a
combinagao colonial estado-igreja-moral ¢ uma formula
de manipulagao de tecido social com muito sucesso
garantido em seus produtos, tanto que se reforma e se
recicla constantemente para continuar agenciando o)
mundo. entendi finalmente que, muito embora essa
formula seja a ancora e o combustivel social em sinistra
atuagao, se faz necessario operar em caminhos e
percursos antagénicos, em uma micropolitica que
intenciona soma anarquica, em uma micropolitica de
relages estéticas que intenciona conferir voz, poder e

dindmica as mulheres suprimidas por essa formula.

“trabalhando para sermos amadas, para criar uma
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cultura que celebra a vida, que torna o amor possivel,
nos nos movemos contra a desumanizacio, contra a

Mexxii

dominagdo. assim, tenho feito questao de que a
forma e o fundo da minha pesquisa tenham um
movimento bastante organico, vital e amoroso, e que
sejam substanciosos em pensamentos que funcionem por
acaso e por constrangimento, frutos de uma violéncia de

cxxiii

. busco

uma diferenca que circula e que expde marcas
responder aos afetos e aos fatos, considerando que esta
dissertagao se inscreve na trama temporal de um
governo de extrema direita, abusivo e idolatrico,
ministrado por um homem que ¢ simbolo em vortex de
uma formula social destrutiva e vem atuando
deliberadamente, visando a um progresso tremendo das
pautas neoliberais e conservadoras. serao anos ainda mais
dificeis daqui por diante, e sentiremos em sutis doses
arsenicas cotidianamente o que muitos sentiram
violentamente em regimes ditatoriais aqui na america
latina. agora nos cerca uma ditadura que se infla em
silencio, que ¢ ardilosamente sinuosa e que ¢ amparada e
legitimada por quebras e por novas leis e anexos

constitucionais. perante as inumeras situagdes tortuosas
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que nos atravessam nas manhés, nas tardes e nas noites,
em susto ou em espera, a concentragao e o cuidado de si
e das outras, em relagdes construtivas, delicadas e
/ ! .
altruistas ¢ o que temos de mais dourado em nossos
modos. ¢ preciso que nos concentremos em atos
cotidianos que operem em uma uniao honesta e de
crescimento das subjetividades que nos acompanham,
em uma disposigao critica e politica. ¢ preciso investir
em uma escuta que opere nos combustos dos nossos sois
. . ! .

pessoais, enaltecendo os desejos. ¢ preciso que
douremos e valorizemos a politica poctica e estetica das
manufaturas feministas. ¢ preciso a delicadeza do ato de
olharmos os processos de vida, de pesquisa, de escrita,
de criagdo, enquanto resisténcia pessoal e politica. “’a

.d A . d ' 1 . ,,M
vida ¢ amiga da arte, ¢ a parte que o sol me ensinou ,
nos canta gal, narrando sobre essa forca estranha, mas

fundamental para seguirmos.

3.“estou pensando nisso em um pais/onde palavras sao
roubadas das bocas/como o pao ¢ roubado das
bocas/onde poetas nao vao para a cadeia/por serem

poctas, mas por serem/de pele escura, mulheres,
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pobres/ estou escrevendo isto em um tempo/ onde o
contexto nunca esta dado/ainda que tentemos explicé—

NCXXV

los exaustivamente . estou escrevendo em um pais
mais de trinta anos depois da escrita desse poema,
sentindo a marca contemporanea de uma poesia politica
tao direta, forte e presente, sentindo a poténcia de
expressao dos sentidos dentro de textos propostos a
demarcar, denunciar os abusivos funcionamentos sociais,
retratar as injusticas historicas reiteradas
. )

constantemente. estou escrevendo considerando ‘’as
diversas gramaticas da colonizagao e da dominagao que
se intersectam na nossa experiéncia subjetiva”<**,
escrevo tambeém a partir dos versos de adrienne rich
sobre a importancia de um posicionamento politico nas

~ . g ' . . A .
nossas produgdes cientificas e estéticas, a importancia de
questionarmos os regimes brancocéntricos patriarcais
presentes na academia, nas poesias, nas galerias e nos

/! . e

museus. ¢ importante que nos atentemos a fim de expor
os lugares marcados de uma minoria refinada que insiste
em comandar com seus supostos predicados intelectuais

e artisticos. devemos nos atentar a “’recuperagao da

4 . . !/ . . !/ .
memoria historica, como um modo de tornar visiveis os
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privilegios de uma minoria dita hegemonica em relagao a

perspectiva das maiorias marginalizadas produzidas nas

Ncxxvii

racionalidades . escrevo em 'uma sociedade que
forja a cidadania como um privilegio de classe, na qual os

direitos sao concedidos aos demais estratos sociais de

M cxxviii

modo tutelado e estritamente regulado pelo estado
) . .
escrevo em ‘‘uma sociedade que naturaliza a

desigualdade e a assimetria, configurando relagées

ICXXIX

e .y /. . . ~
sociais de rlgldas hlerarqulzagoes de classe e raga. em

uma sociedade que perpetua “relagoes raciais

ICXXX

hierarquizadas™***, ha o silenciamento do lugar do
branco na formagao das relagoes raciais brasileiras. € uma
sociedade que opera o silenciamento branco juntamente
com uma escolha de “’objeto narcisica que se faz a partir
do modelo de si mesmo, ou melhor, de seu ego: ama-se
o que se ¢, ou o que se foi, ou o que se gostaria de ser,
ou mesmo a pessoa que foi parte de si”***. a sociedade,
que ¢ excludente, mantém do outro lado o alvo de 6dio

/. ! . /.
narcisico, 6dio narcisico que se estabelece contra e ataca

o “diferente”, depositando julgamentos e articulagdes

cxxxii

perigosas e nocivas . NEsse Processo narcisico, a elite

branca brasileira colocou o ‘’seu grupo como padrao de
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referéncia de toda uma especie, fazendo uma

. ~ . AR .
apropriagao simbolica crucial que vem fortalecendo a
autoestima e o autoconceito do grupo branco em
detrimento dos demais, e essa apropriagao acaba

legitimando sua supremacia economica, politica e

Ncxxxiii

socia , fazendo, juntamente com isso, um alto
“investimento na construgao de um imaginario

extremamente negativo sobre o negro”, danificando sua

autoestima, o culpando pela discriminagao que sofre e,

CXXXiv

ainda, justificando as desigualdades raciais . € esse

. . 4 . . . 14 ~
imaginario, colonizador, foi responsavel pela concepgao
de uma “identidade esséncia baseada na oposigao entre o

racional e o irracional”, entre o civilizado e o

CXXXV

barbaro“***, constituindo “’a tradi¢ao do pensamento
cultural latino-americano” como uma extensao do logos
do ocidente (consciéncia, historia, espirito, ideologias),
que se dedicou (e se dedica) a reprimir sistematicamente
o lado selvagem (corpo, inconsciente, mito, rito)>*+,
. . ! .

esse imaginario faz parte de um aparelhamento

J . . . o~ . .
macropolitico que opera na igni¢ao da necrobiopolitica,

uma geréncia que distribui diferentes reconhecimentos

de humanidade. estruturante do estado brasileiro, a


cxxxiv
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necrobiopolitica agencia um poder baseado em um
“conjunto de tecnicas de promogao da vida e da morte a
partir de atributos que qualificam e distribuem os corpos
em uma hierarquia que retira deles a possibilidade de
reconhecimento como humano”. baseada no terror, a
necrobiopolitica, ¢ uma cultura politica que tem como
mote a eliminagao do outro (colonizado) e que atua na

promogao da morte contra populagdes que “’devem

NCXXX Vil

desaparecer . com essa finalidade, atos continuos,
diarios, tanto dos governantes quanto das pessoas que
agem pela perpetuacao e manutengao da lei,
retroalimentam a igni¢ao, o imaginario da nagao
brasileira. fermento do “racismo latino-americano”, esse
imaginario “’¢ sofisticado o bastante para manter negros
e indigenas na condigao de segmentos subordinados
dentro das classes mais exploradas, gragas a sua forma
ideologica mais eficaz: a ideologia do branqueamento.
transmitida por meios de comunicagao em massa e pelos
aparatos ideologicos tradicionais, a ideologia do
branqueamento reproduz e perpetua a crenga de que as
classificagdes e os valores da cultura ocidental branca sao

os tnicos verdadeiros e universais. uma vez estabelecido,
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o mito da superioridade branca comprova sua eficacia

pelos efeitos de desintegragao violenta, de fragmentagao

XXX Viii

da identidade étnica por ele produzido . em ilusoes

vol. I: narciso e eco, instalagdo-performance da artista

CXXXIX

grada kilomba presente na exposicao desobediencias
poéticas™, ha uma releitura do mito de narciso
destacando o imaginario cultural e intelectual
brancocéntrico, apaixonado por si proprio e excludente
do outro. nesse ato, grada expde: “'narcisista ¢ esta
sociedade branca patriarcal na qual todos nos vivemos,
que ¢ fixada em si propria e na reprodugao da sua
propria imagem, tornando todos os outros invisiveis”>&,
nessa exposi¢ao ficam imageticamente evidentes as
praticas racistas ainda propagadas, fica evidente que “’a
branquitude esta sob um certo feitico que visa impedir
que perceba e, sobretudo, reaja a bolha narcisica na qual
esta inserida em seu mundo de condominio fechado,
lazeres onde a massa ¢ branca e a naturalizacio das
desigualdades ocorre de forma absolutamente tranquila,
sem sobressaltos”. grada assinala a arte como uma

forma de conhecimento que ao mesmo tempo ¢ um

manifesto e um modo de resisténcia, e que possui o
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potencial de captagao “’da historicidade das relagdes

sociais e elementos do inconsciente coletivo e da

exliii

linguagem™>*, em “uma pratica de enfrentamento com

cxliv

as hierarquias cristalizadas™*. a artista trouxe “’para
reflexao mitos gregos fundantes da sociedade ocidental,

revertendo-os para leituras contemporéneas e p(’)s—

»cexlv

coloniais™**, “virando o espelho para cenarios que a

»cxlvi

sociedade insiste em nao ver’*™, entao, movimentando
o espelho e escrevendo em um pais colonizado, noto que
a “’poesia nunca teve a chance de existir fora da historia”
e que “'nos passamos mas nossas palavras ficam” e
“tornam-se responsaveis por mais do que
pretendiamos”, “’e isso ¢ privilegio verbal”edii,
reconhego a responsabilidade e o privilegio da escrita e
do meu lugar poctico, derivado do imaginario
maniquel'sta que tanto me cerca € em que estive
afundada um dia. escrevo sobre a tor¢ao que tem se
operado em minhas intengGes intelectuais e sensiveis, e
espero, em atuagoes micropoliticas, colaborar para,
desde dentro, inflamar essa critica a branquitude. ¢

preciso ter honestidade intelectual e artistica para atuar

fissurando o imaginério da branquitude. ¢ preciso mais
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do que palavras politicamente corretas e antincios. ¢
preciso atuar em movimentos sociais e em uma produgao
de saberes e conhecimento dialogando; em teoria, em
ficcao e em poesia, com escritoras, artistas, curadoras
negras, latinas, indigenas. ¢ preciso reconfigurar os
sentidos e as sinapses, reunindo uma diversidade de
vozes, visto que feminismo ¢ “’abordagem semiotica-
discursiva do social e do cultural”®®i, e mais do que
tudo, ¢ preciso reconhecer que “’a necessidade de
radicalizar a experiéncia politica coletiva”, dentro dessa
cultura brancocéntrica dominante, ¢ fundamental para

uma mudanga radical, para uma transformagao

»cxlix

revolucionaria”*®*, “porque ainda vivemos em um
mundo em crise governado por politicas de dominagao,
um mundo onde a crenga em uma nogao de superior e
inferior e sua concomitante ideologia afetam a vida de
todas as pessoas, em todos os lugares, sejam pobres ou
privilegiadas, letradas ou iletradas™. reconhecer “’a
necessidade de radicalizar a experiéncia politica
coletiva”, dentro dessa cultura brancocéntrica

dominante, ¢ fundamental para uma mudanga radical,

para uma transformacao revoluciondria . entio, aqui eu
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escrevo, e “este ¢ o lugar, nos somos, voce ¢, por
covardia ou coragem, aquela que encontra o nosso
caminho de volta, carregando a faca, a camera, o livro

clii

dos mitos, no qual nossos nomes nao constam<*, e esse

olho nao ¢ para chorar, a sua visao precisa ser limpida,

»cliii

nao se pode esquecer nada


FreeText
68


MVREAN

‘planetario do carmo, localizado no parque do ibirapuer
a, em sao paulo.

HARAWAY (2009 p. 9).

fiversos de FONTELA (2015, p. 94) mixados com os dados cientifico sobre os
pulsares, descoberta da cientista jocelyn bell. susan jocelyn bell burnell (1943 —
) ¢ uma importante astrofisica britanica, responsavel pela descoberta do pulsar,
estrela de néutron, que devido ao seu intenso campo magnético, transforma
energia rotacional em energia magnética (informagdes em Wikipédia

https:// pt.wikipedia.org/ wiki/Pulsar).

"HARAWAY (2009, p. 22).
"HARAWAY (2009, p. 22).
"HARAWAY (2009, p. 26).
“IHARAWAY (2009, p. 26).
WHBRAIDOTTI (2005, p. 72).
*BRAIDOTTI (2005, p. 72).
"BRAIDOTTI (2005, p. 82).
SHARAWAY (2009, p. 29).
SHARAWAY (2009, p. 29).
SIHARAWAY (2009, p. 16).
“WHARAWAY (2009, p. 16).
“HARAWAY (2009, p. 16).

“TICKNER (2019, p. 266).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Pulsar

“IBROSSARD (1989, p. 8).
“HDIDION (2018, p.14).
“*DIDION (2018, p. 14).
“BROSSARD (1989, p. 9).
VIANNA (2003, p. 2).
“IVIANNA (2003, p. 2).
“YTANNA (2003, p. 2).
“VIANNA (2003, p. 9).
“'VIANNA (2003, p. 9).
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Mimeu bisavd, contrariando as restricdes sociais, incentiva a minha avo a estudar
e trabalhar. somado a isso, minha av6 materna foi bastante sensibilizada
artisticamente. mas teve alguns lutos e dificuldades (emocionais, financeiras,
sociais) enormes. no entanto, ela pouco se colocou enquanto alguém em
sofrimento. ao contrario, ela trabalha muito e nas horas de descanso (as poucas
que restavam porque: ela sofria de enxaqueca, tinha um casamento bem
regrado, cuidando da casa e tinha trés filhos) ela produzia arte. uma arte
“doméstica”: bordado, pintura, costura).

*ino livro louise bourgeois - destrui¢do do pai reconstrugdo do pai (2004),
encontramos uma série de depoimentos, notas, escritos, diarios e entrevistas.
esses textos sao testemunhos, compostos de memorias, de uma artista muito

instigante, inventiva, critica e indisposta a rotulagGes.
IBOURGEOIS (2004, p. 167).
NBOURGEOIS (2004, p. 112).
WMBOURGEOIS (2004, p. 113).
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em economia das trocas simbdlicas (2002) o sociologo pierre bourdieu apresenta
uma grande analise sobre os diversos modos de articulagdo da capitalizagio da
sociedade capitalista.
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carol gilligan nos escreveu sobre a ética do cuidado, uma ética baseada em

relacionamentos de cuidado na conexdo com as outras pessoas.
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COrpo meus seios/ tortos que se modelaram enquanto/eu mae insegura/de mim

mesma se eu pudesse/ nao existir com os olhos niao/insistiria na imagem sua/no



horizonte de meu desespero/em que/me nego enquanto artista ou tema/da
minha propria obra/ah! se eu pudesse nao/ existisse/se existissem s6 os
olhos/eu somaria nada pertengo perdida/no bergo restaria aquele dia/em que
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o antigo departamento de artes visuais (uel) era formado por um conjunto de
casas amplas de madeira, de construgio simples. as trés casas eram longas, ¢
entre elas, nos vaos, havia corredores com gramas, arvores e bancos. apesar de
antigas, as casinhas eram bem agradaveis, e arejadas. as paredes do
departamento eram pintadas pelas alunas e havia instalages de arte por todos

0Ss cantos.

““a minha turma de licenciatura em artes visuais, ingressante no ano de 2007,
foi a primeira turma com o sistema de cotas implementado. das vinte pessoas
ingressantes naquele ano, doze candidatos eram oriundos de escola particular,
sete de escola publica ¢ uma candidata entrou por cota racial.o presidente do
brasil era luiz inacio lula da silva (pt) ¢ o ministro de educagdo era fernando

haddad (pt).

“mira schendel (1919-1988) foi uma artista visual radicada no brasil, foi
considerada uma das precursoras do movimento da arte contemporanea no
brasil.

1?0 profissional formado pelo curso de arte visual deve ser capaz de:
compreender a educagio enquanto realidade inserida no contexto historico-
social, apreendendo-a e recriando-a no contexto do ensino de arte;
redimensionar de forma integrada o desenvolvimento do ser humano, a partir
da visdo critica da realidade em que atua, consciente de sua sociedade e do seu
tempo historico; operar as poéticas plastico/visuais dominando seu contetido
tedrico-pratico a partir do fazer reflexivo; desenvolver trabalhos de investigagao
com vistas a consolidagdo ¢ a difusdo do conhecimento artistico; atuar como
agente cultural, identificando as demandas e definindo as estratégias necessarias
para a implementagdo de agGes especificas esta area e promover a
conscientizagdo e estimular a preservagio do patriménio natural, artistico e
cultura.”

descrigao disponivel em: https://bit.ly/3inbkCt
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(exemplificando melhor:esta configurada (e isso era muito discutido nas aulas
de licenciatura) uma simbolizagdo social onde a professora de artes ¢
considerada como “decoradora de festas infantis”/“papelaria” ( tendo que levar
as canetinhas, os pincéis e as tintas para os outros professores e para as alunas),
como “professorinha”. sobre isso, relata loponte: “apesar de serem maioria as
mulheres professoras de arte ainda parecem invisiveis profissionalmente”,
“assim como ha um paradoxo semelhante no que diz respeito a
presenca/auséncia feminina nas artes visuais”, as mulheres “sdo quase invisiveis
como sujeitos da produgio artistica.”


https://bit.ly/3inbkCt

“identre tantas disciplinas ofertadas pela faculdade de psicologia (em media dez
por semestre), destaco a énfase em processos educativos e construtivistas em
diversos nucleos; foi fundamental para a minha formagéao o contato com
tedricos como paulo freire e vigotski. também ressalto a importéancia da
psicanalise na minha formagao, foram alguns anos de seminarios intensivos e
discussdes muito concentradas em freud, lacan, whinicott e klein.

“*tive a demanda de trabalho desde o principio da graduagio na pucsp. no
segundo ano, fiz parte um estagio-pesquisa pela unifesp, na area de medicina
comunitaria; faziamos encaminhamentos da populagdo para o sus e
levantavamos dados. no terceiro ano, fui pesquisadora do ipq (usp-sp), em uma
pesquisa sobre pacientes com disttrbios alimentares graves. no quarto ano
trabalhei como a.t. no quinto no projeto crea+t educacao (dava monitoria de
matematica e fazia diagnosticos institucionais para equipe), ¢ com os
trabalhadores de uma ong de produtos de limpeza ecologicos.

“fui monitora das disciplinas sobre carl gustav jung durante dois semestres. eu
era (e ainda sou) bastante interessada na psicologia analitica, principalmente na
énfase dada as questdes espirituais, artisticas e sensiveis.

“iforam muitos processos intimos com a produgao e consumo de arte. fiz
muitas oficinas de teatro e de danga contemporanea, de artes visuais. assisti
muitas pegas de teatro, 6peras, shows, viradas culturais. e tive encontros com
pessoas imensas e transformadoras, extremamente criativas. as trocas foram
incontaveis e imensuraveis.

“ios encontros de estudantes de psicologia foram estruturais para a minha
formag@o. aprendia muito com as trocas e as relagdes ali possibilitadas. e foi no
erep sul (2011) em que conheci porto alegre e entrei em uma rede
intensamente afetiva. a minha mudanga para a cidade aconteceu dois anos
depois, em uma reagao em cadeia derivada desse encontro.

“lalgumas leituras que me lembro afetivamente: adelia prado, cora coralina,
hilda hilst, ionesco.

“escrevo poemas desde crianga. relaciono a minha escrita de versos com meu
ensino religioso. minha av6 me ensinou a ler e a rezar na mesma época.me
encantava muito com os versos biblicos, especialmente os provérbios,
eclesiastes, canticos de salomao e salmos.

«ZANELLA, (2013, p. 39, 49, 50).

““Ifoi um enorme privilégio ter sido orientada pela professora tania galli. foi,
para mim, um grande exemplo de docéncia interessante ¢ interessada,

cuidadosa, sensivel e ética.



“ipublicado na Revista Alegrar n.19/julho 2017.
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maura lopes cangado foi uma escritora brasileira muito pouco reconhecida.
seu livro hospicio ¢ deus (1965) teve relativo sucesso por trazer questoes sociais
bastante pertinentes durante o periodo da ditadura.

“*HOOKS (2019, p. 70).

**HOOKS (2019, p. 70).

“HOOKS (2019, p. 70).

«HOOKS (2019, p. 70).

iR OLNIK (2002, p. 241).

*for¢a estranha (1978), cangao, composicdo de cactano veloso, interpretada
por gal costa (1979).

eRICH (2018, p. 74).
«RICHARD (2019, p. 307-308).
exiCARVALHAES (2020, p. 320).
el CARVALHAES (2020, p. 317).
exixCARVALHAES (2020, p. 317).
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eRICHARD (2019, p. 305).
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oo iBENTO (2018).

iiGONZALEZ (2019, p. 115).



CXXXiX

escritora, psicologa e artista portuguesa reconhecida e premiada

internacionalmente.
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atras de todas as coisas que me pareciam serias, como as
rezas, as tarefas, as limpezas e os metodos matematicos,
estavam escondidinhas as didaticas de minha avo
buscando que eu aprendesse: o meu nome, o tempo em
passagem nos relogios de ponteiros e o coreografar das
maos pequeninas em curtos movimentos nas tarefas
preciosistas. e, diante de todas as dores apresentadas pela
vida, minha avo dor6 parecia guardar dentro de si, como
se guarda em uma caixa com divisorias, cada
descontentamento ou angustia. e eu desconheci, em
minha infancia, algum ruido vindo dela, de dentro para
fora, fosse ele de infelicidade ou de saturagao. apenas
entendia, nos siléncios e nas faces fechadas dela em
alguns domingos, que alegria nao seria entao a palavra
certa para aqueles momentos. a palavra certa, diante das

faces fechadas, talvez fosse deus, talvez fosse pecado,
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talvez fosse mulher ou mesmo fosse igreja. e eu
particularmente me interessava em entender esse
misterio, me interessava em entender o porque dos
siléncios ou dos tons tristes no seu rosto e nos rostos das
pessoas adultas. e também particularmente me
interessava pela sua caixa de divisorias, a que ela tinha
fora dela, de cor azul-piscina, feita de plastico molezinho
escrito tupperware; porque ali, em cada divisoria,
estavam abrigados e separados todos os botoes em seus
tamanhos, cores e tons distintos. e era entao uma
atividade sistematica a minha entrada na lavanderia com
azulejo azul-piscina e margaridas para buscar aquela caixa
— tom sobre tom —, apenas para olhar dentro dela. eu
a olhava como quem olha um tesouro, meus olhos tao
brilhantes quanto os botoes de roupa de festa. olhava
como quem escuta uma boa rima em uma cangao
dangante tocada na festa dos vestidos com botdes, dos
vestidos paetés, cetins, com os brocados e com as
rendas. e eu muito distribuia meus olhos entre o
observar a caixa atentamente — decifrar — e o observar
com muita curiosidade a minha avo, porque era

justamente ela quem guardava esse tesouro. desse, ela
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€ra a guardié, assim como tantos outros tesouros
preciosos para mim, como, por exemplo, o de saber
enderegar afetos e o de ensinar manualidades precisas.
houve entao um dia em que ela insistiu para que eu
bordasse 0 meu nome. eu devia ter uns seis anos. e, no
auge do meu pequeno entendimento de que eu era
separada do mundo, euzinha, questionadora criatura, me
encontrava tao sem paciéncia para ser casa, enquanto
poderia estar mundo, la fora, no quintal tao grandioso
— desafio — onde eu existia por horas e mais horas ate
que a chuva me mandasse de volta a casa. e ndo, eu nao
pude, eu nao quis, eu nao consegui me concentrar: nao
consegui bordar, assinar, meu nome. ali, eu ndo
compreendia a importancia de tal gesto. hoje vejo:
minha avo bordando meu nome, traduzindo christine em
12 e em linha vinho verde, para mim cores de forga, na
almofada da sala, e acima o lustre me iluminando: minha
avo sempre soube como me ensinar a ser artesa artista
com simples gestos atenciosos.

o bordado foi presenga sistematica em minha vida nos
ultimos anos, e eu pude sentir, com a aquisi¢ao da

habilidade criativa de minhas maos, que o meu
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incomodo, presente desde a infancia em relagao ao gesto
de bordar, foi e ¢ uma espécie de questionamento, ao
estar paciente, atenta e submissa. porque era naqueles
dias, em que tudo para mim parecia se resumir em
descobertas grandiosas e sutis do mundo externo, que eu
entendia o bordar como um ato silencioso e demorado.
meu interesse era mesmo continuado na caixa azul-
piscina e, ao lado dela, na maquina de costura de minha
A .
avo. eu gostava de entender como o zigue-zague do
maquinario ia e vinha, ia e vinha e ela ia moldando os
. !/ . .

paninhos todos em modelos proprios. costureira para a
familia. era como se suas maos buscassem um fim, um
fim do tempo e de si mesmas, amorosamente
configurando novas formas. eu apaixonadamente queria
saber como funcionava o maquinario, como eram as
operagoes de transformagio dos tecidos. mas minha avo
achava perigoso, considerando em seu pensamento: “¢
perigoso aprender como funcionam as ferramentas se
nao temos tamanho ou mesmo destreza para administra-
las”. em uma fala traduzida para mim crianga era apenas:
<« A ~ A

vocé pode machucar a sua mao, vocé pode se machucar,

chris”. ela dizia que eu era muito pequenininha para
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entender o tempo, o peso e o furo das agulhas. ela dizia
que eu deveria esperar o tempo certo. talvez esse tempo
ainda nao tenha chegado. chegou o tempo de tentar
entender como funcionam outros maquinarios, outras
operagoes teciduais, outros agenciamentos, tempo de
tentar entender, mesmo sendo pequena em relagao ao
todo, como estamos todas nos submetidas a formas
duras, rigorosas no controle. e ¢ por isso que hoje estou
escrevendo sobre a caixa azul, sobre os tecidos, as
maquinas, sobre as casas, sobre o bordado, sobre a arte e
o artesanato. muito me interessa visualizar a trama
inteira, em seus pontos alinhavados, que constituem o
tecido social vigente, que determina o sub-lugar da
mulher na arte, que determina as formas de arte
“menores”, as formas de arte desencorajadas ao publico,
sistematicamente menos anunciadas como inspiradoras,
potentes, grandiosas. nesse sentido, o que temos ¢ que a
propria atividade do bordar, o bordado, evoca questoes e
contradi¢oes desde seu empregar enquanto artesanato,
trabalho feminino, passatempo domestico.

o que eu sei € que historicamente a classificagao

hierarquica entre arte e artesanato ¢ atribuida a operagao


FreeText
85


socioeconomica no sistema de classes, sendo que “as
belas artes” (pintura e escultura) foram destinadas ao
campo das classes privilegiadas, a0 mesmo tempo em
que o artesanato € as artes aplicadas (como a tapegaria, a
carpintaria e a prataria) foram destinadas as classes
trabalhadoras ’; e que, nesse mesmo sistema hierarquico
classificatorio de arte, coube precisamente uma divisao
das artes produzidas pelos géneros masculino e feminino
%, coincidiu com a significativa divisao entre arte e
artesanato “o desenvolvimento de uma ideologia da
feminilidade” | muito interessante ao roteiro da
sociedade renascentista. essa divisao surgiu enquanto,
cada vez mais, as maos das mulheres cruzavam linhas em
bastidores em suas casas, sem receber dinheiro por seu
trabalho manual™. o bordado vinha como o “sinénimo de
feminilidade — docilidade, obediéncia, amor pelo lar e
uma vida sem trabalhar™ —, mostrando que a mulher
bordadeira era de grande valor: uma boa esposa ¢ uma
boa mae, contribui¢do crucial para a manutengao social
da casa®. e foi no século XIX que ficou a relagao entre o
bordado e a feminilidade condensada e contada como

natural e organica *. assim, as mulheres bordavam
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porque eram femininas e eram femininas porque
viii

bordavam™. enfim, o bordado foi simbioticamente

»ix

“associado a estereotipos de feminilidade™, remetendo

«_~ A /

nao so6 ao lar, mas a um lar prospero, bem-colocado nas
camadas mais altas da estrutura de classes”™. as mulheres
que bordavam eram marcadas tambem pelo “estereotipo

da virgem em oposigao a puta, uma representagao

xi

infantilizante da sexualidade feminina” . esse ideal
feminino ¢, entdo, um preceito — historico e mutavel

—de que as mulheres devem se ornamentar com “a

xii

soma de caracteristicas imputadas” * a elas, servindo “de

modelo e medida para cada uma de suas

Mxiii

preocupagbes™, de suas rotinas e de seu dia a dia.

escrito de outro modo, a “feminilidade € o

Nxiv

comportamento esperado e estimulado nas mulheres™",

. « .
vista como naturalmente relac10nada a0 S€XO

biologico™*, sendo ferozmente moldada pela sociedade

patriarcal. as muitas mudangas nas ideias de feminilidade

»xvi

“podem ser vistas refletidas na historia do bordado™* e

nos mostram, “de forma notavel, que a feminilidade ¢

1”&11

um produto psicossocial™. e ¢ a persistente convicgao

de que “a feminilidade ¢ natural na mulher, um aspecto
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Mxviii

crucial da ideologia do patriarcado™*, que legitima as
formas rigidas de divisao social entre os trabalhos
executados pelas classes e pelos géneros. entao, a arte do
bordado e o estereotipo de feminilidade tornaram-se
inseparaveis, sendo os bordados tidos, por grande parte
das pessoas, como decorativos, delicados e sem custo*™.
a feminilidade, o feminino, tornou-se entao um

PXX

“posicionamento em relagao aos poderes dominantes™* e

tem sido “a marca, o signo da subordinagao, da minoria,

Mxxi

do suprimido, do carente e do silenciado™*. ¢ essa
oposigao binaria que construiu e que mantem o feminino
como um conjunto de caracteristicas especificamente
doceis, tais como sentimental, amadora, preciosa,
decorativa, miniatura, etc., que foram (e ainda sao)
reproduzidas dentro da historia da arte, objetivando
reforgar “a diferenca sexual como base para avaliagGes

Mxxii

esteticas™*. a firme crencga na natureza feminina como
uma esséncia, como algo inato, pode ser “exposta se

removermos as multiplas capas de cultura e de

xxiii

condicionamento patriarcais™*. assim como qualquer

pratica sociocultural presente na historia, entendo que o
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combo bordado-feminilidade foi “necessariamente
atravessado por marcagdes e regulagdes de poder”,
pouco tempo depois de a arte e o artesanato serem
categoricamente separados por questoes de classe e
género, aparecem as mudangas nos curriculos da
educagio artistica, compactuando com os determinantes
sociais hierarquicos™*. e ¢ “dos ateliés de artesanato para
as academias, no seculo XVIII, que se vinha
desenvolvendo uma ideologia da feminilidade como
natural da mulher™,

desde crianga, a minha inquietagao em relagao as
ferramentas e aos instrumentos pingados determinando
as produgdes criativas especificas dos géneros ¢ uma
conversa ja com mais de cinquenta anos dentro da critica
feminista. o feminismo nas artes, ou seja, a busca politica
por espago e reconhecimento dentro do universo de
criagdo e cultura, surgiu do movimento de mulheres

artistas e criticas contemporaneas, ¢ as primeiras

investiga¢des foram debrugadas em metodologias

Xxvii

politicas e sociologicas™**. essas primeiras investigagdes
concluiram e revelaram que as formas em que as

mulheres e suas produgdes eram apresentadas era
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negativada em relagao a criatividade e a dita cultura

xxviii

superior®, entdo, o desejo de recontar a historia das
mulheres, realocando-a dentro da propria historia da
arte e da produgao cultural, foi central para a produgao

de critica e de arte das artistas mulheres

XX1X

questionadoras®*. foi tambem de interesse continuado
entender as categorias arte e artista — que estruturam a
disciplina historia da arte —, pois ¢ a partir de uma
classificagao de objetos e de uma identificada classe de
pessoas conhecidas como “artistas”, que a historia da arte
esquematizou as categorias autoria, estilo, autenticidade
e periodicidadew. ao questionar as categorias estruturais
da produgao artistica das pessoas dentro da historia da
arte e a desproporcional veneragao da figura do artista
homem como heroi, as criticas e historiadoras de arte

feminista tambem se perguntaram sobre como os objetos

culturais foram sendo organizados e em quais

XxXXi

categorias®*, revelaram elas que essa intensa referéncia
ao artista consagrado heroi foi alicerce para uma
concepgao de arte como expressao pessoal ou mesmo

um reflexo de realidades sociais ja datadas, anteriores,

“muitas vezes desconectadas da historia e das condicoes
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MXXXii

sociais de produgao e circulagao™*, e perceberam que a
figura discursiva central da historia da arte — o artista,
que acena e se coloca como um personagem encantador
e maravilhoso — complementa o mito burgués do
homem universal (e, por isso, distinto de classificagoes).
essas criticas e historiadoras da arte feminista
entenderam que as defini¢des de arte e de artista sao

. . 14 . ~ . .
indispensaveis para a manuteng¢ao da ideologia

xxxiii

burguesa®**. assim, fazem parte de uma ancoragem de
um determinado tipo de ideologia, de pensamento

reacionario, as formatagées e as decisoes classificatorias

XXXiV

no sistema e na historia da arte***, e, mesmo sendo a
historia da arte uma disciplina pouco ampliada, fechada
em universidades, em pordes de museus e escolas de

arte, declamada para um publico sofisticado e cheio de

XXXV

regalias™**, ¢ por e a partir dela que as verificagoes de
cultura e muitos signos sao consagrados e distribuidos. o
aprofundamento de uma questdo aparentemente tao
trivial quanto questionar as instituigoes esteticas tao
encerradas em si mesmas e tao excludentes de gente diz

respeito a um olhar mais longo, demorado, em relagao

ao que foi produzido e ao que se pretende continuar
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produzindo em termos de cultura. entendo que toda essa
trama faz parte de um grande direcionamento tecidual
social. ora, qual seria a relagao entre o artefato de um

!/ . . . / . .
corpo docil e gentll associado a praticas culturais
menores (consideradas passatempos e virtudes

domesticas) juntamente a construgao da figura do artista

XXX Vi

maravilhoso?* novamente: qual seria a relagao entre
uma visao calculadamente pejorativa sobre a mulher e o
seu trabalho artistico — trazendo-a como incapaz de ser
criativa, artista, subjetivada — e a sua posicao
alicercadamente colocada em subordinagao, em trabalho

nos setores produtivos (mal-remunerado), em trabalho

domeéstico (nd3o remunerado), ditos “naturais” e

XXXVii

femininos? em um pacto com a ciéncia biologica,
tambem a esfera de produgao de cultura nomeia as
mulheres essencialmente maes, sustentando a exclusao
das mulheres de um reconhecimento cultural e vendo-as
insistentemente como “vacas de divinas tetas” em

MXXXViil

oposigao as “torres tragadas por gaudi™***, as torres

todas e as cores tragadas pelos artistas marcadamente

XXXIX

superiores™*, essas divisdes “implicitas” nos conceitos

de arte e de artista “’contribuem para o contexto de
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defini¢bes sociais mais amplas de masculinidade e
feminilidade e participam, a um nivel ideologico, na
reproducdo da hierarquia entre os sexos™
(biologicamente marcados).

acrescento que nao € curioso que a literatura presente
nos compéndios da historia da arte, que timidamente
inclui algumas referéncias aos trabalhos das artistas
mulheres, usa ¢ abusa de um conjunto de termos e
avaliagbes que ¢ tao sistematico e inquestionavel quanto

li

o estereotipo feminino*'. ou seja, a produgao das

mulheres ¢ vista com a intencionalidade de dar

testemunho certeiro acerca das qualidades (sexistas) da

Xll

feminilidade*®, estacionando o status de inferioridade

xliii

das mulheres em quesito artistico*™, o significado da

equiparagao da arte da mulher com a feminilidade
o ”» xh\
opera como um termo necessario de diferenga
“contra o qual o privilegio masculino, nunca
reconhecido na arte, permanece”™. de fato, “'nunca
dizemos homem artista ou arte dos homens;
sunplesmente dizemos arte e artista”™™. essa
) . . ' . ~
prerrogativa sexista oculta ¢ assegurada pela afirmagao

»xlvii

de um feminino, de um ‘outro’ que ¢ negatlvado
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conclusao ¢ que a arte feita por mulheres tem que assim
ser designada — arte feminina — exatamente para a
garantia da hierarquia formatadax™i,

“e eu estou farta dessa falta enxuta, dessa auséncia de
objetos rotundos e contundentes, da feminil hora quieta,
da lista (politica raquitica) de super signos cabais™"™.
“quero, antes, multides mostrando as dentinas™, quero
as mulheres que mostram os dentes em texto e em telas,
aplaudidas. e essa integragao gradual da produgao das
mulheres s6 pode ser e foi bancada “’por meio de uma
revisdo da relac¢do das artistas mulheres com os meios de

»li

produgao e representagao dominantes™, iluminadas por

uma literatura que cada vez mais conversa sobre raca,
classe, género e representagao'. € preciso estarmos
centradas em nossas produgdes enquanto produtoras de
arte, para que, assim como tantas artistas anteriores,
possamos desnaturalizar os discursos estruturantes sobre
f . .l.d d @ . J4
arte e teminilidade™. a importante nota que acrescento ¢
<)
que devemos estar atentas e fortes ao “’ponto de
intersecgdo da produgdo e da representacao™, tendo

consciéncia do que esta representado e do que esta

escrito, translucidando, assim, as omissoes e os
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silenciamentos tao intensamente presentes na ideologia
da cultura®. cabe colocar, finalmente, o seguinte fato: a
critica feminista ¢ entdo critica cultural, duplamente, ao
passo que: 1) examina “’os regimes de produgao e
representagao dos signos que encenam as cumplicidades
de poder entre discurso, ideologia, representagao e
interpretagao em tudo o que circula e ¢ trocado como
palavra, gesto e imagem™™ e 2) observa a sociedade em
termos culturais e o que se reflete socialmente desse
sumo, ‘‘incorporando a simbologia do trabalho
expressivo de retorica e de narrativas para suas analises
de lutas identitarias e as forcas de resisténcia, de
mudanga™". ¢ a aposta em uma liberdade de criacao que
faz jogo com as metaforas presentes nas palavras e
imagens que tornam a arte instrumento para uma
iluminagao e decalque do que ainda nao foi integrado,
internalizado, socialmente por causa das linguagens
normativas e normalizadoras da ordem social. considero
que “'a pratica artistica consiste em atualizar

»]viii

sensagoes o equeo trazer as sensa§6es para o que se Vé

”hx

e o que se fala, produzindo ¢ cartograflas de sentido

intensifica a passagem e atua na diminuigao das “formas
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de existéncia em vigéncia”™. a for¢a de invengao, dessa
forma, pode ser sentida e partilhada em todo um campo
social, operada de forma critica e desconfinada das
esferas institucionais estéticas e artisticas™. enfatizo a
responsabilidade que ¢ o lidar com produgdes artisticas,
a produgao de cultura, porque entendo que a “’cultura e
o nivel social em que sao produzidas as imagens do
mundo e as defini¢des da realidade™!, e que dela sdo
mobilizadas essas defini¢des e imagens com o objetivo
ideologico de “’legitimar uma ordem das relagoes de
dominacao e subordinacao existentes entre classes, racas

»lxiii

e generos a critica feminista politizou, também, ao

criticar e desvelar a violéncia simbolica presente em
outras “’dominagdes e subjuga¢oes que forjam
invisivelmente as micro-praticas da vida cotidiana”, uma
logica sexual dominante poderosa, que tece as
subjetividades por meio de relagdes sociais e construgoes
imaginérias@, enfatizando que as “marcas do feminino”
sao advindas de contextos historicos e politicos, sao “um
produto especifico e temporario das relagoes de poder

Ix

entre superficies, corpos e instituigdes™. assim, uma

critica aprofundada da cultura, feita por mulheres
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politicamente engajadas, muito sangrou os repetitivos
estudos da produgao cultural, mudando radicalmente o
posicionamento das artistas. passou a mulher de passiva
feminina (objeto) a artista critica e politizada,
ocorrendo, assim, uma intervengao sistematica feminista

Ixvi

na historia da arte™*. assim como na politica, nao ha

salda para as mulheres no campo de produgao cultural, a

ndo ser pensar e atuar convocando uma reflexao

feminista, “’estrutura basica para uma analise critica das
~ A . . ~

relagGes entre as marcas de género, atribuigoes de

”lX\ll

identidade e distribuigao de poder”™™. aprendi com o
feminismo “’que as redefini¢oes simbolicas do publico e
do privado afetam todo o sistema de demarcagoes |...]
que sustentam a ordem do social” e que o feminino ¢ (e
s0 pode ser), segundo as normas de sujei¢ao, limitado a

Ixviii

a¢oes acordadas™™. as mulheres que lutaram e lutam
contra essas *’defini¢des implicitas e contra ideologias
sobre feminilidade”, resistiram e resistem a maneira
como sao retratadas, enfatizando que uma analise sobre
mulheres, arte e ideologia deve estar colocada em um
b

grande quadro de relagdes variaveis e imprevisiveis™*

dando espago para as diversas formas, colagens e


FreeText
97


recomposi¢des que preenchem, em simultaneo, a

subjetividade de cada mulher, de cada artista.

“voltar a escrever e enfrentar o fantasma do génio outra
vez/sonhar que ¢ uma falsa gravida/o pescogo lateja e da
enjoo/ ‘estrutura histerica’/tonta de pescogo, pedagos
apavorantes nos quartos: mortos, duplos, monstros,
maos/meus pedagos trabalham detachados/olho pra
mao, pra letra, pra perna, pros dentes
escovados™/volto a escrever/as noticias sobre “procuro
alcangar/com palavras com palavras/conhecer/como
quem cré empreender/uma descoberta/levanto no

»lxxi

escuro”™/as/“maos de seda”™/0/“coracio de

veludo”™ /mag “carrego o mundo nas

Ixxiv

costas”™ /ardendo/“subitamente/ao recolher o
(rculo”x/ h

pequeno circulo que marca as horas e os nomes.

volto a escrever, produzir imagens, tentar, em vao,

alcancar uma paralisia para o tempo, um registro,

minimuseu ancorando nomes — diversos — de

mulheres. atuo em uma pratica estética indissociada do

Ixxvi

efeito de problematizar o mundo>**, atuo compactuando

com uma destitui¢ao desses olhares que reproduzem as
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Ixxvii

suas formas constituidas de representagao™*" para
oferecer, “’como campo trabalhado pela vida, como

poténcia variante [...] em processo de gestagao de novas

»lxxviii

formas . minha “arte participa do deciframento dos

signos das mutagdes sensiveis inventando [...] uma

pratica de transformagao que compoe na transformagao

»lxxix

do mundo .aarte é "produtora de linhas singulares e

»]xxx

sensiveis de subjetivacao”™*, e nos convida “’a criar

novas formas de nos relacionar com e no mundo,
inventando novas suavidades e semioticas de sentido que

”lxxxl

reverberam relagdes de vida e produgao desejantes

sou ‘‘uma artista que compde imagens para um embate:

»lxxxii

imagens-pensamento que estao destinadas a afetar

quem vé e deglute com seus anseios, gozos, davidas,

Ixxxiii

reflexdes que perpassam seus dias e sua historia .e

“esta seria a poténcia ético-estética-politica, a sua forca
de criar estéticas da existéncia consonantes” % com
uma inflamacdo de desejo de vida, em seu carater

/ . ~ .« .
maximo de contestagao das formas que aprisionam.
penso ser uma artista mulher que contribui com um

olhar atravessado por multiplas geometrias,

caleidoscopico, porque me atravessa uma série de
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marcadores sociais e subjetivos. meu trabalho como
artista € indissociavel da vida, em suas inimeras e
distintas etapas; ¢ um trabalho que se transforma com a

passagem do tempo e que se solidifica em memoria (d)e

IXXX\'

lugares™>*, entdo, a arte tem sido para mim uma forma

de materializar, de deixar algo proprio, algo meu, no

Ixxxvi

efémero (no corpo, no tempo, nos espagos) me
. . . 14 .
interessa construir uma obra autobiografica que abrace

J . . ~ ~
uma politica de localizagao e que se antene nas reflexdes

. J, .

e posturas micropoliticas de estar no mundo. uma obra
autobiografica derivada de uma leitura politica e
historica, ’de espectro de compreensao pﬁblica”m.
sendo curvo o caminho da poc¢tica da obra, em suas mais
variadas formas e declines, ela ¢ uma pratica de
autoconstitui¢ao (de mim) em que o que ¢ expressado
tem tonalidade e persuasdo ética, afetiva, estetica e

(%4

. pensando politicamente, entdo, “um

Ixxxviii

poh’tica
conhecimento situado e incorporado que deixe de lado

os pseudo-universalismos e uma visao falogocéntrica do

Ixxxix

mundo” é cada vez mais urgente . também ¢é cada vez
mais urgente “ensaiar propostas mais multiplas e

fragmentadas, que tomem em conta a diversidade de
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experiéncias culturais e historicas™<. entdo, sacudir o
caleidoscopio ¢ subverter os lugares, misturando,

/ . (94
moveis, os “‘momentos do ser aparente — congelando a
imagem —, para se rebelar, revelar e desvelar a ordem
estabelecida dos géneros: dominagao/subordinagao™. ¢
subverter os lugares questionando, por meio de praticas
de liberdade, “’sobre os investimentos que recaem sobre

»xcii

as subjetividades™, sobre “as tradicionais defini¢des do

que € o sucesso”*%, sobre “’os discursos dominantes,

como a misoginia, o racismo, o preconceito de classe e o

< e sobre todas as ‘'narrativas sociais

toxicas que desumanizam, objetificam e marginalizam

individuos e grupos sociais, considerando-os desviantes

1”XC\

por meio de separagdes entre o normal e o anorma
enfim, creio que ¢ mais interessante trabalhar

argumentando, deixando explicitas as posigdes, os

xcvi

pontos de vista** e as lutas, em uma pratica estritamente

xcvii

relacionada a minha vida intima** e a vida intima das
mulheres artistas que admiro, porque me influenciam,

porque me acompanham € oCupam, €m recortes e cores,

xcviii

minha estética dlarla . rYosana pauhno € uma artista

cujo trabalho muito contribui para as questoes expostas.
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ela iniciou a sua produgio na decada de 1990, abordando
as suas memorias pessoais e familiares, registrando o
quanto estas marcaram a sua construgao subjetiva e, ao

1 « . o~ ]
mesmo tempo, dialogando com a “condigao socio-

MxXCix

historica brasileira a sua obra reflete “uma

sensibilidade feminina culturalmente determinada™,

colocando em questao, sobretudo, “’os lugares sociais

destinados as mulheres negras™. as referéncias ao

(%4 \ A . ~
passado escravocrata e a experiéncia da opressao

vivenciada hoje por grande parte da populagao pobre e

Ncii

negra”® sao centrais em seu trabalho artistico,
testemunhando, assim, a partir de uma memoria pessoal
e social, o racismo, a violéncia e a necropolitica. as

imagens artisticas de rosana cruzam e tensionam “o

Nciii

territorio das subjetividades™, gerando “deslocamentos

conceituais e de valores”™, ’construindo uma critica

ey

cultural atualissima™ ao desnaturalizar ndo so “’a relagao

culturalmente estabelecida entre as mulheres, a natureza

Ncvi

e a domesticidade”™, mas sobretudo as ‘'marcas da

colonizacao, das condi¢bes econdmicas e materiais da

Mcvii

vida”™*, as poéticas de rosana sao dotadas de

ressignificagdes historicas, ’em nome da pluralidade e da
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Ncviii

intensificacao das experiéncias vividas™*, contrapondo
as produgdes artisticas masculinas e “universais”,
reelaborando, assim, o “’passado brasileiro de modo
contundente”™. em sua poética visual, ha uma profusao
politica radical de elementos marcados profundamente
“pelo debate feminista, critico do esvaziamento da
experiéncia e da subordinagao das esferas sensiveis da
existéncia”*. em bastidores (1997), rosana sintetiza as
suas tematicas por meio de uma serie de seis pegas de
bastidores de bordados em que estao transferidas xerox
de fotografias selecionadas de seu album de familia: ¢ um
conjunto de bastidores que emoldura seis rostos de
mulheres negras, em que rosana borda, com pontos
rusticos sobre partes do rosto: boca, garganta, olhos e
testa®™. e ¢ “ao explorar fotografias de mulheres negras
que tem suas bocas, olhos e gargantas costurados de
forma rude”, sem preciosismo, que a artista convoca a
reflexdo sobre a pesada questao da violéncia
domeéstica®!. tal experiéncia, embora vivenciada
diariamente por inimeras mulheres brasileiras, ¢ uma

pratica sistematica dos discursos da nossa sociedade

racista. rosana retrata nessa obra as narrativas com as
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quais teve contato a partir do “’trabalho de sua irma com

M cxiii

mulheres vitimas de abuso”>. ¢ pela violenta forma
com que os alinhavos, com que as linhas, transpassam os
. . . . . . A .
tecidos que ela simboliza o silenciamento e a violéncia
que incide sobre os corpos negros“™ e suscita ‘’a
. A A . « A . ~
incomoda memoria da experiéncia, um passado nao
resolvido™* da escravatura em nosso pais. os corpos, na
obra, sdo representados subjugados, atacados e
silenciados, tal como sao, no dia a dia brasileiro, as

cxvi

vitimas de violéncia doméstica. ao

mulheres negras
expor, intervir e evidenciar tais violéncias constantes,
rosana, por meio de elementos formais, subverte a logica
historica do bordado enquanto uma manifestagao de
feminilidade e delicadeza sem maiores significados™*. ¢
bordando que rosana contesta nao so os tragos de
resignagao e meticulosidade atribuidos a tecnica e as
mulheres, mas tambem “os procedimentos da propria

cxviii

historia da arte”, realizando um deslocamento™™, a
artista, ao fazer uso de “’faturas tradicionalmente
associadas a apregoada ‘docilidade’ dos ‘espiritos

I 9CXix

femininos , cria uma poetica nada docil. ao contrario,

a poctica criada e fermentada de rosana ¢ ancorada em
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). . A
imagens agudas, incomodas, atordoantes”™>*, que sao

cxxi

convites a amplas alteragdes de sentidos™. na poctica de

rosana, ’os elementos intimos sao expostos, em um
”cxxu

sentido smgular de reinventar a si e ao mundo

reagindo “’as categorizagoes identitarias e fixadoras

M cxxiil

estabelecidas na sociedade de controle .éa partir
dessas préticas libertarias e radicais encontradas na

poctica da artista que o corpo, o desejo, a memoria e a

Ccxxiv

capacidade sensivel ganham espago“*®, exemplificando o
A . (9]

quanto a arte abarca enormes potenc1as de

transformagao da experiéncia vivida, sendo um dos

campos proficuos para a criagdo de modos de viver mais

intensificados e livres — tao urgentes perante os

XXV

fascismos™*¥, esse evidente movimento ¢ também um
processo inventivo chamado singulariza¢ao, que evoca
“um modo de se fazer a experiéncia do si de forma
potente, por desdobramentos e alargamentos do

CXXV1 i

territorio subjetlvo . Sao esses processos de
singularizagao, tao bem ilustrados pela artista

contemporanea rosana paulino, ’a materializacao dos

alargamentos subjetivos que habitam virtualmente as

dobras da subjetividade”®* ¢ que, com isso,
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possibilitam “’que novas figuras da subjetividade possam
ganhar forma ao estabelecer outras relagées com a
realidade”, sendo essas mais largas e horizontais para a

cxxviii

expressao das diferencas, das pluralidades e do novo®***,

rosana, ao trabalhar nas atualiza¢Ges de sensagoes e nas
cartografias de sentido, produz esteticas afetivas
marcadamente feministas. a artista deixa registrado o seu
nome — a sua assinatura — tao externo quanto pessoal,
visto que, ao falar de si, fala sobre as vivéncias de
milhares de mulheres brasileiras. e sobre os diversos
nomes, sobre as experiéncias de muitas e muitas
mulheres brasileiras, a poeta tatiana pequeno compos
uma (poesia) “’assinatura:/uma urna avermelhada que
trago/por dentro da costura deixa/aberta a poga que me
sai de baixo e o ventre ¢ de onde/partem os naufragios
quando/mudas as viagens trazem o mar/ e finados sao os
filhos as luas/todas as mulheres sao cruzes/e também
preparam a dura e lenta sorte/dos que perdem medo ¢ a
parte sedada de si/cimento para o amor/e para os

NCXXIX

nomes =
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tpads haLES

1.era um domingo e era missa, ¢ eu arrumadinha
esperando sentada sobre a cama colonial, sobre uma
colcha de croché colorida conversando cores, a minha
avo sempre conversava as cores. fosse nas flores
plantadas combinadas no quintal, fosse nos tecidos
pintados durante as primaveras, fosse nos quadros que
depois ganhariam as paredes, ou mesmo dentro dos seus
olhos: azul, verde, marrom, nao sei bem, s0 sei que se
conversavam formando uma cor distinta, assim como
foram muito distintos seus filhos entre si, e como foram
distintos seus caes e gatos e tartarugas e péssaros.
indistintos poderiam ser os domingos, porque eles nao se
mudaram muito: carregavam uma exata formula, de
certa forma at¢ meio magica ou meio mistica de se fazer
submissa ou mesmo curta sob o teto de deus, sob a
cupula dos homens. e eu observava o ritual antes do
ritual: a minha avo e o espelho na porta do guarda-roupa

pouco se enfrentavam ou se idolatravam. fato ¢ que era
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enorme e de muito brilho aquele espelho para as
pequenas demandas grisalhas de vovo: escovar os cabelos
lisos, ralos e curtos, passar o po de arroz — aquele da
embalagem de plastico verde com design riscadinho da
avon — e o batom vermelho da mesma marca. esses trés
gestos ocupavam o tempo de cinco minutos, e mais um
minuto para o quarto gesto, que €ra: ocupar uma
pequeninha bolsa com o seu documento de identidade, a
escovinha, um lengo de pano pintado (uma flor) e a
moedeira cheia para dar na hora da passagem da cestinha
na missa. e eu dividia o tempo sentada entre olhar esse
ritual tdo preciso, precioso e ritmado da minha avo e
olhar para o lado e para cima, na parede que cabeceava a
cama. ali, em gesso e porcelana pintada a mao, bastante
bonito e tragico, tal como o drama barroco que segue
sustentando as emogdes dos fieis, o sagrado coragao de
jesus. o rosto triste de jesus nao dizia tanto como seu
peito aberto, em cruz e em chamas o coragao, dizendo:
“abengoe este lar”. a béng¢do de jesus alcangava o coragao
de minha avo em muitos momentos e ainda alcanca, mas
eu, mesmo rezando, duvidava e ainda duvido de que

fosse realmente um lar abengoado. ali, como em
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intimeras familias brasileiras, havia a consagragao da
familia independentemente de qualquer acontecimento
ou descontentamento. a estrutura e o firmamento se
faziam mais imponentes e significativos do que os desejos
e as vontades pessoais. eu tendia a achar jesus
particularmente refinado, em um arredondamento
melancolico, com as expressoes finas, assim como eu me
portava e me sentia em varios momentos em que nao
conseguia entender as falas tdio complexas entre meus
avos e meus tios, em todas as desconversas. para
conversar com deus ao vivo, nos domingos, meu avo
esquentava o voyage azul petroleo na garagem, rezando
para poder chegar mesmo sendo tantas as ladeiras,
mesmo com tantos Morros entre a casa e a congregacao.
em todas as ladeiras que nos levariam mais para perto
dos santos e dos sagrados coragdes, o carro sofria um
pouco mais e meu avo suava em ressabio. a paroquia
nossa senhora das dores carregava nossos destinos nos
domingos, nas suas primeiras horas curtas, horas em que
me concentrava em entender os gestos das pessoas, as
rezas, Os poucos e pequenos santos, a grande cruz no

altar sequenciada por dois grandes lustres de velas
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acesas, persistentes. certamente a saida me era mais
agradavel do que a entrada e a parada sob a capula,
apesar de eu me entreter muito com as minhas pr(')prias
rezas ¢ pedidos e perguntas tantas para a minha avo,
como por que ela ajoelhava depois da hostia e
permanecia tanto tempo em siléncio, encerrada em si
mesma. na saida, meu avo ja estava alem do portao, sim,
porque enquanto a minha avo se mantinha em mantra
interno, ele se levantava em diregao a porta e entrava em
sua propria missa, ensimesmado. meu avo encerrou a sua
propria missa quando eu tinha dezesseis anos, e eu
pedindo a sua béngao, ainda. eu pedia a béngao do meu
avo todos os dias desde a infancia, antes de dormir,
beijando a sua mao e ele me respondendo: “deus te
abengoe, minha filha”, gesto familiar que certamente
herdou de seu tio padre — primeiro paroco da primeira
paroquia do bairro do limao em sao paulo, a paroquia de
santo antonio. a historia da minha familia materna se
fundamenta nessa igreja, nesse bairro, nessa ocorréncia
de um encontro amoroso que muitos nomeiam milagre,
intervencao divina, e que talvez um dia os meus avos

assim o tenham nomeado. a historia da minha familia ¢ a
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historia de uma familia que muito praticou a quaresma,
que muito confessou os pecados, que muito conheceu os
designios celestes — os pensamentos magicos. a historia
da minha familia, paulistana, ¢ tio comum e tao distinta
e tdo paterna quanto o meu avo e seus ultimos conjuntos
de palavras: “deus diabo terra sol; meu amor minha neta
moga bonita o teu rosto brilha; cuidem dos cachorros;
maria coragao de mae me entregue nas maos de deus;
amém”.

quando meu avo foi embora eu ainda nao entendia que
era para sempre, apesar de eu ter ensaiado durante anos
nas idas a uti as nossas despedidas, de eu ter atendido a
ligagﬁo que anunciava a sua morte, a sua ida, a sua missa
de setimo dia, de eu passar a tarde rezando ao lado de
seu corpo velado por carolas e seus tergos, desde muito
antes dali, mas principalmente ali. eu me inconformei
com a morte, com a incompreensao dos sistemas que sao
e depois ndo sdo. eu nao aprendi a dizer adeus, mas
guardo na minha memoria a tltima béngao, la no
hospital, o beijo na mao, o ultimo conjunto de palavras e
o ultimo “deus te abencoe, minha filha”. meu avo

nasceu, viveu e experienciou o catolicismo dentro de
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todos os moldes esperados dos fiéis. tanto que, nos anos
1960, no auge de sua vida adulta de trabalhador
brasileiro, marchava por deus, pela familia e pela
liberdade no centro de sao paulo. bastante alinhado com
as configuragdes sociais da eépoca, foi mais um cidadao
que muito prezava por sua familia unida, com fe, que
muito prezava pelos almogos aos domingos, pelos seus
filhos saudaveis e trabalhadores, €, com muito esforco,
estudiosos. essas imagens que meu avo valorizava, do
ideario ocidental e cristao, estavam sendo amplamente
divulgadas por grupos e institui¢des que nos anos 1960
demonstravam tremenda preocupagao pelo iminente
perigo comunista, medo espalhado desde a revolugao
cubana, em 1959, e a decisao por implementar um
governo socialista na ilha, em 1961, o debate politico na
decada de 1960 era amplamente ocupado pela igreja
catolica®, que apresentava nas discursividades acerca do
comunismo, “o perigo vermelho”, representagdes que
faziam seus fiéis temerem ‘"o fim da familia, a
permissividade sexual e moral, a desagregac¢ao de todos
os valores cristaos e ocidentais, e com isso o fim da

propria institui¢ao catolica™. as figuras relevantes do
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clero estavam fermentando intensamente uma grande
4 .

porcentagem da massa catolica para uma postura de
oposigao ao governo jango e de adesao a intervengao
militar. essa grande porcentagem de fiéis temia
sobretudo que o “perigo vermelho” se instalasse no pais*.
esse medo era cotidianamente regado com alusoes as
trevas, ao terror, a sombra, e com tantos outros

14 . . ~
simbolos e imagens cristas de temor. os grupos
conservadores nessa intensa sanha pulverizaram a “’sua
campanha de oposigao ao governo e de arregimentagao
da opinido publica™, colocando o governo jango como
um governo capaz “de destruir os trés pilares da
sociedade livre: deus, patria, familia™, esses grupos de
conservadores viam uma ameaca resultante de trés crises

— de autoridade, moral e administrativa —, em relacao

viii

as quais o presidente era impotente™. os conservadores,
altamente opositores das propostas de reformas de base
sinalizadas por jango, espalhavam que a ameaga
comunista enfraqueceria as institui¢des e que subverteria
a ordem™. assim, as tensdes politicas e as pressdes sobre

0 governo foram ficando cada vez mais acirradas. de um

lado, havia uma classe media amedrontada (produto dos
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alardes) com “’a continua perda de poder aquisitivo e
com as ditas tendéncias ‘esquerdizantes’ do presidente™
e associada a um empresariado cada vez mais desgostoso,
demandando ansiosamente medidas contentoras das
forgas populares®; e, de outro, havia grupos que
exigiam, por meio de reivindicagGes e de greve, a
execugao das reformas de base*®. foi no ano de 1963 que
o cenario de sistematicas radicalizagdes se consolidou:
“de um lado, a esquerda partidaria, os estudantes e o
proprio governo; de outro, os militares, o governo
norte-americano e uma classe média assustada™". logo, a
crenga de que uma intervengao militar nas instituiges
democraticas expressaria um desejo da sociedade civil
“serviu por alguns anos como justificativa do
autoritarismo em voga”™. o golpe militar (ocorrido
entre 31 de marco e 1° de abril de 1964, encerrando o
governo de jango) veio ‘'relativamente moderado no seu
inicio”, mas se tornou, “no mitologico ano de 1968,
uma ditadura militar extremamente rigorosa “por meio
do ato institucional n. 5 (AI-5), que transformava o

NXV

presidente da republica em um ditador

.0 golpe

militar teve alcance, apoio e for¢a popular, verificados
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principalmente nas marchas antecedentes ao dia 31 de
mar¢o. a marcha da familia com deus pela liberdade, em
que meu avo esteve presente em sao paulo, aconteceu no
dia 19 de margo de 1964. ocorridas sucessivamente em
diferentes capitais e em outras cidades brasileiras, as
marchas da familia com deus pela liberdade foram
principalmente organizadas pela igreja catolica™. as
portas da igreja havia uma enorme aglomeragao de
pessoas aguardando o comego da marcha, “’de onde se
podia avistar um altar especialmente montado para a
béncao do santissimo sacramento™, a marcha teve seu
inicio com uma concentragao na praga da republica, apos
os discursos do conego, do deputado, do prefeito, e foi
perpassando lugares centrais e historicos da cidade de sao
paulo, como a rua barao de itapetininga, a praga ramos
de azevedo, o viaduto do cha, a praga do patriarca, a rua
direita e, finalmente, a praga da se. e cerca de 500 mil

pessoas congestionaram as ruas da cidade, manifestando

publicamente o voraz desejo de derrubada do

xviii

presidente®™ com tendéncias esquerdistas. “senhoras

com rosarios em punho rezavam para que se afastasse do

Xix

pais o ‘perigo comunista’™*, enquanto a multidao


FreeText
122


M

(4%}

gritava em “’coro: ‘ta chegando a hora de jango ir

IXX

embora’*, carregando “’faixas e cartazes com

MXXI

mensagens anticomunistas e contra o governo a
marcha da familia com deus pela liberdade foi encerrada
ao som do coro popular entoando o hino nacional
brasileiro; milhares de vozes ali compartilhavam codigos
de saberes valorizados socialmente, tais como “familia,

Mxxii

patria, ordem e religiosidade

2. na ameérica, uma mulher nao é um territorio mesmo
assim lhe plantam bandeiras uma mulher nao ¢ uma
estrada nao lhe penetre as cavidades com a faria de um
minerador hispanico uma mulher descende do sol ainda
que forgada a sombra®!. na américa latina, as macro-
historias da cultura dominante nos deixaram herdeiras de
feridas coloniais. a missao civilizatoria — considerando

. A 4 . . o] - I/ . .
aqui também que ¢ muito civilizatoria a massiva e
terrivel catequizagao e conversao ao cristianismo —
(9] ~ . / . .
operava ‘'na concepgao ideologica de conquista e
colonizacao™ ¥, a “missao civilizatoria” ¢ a historia
contada doce, uma mascara de leveza que encobre

discursivamente os acessos brutais “aos corpos das
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pessoas atraves de uma exploragao inimaginavel, violagao

XXV

sexual, controle da reprodugao e terror sistematico”™. o

cristianismo, “o instrumento mais poderoso na missao de

XXV

transformacgao™¥, executou o massivo apagamento das

praticas dos povos originarios, desde as praticas de
trabalho, artisticas, ecologicas, reprodutivas e sexuais,

até os saberes, inclusive COSInOgOIllCOSXXV"

da colonizagio
foi muito pouco o que teve escape; foram afetadas ate
mesmo as nogdes de memoria e de si das pessoas, bem

XXviii

como as suas relagdes intersubjetivas®, e foram

massivamente colonizadas as nog¢oes de identidade, a
“relagao com o mundo espiritual, com a terra, com o
proprio tecido de sua concepgao de realidade”; houve
uma enfatica distor¢ao do pouco que sobrou das
organizagoes sociais, ecologlcas e cosmogonlcasxx'X
somado a isso, havia a “divisao maniqueista entre o bem
e o mal”, dada por preceitos como o pecado e a sua
confissao, que “’serviam para marcar a sexualidade
feminina como maligna”. havia uma taxagao erotica
intensa da mulher indigena, como se, por muitas vezes,

PXXX

ela fosse “possuida por satanas™. as macro-historias da

conquista nos contam sobre esses sistemas gerenciados
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pelo poder (e pelo massacre), que nao apenas foram
constituindo cidades e sociedades, mas fincaram nelas o
lugar de subalternidade das mulheres®*. ¢ adentrando no
universo simbolico presente nas américas do centro e de
baixo que sentimos que a sintese cultural elaborou, apos
o continuo massacre e apagamento simbolico intenso,
uma religiosidade que ritualiza e cultua a divindade
materno-feminina, contrapondo a imagem da nativa
extremamente erotizada. a conjuncao dos simbolos
religiosos e europeus cristalizou-se na imagem de maria,
a mae de cristo, e ela foi mesclada as culturas dos povos
originarios que a erigiram como emblema das
identidades nascentes do territorio. a virgem mae, a mae
de cristo, entao ¢ tida como guardia e protetora de seus
fieis filhos, garantindo e abengoando a liberdade das
colonias desde os atos de independéncia®<. os cultos
intensos e imensos destinados a rainha mae, ave maria,
nossa senhora de guadalupe, nossa senhora da conceigao,
nossa senhora das dores, € para tantas quantas maes
santas, calcaram ideais femininos permanentes na

memoria social que se atualizam, diariamente, deixando

uma enorme fissura na constitui¢ao de género nas
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americas nos dias de hoje. as transformagées advindas da
modernizagao e da globalizagao, que ocorreram

. . ) / . .
principalmente “’no nivel das estruturas sociais e
economicas, nao provocaram uma mudanga substancial

IxxXiii

na cultura latino-americana™, e a hiperbolizacao da

. / . . 14 . ~ .
imagem materna, a nivel social e simbolico, nao foi

apagada mesmo perante os efeitos da secularizagao®,

que temos ¢ que a marca da civiliza¢ao ¢ resultante de
um longo “’processo de subjetificagao dos/as
colonizados/as em direcao a adogido/internalizacio da
dicotomia homens/mulheres como construgao
normativa do social ¥, esse processo ainda ¢ fresco, em
« » XXXV
carne e osso”, “foi e € constantemente renovado
“nas mais e mais nas oposi¢oes ancoradas em uma longa

» xxxvii ¢?

historia de oposigoes situadas na diferenca

colonia] il

as implicagbes que essa fissura cultural
latino-americana tém para a constituigao dos géneros sao
mais do que notadas nas definigoes extremamente
marcadas dos papéis sociais — por exemplo, “’ser mae e
filho sao as categorias simbolicas atribuidas ao feminino e

PIRXXIX

ao masculino . isso acarreta desdobramentos nas

relagbes entre os géneros, que nunca sao simetricas e
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ue sempre deixam marcas de solidao*. a imagem do pai
q pred de solidao* gem do p
la K 14 . .
ausente da familia ¢ sistematicamente confluente com a
abengoada mae que cuida do lar e dos filhos enquanto
. 14 ! ! .
seu marido esta alem do domestico, na rua, na guerra,
nas finan(;as € nos poderes exteriores¥. essa imagem
desse pai ausente faz do filho alguém que busca
(9] e . . .
permanentemente fixar sua identidade em um pai
fantasmatico e reproduzir os gestos figurativos e reais
deste Gltimo™ M, esse imaginério originério desse
esquema de defini¢des de papeis de géneros, lugares
sociais e de identidades, fundamentalmente marcados em
uma cultura crista mariana, nos leva a oposig¢oes binarias:
a imagem da mae ¢ definida pela imagem do filho, que
A . e
permanentemente segue os rastros de auséncia da figura
paterna poderosa e consagradam. “’essas identidades sao
. / . ~ . . ~
constituidas por oposigao, € nessa constituigao entra o
elemento de poder social daquele que faz a defini¢ao em
! . d- j’xliv /A . 1 . lA .
seu proprio discurso™Y. na américa latina, nas colonias,
os conquistadores formataram as identidades dos povos
originarios em uma relagao de oposi¢ao, assim como

formataram as identidades femininas em submissao e em

oposicao as identidades dos homens. todos os discursos
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surgiram e circularam no mote de oposigao

conquistador/conquistada e em todos os binarismos que
colaboram para a manutengao desse discurso, tais como:
0 racional /o emocional; o forte/o fraco; claro/escuro

»xlv

e assim por diante™. o colonizador racional, claro e
forte, deixou literal e discursivamente as mulheres
dentro de casa?¥. e o discurso de dentro da casa é um
discurso pessoal, sabemos; o discurso da casa ¢ um
discurso do cotidiano do ponto de vista subjetivo™. o
discurso da casa ¢ um discurso que nao aborda os
problemas da sociedade senao de modo silenciado e
pequenino, porque ¢ “'um discurso essencialmente
racional mas atravessado por elementos afetivos,
intuitivos, por vezes sobrenaturais ou mesmo
passionais™ !, o discurso da mae de dentro da casa ¢
aquele esperado, localizado no minimo espago em que a
ela ¢ permitido se movimentar, autorizado ate ali, ali
dentro, portdes cerrados. enquanto o discurso sobre a
sociedade, sobre a historia, sobre o futuro ¢ emitido
racionalmente com o peito pena aberto, o discurso

masculino tem passagem e marcagao historica, simbolica

e cultural amarradas nas conquistas, nas guerras, nas
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opressoes e nos massacres. todos esses sao frutos do
pacto com a igreja, que mirava 0 ouro das conquistas.
mas o ouro que lhe brota da terra ¢ antes oferenda de
uma filha da virgem se espera a tessitura ancestral de
louga-pelicula mulher comedida do irmao as chagas do
Sermao

ja chega

antes crucificaram a puta

a uma filha da virgem nao resta escolha

que nao regurgitar a mae

e rebatiza-laXlx

muito embora os atravessamentos e tecidos sociais
latino-americanos tenham encaminhado as mulheres para
o discurso da casa, as estrategias simbolicas proprias para
legitimar a fala, a critica e a criagao foram crescendo e se
mostrando fortes e desafiantes. uma das estratégias
simbolicas de muitas mulheres foi a identificagao
simbolica com o discurso da casa (do espago atribuido),
para que dele se esticassem até as ruas e ate as cidades as
palavras e as imagens produzidas, e assim nelas (ruas e

1

cidades) se inserissem e se fixassem seus discursos'.

maria lugones nos escreve que essa subjetividade
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resistente de muitas mulheres “’com frequéncia
expressa-se infrapoliticamente”, porque “’se situa
facilmente na contestagdo pl’lblicaili e marca uma politica
de resistencia, mostrando o “potencial que as
comunidades das oprimidas tem, entre si, de constituir
significados que recusam os significados e a organizagao
social, estruturados pelo podeﬂ e € nao aceitando,
descontextualizando e ressignificando os simbolos tao
marcadamente femininos, que muitas mulheres
politizaram as referéncias discursivas e as ruas. isso
porque, mesmo a historia da america latina nos
apresentando os lugares de submissao e reza, e a historia
da arte e da literatura tendo trabalhado no silenciamento
e na omissao — nao integralizando os discursos das
mulheres —, as praticas discursivas e literarias
produzida por elas comegou a alcangar maior
legitimidade e amplitude ao se apoiar nos movimentos
sociais e no feminismo, o que aconteceu a partir dos anos
1960.

e foi desde la que o feminismo latino-americano se

colocou, “’a fim de produzir um colapso do sistema

como forma de mobilizar a atencio sobre a
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reivindicagao™. como as engenharias militares
produzidas e atuantes nas americas aqui de baixo (e
especificamente no brasil, culminando no golpe militar
de 1964) vinham se inflamando, o movimento feminista
das mulheres latinas teve toadas muito diferentes das
atuagdes globais. porque aqui os “’tempos eram de muito
odio e ferrugem antiga eram tempos de muito grito e
pouca voz eram tempos de ritalina amnesia e aspirina
eram tempos de roleta-russa guerra fria requentada
como se miami fosse terra prometida e cuba a praga
infestada eram tempos repetidos a historia como farsa a
historia como forga a historia como falsa a historia como
forca estouro com foice e faca e continua essa jornada
sem renuncia perante a barbarie”,

na década de 1960, no mundo ocidental, aconteceram
muitos fatos historicos muito relevantes, como, por
exemplo: a pilula anticoncepcional foi langada e passou a
ser comercializada nos estados unidos e na alemanha, no
inicio da década; os estados unidos se colocavam
agressivamente na guerra do vietna, enviando muitos

jovens para o fronte, a0 mesmo tempo em que o

movimento hippie (na california) propunha um dia a dia
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e relagdes mais simples e menos consumistas,
questionando e contrariando os valores de moral e bons
costumes (tao bem estruturados e alinhavados pelo
protestantismo); em paris, tivemos o maio de 68, a
grande ocupagao dos estudantes que criticava a caduca
ordem académica moral e que fermentou uma serie de
violentos protestos (compostos por estudantes,
trabalhadores e grupos politicos partidarios) contra
posturas e governangas do entao presidente charles de
gaulleh. em 1963, betty friedan publica a mistica
feminina, livro em que ela pontua e rechaga a
domesticagao e a reserva ensinadas para as mulheres™
(aqui marco: mulheres privilegiadas, de classe media), o
qual, somado aos aportes trazidos por simone de
beauvoir — no basilar livro feminista o segundo sexo
(1949), com a maxima “nao se nasce mulher, se torna

»lvii

mulher™" — consignou “’que a identidade feminina nao

¢ uma questao biol(')gica”@, mas, antes e
principalmente, “’fruto de uma condigao apreendida pela

»lix

socializagdo™ das pessoas e as disposi¢des sociais das
¢pocas. e ¢ essa reflexao que designou “’os pensamentos

sobre a opressao historica das mulheres™ e que
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impulsionou o desenvolvimento teorico e pratico dos
feminismos nas décadas seguintes”l"—i. o feminismo entao,
nessa segunda onda, se configura como um movimento
que nao so6 reivindica maiores e melhores espagos para a
mulher no trabalho, na vida publica e na educagao, por
exemplo, mas que passa a desejar e a avangar em outras
formas de relagdes entre homens e mulheres™ as quais
passam a desejar e ser consideradas desejantes, tendo
liberdade, autonomia e escolha sobre seu corpo, sobre
suas afetividades e sobre sua vida™i, também ¢é no final
dos anos 1960 que a segunda onda feminista sanciona
outras lutas, incorporando-as, e ¢ ao lado “das
reinvindicagdes por direitos civis e politicos”, que “as
feministas questionaram as raizes das desigualdades”,
reafirmando que “’além da dominagdo de classe existe a
dominacio do homem sobre a mulher™, entio, nas
agendas dessa ¢poca, sao fomentadas as discussGes sobre
opressao de género, juntamente com “as discussoes
sobre sexualidade e a luta por direitos reprodutivos”,

havendo muitas “mobiliza¢oes pela libertagao das

mulheres” nos protestos que apontavam “a violéncia aos
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corpos das mulheres como um dos mecanismos da
cultura patriarcal para manter a opressao feminina”".
aqui, no brasil, submerso no cenario social militar
religioso, o feminismo dos anos sequenciais aos 1960 foi
“significativamente marcado pela contestagao a ordem
politica instituida no pais, desde o golpe militar”>¥,
embora bastante inspirado pelas experiéncias das
mulheres europeias e estadunidenses ativistas, uma parte
expressiva dos grupos daqui “’estava articulada a
organizagdes de influéncia marxista, clandestinas a
epoca, e fortemente comprometida com a oposigao a

»lxvii

ditadura militar™*. logo, a militancia feminista

brasileira dos anos 1960 comega a aparecer nao so dando
visibilidade as pautas feministas da agenda, mas
sobretudo registrando uma “resisténcia das mulheres a
ditadura” o que imprimiu a0 movimento
caracteristicas proprias™™. a memoria dos “anos de
chumbo”, pesados e sofridos “depoimentos de mulheres

9]xx

militantes e vitimas da repressdo militar™, nos mostra

que ‘o carater radical do feminismo brasileiro foi

»lxxi

gestado sob a experiéncia da ditadura™*. chamado de

“movimento de mulheres”, o feminismo brasileiro so
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pode ter expansao a partir de articulagdes muito
especificas, peculiares, com “’as camadas populares e
suas organizagdes de bairro”, “’e uma delicada relagao

com a Igreja catolica”, em um eixo de “’oposigao ao

»]xxii

regime militar . assim, predominantemente, a
constituicao do movimento feminista brasileiro foi

. (43 Ve . »

interclasses, em “uma politica de aliangas” entre os
grupos de esquerda e a igreja; politica essa que acresceu
na luta contra as violéncias fisicas, simbolicas e politicas
Ixxiii

(O]

tao presentes e cotidianamente muito numerosas
onus pagos pelas aliangas com pessoas de pensamentos
fortemente cristianizados foram que as questoes
importantes da agenda feminista internacional, como “o
aborto, a sexualidade e o planejamento familiar”™™, nio
foram publicizadas, permaneceram “sem ressonancia
publica, guardadas em pequenas discussdes privadas, em

INxxv

pequenos e poucos ‘grupos de reflexao . por isso,
topicos importantissimos da agenda feminista da segunda
onda, como o direito ao aborto, ao divorcio e a
liberdade sexual, ficaram escanteados em prol dessa

alianga com a igreja, que, por sua vez, potencializava o

espago domeéstico da familia, entao ameagado pela
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violéncia da repressao, e politizando o papel tradicional

»lxxvi

da mae™ “com a bandeira da maternidade definiram-

se vitorias poh’ticas surpreendentes como o movimento

»lxxvii

pela anistia , alardeando e tornando midiatica
(nacional e internacionalmente) a atuagao genocida do

governo, repercutindo as tantas torturas e os assassinatos

Ixxviii

cometidos pelos militares™**. entdo, o cenario, a
conjuntura politica colocada no brasil nos anos 1970,
agravou “’a dificil articulagao entre a luta politica contra
a opressao social e historica da mulher e a dimensao da
subjetividade intrinseca ao teor libertario feminista”™,
porque o contexto de autoritarismo impediu “a
emergéncia das questdes especificas de género”™™>. e
mesmo a vertente do movimento que trabalhou junto
com os partidos de esquerda nao teve espago para
discutir as questdes colocadas pela segunda onda na

europa e nos estados unidos, porque essas apareciam

como muito privadas e femininas diante das pautas

Ixxxi

marxistas™*. enfatizando: “’a conjuntura historica impos

que as mulheres se posicionassem também contra a
ditadura militar e a censura, pela redemocratizagao do

»]xxxii

pais, pela anistia e por melhores condigGes de vida .
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assim, “o movimento social de resisténcia ao regime
militar” se solidificou e seguiu se afirmando, unindo-se a
cada dia com novas pautas sociais urgentes e

extremamente relevantes, como, por exemplo, a pauta

Ixxxiii

racial e a pauta gay™**. em resumo, “’o0 movimento
feminista brasileiro dos anos 1970 fez parte de um amplo
e heterogéneo movimento que articulava as lutas contra
as formas de opressao das mulheres na sociedade com as

»lxxxiv

lutas pela redemocratizagao . foi entao nos anos
1980, apos o lapso de mais de uma decada em relagao a
agenda feminista do mundo ocidental, que os temas da
segunda onda voltam a ser enfatizados e colocados de
modo mais publico. ¢ nos anos 1980 que o brasil esboga
uma tentativa de um processo democratico, e essa
tentativa da abertura e fluidez para a “’luta pelos direitos
das mulheres”™™>*. as pautas dessa luta sdo diversas e
importantissimas, levantando questdes como o racismo,

a violéncia, a sexualidade, a saide materno-infantil, a

igualdade de direito dos géneros no casamento, no

Ixxxvi

trabalho e nas propriedades, etc.®**. foi abarcando essas
novas “discussoes, reflexdes e agdes” que o movimento

feminista no contexto dos anos 1980 pode, ainda mais,
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sair de uma atmosfera de elitismo intelectual e trabalhar
. /
junto com as classes populares, lutando tambem por

“educacio, saneamento basico, habitacio e saade”™ i ¢
com esse mote que 0 movimento feminista negro se
registra, buscando uma vertente independente, buscando
outras referéncias e a sua propria ancestralidade,
intuindo fortalecer as mulheres negras e as enfatizando

. . /, . . (®] &

como sujeitos politicos. com isso, as “’analises sobre a
diferenca, a diversidade e a produgao da ciéncia social e

»lxxxviii

de discursos sao realizadas , € os debates “’sobre as
questdes da subjetividade, da diferenca e da

singularidade das experiéncias passam a pautar o

M]xxxix

movimento . importante falar da significativa criagao
do conselho nacional da condi¢ao da mulher (cndm), no
ano de 1985: “a criagao do cndm respondeu a demanda
de ativistas que consideravam fundamental a
reconstrucao das institui¢des politicas democraticas™<, e
foi “organizado em comissdes por areas de trabalho,
como violéncia, saude, creche, educacao, cultura,
trabalho, mulher negra, mulher rural e legislagio™. o
cndm comegou com uma “agenda de igualdade de

Mxcii

direitos das mulheres™ que “tivesse condigdes
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objetivas de autonomia pragmética e financeira e que
atuasse em um pafs com a diversidade e a dimensao do

l”Liii

brasi . 0 cndm “promoveu junto com importantes
grupos — como o centro feminista de estudos e
assessoria (cfemea), de brasilia — uma campanha
nacional para a inclusao dos direitos das mulheres na

nova carta constitucional™<*

e garantiu que a
constituicao de 1988 se tornasse uma das constitui¢oes
que mais assegura direitos para a mulher, entre todas as
constitui¢des do mundo**. se nos entendermos que
€Y~ . . /. . o ~

nao existe uma trajetoria linear em diregao ao

. . ~ . . 1A .

progresso, posto que 0s direitos sao conquistas historicas
sujeitas a retrocessos, ¢ possivel distinguir dois grandes
momentos na luta pelos direitos das mulheres no brasil:

»xcvi

a ditadura e a democracia™". localizando os seus

primeiros trabalhos artisticos nessa proficua déecada em
termos de levantes e lutas feministas, a artista brasileira
marcia x. (1959-2005) trabalhou com questdes que
tangem as marcagdes sociais, em pocticas performances,
instalagdes e montagens. ela expos “trabalhos
explosivos”, ofuscando “’os limites da normalidade e da

perversao, contrastando elementos como erotismo e
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infancia, sagrado e profano , criticando “’justamente

os binarismos, indicando possibilidades outras para o

Nxcviii

erotismo, fora de regimes antagonicos . ela produziu
“diversas performances e instalagdes em que, de modo
ironico e irreverente, critica o discurso falocéntrico e
propdoe novas figuragdes para a sexualidade™ <,
pensamento feminista que latejava nos anos 1980 no solo
brasileiro, que veio desviando dos antigos
atravessamentos de empedrados conceitos e dogmas
cristaos, e de autoridades repressoras, ecoou na arte
feminista de marcia x. em suas produgdes artisticas, ela
“reverte a logica dual que coloca a mulher numa posigao
de assujeitamento na sociedade — dominagao legitimada
por meio da associagao do feminino a elementos da
natureza e do corpo, em contraposi¢ao as esferas da
cultura e da razao™. e foi atraves de fluxos criativos que
a artista contrariou “os modos falocéntricos de pensar”,
ao produzir “interferéncias acidas” e lucidas, alterando o
curso dos olhares e, assim, compondo novos sentidos®. e
¢ compondo novos sentidos e provocando um rasgo nas

convengoes, ao tocar em assuntos pertinentes ao corpo,

ao desejo, a identidade e a sexualidade, que marcia
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arredonda a sua obra enquanto um manifesto feminista“.
captando as problematicas sociais e culturais,
respondendo a elas com a produgao de imagens
subversivas, e intencionando uma metaforica disruptura
e quebra da ordem, marcia x. produz uma densidade
estética muito instigante em suas obras®". o trabalho de
marcia aponta o quanto ela atuou na radicaliza¢ao e na
subversao dos simbolos, de modo insubordinado“* aos
arranjos enraizados. e foi com essa “pratica de
enfrentamento das hierarquias cristalizadas” que marcia
x., em estado de arte, construiu a sua vida como obra de
arte, em um sequencial carater de transformagao de si®.
marcia, valendo-se da arte enquanto um saber, uma
forma de conhecimento e, a0 mesmo tempo, um
manifesto e um modo de resisténcia, capaz de “’captar a
historicidade das relacoes sociais e elementos do

Mcvi

inconsciente coletivo e da linguagem nos ‘’transmitiu

expressoes, emogoes e agoes de seu proprio tempo”,

nos transmitiu os sentidos de uma época que parece que
. . . . v .

sempre se atualiza. dlgo: o universo simbolico

transmitido, criticado e subvertido por marcia x. opera

“na inser¢ao sutil e precisa em pontos de esgar¢amento
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do tecido da vida social, onde pulsa uma tensao pela
pressao de uma nova composicao de forgas que pedem

Ncviii

passagem”*, marcia x. opera ’um modo de inser¢ao
mobilizado pelo desejo de expor-se ao outro e correr o
risco dessa exposi¢ao™*. desenhando com tercos (2000—
2003), uma performance-instalagao da artista, foi
censurada até recentemente, nos anos 2000, devido ao
seu carater subversivo. na a¢do, a sua critica ¢ a
“ideologia patriarcal da religido crista”*, bem como as
“implicagGes cticas e religiosas” que recaem sobre a
sexualidade e o erotismo®!. em sua primeira
apresentagao, em 2000, em uma sala vazia (medindo

4 m x 5 m, na casa de petropolis, no instituto de cultura
do 1j), a artista performou durante seis horas, trajando
uma veste branca e longa (remetendo as vestes de
religiosas e sacerdotes da igreja catolica), de joelhos,
como quem reza em lento siléncio, em um exercicio de
desenhos de pénis, feitos com aproximadamente
quinhentos ter¢os no chao da sala®. alguns eram
“dispostos dois a dois, ora se cruzando, ora se
encontrando e desencontrando, mas sempre fazendo

Mexiii

analogias a diferentes questoes da sexualidade
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grande estado que a artista provoca ¢ o estado de
estranhamento, ao convocar um objeto sagrado a um
! . . /4 .

posto profano e, alem disso, apontar o cimento falico
que calcifica toda a religido catolica, que calcifica toda a

4 . .
america. a artista mexe com os dogmas e os tabus do
catolicismo, que “’tem como principio a interdi¢ao da
sexualidade para seus sacerdotes, a repressao sexual para
seus seguidores, mas que tem como pratica uma serie de
escandalos envolvendo crimes sexuais como a pedofilia,

Ncxiv

entre outros . a0 representar graficamente o} pénis

com os tergos, a artista questiona e denuncia a “falocracia
do cristinianismo”, a0 mesmo tempo em que ‘’produz
um ritual sagrado/profano, ritualistico mas

Nexv o €

o ) o N
irreverente vestida de branco, como uma virgem,

Ncxvi
’

mas com longos cabelos revoltos, como uma rebelde
marcia declara que a mulher assexuada, santificada e
glorificada pelo imaginario ocidental agora se radicalizou
e se autonomizou. e ¢ com uma “erotizagdo rompante”
bem aparente em seus “gestos obsessivos” de desenhar os
quinhentos pénis, “’que a artista reativa uma carga de

Mcexvii

poténcia existente na sexualidade e questiona as

hierarquias. a "coragem de enfrentar os simbolos do
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poder na sociedade do patriarcado”, rebatendo os seus

icones, denota a sua sagacidade e a sua afinagao

cxviii

critica®**, importante colocar que a obra gerou muita
controversia publica devido a ““manipulag¢ao nao
convencional de elementos que remetem a sexualidade,
infancia, religido, feminilidade, entre outros temas™>*. e
alguns anos mais tarde houve um desfecho instigante: em
2006, “’a dire¢io do banco do brasil em brasilia retirou
do ccbb (centro cultural banco do brasil) do rio a obra
‘desenhando com tergos’, da artista plastica marcia x.
(1959-2005), que integra(va) a exposigao ‘erotica — os

INVCXX

sentidos na arte . instigante porque, mais uma vez,
demarca uma atuagao politica, uma performance artistica
que intervem de modo feminista no campo da arte,
ferindo muito a opiniao publica, tao empedrada em suas
percepgdes moralmente religiosas. marcia x. deixa
evidente que “’a aproximacao entre arte e feminismo
sugere a relagao entre as demandas das politicas
feministas, sublinhando as suas demandas, as suas

M cxxi

necessidades objetivas, e as suas formas de expressao” <.

e ¢ “nessa 1inhagem que simultaneamente contesta e

Nexxii

desfruta de elementos da cultura de massa . COmo
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(8]

Nexxiii

“um eco sonoro, ou como um espelho da sociedade ,
a artista atravessou “os limites da experiéncia, do que ¢

permitido, da moralidade” e criticou os costumes,

NCXXiv

proclamando contra e “acima deles . entendendo que

NCXXV

“arte propoe uma experlenaa de limites , marcia x.

traduz, em sua obra, “’a extensao e a profundidade da

MCexXXVi

marca colonizadora , bem como o que foi

“obscurecido pelo drama de uma convulsao historica

(ditaduras)”@*%, a artista marcou que o nosso “pais

IMexxviii ¢

nasceu de ‘cristo sobre tanques nao de parto nem

de partida mas na Chegada enviado da corte fruto de

”CXX]X o)

cortes fundos na pele € 0 NOSso pal's esta em cinzas
e nenhum proj etil foi disparado nao & preciso fogo pra

incendiar um animal deus existe ou nao existe o mesmo

CXXX

escandalo®** afinal sangro todos os meses ¢ o mundo
continua em guerra quem vende a paz ndo conhece a

miseéria demonizaram o 6dio a lucidez ¢é histérica se a

oxxxi

~ !/ /
morte fosse mulher nao estariamos em ruinas
mergulho meu nome num copo de 6leo sagradomx“ a

extrema-ungao meu nome ¢ ungido meu nome ¢ meu

coragao minha buceta ¢ um sagrado coragao.
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