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RESUMO

A partir de narrativas das memorias de/na infancia, na medida em que relacionadas a
seus contextos familiares, o objetivo desta pesquisa foi o de problematizar os
conceitos de memoria e de narrativa nas criangas a partir de suas experiéncias em
familia — valendo-se, para isso, de dialogos tecidos com elas a partir de fotografias, na
qualidade de “suportes de memdria”. A fundamentagédo tedrico-metodoldgica foi
baseada, centralmente, nos conceitos de memoria e de familia, bem como em
discussbes sobre pesquisa com criangcas e fotografia. Metodologicamente, foram
realizados quatro encontros individuais com um conjunto de nove criancas entre 6 a
11 anos, valendo-se, para tanto, da estratégia da foto-elicitacdo (CLARK-IBANEZ,
2004). Para os encontros foram consideradas fotografias em familia do acervo da
pesquisadora, do acervo das criancas e aquelas derivadas da producgéo de fotos por
meio do empréstimo de cameras analdgicas. A concepcdo de memoria € trazida a
partir de Walter Benjamin e de seus comentadores. Nela, destaca-se a importancia
dada ao ato de narrar para a producdo de memdrias e para 0 reconhecimento
identitario individual e coletivo dos sujeitos. Por sua vez, o conceito social de familia
Se organizou, na pesquisa, a partir de dados do Censo Demografico do IBGE de 2010
e, ainda, com algumas projecdes populacionais de anos mais recentes, a fim de
contextualizar o cenario das familias brasileiras, estatisticamente. Além disso, alguns
conceitos como dinamicas familiares (FONSECA, 2005) e parentescos do cotidiano
(FONSECA, 2004) foram usados para definir um contexto atual de familia que
reconheca a diversidade das formas de a familia se configurar hoje. Ao trabalho de
transcricdo/composicao da fala da crianca em texto operou-se com um processo aqui
chamado de “transcriangar” — numa tentativa tedrico-metodologica de apresentar uma
relacdo inventiva que se da entre o processo de escrita e de traducdo das memarias
das criancas na pesquisa. As andlises que emergiram a partir das conversas com as
criancas tratam especificamente sobre os modos de narrar memorias de infancia na
infancia, considerando: 1) as interlocu¢cbes com o outro, durante (e também
anteriormente) ao préprio ato de narrar, sendo esse outro um adulto ou até mesmo
outra crianca; e 2) o processo da imaginacdo vinculado a memdria, em que as
emocdes e os devaneios infantis (BACHELARD, 1996) conduzem, de certa forma, o
fio rememorativo. Também analiticamente, as descobertas da pesquisa entendem as
narrativas das criancas sobre as relacbes familiares e sobre os processos de
socializacédo, fruto das experiéncias compartilhadas, como estando ligadas, de modo
inseparavel, as dimensdes de aprender, estar junto e ensinar. Além disso, as
narrativas das criancas revelaram agrupamentos vinculados as redes de parentesco
gue elas mantém. A partir desses elementos analiticos, compreende-se, em suma,
gue as memorias de infancia na infancia emergem a partir de uma historia coletiva,
vivida e narrada com emocéao e imaginagéo, em que criancas e adultos compartilham
olhares, experiéncias, linguagens e aprendizagens, por toda a vida, sem que se possa
estabelecer uma forma Unica e atemporal de narrar.

Palavras-Chaves: Memoria. Narrativa. Pesquisa com Criangas. Familia. Foto-
Elicitacao.



ABSTRACT

Based on narratives from/in childhood memories, as far as related to their family
contexts, the objective of this research is to problematize the concepts of memory and
narrative in children from their family experiences - using, for this, dialogues woven
with them from photographs (understood, themselves, in this research, as memory
supports). To this end, the theoretical-methodological foundation is based, centrally,
on the concepts of memory and family, as well as on discussions about research with
children and photography, as a mediating element of meetings (here, held with a group
of nine children between 6 and 11 years old). The methodology used is that of photo-
elicitation (CLARK-IBANEZ, 2004). For the meetings, family photographs from the
researcher's collection, from the children's collection, and those derived from their
production of photos through the loan of analog cameras were considered. The
conception of memory is brought from Walter Benjamin and his commentators. In it,
the importance given to the act of narrating for the production of memories and for the
individual and collective identity recognition of the subjects (infant or not) is highlighted.
In turn, the social concept of family is organized based on data from the IBGE's
Demographic Census of 2010 and, also, with some population projections from more
recent years in order to contextualize the scenario and context of Brazilian families,
statistically. In addition, some concepts such as family dynamics (FONSECA, 2005)
and everyday kinship (FONSECA, 2004) emerge and are used to define a current
family context that recognizes diversity as a participating public in the study. The
process of transcribing/composing the child's speech into text was called, in the
research, "transcriancar” [joining of the words “transcrever” and “crianga”, turned into
a verb] - in a theoretical-methodological attempt to present an inventive relationship
that takes place between the process of writing and translating the children's memories
in the research. The analyses that emerged from the conversations with the children
deals specifically with the ways of narrating memories of childhood in childhood,
considering 1) the interlocutions with the other, during (and also before) the actual act
of narrating, being this other an adult or even another child, and 2) the process of
imagination linked to memory, where emotions and child's daydreams (BACHELARD,
1996) lead, in a certain way, the rememorative thread. Also analytically, the research
findings weave the children's narratives about family relationships and socialization
processes that are the fruit of shared experiences, themselves gathered in the
dimensions of learning, being together, and teaching. In addition, the children's
narratives were able to reveal groupings linked to their kinship networks. And, after all,
memories of childhood in childhood emerge from a collective story, lived and narrated
with emotion and imagination, in which children and adults share looks, experiences,
languages, and learning, throughout their whole lives, and there is not only one way to
narrate these memories.

Key-words: Memory. Narrative. Research with children. Family. Photo-elicitation.
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RESUMEN

A partir de narrativas de memorias de/en la infancia, en la medida en que se
relacionan con sus contextos familiares, el objetivo de esta investigacion es
problematizar los conceptos de memoria y narrativa en los nifios a partir de sus
vivencias familiares, a partir de dialogos tejidos con ellos a partir de fotografias,
en la calidad de soportes de la memoria. Por lo tanto, el fundamento tedrico-
metodoldgico se basa centralmente en los conceptos de memoria y familia, asi
como en discusiones sobre la investigacion con nifios y la fotografia,
Metodologicamiente, fueron realizados cuatro encuentros individuales com un
conjunto de nuevo nifilos entre 6 a 11 afos, utilizando la estratégia de foto-
elicitacion (CLARK-IBANEZ, 2004). Para los encuentros se consideraron
fotografiasfamiliares de la coleccion del investigador, de la coleccion de los nifios
y las derivadas de su produccion de fotografias mediante el préstamo de
camaras analdgicas. El concepto de memoriaproviene de Walter Benjamin y sus
comentaristas. En €l se destaca la importancia que se le da al acto de narrar para
la produccion de memorias y parael reconocimiento de la identidad individual y
colectiva de los sujetos. A su vez, el concepto social de familia se organiza a
partir de datos del Censo Demografico del IBGE 2010, y también con algunas
proyecciones de poblacion de aflos mas recientes para contextualizar
estadisticamente el escenario de las familias brasilefias. Ademas, algunos
conceptos como dindmica familiar (FONSECA, 2005) y parentesco cotidiano
(FONSECA, 2004) surgen y se utilizan para definir un contexto familiar actual
que reconoce la diversidad de formas de las familias configurarense hoy. El proceso
de transcripcién/composicion de los dichos de los nifios en texto se denoming,
en la investigacion, “transcriangar”, en un intento tedrico- metrodolégico de
presentar una relacién inventiva que tiene lugar entre el proceso de escribir y
traducir las memorias de los nifios en el investigacion. Losanalisis que surgieron
de las conversaciones con los nifios tratan especificamente de las formas de
narrar las memorias de la infancia en la infancia, considerando 1) las
interlocuciones con el otro, durante (y también antes) del acto de narrar, siendo
el otro un adulto o incluso otro nifio, y 2) el proceso de imaginacion ligado a la
memoria, donde las emociones y los devaneos de los nifios (BACHELARD,
1996) conducen, en cierto modo, el hilo de la rememoracién. También
analiticamente, los descubiertas de la investigacion tejen las narrativas de los
nifios sobre las relaciones familiares y los procesos de socializacién resultantes
de experiencias compartidas, ligadasde modo inseparable a las dimensiones de
aprendizaje, estar juntos y ensefiar. Ademas, las narrativas de los nifios
revelaron agrupaciones vinculadas a las redes de parentesco que mantienen. Y,
al fin y al cabo, las memorias de infanciaen la infancia surgen de una historia
colectiva, vivida y narrada con emocion e imaginacion, en la que nifios y adultos
comparten miradas, vivencias, lenguajesy aprendizajes a lo largo de su vida, y
no solo hay una forma de narrarlas.

Descripcién: Memoria. Narrativa. Investigacion con nifios. Familia. Foto-
Elicitacion.
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1. INTRODUCAO:

"FOI ALl QUE COMECElI A ME TORNAR UMA ESCUTADEIRA QUE
CONTA. E CONTA PRA CONTAR"

Vocés dizem:

- Cansa-nos ter de privar com as criangas.
Tém razao.

Vocés dizem ainda:

- Cansa-nos, porque precisamos descer

ao seu nivel de compreensao.

Descer, rebaixar-se, inclinar-se, ficar curvado.
Estdo equivocados.

N&o é isso 0 que nos cansa, e sim,

o fato de termos de elevar-nos até alcancar

o nivel dos sentimentos das criancas.
Elevar-nos, subir, ficar na ponta dos pés, estender a mao.
Para ndo machuca-las.

Janusz Korczak, 1925.

Esta pesquisa nasceu do desejo de estar com as criancas. Mais do que
isso, nasceu da intencdo de escuta-las a partir de narrativas das suas proprias
memorias de/da/na infancia, na medida em que relacionadas a seus contextos
familiares. Assim, de modo mais direto, posso dizer que o objetivo desta
pesquisa foi o de problematizar os conceitos de memoria e de narrativa nas
criancas a partir de suas experiéncias em familia — valendo-se, para isso, de
dialogos tecidos com elas a partir de fotografias (compreendidas, elas mesmas,
nesta pesquisa, como suportes de memoria). Para tanto, esta investigacao
apresenta uma fundamentacao tedrico-metodolégica baseada, centralmente,
nos conceitos de memoria, de familia, bem como em discussées sobre pesquisa
com criancas e fotografia, na qualidade de elemento mediador de encontros
(aqui, realizados com um conjunto de nove criancas entre 6 a 11 anos).

Dentro do universo de possibilidades que um curso de mestrado em
Educacdo pode oferecer, a escolha por fazer pesquisa com criancas esta
vinculada, mais diretamente, & minha formacéo (como pedagoga e especialista
em Docéncia da Educacéao Infantil, ambas por esta Universidade) e também a
minha atuacdo profissional como professora de Educacdo Infantii na Rede
Municipal de Porto Alegre ha uma década, atuando por um periodo de trés anos
e meio na Coordenacdo da Educacdo Infantil na Secretaria Municipal de
Educacdo do municipio e, mais recentemente, iniciando na direcdo de uma
escola municipal de Educacéao Infantil, na mesma cidade. Com isso, afirmo que

a pesquisa com criancas, precisamente dentro do tema da memoria e da
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narrativa, me move, inicialmente, devido a um histérico de préaticas docentes
mobilizadas pelas narrativas infantis quando, ja em meus planejamentos como
professora, realizava um processo de, com as criancas, criar hipoteses, formular
perguntas e historias (e, ainda, registrar e retomar com elas o vivido
cotidianamente) — o que implicava uma disponibilidade de escuta e postura
atentas em momentos diversos, inclusive naqueles, mais espontaneos, de
brincadeira. Pesquisar as narrativas infantis € também uma oportunidade de
fundamentar e multiplicar, portanto, certa concepcéo pedagodgica (baseada nisto,
na atencdo, na escuta, no didlogo) e sobretudo, oportunizar espagos de
discussédo e formacdo pedagogica tdo fundamentais para a qualificacdo do
trabalho docente (algo que emerge como elemento de trabalho para uma
coordenacao pedagdgica e, ainda, para a gestdo em educacao infantil).

Tais elementos permitem demarcar um importante pressuposto deste
trabalho: aquele que parte de uma concepc¢éao de crianca contemporanea que se
posiciona, argumenta, contra-argumenta, indaga, mostra seu saber e € potente.
Considero que a narrativa se mostra como uma forma privilegiada de oferecer
ao outro uma experiéncia singular, oportunizando um olhar sobre si mesmo, a
partir das memarias. Segundo Cohn (2005), a pesquisa com criancas significa
entender o mundo delas a partir do seu préprio ponto de vista, considerando,
também, seus contextos sdcio-culturais. No interior desses contextos, as familias
se constituem como um grupo de socializacdo importante na educacdo das
criancas, articulado com outros espacos, como a escola. Deste modo, também
sao nas diferentes configuragcdes familiares em que as criangas estao inseridas
que elas reinterpretam o contexto social em que vivem. A narrativa das criangas
sobre as suas memorias em familia, neste sentido, emerge como uma opcéao
tedrico-metodoldgica comprometida com a legitimacdo de seus pontos de vista
sobre suas experiéncias, como sujeitos ativos.

No processo de compor 0s encontros com as criangas (quatro encontros
de pesquisa individualmente com cada uma das nove criancas participantes
deste estudo), percebi a necessidade de investir em um processo mais amplo de
escuta das suas falas. Nesse processo percebi que as narrativas infantis séo
potentes em uma linguagem singular que transborda em detalhes; percebi
também que precisava ampliar a minha propria forma de leitura e de escrita

dessas memodarias, buscando na literatura uma forma de relaxar da leitura aca-
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démica e me abrir pra uma outra forma de narrar. E por isso que alguns desses
livros de poesias, crénicas e contos emergem ao longo dos textos, ora em forma
de epigrafes, ora como forma de citagdes, compondo a tessitura de escrever
com e sobre narrativas. E o caso da obra Quando eu voltar a ser crianca, de
Janusz Korczak (1925), que abre esta introducé&o pontuando o que as criangas
nos dizem em um nivel de compreensao que nos é superior. O autor,ja no comeco
do século XX, e portanto contextualizando a época em que o livrofoi escrito, nos
provoca a perceber que as criancas sentem e vivem (e narram) suas
experiéncias de um jeito muito especifico.

E também o caso do liviro de Eliane Brum (2014), Meus
desacontecimentos: a histéria da minha vida com as palavras que, embora nao
tenha relagdo com a infancia, diz muito sobre memdria e narracdo. Escolhi
alguns trechos deste livro para tornarem-se titulos dos capitulos da introducao,
dos argumentos tedricos, da metodologia, das analises e das conclusfes. Trata-
se do que chamo, de algum modo, de titulos narrativos — isso porque acredito
gue, em grande medida, tudo aqui neste trabalho conta uma historia: a minha, a
das criancas, a das familias, sem considerar tantas outras histérias, de tantos
outros sujeitos implicados ao longo de um texto que se abastece das discussdes
teoricas para narrar vidas. Precisamente, o titulo narrativo da introdugéo ("Foi ali
gque comecei a me tornar uma escutadeira que conta. E conta pra contar")
apresenta uma pesquisadora que precisou se reaprender na tarefa de ser uma
“escutadeira” para tornar-se uma contadora de memoérias de criancas. E para
aprender a escutar e para aprender a contar o que escutei, precisei desenhar
caminhos metodologicos e analiticos especificos que buscassem responder ao
objetivo da pesquisa.

Assim, feitas essas consideracdes iniciais, indico o modo como esta
pesquisa esta organizada: no capitulo em que faco os apontamentos sobre o0s
argumentos teoricos (O poder da historia contada: as delicadezas dos
desacontecimentos, a grandeza do pequeno), indico como 0s conceitos de
memoria, familia, pesquisa com criancas e fotografia serviram como alicerces
neste trabalho que conta sobre historias “pequenas”. Histdérias pequenas se

referem a memorias cotidianas — esses “desacontecimentos” (BRUM, 2014),
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que, a partir de Walter Benjamin, sdo tomados aqui como parte de uma
“historiografia n&o oficial”’, sobretudo considerando as vozes e narrativas
daqueles que pouco séo escutados, como, por exemplo, as criangas.

O capitulo inicial esta organizado em quatro partes: numa primeira se¢ao,
trago a concepcao de memoria que sustentara as discussdes tedrico-analiticas
da pesquisa. Na busca em situar o conceito de modo mais amplo, valho-me de
discussoes trazidas por Walter Benjamin e de seus comentadores, bem como de
alguns materiais da cultura que colocam a crianga como sujeito de memoarias, tal
como a literatura. A defesa que se instala € manifestada pela importancia dada
ao ato de narrar para a producdo de memoérias e para 0 reconhecimento
identitario individual e coletivo dos sujeitos (infantis ou nao).

Em seguida, na segunda parte, apresento 0os conceitos sociais de familia
partindo tanto de estudos mais tradicionais do campo, como daqueles que, hoje,
nao se furtam de pér em relevo questdes mais atuais e contemporaneas sobre
esse debate. Ao mesmo tempo, trago, ainda, dados do Censo Demografico do
IBGE de 2010 e algumas projecdes populacionais de anos mais recentes a fim
de contextualizar o cenario e o0 contexto das familias brasileiras,
estatisticamente. Alguns conceitos como “dindmicas familiares” (FONSECA,
2005, p. 54), “parentescos do cotidiano” (FONSECA, 2004, p. 58) e “circulagéo
de criangas” (FONSECA, 2004, p. 53), emergem, entéo, para definir um contexto
atual de familia que reconheca a diversidade e supere, em alguma medida, a
l6gica da culpabilizacédo das familias pelas suas préprias vulnerabilidades.

Na terceira e quarta partes, estabeleco debates que se organizam, no
limite, como tedrico-metodoldgicos, na medida em que, na terceira se¢éo,abordo
0 campo da pesquisa com criancas a partir de suas discussées eminentemente
tedricas. Assim, trago elementos sobre essa escolha de pesquisa, considerando
outros estudos semelhantes relativos as producdes publicadas, nos ultimos
anos, sobre memoaria e infancia a partir do ponto de vistadas criangas. E, na
quarta e ultima secéo deste capitulo, apresento a fotografia (como suporte, como
imagem especifica) como elemento provocador das narrativas das criangas
sobre suas memdarias, a partir de um levantamento de estudos e pesquisas que

se utilizaram de semelhante estratégia/recurso.
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No segundo capitulo apresento mais precisamente o caminho percorrido
para as abordagens metodoldgicas do trabalho (Contadora de historias reais:
toda histéria contada € um corpo que pode existir). Para tanto, inicio narrando
guem s&o as criancas que participaram da pesquisa. E justamente por tomar a
narragcdo como elemento tdo central a pesquisa que, na segunda secao deste
capitulo, apresento a escolha de escrita analitica, operada de maneira a, tanto
quanto possivel, tornar o corpo-vivo das memarias das criangas em um corpo-
texto; apresento, portanto, o que chamei de “transcriangar”, em sua relacdo com
0 processo de escrita e traducdo das memorias das criangcas na pesquisa. Na
terceira secao apresento a metodologia da pesquisa, qual seja, a foto-elicitacdo
faco isso tanto a partir de um levantamento sobre os estudos que, no campo dos
estudos da infancia, utilizaram essa abordagem, como por meio da apresentacao
de cada uma das etapas de organizacao e mesmo realizacdo dosencontros com
as criancas.

Esta é, portanto, uma producédo académica que faz uso de imagens como
elemento de pesquisa, enquanto uma escolha tedrica e metodoldgica. Assim
sendo, algumas imagens compde, juntamente com a escrita, a narrativa dessa
dissertacdo. As fotografias utilizadas nas entrevistas com as criancas foram
trazidas para o trabalho, de forma intencionalmente articulada ao texto, ao
mesmo tempo em que busca garantir uma liberdade interpretativa para o leitor,
como mais uma forma de evidenciar e validar as imagens enquanto produtoras
de memodrias.

No terceiro capitulo (Como cada um inventa uma vida. Como cada um
habita-se) estdo as andlises que emergiram a partir das conversas com as
criancas. A primeira secdo de analise trata especificamente sobre os modos de
narrar memorias de infancia na infancia, considerando as interlocu¢cées com o
outro e com 0 processo da imaginacdo; na segunda secado trago, também
analiticamente, as narrativas das criancas sobre as relacbes familiares e os
processos de socializacao fruto das experiéncias compartilhadas com a rede de
parentesco que elas mantém. Ao final, em Ser contadora de histérias reais é
acolher a vida para transforma-la em narrativa da vida, retomo o caminho
percorrido nesta pesquisa buscando resgatar o objetivo do estudo e a forma

como consegui chegar a algumas das conclusfes sobre o tema abordado.
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Acredito que nao seria possivel ignorar que as criancgas e as familias deste
estudo, no momento da pesquisa, passavam por experiéncias muito peculiares:
as experiéncias da vida familiar em contexto de uma pandemia provocada pela
Covid-191. Entretanto, devido aos limites impostos pelo tempo da pesquisa — que
se voltava a um tema especifico central ja organizado —, néo foi possivel analisar
com profundidade este assunto. Devido a sua atualidade, e certamente deixo a
intensidade com que acometeu a todos/as nés, o tema especifico da pandemia
acabou atravessando algumas narrativas, seja para comentar sobre o
distanciamento imposto entre alguns familiares ou seja para relatar alguma
mudanca na rotina no grupo em funcdo vida em quarentena. Deste modo, as
narrativas das criancas sobre o contexto pandémico foram selecionadas para
comporem futuras escritas e desdobramentos dessa pesquisa e por iSso néo
terdo o merecido destaque nessa dissertacdo. Se anuncio essa questao desde
a introducdo é para ndo deixar de mencionar que as criancas podem e precisam
ser (e serdo) consideradas e escutadas em estudos sobre as consequéncias

sociais da pandemia da Covid- 19.

1 Os primeiros casos de contaminagéo pelo virus Covid 19 ocorreram na China, em dezembro de
2019, espalhando-se pelo mundo rapidamente e chegando ao Brasil em fevereiro de 2020. Em
marco daquele ano, a Organizacdo Mundial da Saude (OMS) anunciou a situacdo como
pandemia mundial, com alto contagio via transmisséo aérea. Os sintomas séo variados, mas se
aproximam aos comuns da gripe, como febre e dificuldades respiratérias. Em junho de 2021 ja
alcangcamos a marca de 179 milhdes de casos no mundo, com quase 4 milhdes de mortes. No
Brasil o nimero de pessoas que foram contaminadas, neste mesmo periodo, esta em 18 milhdes,
sendo que ja atingimos a marca de 505 mil mortes. A vacinagao contra o virus Covid-19 teve
inicio, no Brasil, em 19 de janeiro de 2021 e ja imunizou 24 milhdes de pessoas, considerando a
imunizacdo completa de duas doses, 0 que representa pouco mais de apenas 11% da populacéo
brasileira.
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2. ARGUMENTOS TEORICOS:

"O PODER DA HISTORIA CONTADA: AS DELICADEZAS DOS
DESACONTECIMENTOS, A GRANDEZA DO PEQUENO”

2.1 MEMORIA: O PASSADO NO PRESENTE

Esta secdo tem como objetivo apresentar um dos conceitos centrais da
pesquisa: 0 de memoria. Para isso, buscou-se autores e pesquisas que
pudessem auxiliar na trama dessa discussdo. Assim, inicialmente, parto do
conceito de rememoracdo de Walter Benjamin (1980 [1936]) e seus
comentadores, como Jeanne Marie Gagnebin (1998, 1999), Aleida Assmann
(2011), Solange Jobim e Souza (2014), Eliana de Céssia Martins Lisboa e Maria
Silvia Pinto de Moura Rocha (2016) e Cecilia de Miranda Schubsky (2018). Ou
seja, busco situar questdes mais gerais e amplas sobre “memoaria”, a fim de
mostrar, de algum modo, alguns dos pressupostos que nortearam esta pesquisa.
Finalizo esta se¢do destacando, também a partir de Benjamin (1980 [1936]), o
elo decisivo entre memodria e narragdo, buscando pensar, a partir dessa
articulacéo, formas especificas de dinamizar a pesquisa com criancas € 0 uso
que fazemos, como pesquisadoras/es, daquilo que com elas produzimos em

espagos de investigacao.

\

Figura 1 — Colecao “La Famille” de Alain Laboile 1
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2.1.1 As gavetas, 0s pincéis e o tempo: a rememoracdo e a maleabilidade

dasmemoérias

O tempo é como o rio

Onde banhei o cabelo

De minha amada

Agua limpa

Que nao volta

Como nao volta aquela antiga madrugada

[...]

Mas o tempo € como um rio
Que caminha para o mar
Passa, como passa o passarinho
Passa o vento e o desespero
Passa como passa a agonia
Passa a noite, passa o dia
Mesmo o dia derradeiro

Ah, todo o tempo ha de passar
Como passa a mao e o rio
Que lavaram teu cabelo

Edu Lobo — O tempo e o rio

Possivelmente uma metéafora que grande parte de nds ja ouviu e conhece
seja aguela de Heraclito, relativa ao tempo e sua constante renovacao e
transformacéo — dai a célebre frase do fildsofo de que nunca nos banhamos no
mesmo rio, jA que nem o rio € nem mesmo 0 homem serdo os mesmos. Nesse
rio, a correnteza nos leva a navegar do passado ao futuro, enquanto, por meio
de nossas lembrancas, estamos embarcados no presente. Se o rio € composto
de &guas que se fundem, ndo ha como entender o conceito de memoéria sem
perceber que o tempo (passado, presente e futuro) flui, nela e de alguma
maneira, em (des)harmonia.

Se a memodéria tem a funcao de preservar, armazenar e também revelar
(queiramos ou n&o) informacOes e experiéncias, ela pode ser ainda mais
multifacetada, dependendo da matriz teérica com que a abordamos: orienta 0s
passos do nosso dia-a-dia, € responsavel pela demarcagéo da nossa identidade,
€ uma espécie de guia comportamental e um recurso cognitivo para
aprendizados.

As experiéncias vividas resultam em lembrancas que poderdo ser
extraidas a partir de diversas narrativas. E, a cada acdo de recordar, a
experiéncia rememorada ganha novos sentidos. Assim como nos constituimos
sujeitos a partir das linguagens, olhares, movimentos, expressoes, signos e

simbolos que recolhemos ao longo das nossas vivéncias sociais, o significado
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das nossas lembrancas também vai ganhando novas perspectivas, de acordo
com uma elaboracéo individual, e também coletiva, dos acontecimentos vividos.
Ou seja, nossas memorias sdo também responsaveis por produzir nossas
identidades conforme ampliamos nosso “repertorio de contelldos memoraveis” e
selecionamos, voluntaria ou involuntariamente, quais delas deverdo ser
rememoradas.

O conceito de rememoracao que menciono aqui se baseia nas discussoes
de Walter Benjamin (1980 [1936]) e, como tal, sustenta a ideia de que a memoéria
se da no tempo presente, constituindo-se como uma releitura dinAmica do
passado que potencializa as possibilidades de intervir nos acontecimentos do
futuro (SOUZA, 2014). Ao lancar o olhar para o passado, entende-se que o
processo de rememoracdo nao ocorre somente de maneira individual, mas sim
e na medida em que muitas vezes compartiihado com outros olhares e
experiéncias que também fizeram parte de dado acontecimento. Ou seja, cada
memoria individual funciona como um ponto de vista relacional sobre uma
memoria que, de algum modo, € também coletiva. Condicionadas ao tempo e ao
espaco historicos, enraizadas a um contexto, as memarias ndo se apresentam

como um retrato fiel da realidade tal como necessariamente ocorreu, mas, antes:

[...] depende dos valores culturais, da conjuntura politica e econémica,
das permissdes e silenciamentos impostos, em relagbes de poder
estabelecidas socialmente; é afetad[a] pela perspectiva e posi¢do da
pessoa que se dispde a contar algo, rememorar e narrar, que, por sua
vez, sempre leva em consideracao a perspectiva e posicao da pessoa
gue se dispde a ouvir (LISBOA e ROCHA, 2016, p. 2).

A rememoracao, portanto, ndo € uma simples restauracdo do passado.
Ela implica sua transformagao no presente, conforme novas “pontes” e outros
ros que desaguam ao longo do nosso tempo, estabelecendo novas

interpretacdes e percepcoes.

N&o é um espaco neutro e homogéneo de uma acumulagéo continua
e progressiva em vista da salvacdo. A rememoracao nao preexiste a
histéria, numa atemporalidade paradisiaca, mas, pelo seu surgimento,
inscreve no e pelo historico a recordacé@o e a promessa de um tempo
redimido. E na densidade do histérico que surge o ordinario,
intensidade destrutora das continuidades e das ordens pretensamente
naturais, intensidade salvadora também, pois relne os elementos
temporais dispares em uma outra figura possivel, a de sua verdade
(GAGNEBIN, 1999, p. 19).



23

N&o inventamos memdrias a partir do nada, elas séo frutos do que algum
momento percebemos ou sentimos, guardamos, evocamos e reinterpretamos. E
essas acgles acontecem no tempo presente, em relacdo ao passado e ao futuro.
Navegar pelas memoérias exige a percepcao de que elas sdo inteiramente
flexiveis e vulneraveis. A passagem entre passado e futuro, uma viagem
projetiva ou rememorativa, ndo se da em aguas cristalinas. Muitas vezes, as
memaorias nos levam a correntezas ou por caminhos mais dificeis. A boa noticia
€ que em algumas vezes temos 0 remo em MAaos e conseguimos conduzir o

trajeto.

Estou triste

Ao pensar nos éxtases que ndo voltam mais;
Lagrimas vém banhar minha tristeza

Quando penso em paginas que li,

Poemas famosos que jamais falharam

Em enlevar meu espirito, e ora jazem

Nos meus olhos, mortos como um teatro

De que o publico acaba de partir.

(William Wordsworth apud ASSMANN, 2011, p. 113)

Quantos de nés ndo desejariamos reviver alguns eventos prazerosos,
viagens, encontros, momentos de conquistas, instantes com entes queridos que
ja ndo estdo mais entre nés? Ou, ainda, revisitar aquelas situacfes
desagradaveis e embaracosas, a fim de ter novas chances de pensar, sentir e
fazer diferente? E esquecer aquela cena traumatica que presenciamos e que fica
permanentemente sendo revista como lembrangca ou até mesmo como
pesadelo? O poeta inglés traduz esses sentimentos em verso, em que teatro e
publico nos conduzem a uma alusdo ao ato de assistir a propria vida que ja
passou, na forma de memoarias.

Assmann (2011) interpreta o poema afirmando que ndo € possivel
resgatar sentimentos por meio da recordacgéo, pois, na verdade, eles seriam

substituidos por outros.

Os signos estéo disponiveis, as paginas no livro podem ser viradas e
relidas, os lugares podem ser revisitados, mas as emocdes
relacionadas a isso no passado ndo se reapresentam de maneira
automatica. A recordagdo ndao € mais que um resquicio ténue da
experiéncia originaria para a qual ndo ha mais caminho de volta
(ASSMANN, 2011, p. 113).
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Assim, seria possivel entender que cada vez que se volta a uma
experiéncia feliz de outrora, por exemplo, sofre-se uma certa decepcdo na exata
medida da expectativa sobre ela, ja que o passado néo retorna e so fica a
vontade de revivé-lo. Gagnebin (1999) denomina de “grande cemitério” quando
as recordacdes nos conduzem de timulo em timulo dos nossos “eus”. Segundo
a autora, nossa identidade é, de algum modo, destruida a cada vez que se revive
uma recordacao — o que faz disso um processo altamente doloroso, permeado
de decepcbes e desilusbes que as projecdes nos impdem, sejam elas as
desejadas que nao voltam ou as indesejadas que perduram.

Para Benjamin (1980 [1936]), fazer uma “escavacao do passado”’ nao
significa o seu conhecimento como ele, de fato, aconteceu, mas sim a
apropriacdo de alguns vestigios e de como eles lampejam em cada um de naés,
hoje. Escavar o solo das memarias se constitui como uma exploracao cuidadosa
e cautelosa, podendo dai derivar achados preciosos. Trata-se de um trabalho
em camadas de terra escura, aguelas mesmas que vamos encontrando na
medida em gque nossos entendimentos vao se modificando. Conforme o tempo
passa, podemos cavar mais ou menos fundo ou revirarmos a mesma terra varias
vezes: o fato é que nunca deixamos de interpretar e de reinterpretar a nossa
vida.

Para Schubsky (2018), a rememoracéo é também uma forma de suportar
o presente, sobretudo, por meio da ilusdo de que o passado nao esta
definitivamente inacessivel — e isso gracas justamente a memaria. A partir da
retrospeccao, é possivel juntar os pedacos do que passou e transforma-lo em
uma nova imagem, um novo ponto de vista, uma nova interpretacdo de nossas
experiéncias. A autora também coloca na memaria um papel ativo, trabalhoso,
assim como na analogia da escava¢cao, mencionada acima. Nesse processo,
temos como ferramentas do presente, sob a mina do passado, nossas novas
percepcoes, representacdes, ideias, juizos de realidade e de valor, entendendo
gue ha identidades diferentes entre as imagens da experiéncia vivida outrora e
da reconstruida no tempo atual (SCHUBSKY, 2018).

Nesta perspectiva, entende-se algo fundamental em relacdo ao conceito:
a memoria se apresenta como Unica e original, a cada instante em que é
rememorada — seja ela provocada por mudancas dos sujeitos, contextos,

sentimentos, representacdes sociais e culturais, ideias novas ou mudancas de
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ordem pessoal. Ou, dizendo de outra forma, a releitura do passado é sempre

nova e se altera constantemente.

Partes da vida que parecem ter afundado no esquecimento
reaparecem, enquanto, por outro lado, outras afundam por serem
menos importantes. O presente conduz o passado como se este fosse
membro de uma orquestra. [...] Assim, o passado parece as vezes
curto, as vezes longo, as vezes soa, as vezes cala (SVEVO apud
ASSMANN, 2011, p. 21).

Trata-se de uma orquestra que ressoa releituras do passado, tendo o
presente como maestro; de rios que navegamos no presente, indo e vindo em
direcdo ao passado e ao futuro; de tuneis subterrdneos para escavacado do
passado; um teatro que ja se acabou, aos olhos do publico. Faco uso dessas
analogias para mostrar, de outra forma, os caminhos percorridos pela memdria,
como conceito ao qual esta secao se dedica. O poema a seguir, nessa mesma
direcdo, permite ampliar, de alguma forma, a discussao conceitual, na medida
em que faz alusdo a dois objetos que nos servem de metafora na construcéo
deste estudo sobre memodria — gavetas e pinceéis - 0s quais serdo explorados em

seguida.

Uma pena — para anotar; uma chave —
Que abre gavetas ocultas;

Eis o inventario alegorico

Que poetas sensatos associam a memoria.

Com igual direito cabe dar & meméria
Um pincel em sua méao;

Que as vezes atenua os contornos,
Supera os desejos do coragao.

Que ameniza sofrimentos passados,
Aplana ranhuras de um rancor pertinaz,
Refina a felicidade ha muito perdida

E lhe confere cor ainda mais vivaz.

Que como ferramenta da fantasia
Também faz crescer os fantasmas
Que atormentam a Consciéncia,
Solitarios, em tocais, a espreita.

Oh!, guem dera nossas vidas, tdo efémeras,

fossem tais em sua pureza

Que imagem alguma do passado

Precisasse temer o toque do pincel!

[-]

(william Wordsworth apud ASSMANN, 2011, p. 103)
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Guardadas em gavetas, e podendo ser encontradas mais “escancaradas”
ou supostamente “lacradas”, nossas memdrias lidam com o perigo do
esquecimento: podem ficar desbotadas na luta contra o tempo, se tornarem
desinteressantes, irem pro fundo da gaveta e serem substituidas por outras.
Podem ainda ficar bloqueadas, devido a traumas ou repressodes, e se mostrarem
de maneira turva, borrada, mas fortemente latentes.

Ao mesmo tempo, a figura do pincel ajuda a dar a poténcia ativa com a
qual a memoria permite (ou suscita) “atenuar contornos, superar desejos,
amenizar sofrimentos e refinar felicidades”, como diz o poeta. Assim entendido,
o tempo ndo € mais um inimigo da memodria, mas, antes, um aliado da
rememoracao, dando novas cores as experiéncias vividas no passado, no
momento das suas recordacdes. E claro que esse pincel também pode dar tons
mais dolorosos ou mesmo “manchar a tela”, como menciona o poema.

E possivel constatar, portanto, que as memdrias tém sua fragilidade e
maleabilidade; que séo flexiveis e vulneraveis. Somos espectadoras/es (mais ou
menos ativos) de um passado que ndo podemos reviver. As escavacoes
provocam decepcdes sobre o que nos tornamos ou sobre aquilo que nao é
possivel modificar, mas também permitem que enxerguemos 0s acontecimentos
a partir de novos pontos de vista, a cada ato de recordar e reinterpretar, e iSso
dependendo de como pintamos o que esta guardado em nossas gavetas de
lembrancas.

Se falo aqui de gavetas e pincéis € porque encontro, nesses objetos,
imagens preciosas sobre como guardamos e pintamos nossas memorias,
especialmente aquelas ligadas a infancia. Se consideramos que as memarias,
sobretudo porque carregadas de historias, projecdes e promessas, sao passiveis
de transformacgdes, como foi apresentado até aqui, cabe perguntar: é possivel
(re)mexer nas gavetas, pincelar paisagens em outras tonalidades, cavar novos
tuneis e ditar outras melodias? De que modo lidamos com essas mortes, ao
mesmo tempo que ajudamos a compor uma identidade para chamar de nossa?
E como legitimamos certas memorias como nossas? E o que se pretende discutir

a sequir.
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2.1.2 O obelisco e 0 arteséo: aimortalidade a partir da narracao

Muitos poetas e escritores voltam-se a delinear o periodo da infancia

movidos pela nostalgia — e até mesmo por uma visdo romantizada — sobre “a

Sy Y : R ol o o . . .
A ] — % aurora da minha vida, da minha

infancia querida, que os anos nao
trazem mais”?, como Casimiro de
Abreu; ou criam outras relacoes
com as memoérias de infancia,
como Manoel de Barros, que diz:
‘inventei um menino levado da

breca para me ser™.

Figura 2 — Quadro “Familia” de Ronaldo Mendes

N&o sdo poucos os livros de histérias que retratam as aventuras e
travessuras de ser crianga, as brincadeiras e locais preferidos, os amigos
imaginarios ou as dificuldades enfrentadas por aquelas que se sentem, muitas
vezes, subestimadas pelo “mundo dos adultos”. Ana Maria Machado, autora do
livro Bisa Bia, Bisa Bel (1981), brinca com a relagdo do passado, presente e
futuro ao criar uma personagem infantil (Bel) que estabelece conversas
imaginarias com as memoérias da sua bisavdé quando crianca — que a menina
conhece apenas a partir de um retrato em preto e branco e também de sua
prépria futura possivel bisneta, mesclando os conselhos que cada uma delas se
trocariam de acordo com seus tempos de vida e memorias de seus modos de
viver a infancia.

Como viver eternamente por meio da memoria? Essa pergunta € o titulo
de um livro escrito por Sally Nicholls (2008), uma crianca de onze anos que luta
contra a leucemia. Longe de imaginar memarias como a personagem ficticia Bel,
0 menino buscou compor suas memdérias por meio de diversas listas do que

gostaria de fazer. Ao longo de uma narrativa autobiografica, as memorias vao

2 O poema “Meus oito anos” faz parte do Livro | da coletanea As primaveras, publicadas por
Casimiro de Abreu em 1859.

8 Trecho do poema “Invengdo”, que compde o livro Memoérias inventadas: a terceira infancia, de
Manoel de Barros, publicado em 2008.
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sendo produzidas de forma intencional, de acordo com os sonhos e as vontades
do Sally, com sua familia, amigos e profissionais que o apoiam. A Ultima delas,
presente na lista n® 11, se refere a coisas que ele gostaria que acontecesse
depois que ele morresse; nesta lista 0 menino afirma que as pessoas “até podem
ficar tristes, mas n&o muito”, pois, interroga, “se cada vez que pensassem nele
houvesse tristeza, que lembrancas restariam”?

Considerando apenas estas obras (e relacionando-as, mais amplamente,
a obras que relacionam infancia e memoria), podemos perceber algumas
recorréncias. Aqui, as imagens de memdria que estas narrativas trazem nos
remetem a uma imagem autoral de que somos nés que as produzimos. Talvez
esse sentimento esteja mais fortemente presente na infancia, quando pode ser
gue tenhamos a sensacao de que estamos comec¢ando a criar as nossas vidas
e, portanto, seria facil imaginar o que ser quando crescer, quantos filhos vamoster
e que aparéncia pretendemos ter. Trata-se de projecdes que almejamos semo
compromisso, ainda, de realizacdo, mas que parecem ser absolutamente
alcancaveis. Sera que, na fase adulta, seguimos planejando as memdérias que
desejamos construir para o nosso futuro? Quais seriam as nossas listas de
coisas para fazer antes de morrermos? Qual a relagdo da nossa “pressa” entre
o presente e futuro planejado? Qual o limite do nosso poder em construir as
nossas proprias memaorias?

Ainda seguindo os exemplos literarios, e ainda no caso das criangas, 0
poder de decisdo sobre as lembrancas nem sempre parece estar ao alcance
delas (nem em nosso, por certo) — e refiro-me aqui, assim, a uma segunda
recorréncia em materiais que, como referido, relacionam infancia e memodria.
Livros como Crenshaw, de Katherine Apllegate (2016), Extraordinario, de R. J.
Palacio (2012), Meu pé de laranja lima, de José Mauro de Vasconcellos (1968)
e Pollyana, de Eleanor H. Porter (1913) também retratam personagens infantis
gue narram as suas proprias memorias. Ainda que em diferentes contextos (e
temporalidades), as criancas dessas obras ndo parecem ter, em alguns
momentos, a opcédo de produzir suas memorias: doencas, bullying, pobreza,
fome, abandono ou conflitos familiares e sociais compdem o cenario desses
enredos e mostram, desta forma, a condi¢cdo das criancas diante do papel dos

adultos de tomarem as decisdes por elas. Ainda assim, € possivel perceber que,



29

como narradoras de suas memorias, elas sdo entendidas, elaboradas,
interpretadas e narradas conforme seus pontos de vista.

Outro exemplo literario possivel de ser mencionado € o livro, ja
brevemente citado na introducdo, Quando eu voltar a ser crianga, de Janusz
Korczak (1925), que conta a histéria de um professor que, cansado dos seus
problemas da vida adulta, deseja voltar a ser crianca — desejo que é atendido na
obra. Sem perder suas memorias de adulto, ele passa pelas experiéncias de
voltar e redescobrir o que é ser crianga — e, com isso, sentimentos como
incompreensoes, injusticas, medos e tristezas sao revividos, tanto quanto 0s
encantamentos e a propria energia infantil, ocasionando uma maior
compreensao por parte do personagem (e do/a leitor/a) de como é ser crianga,
dos seus problemas e dificuldades nas relacées com os adultos e sobre como
lidar com sensacdes tao intensas nessa fase da vida. Na mistura entre as
memorias de infancia e da sua vida adulta, a maneira como o professor interpreta
as experiéncias vividas também se confundem, pois, mesmo que ele tenha uma
“‘maturidade” advinda da sua idade, seus sentimentos sdo sentidos enquanto um
menino.

Embora ndo seja um autor literario infanto-juvenil, Benjamin também
procurou em sua producao comunicar-se com a memoria da infancia. Em A hora
das criancas (BENJAMIN, 2015) temos uma obra que redne os textos que
serviram de base para uma programacao da radio alemd na década de 30
voltada para as criancas, elaborados e apresentados por ele. E possivel
perceber o papel ativo com que Benjamin coloca as criancas em relacdo a
tematica cultural.

Na opinido do autor, ndo havia nada que ndo pudesse ser conversado
com as criancas, desde que lhe tocasse sincera e diretamente o
coracdo, porque, segundo ele, também n&do ha nada existente na

esfera social que néo afete as criangcas. Mas essa era uma verdade
gue cabia as criangas ensinarem os adultos (PEREIRA, 2012, p. 51).

E no célebre ensaio Infancia em Berlim (BENJAMIN, 2011 [1987]), no
entanto, que a escrita benjaminiana nos remete as imagens de um (o seu)
passado infantil que iluminam o presente, na propria constituicdo detalhada do
ato de rememorar. Embora narrado em terceira pessoa, € na mensagem de que
a experiéncia € comunicavel que Benjamin coloca em cena a singularidade do

olhar, da acédo e da linguagem infantil diante dos detalhes do cotidiano. Para
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Pereira (2012), em Benjamin, “o ‘vivido’ se ressignifica & medida que € ‘narrado’,
uma vez que o narrar nao apenas apresenta ao outro uma historia vivida, mas
reapresenta a quem viveu sua propria experiéncia” (PEREIRA, 2012, p. 44).

Gagnebin (1999) afirma, sobre o mesmo ensaio, que o texto foge de
colocar o lugar da infancia como um espaco-tempo de felicidade inocente e
imaculada — lugares a partir dos quais os adultos costumam descrevé-la ao se
lembrarem dela. Pelo contrario, segundo a autora, trata-se de lugares “plenos de
um futuro desconhecido, mas pressentido”, pois séo, como diz Benjamin, “cantos
proféticos” (GAGNEBIN, 1999, p. 89). Segundo a autora, ao recordar, como
adultos que somos, o que na infancia se pensava, sonhava, acreditava,
projetava, as memoérias se chocam com duas mortes: com aquela das
percepcdes infantis, que jA ndo sdo mais as mesmas a medida que crescemos;
e com aquela dos desejos e expectativas que tinhamos sobre nosso proprio
futuro, e que nos damos conta de que nao foram realizados.

A memodria relacionada a imortalidade e a demarcacéao de uma existéncia
€ outra ideia benjaminiana. Para o autor, um objeto s6 se torna histérico e ganha
sentido com aquilo que ele representa ha medida em que € narrado. Tal como
um obelisco — que esta presente em uma praca, mas que as pessoas sO passam
a enxergar sua existéncia a partir do ato de narra-lo e atribuir a ele um significado
e um valor histérico —, as pequenas (e mesmo grandes) lembrancas que nos

ivonag ‘ constituem necessitam ser, de algum

\ L )

.y modo, criadas a partir de uma ou varias
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narrativas. Na medida em que tais
lembrangas s&o tramadas, afirmadas
(ou contestadas) e olhadas, tornam-se
importantes monumentos histéricos

recheados de memorias valiosas.

Figura 3 — Meu aniversario com meus avos

A historia do Ocidente é repleta de ficcbes que envolvem a memaria: na
luta contra 0 esquecimento, 0s gregos acreditavam que estariam na poesia, no
canto, na comédia, na astronomia, na escrita e na danga as “musas”’ da

inspiracao artistica e cientifica. As musas eram as filhas de Zeus com a deusa
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Mnemasine, ela a propria personificagdo da memaria, na mitologia grega. Assim,
se acreditava que quem invocasse e fosse atendido pelas “musas” se tornaria
imortal, sendo eternamente lembrado pelas pessoas a partir das suas historias
e descobertas.

A narrativa, vista deste modo, € um poderoso artefato para manter vivos
uma historia e o proprio narrador, assim como na historia épica de Sherazade,
das Mil e Uma Noites, em que sua morte € adiada, e por fim vencida, na medida
em que a sua capacidade de narrar atrai o sultdo, a cada noite, e permite a
prolongacao da sua propria existéncia.

De acordo com Benjamin (1980 [1936]), estariamos perdendo a
capacidade de “narrar alguma coisa direito” (p. 57), bem como, como
consequéncia, perdendo também o desejo de ouvir uma histéria e de trocar
experiéncias. Segundo o autor, que escreve sobre este tema ja no inicio do
século passado, estariamos vivendo na “era da informacgao” (p.62), em que o
que atrairia audiéncia seriam as noticias possiveis de verificabilidade, de
verdade, impregnadas de explicacbes e sem a necessidade de interpretacdes
(e, sobretudo, de reflexdo). Estariamos, para o filosofo, pobres de histérias
notaveis, extraordindrias, maravilhosas (BENJAMIN, 1980 [1936]).

O mérito da informacgéo reduz-se ao instante em que era nova. Vive
apenas nesse instante, precisa entregar-se inteiramente a ele, e, sem
perda de tempo, comprometer-se com ele. Com a narrativa € diferente:
ela ndo se exaure. Conserva coesa a sua forca e é capaz de
desdobramento mesmo depois de passado muito tempo. [...] Perde-se
com isso o dom de escutar e desaparece a comunidade dos que
escutam. Narrar histérias é sempre a arte de as continuar contando e
esta se perde quando as histérias ja ndo sdo mais retidas. Perde-se
porque ja nao se tece e fia enquanto elas sdo escutadas. Quanto mais
esquecido de si mesmo esta quem escuta, tanto mais fundo se grava
nele a coisa escutada. (BENJAMIN, 1980 [1936], p. 62).

Benjamin (1980 [1936]) afirma que o ponto chave da relagdo entre ouvinte
e narrador € justamente a possibilidade da reproducéo. Por isso, a importancia
da memodria como uma corrente de transmissdo de um acontecido de geracao a
geracdo, por meio de uma tessitura de historias. Em cada grande narrador vive
uma Sherazade, pronta a mostrar uma nova historia, com gosto, transformando
uma experiéncia em outra para os que a ouvem (BENJAMIN, 1980 [1936]).
Assim, o0 autor argumenta que o ato de narrar € uma acgao, no limite, tal como

aguela de um artesdo, que molda a historia vivida, de acordo com seu relato:
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A narrativa [...] é ela prépria algo parecido a uma forma artesanal de
comunicagao. Nao pretende transmitir o puro “em si” da coisa, como
uma informacg&o ou um relatério. Mergulha a coisa na vida de quem
relata, a fim de extrai-la outra vez dela. E assim que adere a narrativa
a marca de quem narra, como a tigela de barro a marca das méaos do
oleiro (BENJAMIN, 1980 [1936], p. 63).

Segundo Benjamin (1980 [1936], p. 74), o narrador seria digno de estar
na categoria dos sabios, daquele que “da conselhos”, a partir do que compartilha
de suas experiéncias, daquelas que ouviu, abarcou e acrescentou a sua prépria
narragdo. Em poucas palavras, ele teria o “talento de saber narrar a vida”
(BENJAMIN, 1980 [1936], p. 74).

Ao propor narragdes de experiéncias de uma crianga a partir de um
método de escrita fragmentada, no ja mencionado “Infancia em Berlim”,
Benjamin combina anotacdes de lembrancas, descricdes de cenas e lugares,
relatos de sonhos e reflexdes, e os compde a partir de detalhes do cotidiano.
Naquilo que pode ser entendido como um “método”, o autor aposta na ideia de
descontinuidade, de fragmentacao, narrando pequenos quadros autbnomos nos
quais episodios da infancia, imobilizados no instante da rememoracédo, sao
justapostos em uma estrutura ndo sequencial, libertados da cronologia
(GAGNEBIN, 1999). E, pois, nessa aposta (de escrita, de pensamento, de
narrativa) que se erige, de algum modo, seu préoprio conceito de memoéria e de
sujeito, que se constitui a partir de como pensamos, contamos e agimos sobre a
nossa proépria histéria.

Estas consideracdes nos permitem assumir a relacdo entre a narracéo e
um principio de “autoria”. Ao contar algo que se viveu, impde-se nesta lembranca
uma autoria daquilo que se é e de como aquilo faz parte do que se é hoje. Trata-
se de uma autoria que nao remete necessariamente a uma ideia de soberania
(do sujeito sobre suas memarias); ao contrario, a autoria aqui mencionada &€,
sobretudo, colaborativa na medida em que nela se sustenta um elo de historias
compartilhadas (GIRARDELLO, 2015).

[..] @ memoéria sempre vai estar imbricada de diversos pontos de vista,
de olhares que os outros constituem sobre mim. [...] Nesse sentido, os
fios de nossas memoérias ndo estdo sozinhos, eles estédo repletos de
outros que fizeram e ainda fazem parte da minha narrativa. A medida
gue meu processo de rememoracéo vai avangando, outras vozes vao
se somando a minha. Portanto, uma narrativa de mem¢érias nunca se
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da de maneira monologica, ela é sempre dotada de uma polissemia de
vozes que constituiram e ainda constituem essa narrativa
(SCHUBSKY, 2018, p. 80).

Para Benjamin, o efeito de uma concepcao que expande a memoaria para
além de uma dimenséo individual permite, com efeito, tramar uma concepcéo de
sujeito que, da mesma forma, se amplia na dimenséo social, sendo atravessado
pelas percepcdes coletivas. Como referido, 0 modo como contamos a nossa
historia e como agimos sobre ela ndo é uma pratica isoladamente individual.
Para Gagnebin (1999), isso implica considerar que, invariavelmente, uma
narracao, nessa perspectiva, ndo tem nem um comeg¢o e nem um fim absoluto,
pois a forma como contamos a nossa histéria depende de narracdes de outros.

A autora, ainda baseada em Benjamin, estabelece uma importante
analogia entre esta perspectiva de uma narracdo individual-coletiva e aquela
instaurada pela traducdo. Mais precisamente, para a autora, as histérias séao,
antes de mais nada, um confronto entre o original e suas diversas traducoes,
numa dindmica essencial entre o vivo, sua pré e pés-histéria. Segundo ela, as
traducdes sdo um processo violento imposto ao original, porém necessario para
a sua sobrevivéncia: a narracdo, €, portanto, o encontro paradoxal entre
salvacao e necessidade de destruicdo (GAGNEBIN, 1999).

Nesta dinamica, o original acaba por ser o “outro”, enquanto que a
traducdo se transforma em uma lingua prépria que se utiliza (mas também se
diferencia) daquela primeira. Gagnebin (1999) mostra, porém, que € justamente
nessa multiplicidade linguistica que se encontra a compreensdo humana.
Segundo a autora, o tradutor vive da diferenca das linguas. Sé se percebe a
verdade do original na medida em que se afasta dele pelas diversas

transformacdes e traducdes possiveis.

A forma de uma lingua, o0 que ela visa na sua especificidade, s6 pode
se mostrar na passagem — traducdo — para uma outra lingua: s6 na
diferenca entre as linguas, neste intervalo doloroso que o tradutor
pretende, a primeira vista, preencher, mas que, de verdade, ele revela
na sua profundidade, sé neste intervalo entao pode se expor a verdade
das linguas (GAGNEBIN, 1999, p. 21).

O que seria essa multiplicidade de linguas a que os autores (Benjamin e
Gagnebin) se referem? Se elas se encontram na poténcia das traducdes,

significa que, a cada ato de narrar uma experiéncia ou histéria original, novas
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linguas séo produzidas? A complexidade de tais questfes aponta para o fato de
gue devemos entender que essas diferencas vao muito além de idiomas; essas
diferencas residem na escolha das palavras, das entonacdes, na (in)formalidade
do discurso. A multiplicidade transita no desejo do tradutor em comunicar ou
transmitir algo a alguém. E é nessas varias “maneiras de querer dizer’ que se
encontra a incompletude da traducao.

Entre o ouvinte e o narrador, ou o receptador e o tradutor, existe uma certa
distancia que revela uma pluralidade de linguas que comeca no original, percorre
a traducao e perpassa as possibilidades de escuta, interpretacéo e reproducéo
narrativa. Nesse caminho estdo dois ou mais sujeitos que ocupam esses papeéis,
entre o falar e o ouvir, num vai-e-vem permeado de escolhas e decisGes que
perpassam a multiplicidade linguistica. Para o que importa a esta pesquisa,
poderiamos perguntar: e o que acontece quando, nessa dinamica, colocamos
frente a frente as diferencas comunicativas de uma crianca e de um adulto?

Benjamin, ainda no ensaio em “Infancia em Berlim”, expde alguns
exemplos de “mal-entendidos” entre as verdades infantis e as verdades adultas,
bem como fala sobre a incapacidade de comunicacdo entre geracdes. No
entanto, é no desafio de pensar um fio tradutor entre essas duas compreensoées
que esta pesquisa se propde a desenhar uma metodologia e uma escrita
possivel em que pesquisadora e crian¢a traduzam, continua e articuladamente,

suas narrativas e memorias.
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2.2 FAMILIA: HISTORIA, DADOS E DINAMICAS

Ha na memdria — e no ato de produzi-la — uma riqueza de elementos e
constituicbes proéprias, fruto de construcdes histéricas, relacionais, culturais e
temporais. Ha, nela, igualmente, uma fragilidade maleavel, sempre possivel de
ser carregada de interpretacbes e perspectivas. Em outras palavras, nés
inventamos nossas memarias, 0 que é o mesmo que dizer que nos inventamos
a nés mesmos (GAGNEBIN, 1998). E o fazemos em relacdo as experiéncias
vivenciadas com grupos sociais pelos quais nos identificamos e que, por isso,
nos constituem enquanto sujeitos no mundo. Nesse sentido, a familia € um
ndcleo social significativo para a constru¢cdo de nossas primeiras memarias e,
sobretudo, aquelas que subsidiam a nossa propria identidade.

Nesta secdo, portanto, discuto os conceitos sociais de familia, partindo
das contribuicbes de pesquisadores da area da antropologia e da sociologia,
bem como da educacdo. Sabemos que, hoje em dia, € cada vez mais delicado
definir as fronteiras entre quem sao (e quem nao sao) individuos de uma mesma
familia. Apresentar a complexidade em definir os diferentes modos de ser e estar
“familia” é o objetivo deste texto.

Assim, esta secdo inicia-se com um levantamento de autores, como
Danda Prado (1981), Cynthia Andersen Sarti (1996) e Elisabeth Roudinesco
(2003), que, em linhas gerais, apresentam alguns conceitos histdricos e sociais
do termo e da organizacgao familiar que, ainda que representem vertentes mais
“tradicionais” no campo, balizam, de algum modo, muitas das concepg¢des de
familia ainda hoje vigentes e circulantes no social. Junto a essas discussoes,
busco trazer aquelas, mais contemporaneas, que se dedicam a pensar sobre 0s
novos arranjos familiares — e, para tanto, trago autoras como Claudia Fonseca
(2004), Elisabeth Zambrano (2006), Dagmar Estermann Meyer, Carin Klein e
Leticia Prezzi Fernandes (2012), Fernanda Miiller (2014), Elida Fluck Pereira
Neto, Marcia Ziebell Ramos e Esalba Maria Carvalho Silveira (2016) e Mariana
Ferreira Pombo (2019).

Na segunda parte desta secdo, sistematizo alguns dados do Censo
Demografico do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) de 2010 e
algumas projecdes populacionais de anos maisrecentes, a fim de contextualizar

0 cenario e o contexto das familias brasileiras, estatisticamente.
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O objetivo é identificar, em nosso pais, algumas mudancas percebidas nas
composic¢des familiares, numa série histérica dos Ultimos anos. Esse retrato ajudara
a mapear as possibilidades de contextos que serao foco dapesquisa e das criancas
gue participam desta pesquisa, neste caso, compondo familias com os seguintes
contornos: familia nuclear composta pelo casal com filhos; familia monoparental
feminina; familia reconstituida, na qual hada presenca de filhos de apenas um dos
conjuges; familia em que h&d a homoparentalidade por adocao; familia composta
por uma unidade doméstica com mais de duas familias conviventes.

Por fim, a secdo se encerra ampliando a discussdo sobre familia a partir
de conceitos como “dinamicas familiares” (FONSECA, 2005, p. 54), “parentescos
do cotidiano” (FONSECA, 2004, p. 58) e “circulagéo de criangas” (FONSECA,
2004, p. 53), que dao conta de melhor entender alguns dos contextos atuais de
familia, reconhecendo minimamente essa diversidade, a partir de autoras como
Claudia Fonseca (2005), Claudia Fonseca, Chantal Medaets e Fernanda
Bittencourt Ribeiro (2018) e Simone dos Santos Albuquerque (2009, 2010, 2018),
superando as logicas de culpabilizacdo das familias e reconhecendo sua
poténcia na educacdo das criancas e, para além disso, demarcando a
importancia e a necessidade de inserir as criancas como sujeitos que podem e

devem dar os seus pontos de vista sobre o que é familia.

Figura 4 — Quadro “The Family” de Cornelis de Vos
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2.2.1 Das possibilidades de se discutir a nocao de familia

Familia:

Lugar onde tem muita discusséo e se amam.
(Alejandra Giraldo, 10 anos)*

(NARANJO, 2013, p. 57)

Familia é uma categoria estrutural e cultural da vida em sociedade que,
embora tdo conhecida por todos, mostra-se também imprecisa devido a tantas
maneiras possiveis de organiza¢éo. Do latim famulus, “familia” significa conjunto
de servos dependentes de um chefe ou senhor, segundo Danda Prado (1981),
na conhecida obra O que é familia, publicada em 1981. Nesta obra, e
considerando o contexto em que foi escrita e publicada, Prado (1981) apresenta
varias questbes norteadoras sobre a acepc¢do do termo, inclusive sugerindo
quais sao os papeéis masculinos e femininos dentro de um casamento e na
sociedade como um todo. Para a autora, ainda que apresentando-se de diversas
formas e com distintas finalidades, ndo haveria, na histéria, grupos que
desconheceram alguma nocdo de familia. Segundo Prado (1981), isso né&o
implica o reconhecimento de familia em apenas uma noc¢ao biologica e natural
de sobrevivéncia: ela se constréi, se adapta e resiste sob multiplas formas,
conforme as exigéncias sociais e historicas.

Uma nocéo tdo genérica, por certo, torna mais dificil definir o que néo é
familia. Sabe-se 0 quanto é comum encontrarmos pessoas que dizem considerar
“da familia” aqueles com os quais ndo possuem relacdo sanguinea, mas sim pelo
convivio ou afinidade — muitas vezes, inclusive, constituindo uma relagcdo mais
afetiva e proxima do que com pessoas de dentro do circulo sanguineo.

Para Roudinesco (2003), trata-se de um grupo que se organiza em torno
de uma estrutura hierarquizada, indispensavel a vida em sociedade. Mais do que
isso, a autora afirma que uma cidade sem familias estaria a beira da anarquia.
Partindo de uma acepcédo mais tradicional de familia, pode-se dizer que a relagéo
de dependéncia e necessidade entre pais e filhos é temporaria e por isso uma

familia é também uma organizacéo de conveniéncias:

4 Excerto extraido da obra Casa das estrelas: o universo contado pelas criancas, de Javier
Naranjo, publicado em 2013. As demais descri¢cBes sobre familia, feitas por criancas, presente
ao longo desta sec¢éo, sdo deste mesmo livro.
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Ainda hoje os filhos ndo ficam ligados ao pai sendo o tempo que
precisam dele para se preservarem a si proprios. Mal cessa essa
necessidade, o laco natural se desmancha. Os filhos, isentos da
obediéncia que deviam ao pai, o pai, isento dos cuidados que devia
aos filhos, ingressam todos igualmente na independéncia. Embora
continuem unidos, ndo é mais naturalmente, é voluntariamente, e a
prépria familia s6 se mantém por convencao... A familia é, portanto, se
quisermos, o primeiro modelo das sociedades politicas; o chefe é a
imagem do pai, o povo é a imagem dos filhos, e todos, tendo nascido
iguais e livres, ndo alienam sua liberdade sen&o por necessidade
pessoal (ROUDINESCO, 2003, p. 18).

Numa abordagem psicanalitica, para Roudinesco (2003), este
agrupamento é o que nos afasta do estado animal de nossos ancestrais, pois
alinhavando a razéo e o afeto e considerando as leis da civilizagcdo acima das
leis da natureza, a humanidade se organiza e se protege, podendo ter suas
funcdes complementadas por outras instancias — como o Estado, sobretudo
quando ela falhar.

Para Alejandra, de 10 anos, a familia € o lugar onde tem muita discussao,
mas também ha amor (NARANJO, 2013). Sua fala sugere uma perspectiva em
gue, no sentido popular, ndo ha perfeicdo ou harmonia permanente na instituicao
familiar, afinal, ali € um espaco de socializacao, disputa, aprendizado, defesa de
interesses, producdo de uma identidade individual e também coletiva — e, ainda
assim, “[...] amada, sonhada e desejada por homens, mulheres e criangas de
todas as idades, orientacdes sexuais e de todas as condigbes” (ROUDINESCO,
2003, p. 91). Na visdo da autora, por certo passivel de questionamento e opiniées
divergentes, mesmo que a ordem familiar imponha valores tradicionais de
autoridade, paternidade, sexualidade e normalidade na nossa cultura, o0s
Mesmos grupos gue contestam e rejeitam esses padrdes reivindicam seu direito
de dela fazer parte. Ou seja, Roudinesco afirma que, mesmo a familia sendo
uma instancia carregada de opressoes, historica e tradicionalmente, ela ainda &
desejada pelos que dela estdo excluidos e sofrem com tais normalizacdes — o
que, por exemplo, motivaria as lutas pelo direito ao casamento, adogao e
liberdade sexual de homossexuais (ROUDINESCO, 2003).

N&o sem disputas, as lutas por reconhecimento, aceitacao e integracéo
no seio familiar de grupos variados incomoda os mais conservadores — algo, de
fato, visivel hoje, de maneira contundente em nosso pais. A autora, cujas
discussbes remontam ao inicio do século XXI, levanta pontos fundamentais

sobre o debate:
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[...] o grande desejo de normatividade das antigas minorias
perseguidas semeia problemas na sociedade. Todos temem, com
efeito, que ndo passe do sinal de uma decadéncia dos valores
tradicionais da familia, escola, nacdo, patria e, sobretudo, da
paternidade, do pai, da lei do pai e da autoridade sob todas as formas.
Como consequéncia, nao é mais a contestagdo do modelo familiar que
incomoda os conservadores de todos os lados, mas, ao contrario, a
vontade de a ele se submeter (ROUDINESCO, 2003, p. 8).

O que a visdo conservadora sustenta, portanto, € que a familia, na
qualidade de célula base da sociedade, “mutilada” dentro das suas proprias leis,
nao estaria sendo mais capaz de transmitir seus valores. Isso se tornaria visivel
por meio de multiplas possibilidades de se constituir, tais como em formato “[...]
monoparental, homoparental, recomposta, desconstruida, clonada, gerada

artificialmente, atacada do interior por pretensos negadores da diferenca entre

os sexos [...]” (ROUDINESCO, 2003, p. 8).

Figura 5 — Quadro “Cenas de Familia” de Adolfo A. Pinto

Em momentos de tensdes e disputas politicas no Brasil, argumentos de
que é preciso conservar as concepgoes “tradicionais” de familia em nome do
resgate dos valores morais e também religiosos (amplamente utilizados na
campanha e nos discursos do atual presidente da republica, e por consequéncia,
de seus apoiadores), nao é dificil ouvir o argumento popular de que a instituicao
familiar esta “se perdendo”. O medo de uma suposta “perda” vem se
consolidando e se fortalecendo na populacédo ja ha algum tempo — e hoje ganha

forca frente ao cenario que se impde. Roudinesco, ainda que falando sobre
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contextos distintos ao nosso, ja mostrava como as mudancas sociais e historicas
em relagdo aos contornos familiares podem ser tomadas como “desordens”

(enquanto que os modelos tradicionais como “seguros”):

[...] para os pessimistas que pensam que a civilizagao corre o risco de
ser engolida por clones, barbaros bissexuais ou delinglientes da
periferia, concebidos por pais desvairados e maes errantes,
observamos que essas desordens ndo sdo novas — mesmo que se
manifestem de forma inédita —, e sobretudo que ndo impedem que a
familia seja atualmente reivindicada como o Unico valor seguro ao qual
ninguém quer renunciar (ROUDINESCO, 2003, p. 91).

Autores como Fonseca (2004), Zambrano (2006), Meyer, Klein e
Fernandes (2012), Miller (2014), Neto, Ramos e Silveira (2016) e Pombo (2019)
apontam que as dinamicas familiares alternativas, que desviam do modelo
nuclear, sao consideradas “problematicas”, “patologicas” e sdo vistas com
preconceito sobretudo por grupos conservadores. Segundo esses autores, uma
familia € chamada de “desestruturada” por ndo seguir os padroes nucleares ou
por apresentar uma organizacao nao esperada; € apontada como a responsavel
pela ruina moral dos seus membros, como a causa da violéncia social e do
fracasso escolar. Embora ja devéssemos reconhecer que a prépria classe média
brasileira também n&do se enquadra mais no padrdo nuclear (MULLER, 2014),
trata-se de concepcdes socialmente construidas que tendem a responsabilizar
as familias pobres pela sua propria situacao de vulnerabilidade, sobretudo as
figuras femininas (primeiramente a méae e, na sua auséncia, avos ou tias) (NETO,
RAMOS e SILVEIRA, 2016) — algo frequente em um sistema politico e social que
ainda é “matrifocal” (MEYER, KLEIN e FERNANDES, 2012).

Apesar do avanco da democracia liberal e do desenvolvimento de
diferentes tipos de movimentos populares, as familias biolégicas ndo
encontraram sua voz como atores politicos. Elas permanecem, na
melhor das hipéteses, as beneficiarias passivas de organizagdes nao
governamentais (ONGs) e servicos de assisténcia social que, nos
Ultimos anos, tém dado atencdo crescente a convivéncia familiar
(FONSECA, 2015, p. 23).

Ainda sobre este aspecto, Zambrano (2006) e Pombo (2019) analisam
especificamente as reagcdes conservadoras em relacéo a unido homoafetiva e a
homoparentalidade, inclusive de travestis e transexuais. As familias

homoparentais nos obrigam a repensar as relagcées entre 0s sexos e a presenca
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do feminino e do masculino nas figuras da méae e do pai e nas concepc¢des de
filacdo. Nesse embate, segundo os autores, circulam tanto nocdes que
defendem a parentalidade com dois sexos como “necessaria” ao
desenvolvimento infantil e a uma ordem simbdlica social; como aquelas que
entendem que as representatividades do masculino e do feminino podem se dar
de diferentes maneiras em um casal homoafetivo ou ainda por terceiros que
convivem com a crianga, assim como ocorre em familias monoparentais
(ZAMBRANO, 2006; POMBO, 2019).

Sob a dtica dos parametros de familia “pds-moderna”, ndo € incomum
encontrarmos conotacfes pejorativas, mesmo em pesquisas da area, como
mostra Claudia Fonseca (2005). Nelas, muitas vezes, sustentam-se rotulos
diferentes dependendo da classe social. No tratamento dos dados,
pesquisadores podem falar de “producdo independente”, “descasamento” e
“familia de escolha” para referir-se as camadas abastadas; e de “maes solteiras”,
“familias desestruturadas” e “filhos abandonados” para setores mais pobres da
sociedade (FONSECA, 2005). A autora identifica que esses conceitos analiticos
erguem um tipo familiar de modelo, avaliando todos os outros em funcao dele.

Noc¢bes de familias limitadas contribuem para a producdo, aumento e
manutenc¢ao de vulnerabilidade social, que justamente politicas e programas de
incluséo social estariam comprometidos em modificar e romper (MEYER, KLEIN
e FERNANDES, 2012). E preciso olhar as familias nos seus movimentos de
organizacao-reorganizagao, superando a generalizagdao do termo “familia” que
oculta as diferencas das relacdes e reforca estigmas. Desse modo, € justamente
a “[...] variabilidade historica, social e cultural [que] desafia qualquer conceito
geral de familia” (MEYER, KLEIN e FERNANDES, 2012, p. 447).

R " ') L ]
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Figura 6 — Quadro “A familia Monet em seu jardim” de Edouard Manet
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2.2.2 Familias brasileiras: cenarios e contextos atuais

Familia:

E uma unido de vérias pessoas que se acham familiares.
(Mary Luz Arbeléaez, 11 anos)

(NARANJO, 2013, p. 57)

Definir o que é familia ndo € um procedimento simples, como discutido no
texto até aqui, diante de tantas variacdes e atribuicbes possiveis, dependendo
do contexto histérico e social. Se € uma unido de pessoas que se acham
familiares, como afirma a Mary de 11 anos (NARANJO, 2013), as defini¢cdes de
quais pessoas sao essas e dos motivos pelos quais elas se unem também se
modificam social e historicamente.

Roudinesco (2003) distingue trés grandes periodos: aquele ligado a ideia
da “familia tradicional”’, submetida a uma autoridade patriarcal e que funcionava
com o objetivo de assegurar a transmissdo de um patrimonio, inclusive com
casamentos arranjados; aquele da “familia moderna”, fundada no amor
romantico e na reciprocidade dos sentimentos, que valorizava a divisdo (e
diferenciacéo) de tarefas entre homens e mulheres e a educacéo dos filhos com
a colaboracédo do Estado; e aquele da “familia contemporanea”, que tem uma
unido temporaria e relativa de individuos em busca de um objetivo comum e das
suas realizagcdes sexuais, ocasionando uma transmissdo de autoridade
‘problematica”, diante dos divorcios e recomposicbes constantes
(ROUDINESCO, 2003, p. 12). Embora trate-se aqui de representacdes
especificas de familias e de como determinada configuracdo se acentuou e se
acentua mais em uma época ou outra, os trés “modelos” se atravessam, nao
podendo ser entendidos como processos meramente evolutivos, ja que sao

encontrados em diferentes tempos e lugares.

Figura 7 — Quadro “Uma familia” de Fernando Botero
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Mudancas nas configura¢gfes familiares no Brasil também s&o apontadas
pelos dados do Censo Populacional do IBGE (2010). Mais tradicionais,
modernas ou contemporaneas, 0s humeros, quando assumidos pelas bases
estatisticas, sugerem que as transformag¢des podem ter sido ocasionadas por
fatores como: expectativa de vida aumentada e maior evidéncia das relagoes
entre avos e netos; taxa de fecundidade diminuida ou postergada pelas mulheres
ou por uma decisdo do casal em se estabelecer no mercado de trabalho antes
de ter filhos; maior nUmero de unides consensuais e o aumento dos divorcios,
promovendo um aumento de familias reconstituidas ou de familias
monoparentais (IBGE, 2010). Anunciadas essas mudancas no ultimo Censo
Demogréfico de 2010, o site do IBGE fornece ainda outros dados mais recentes®
gue nos permitem entender melhor a série historica do pais e problematizar se
as andlises anunciadas em 2010 permaneceram nos anos seguintes.

Usando calculos de projecéo da populacéo, estima-se que, de 2000 para
2015 — portanto em apenas 15 anos —, a esperanca de vida ao nascer aumentou
de 69,83 anos de idade para 75,44 anos de idade (IBGE, 2013). Para as
discussbes que nos interessam nesta pesquisa, tais dados apontam para os
impactos de uma populagdo idosa mais presente nas familias, com avos e avos
gue ultrapassam os 70 anos de idade em numero cada vez maior.

Sobre outro apontamento do IBGE, em 2010, e que acarreta mudancas
diretamentena composicao familiar, seria de uma taxa de fecundidade diminuida.
Os dadosno Brasil, conforme projecéo da populacéo, mostram que, entre 0s anos
de 2000a 2015, de uma média de 2,39 filhos por mulher em 2000 o nimero caiu
para uma média de 1,72 filhos por mulher em 2015 (IBGE, 2013). Neste caso,
os impactos familiares desses dados nos remetem a pensar sobre os motivos
que fazem com que as mulheres tenham escolhido — considerando aquelas a
guem lhes permite o direito de escolha — ter menos filhos nos dltimos 15 anos e,
por consequéncia, diminuido o numero de parentescos possiveis em uma

composicao na familia: menos irméos e, fora do nacleo, menos tios e primos.

> Dados extraidos das projecdes da populacéo do “Brasil em Sintese”, das estatisticas de registro
civil e da série histdrica do “SIDRA” (Sistema do IBGE de Recuperagdo Automatica), no banco
de tabelas estatisticas. Pelo fato de as informagfes estarem disponiveis em banco de dados
diferentes do IBGE, cada série histérica mostra uma evolucdo com cortes temporais distintos que
variam entre os anos de 2009 a 2017, conforme disponibilizado pelo IBGE.
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Ainda sobre os nascimentos, outro argumento usado pelo IBGE € o de
gue as mulheres ou casais tém optado por ter filhos com idade mais avancada,
preferindo se estabelecer no mercado de trabalho, estudar ou fazer carreira
antes da paternidade ou da maternidade. Essas mudancas podem estar sendo
impactadas pelo controle da natalidade efetivado pelos Sistemas de Saude,
garantido pela disseminacao de informacdes e meios de prevencao da gravidez
nao desejada e planejada, por meio de métodos contraceptivos. Embora os
nascimentos totais oscilem entre os anos de 2005 e 2015, ndo evidenciando nem
um aumento e nem uma diminuigc&o significativa dos nascidos vivos nessa serie
historica, notamos que o numero de mées entre menos de 15 a 29 anos de idade
reduziu entre os anos de 2005 até 2015 — e isso gradativamente, para todos os
grupos de idade dentro dessa faixa etaria. Tal movimento ja ndo é observado
entre as mées entre 30 e 44 anos de idade, em que 0s nimeros se ampliaram
(IBGE, 2019). Podemos confirmar, portanto, que a maternidade permanece
sendo prevista para depois dos 30 anos, considerando apenas 0s anos mais
recentes da historia familiar brasileira. Possivelmente, se ampliarmos a analise
historica para anos anteriores a 2000, essa reducéo ficaria ainda mais evidente
e progressiva.

Com isso, talvez se possa afirmar que a tendéncia de composicOes
familiares em que havera cada vez mais avos e avis, menos filhos e irméos e
com méaes mais velhas, é um cenério que se desenha estatisticamente no Brasil.
Apresentamos a seguir as séries historicas mais recentes produzidas com os
dados do IBGE sobre casamentos e divércios para verificar as afirmativas feitas
no Censo de 2010 sobre essas questdes.

O aumento de casamentos entre homens e mulheres foi de 748.981
matrimonios realizados em 2003 para 1.064.489 realizados em 2017. Como
esses nao dizem respeito exclusivamente ao primeiro casamento de ambos 0s
cOnjuges, uma hipoétese é a de que aumentou o nimero de divorcios no pais no
mesmo periodo — o que comprovamos logo adiante. O numero maior de
casamentos pode representar as familias reconstituidas e formadas pelo
segundo casamento de um ou dos dois conjuges.

A ampliagcdo no numero de casamentos também se percebe entre 0s
casamentos homoafetivos, realizados entre cénjuges masculinos ou conjuges

femininos — embora 0s nameros ainda sejam infinitamente menores. Os dados
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disponiveis sdo apenas a partir de 2013 para esse tipo de casamento. Entre os
anos de 2013 a 2017, os casamentos homoafetivos aumentaram no Brasil de
1.774 matrimb6nios entre conjuges masculinos para 2.500, e de 1.926 para 3.387
entre conjuges femininos. N&o foram encontrados dados no IBGE sobre unides
estaveis, modalidade em que é possivel encontrarmos muitos relacionamentos,
tanto heterossexuais, como homossexuais. Também em relacdo ao ultimo
recenseamento do Censo Demografico de 2010, e considerando as familias e
domicilios em que ha casais, ndo foram encontrados dados em que se
discriminasse a sua opc¢do sexual — algo que, em termos estatisticos, poderia
nos fornecer informacdes para uma percepcdo mais ampla da realidade
brasileira.

Simultaneamente ao crescimento do nimero de casamentos no pais, 0
aumento do numero de divércios também é evidente: ocorreram mais de 174 mil
divércios no Brasil em 2009; oito anos depois, em 2017, o numero de divércios
duplicou, passando dos 373 mil. As familias brasileiras, diante desse cenério,
permanecem se constituindo por primeiros casamentos, mas também
possivelmente também se reconstituindo por novos matriménios.

De acordo com o ultimo Censo Demogréfico do IBGE (2010, p. 36) no
Brasil, considera-se “familia” o “conjunto de pessoas ligadas por lagos de
parentesco na unidade doméstica” e a “unidade domeéstica”, por sua vez, como
o local estruturalmente separado e independente® que se destina a servir de
habitacdo a uma ou mais pessoas. A partir do Censo do IBGE de 2010, os
questionarios passaram a incluir as “familias conviventes” (nucleos familiares em
uma mesma unidade doméstica com lacos de parentesco), para além das
“familias unicas” (nucleo familiar da pessoa responsavel pela unidade doméstica,
também responsavel pelo domicilio, com apenas uma familia). Os nucleos
formados por agregados, pensionistas, empregados ou parentes de empregados

aparecem separados em outra categoria tematica.

6“[...] uma habitacao limitada por paredes, muros ou cercas e coberto por um teto, permitindo a
uma ou mais pessoas, que nele habitam, isolar-se das demais, com a finalidade de dormir,
preparar e/ou consumir seus alimentos e proteger-se do meio ambiente, arcando, total ou
parcialmente, com suas despesas de alimentacdo ou moradia. A independéncia fica
caracterizada quando o local de habitagdo tem acesso direto, permitindo a seus moradores entrar
e sair sem necessidade de passar por locais de moradia de outras pessoas” (IBGE, 2010, p. 24).
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Pelo IBGE, as familias Unicas e conviventes séo classificadas da seguinte
maneira: casal sem filho(s); casal sem filho(s) e com parente(s); casal com
filho(s); casal com filho(s) e com parente(s); mulher sem cdnjuge com filho(s);
mulher sem cdnjuge com filho(s) e com parente(s); homem sem conjuge com
filho(s); homem sem c6njuge com filho(s) e com parente(s); e outros (quando
constituidas de forma distinta das anteriores) (IBGE, 2010). Das cerca de 57
milhndes de unidades domeésticas recenseadas em 2010, 6,9 milhdes eram
unidades unipessoais, ou seja, pessoas que viviam sozinhas (12,1%) e quase
50 milhées eram ocupadas por duas ou mais pessoas com parentesco (87,2%),
com diferentes configuracbes. Cerca de 400 mil unidades domésticas néo
contavam com pessoas aparentadas entre si (0,7%). Nas unidades domésticas
com parentesco, viviam as familias Unicas e as familias conviventes (IBGE,
2010). No gréfico a seguir apresentamos a configuracdo brasileira de
composic¢des familiares em 2010, de acordo com as classificagdes utilizadas pelo
IBGE e de acordo com as respostas censitarias presentes nas unidades

domésticas, tanto entre familias Unicas como familias conviventes.

Gréafico 1 — Distribuicdo percentual conforme composi¢cfes familiares Gnicas e
conviventes — Brasil 2010

Casal sem filhos 18%

. Casal sem filhos com parentes 3%

Casal com filhos 49%
/ Casal com filhos com parentes 5%

Monoparentalidade feminina 12%

. Monoparentalidade feminina com parentes 4%
. Monoparentalidade masculina 2%
Monoparentalidade masculina com parentes 1%

. Outros 6%

Fonte: Gréfico da autora. Dados do IBGE, 2010.

Proporcionalmente, a familia composta de um casal com filhos (incluindo
0s casais hetero ou homossexuais, existindo ou nao vinculo matrimonial)

corresponde a quase metade das composi¢cdes familiares no pais, tendo,
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portanto, a maior representatividade. Se incluirmos a essa familia nuclear outros
parentes, como avos ou tios, o0 nimero chega a 54% do total de familias. Ainda
assim, a outra metade corresponde aos demais modos de organizacdo. Nessa
fatia, os casais sem filhos, com ou sem parentes convivendo na mesma casa,
representam a segunda maior parcela do total, chegando a 21%. Em terceiro
lugar no que diz respeito a representatividade das familias brasileiras, apos
casais com filhos e casais sem filhos, encontra-se a monoparentalidade
feminina, chegando a 16% (considerando-se aqui as composi¢des que, junto a
outros parentes, se agregam a essa porcentagem). A monoparentalidade
masculina, pelo contrario, mesmo considerando a convivialidade com outros
parentes, corresponde a apenas 3% das familias brasileiras. Diante do alto
indice de divorcios, em que muitos desses sdo com filhos, a guarda das criancas
€ uma realidade ainda muito mais materna do que paterna — além dos casos de
criangas que nao apresentam o nome do pai em seu registro civil e, ainda,
daquelas cuja presenca dessa figura na convivéncia cotidiana é diminuta ou
inexistente. Essa caracteristica sexista familiar sera discutida adiante.

Na série historica destas categorias familiares, entre os anos de 2000 a
2010, se observa o aumento do percentual de casais sem filhos, com ou sem
parentes: de 14,9% para 20,2% do total de familias. Segundo o préoprio IBGE, as
mudancas na estrutura da familia, a maior participacdo da mulher no mercado
de trabalho, as baixas taxas de fecundidade e o envelhecimento da populacéo
impactaram a populacdo, promovendo essas alteracfes. As familias mais
numerosas em termos estatisticos ja eram as mononucleares (casais com filhos),
embora a porcentagem delas tenha sofrido uma queda neste periodo (2000-
2010): de 56,4% para 49,4%, considerando aquelas sem outros parentes nesta
convivéncia. A monoparentalidade, feminina ou masculina, manteve indices
semelhantes durante o periodo historico de dez anos.

Outro dado que € importante mencionar diz respeito ao niumero defamilias
reconstituidas, ou seja, aquelas com nucleo familiar organizado depois da
separacdo ou da morte de um dos conjuges. No Brasil, em 2010, 16,3% das
familias Unicas e conviventes eram formadas por casais com filhos de apenas
um dos cbnjuges, sendo que ainda haveria a possibilidade da unido de casais
com filhos de cada um dos conjuges (algo que néo fica explicitado na divulgacéo
dos nameros) (IBGE, 2010).
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Usando o IBGE como fonte censitaria e estatistica da populacdo e das
familias, ndo foram encontrados dados mais especificos sobre adocéo e sobre
homoparentalidade no Brasil. No entanto, algumas pesquisas nos oferecem
ferramentas importantes para este debate. Um exemplo disso é a pesquisa
antropoldgica realizada em Porto Alegre por Elizabeth Zambrano (2006, p. 133),
gue investigou os projetos de parentalidade de um grupo especifico “individuos

nascidos homens biolégicos (homens homossexuais, homens travestis e
transexuais homem para mulher)”” e revelou, em relacdo a eles, a preferéncia
pela adocdo. Segundo a autora, a parentalidade social, como algo que pode ser
exercido “por pessoa sem vinculo legal ou de consanguinidade com a crianga”
(p. 126) é, para os sujeitos da pesquisa, mais importante do que os lacos
biolégicos. Mais do que isso, a autora mostra que o proprio termo

“‘homoparentalidade” ndo se efetiva como suficiente para dar conta de
transexuais e de algumas travestis que se entendem, sim, como mulheres
(inclusive legalmente) — como pode ocorrer, talvez, com mais frequéncia entre
as mulheres, que tém mais autonomia para engravidar e dar seguimento a
gestacdo sem necessidade de um homem, em que se verifica, em alguma
medida, “a valorizagdo da parentalidade bioldgica” (ZAMBRANO, 2006, p. 133).

As familias brasileiras, portanto, e de acordo com as possibilidades e

limites apresentados pelos dados estatisticos, sdo representadas por uma
grande parcela de familias nucleares, composta por um casal com seus filhos
(sem que haja caracterizacdo mais precisa sobre a proporgcdo entre casais
homoparentais ou heteroparentais). No cenario do contexto familiar brasileiro, é

grande também o numero de composi¢cfes monoparentais femininas. As
evidéncias de um aumento no numero de divércios e de familias reconstituidas
por filhos de apenas um dos conjuges pressupfe que estas configuracdes
também fazem parte do cenario atual. Além disso, e como ja referido, diante do
envelhecimento da populacédo brasileira, outros parentes como 0os avos vém
compondo a unidade domeéstica cada vez mais, além da circulagéo de outras

familias conviventes na mesma casa. Sao essas as representacdes a partir dos

7 Tomamos aqui de modo literal a citagcdo da autora, mas hoje entendemos que a expressao
“individuos nascidos homens biolégicos” prefeririamos tomar “individuos designados como
homem em seu nascimento” e, neste caso, a “homem travesti’, tomariamos “mulher travesti” ou
simplesmente “travesti”.
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dados censitarios brasileiros que fardo parte dos contextos familiares da
pesquisa, ainda que se considere a presenca de outras dinamicas nas

configuracdes familiares, como abordo a seguir.

2.2.3 Dinamicas familiares e as relagcdes com as criangas

Familia:

E dormir, se encontrar.

(Leonardo Fabio Duque, 5 anos)
Papai e mamae estdo me esperando.
(Jonatan Norbey Roman, 9 anos)
(NARANJO, 2013, p. 57)

Figura 8 — Colecédo “La Famille” de Alain Laboile 2

Recuperando ainda algumas acepc¢des mais tradicionais de familia, é
Danda Prado (1981) que identificava, hd quase 40 anos, apenas duas
categoriza¢@es: a familia de origem, aquela que remete aos pais, de modo mais
imediato, e a de reproducdo, formada quando um filho comp&e outro nucleo
familiar com outro adulto e os filhos recorrentes dessa unido. Roudinesco (2003),
embora mais atual, refor¢cava, de algum modo, essa ideia ao salientar que cada
familia provém do “estilhagamento” de outras duas familias, ou seja, as que sao
de reproducdo se unem a partir de dois individuos que deixardo de compor as
suas de origem, sendo, portanto, segundo a autora, a familia de origem
determinada mais como relacdes de parentesco do que propriamente como
“familia”. J& Fonseca (2005) apresenta trés fases de um nucleo familiar (partindo
da antropologia classica) que corresponderia a uma formacéao inicial (em geral,
por casamento), sua expansao (com nascimento dos filhos) e declinio (quando
os filhos adultos saem para estabelecer seus préprios nucleos, e a velha geracao
€ deixada com “o ninho vazio”). No entanto, longe de simplificacbes, é essa

mesma autora que destaca, especialmente nas ultimas décadas, que a trajetoria
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de qualquer familia tem se mostrado bem mais complexa e variada do que essas
trés fases e tdo pouco vém assumindo uma linearidade.

Mais precisamente, segundo Fonseca (2005), é dificil definir quem s&o os
membros relevantes de uma rede familiar; podendo ou nédo incluir membros
consanguineos, parentes por casamento (sogros, cunhados, concunhados,
padrastos, enteados, etc.), padrinhos ou simplesmente amigos que podem se
sentir membros de uma familia apdés compartilharem experiéncias e moradia.
Para a autora, diante dessas possibilidades, ainda que se referindo a fragilidade
dos dados de censos demogréficos de anos anteriores no que se refere aos
limites impostos pelos levantamentos estatisticos sobre as familias, o melhor
seria reconhecer a existéncia de uma “dindmica familiar’ ao invés de

considerarmos apenas a “unidade familiar”. Por “dindmica familiar” entende-se

[...] uma relagdo marcada pela identificacéo estreita e duradoura entre
determinadas pessoas que reconhecem entre elas certos direitos e
obrigacdes mutuos. Essa identificacdo pode ter origem em fatos
alheios a vontade da pessoa (lagos biolégicos, territoriais), em aliancas
conscientes e desejadas (casamento, compadrio, ado¢cdo) ou em
atividades realizadas em comum (compartilhar o cuidado de uma
crian¢a ou de um ancido, por exemplo) (FONSECA, 2005, p. 54).

Sarti (1996) e Fonseca (2005), em estudos especificos sobre familias com
grande vulnerabilidade social, defendem a coexisténcia das categorias “de
sangue” e “de criacado” como parte de um sistema de parentescos. Observa-se,
no entanto, que os dados sobre as familias, muitas vezes, acabam por ignorar
outros sujeitos que compdem certos nucleos familiares e que, nesta condicao,
participam da criacdo das criancas sem que estejam ligadas a elas biolégica ou
juridicamente. Trata-se de variaveis dificeis de mensurar, mas que trago aqui
dada a importancia que assumem nas redes familiares, tal como discutido pelas
autoras (SARTI, 1996; FONSECA, 2005). Tais relacbes mais parecem se
identificar com um “parentesco cotidiano” (FONSECA, 2004, p. 58) e indicam
lagos criados a partir do compartilhamento da vida cotidiana e da economia
domeéstica, em suas dimensdes materiais e afetivas. Esse tipo de parentesco
vem ganhando maior visibiidade em estudos e pesquisas - e,
consequentemente, maior visibilidade também o que as criangas pensam sobre
esse processo ativo de socializacédo e quem sdo as pessoas dessa (que € a sua)
rede familiar (FONSECA, MEDAETS e RIBEIRO, 2018; ALBUQUERQUE, 2018).
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Com isso, além de o Censo Demogréfico 2010 ndo apresentar os dados
sobre familias constituidas por adocao e casais homoparentais — e assim nao
nos fornecendo estatistica e oficialmente a representatividade dessas
constituicbes familiares no Brasil —, outra fragilidade dos dados do IBGE, como
percebe Fonseca (2005), ainda que se referindo a dados anteriores ao Censo
utilizado nesta secao, é a visao de familia vinculada a unidade doméstica, ja que
essa acepcao ndo considera a dinamica das relacdes familiares que, em geral,
extrapolam o espaco fisico denominado “casa”. As pesquisas de Fonseca (2005)
com moradores de bairros e comunidades em situacdo de pobreza e
vulnerabilidade da cidade de Porto Alegre evidenciam que as familias, neste
contexto, ndo costumam usar o termo “casa”, mas sim “patio” para designar o

espaco compartilhado de convivéncia familiar.

Em um terreno, por menor que seja, sempre tem lugar para construir
mais uma “puxada”, isto €, uma pega para receber um amigo ou
parente. A primeira moradia da maioria de jovens casais € uma peca
construida no quintal dos pais ou sogros. Com filhos casando e
descasando, pessoas mudando atrds de um novo emprego, ou
simplesmente com a incorporacdo de algum inquilino, a composi¢éo do
patio muda. Mas, seja qual for a relagéo formal, € comum que haja uma
troca intensiva entre essas “casinhas” para a realizagdo de tarefas
domésticas. Quando uma mulher trabalha fora, por exemplo, as outras
do patio tendem a suprir sua parte na organizacdo domeéstica —
fornecendo almogo quente para os sobrinhos, e supervisionando as
brincadeiras dos filhos pequenos. A parte mais visivel desse processo
€ o cuidar de criangas — o que leva a uma intensa “circulagdo de
criangas” e a situagado nao é tdo incomum de um individuo ser criado
por o que ele préprio considera suas duas ou trés “maes” (FONSECA,
2005, p. 53).

Para Leonardo, que tem 5 anos, familia € dormir e se encontrar
(NARANJO, 2013), o que se aproxima do entendimento de que familia sdo as
pessoas que moram juntas e se encontram diariamente, pela manha, ao
despertar — talvez, valendo-se do termo cunhado por Fonseca (2004) e ha pouco
referido, a algo que se aproximaria de um “parentesco cotidiano”. No entanto,
entendendo que os limites da casa extrapolam uma rede de parentesco mais
ampla, Sarti (1996) afirma que é comum que as criangas ndo sejam uma
responsabilidade exclusiva da méae ou do pai. Ha, portanto, uma coletivizacéo
das responsabilidades e uma “circulagéo das criangas” (FONSECA, 2004, p. 53)

dentro de uma rede de sociabilidade envolvendo as familias.
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Caracterizada como uma rede com ramifica¢des, e ndo como um nucleo,
a familia, segundo Sarti (1996), diz respeito a organizacao social que viabiliza o
apoio e a sustentacao basica, compreendendo que “[...] dispor-se as obrigacdes
morais € o que define a pertinéncia no grupo familiar. [...] a no¢ao de obrigacdo
torna-se central a ideia de parentesco, sobrepondo-se aos lagos de sangue. [...]
N&o ha relacbes com parentes de sangue, se com eles néo for possivel dar,
receber, retribuir’ (SARTI, 1996, p. 63).

Tais consideracées ganham relevo particular quando sabemos que a
familia se constitui como alvo preferencial de politicas e programas direcionados
a incluséo social — e, muitas vezes, tanto posicionada como a “origem” quanto
como a “solugéo” dos problemas sociais e econémicos do pais (MEYER, KLEIN
e FERNANDES, 2002). No glossario do IBGE (2010) tem-se:

1 (Censo Demografico)

1950-1991

Define-se como familia: a) conjunto de pessoas ligadas por laco de
parentesco, dependéncia doméstica ou normas de convivéncia que
morem no mesmo domicilio. (Entende-se por dependéncia doméstica
a situacéo de subordinagdo dos empregados domésticos e agregados
em relagdo ao chefe da familia. Entende-se por norma de convivéncia
o0 cumprimento de regras estabelecidas para convivéncia de pessoas
gue residem no mesmo domicilio e ndo estdo ligadas por lagcos de
parentesco ou dependéncia doméstica); b) pessoa sozinha que more
em domicilio particular; ¢) conjunto de, no maximo, 5 pessoas que
morem em domicilio particular, embora nao estejam ligadas por lacos
de parentesco e/ou dependéncia doméstica.

2. (Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios)

1968-1999

Conjunto de pessoas ligadas por lacos de parentesco, dependéncia
doméstica ou normas de convivéncia, residente na mesma unidade
domiciliar, ou pessoa que more s6 em uma unidade domiciliar.
Entende-se por dependéncia doméstica a relagdo estabelecida entre a
pessoa de referéncia e os empregados domésticos e agregados da
familia, e por normas de convivéncia as regras estabelecidas para o
convivio de pessoas que moram juntas, sem estarem ligadas por lacos
de parentesco ou dependéncia doméstica.

3. (Pesquisa de Orcamentos Familiares)

1987/88; 1995/96

Unidade constituida por um Gnico morador ou conjunto de moradores
gue compartilham da mesma fonte de alimentacéo, isto €, que utilizam
um mesmo estoque de alimentos e/ ou realizam um conjunto de
despesas alimentares comuns (IBGE, 2010, p. 30).

No Brasil, existem, historicamente, programas sociais desenvolvidos para
melhorar economicamente a vida das familias, mas também para acompanhar

principalmente a educacgao das criancas e o cuidado com as mulheres gravidas,
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visando a garantia de direitos das criangcas — e, com efeito, atuando no
monitoramento e na orientacdo nos modos de ser "familia”. O principal programa
social hoje em curso no pais é o Bolsa Familia: um programa de transferéncia
direta de renda direcionado as familias em situacdo de pobreza e de extrema
pobreza, voltado para a garantia de direito a alimentacdo e do acesso a
educacdo e a saude. Em todo o Brasil, quase 14 milhdes de familias sdo

atendidas pelo Bolsa Familia®.

Figura 9 — Quadro “Segundo classe” de Tarsila do Amaral

Outros programas do governo federal como o Programa de Erradicacéo
do Trabalho Infantil (PETI), existente desde 1996, e o Programa Crianga Feliz,
lancado em 2016, visam impactar a vida e o controle das familias de baixa renda.
Cada um a seu modo, tais programas estéo apoiados ha concepc¢ao de que neste
tipo de investimento nas familias reside a possiblidade de melhoria dos
problemas sociais do pais. Dada a importancia desses investimentos, é
necessario entender que se crencgas, por vezes institucionalizadas, como as de

que as familias de classes populares estdo vinculadas a ideia de

desestruturacdo, que sao omissas e negligentes para com as criangas se

& Dados atuais indicam que, no més de setembro de 2019, 13.537.137 familias receberam
beneficios com valor médio de R$ 189,21 por meio do Programa Bolsa Familia (PBF). Em margo
de 2021, passado um ano de pandemia no pais, o nimero de familias beneficiadas pelo
Programa foi para 14.524.150, mantendo o valor médio mensal da Bolsa. Informagédo extraida
do site: https://aplicacoes.mds.gov.br/sagi/RIv3/geral/relatorio.php#Vis%C3%A30%20Geral%20
Brasil.



https://aplicacoes.mds.gov.br/sagi/RIv3/geral/relatorio.php#Vis%C3%A3o%20Geral%20%20Brasil
https://aplicacoes.mds.gov.br/sagi/RIv3/geral/relatorio.php#Vis%C3%A3o%20Geral%20%20Brasil
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fortalecem, na pratica, os espacos que deveriam oferecer assisténcia e protecao
justamente a essas familias, muitas vezes, as responsabilizam pela situacéo de
miserabilidade em que se encontram. Como resultado, escondem-se as razdes
estruturais da problematica social e da falta de estratégias da rede de politicas
publicas para seu enfrentamento (MULLER, 2014).

Com a monoparentalidade feminina como uma incidéncia tao alta no pais,
tanto em familias Unicas como conviventes, tem-se, como uma das
consequéncias, que praticas educativo-assistenciais posicionam a mde como
responsavel e capaz de resolver muito dos problemas e conflitos familiares ou
como culpada quando ndo consegue fazé-lo, até mesmo em situacdes em que
a presenca paterna existe. A pesquisa de Meyer, Klein e Fernandes (2012)
evidencia o envolvimento, treinamento e monitoramento constantes das
mulheres-méaes nas areas da saude e da educacao, sobretudo em programas e
politicas publicas que a colocam como foco. Espera-se delas que sejam dotadas
de “tranquilidade, sensibilidade, criatividade, cuidados, atencdao e vontade de
aprender” (MEYER, KLEIN e FERNANDES, 2012, p. 442). Segundo as autoras,
ocorre nesses programas e politicas uma “naturalizacdo” da auséncia de
homem-pai nos nucleos familiares (sobretudo naqueles mais pobres) ou, ainda,
sua “desresponsabilizacdo” pela vida dos filhos. Como referido, a
monoparentalidade aqui em questdo ndo pressupde a auséncia fisica de um pai,
mas sim o coloca como incapaz ou inapto a cuidar e educar as criancas: “Mesmo
gue haja pai e mae, é a mulher-méae que serd chamada, acionada e legitimada a
educar os/as filhos/as do casal’ (MEYER, KLEIN e FERNANDES, 2012, p. 445).

E possivel afirmar que o nascimento de uma crianga possibilita o nascer
de pais, maes, tios, irméos, padrinhos, de uma familia. O nascimento de uma
crianca estabelece novas relagbes e interacdes sociais, afetivas e familiares
(ALBUQUERQUE, 2018). No processo de iniciar as socializa¢des, segundo a
autora, se entende que a compreensao de normas e valores serédo adquiridas,
interpretadas, trocadas e comunicadas, huma evolucéo continua da relacdo com
0 outro e vice-versa. A socializacdo das criangas que acontece nas familias se
efetiva na maneira de falar com elas, nas brincadeiras, nos habitos de
alimentacao e de higiene, nas divisdbes de género nas atividades domésticas e

nas formas com que as autoridades se exercem. Em certos momentos, a
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educacao das criangas se dara, simultaneamente, com as ocupacdes dastarefas
dos adultos e suas falas, habitos, brincadeiras; em suma, trata-se de relacdes
gue, em seu conjunto, se dardo nao de forma sistematica, mas sim emeventos
cotidianos nem sempre com intencao educativa (ALBUQUERQUE, 2018).

Para a autora, € necessario abandonar uma visdo sobre as familias,
sobretudo a de classes populares, que as caracterizam como incoerentes,
negligentes ou anormais. Pesquisas mais recentes envolvendo os contextos
familiares vém deslocando a l6gica dos discursos de caréncia e culpabilizacao
para reconhecer, isto sim, as poténcias das familias, sobretudo na
responsabilidade pela educacéo das criancas, junto com a sociedade e o Estado
(ALBUQUERQUE, 2010), incluindo, nesse entendimento, todas as
possibilidades de dinamicas familiares e das redes de parentesco. As relagdes
estabelecidas entre adultos e criangas nos contextos familiares, segundo a
autora, acontecem no cotidiano, mas também estdo implicadas pelas demais
experiéncias sociais, sendo, portanto, heterogéneas para cada integrante. Desse
modo, é importante considerar que a familia, embora carregada de um papel
fundamental, ndo tem o monopdlio da educacédo legitima das criancas
(ALBUQUERQUE, 2009).

Frequentemente, os estudos e pesquisas sobre familias e criancas
enfatizam as acGes e métodos educativos adotados na interacdo com os filhos
numa visdo adultocéntrica, considerando as criancas numa posicao vertical de
pesquisa com familias (ibidem).

Cada um ocupa seu lugar no grupo social, mas em contextos de
igualdade, sendo possivel afirmar que, se as criancas sdo atores nos
atos cotidianos das familias, a pesquisa é mais um lugar desse
protagonismo. Acredito que, quando se trata de pesquisa com familias,
ndo € mais possivel desconsiderar as criancas. Pelo contrario, €
preciso considerar o lugar ocupado na familia, o lugar de crianca, filho,
neto, irmdo, etc. Considerando as criancas como sujeitos socio-

histéricos, elas tém muito a dizer, expressar sobre si, sobre os outros
e sobre seu entorno. (ALBUQUERQUE, 2018, p. 44)

E disto, pois, que trata esta pesquisa: de reconhecer a importancia das
criangas nos contextos familiares, especialmente aqui naquilo que delas emerge
como saber singular sobre as no¢des e dinamicas familiares, por meio de suas

memaorias.
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2.3 A PESQUISA COM CRIANCAS: DAS RELACOES DIALOGICAS

ESPACO:

O espaco € o que sobra para se colocar.
(Juan Rafael Trelles, 10 anos)
(NARANJO, 2013, p. 51)

TEMPO:

Algo que acontece para lembrar. (Jorge Armando, 8 anos)
O que corre sobre a vida. (Lina Maria Murillo, 10 anos)
(NARANJO, 2013, p. 113)

CRIANCA:

O que estou vivendo é crianca. (Johanna Lépez, 10 anos)

Humano em tamanho pequeno. (Alejandro Lopez, 9 anos)

E um humano que todos temos de apreciar. (Johanna Villa, 8 anos)
(NARANJO, 2013, p. 39)

ADULTO:

Pessoa que em toda coisa que fala, vem primeiro ela.
(Andrés Felipe Bedoya, 8 anos)

(NARANJO, 2013, p. 20)

INSTANTE:

E a Unica coisa que alguém pede a uma pessoa.
(Leidy Johana Garcia, 10 anos)

(NARANJO, 2013, p. 65)

Figura 10 — Colecéo “La Famille” de Alain Laboile 3
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Inicio esta se¢do, mais uma vez, com falas de criancas extraidas de uma
espécie de dicionario infantil e presentes no livro Casa das estrelas: o universo
contado pelas criancas, de Javier Naranjo (2013), j& utilizado na se¢&o anterior.
O autor da obra € um professor colombiano que, ao longo de alguns anos
trabalhando com criancas e abrindo um espaco de escuta aos alunos nas suas
aulas, coletou algumas acepc¢des dadas por elas para conceitos aparentemente
simples de nosso vocabulario cotidiano, porém dotados de grande
complexidade. Trago esses excertos por, pelo menos, dois motivos: primeiro por
uma certa concepcéo de infancia implicada na obra, derivada de um espaco de
escuta e de aposta de uma construcao coletiva de conhecimento e cultura a partir
dos saberes das préprias criancas; segundo justamente pela capacidade
apresentada pelas criangas de entendimento do que sao “espaco”, “tempo”,
“crianga”, “adulto” e “instante”, categorias importante e caras a este trabalho.

A partir das definicdes elaboradas por elas, pergunto (até mesmo para
que, em seguida, tente encontrar as respostas para as discussdes que emergem
nesta sec¢ao, no caso, sobre pesquisa com criangas): estamos dando espago
para as crianc¢as (de acordo com o Juan) nas pesquisas académicas? Quais 0s
tempos de infancia vividos e lembrados pelas proprias criangas, considerando a
definicdo do Jorge e da Lina? As criangas estao, de fato, sendo “apreciadas”, em
sua existéncia mesma, como dizem as duas Johanna e Alejandro? De que
maneira 0s adultos (e, no meu caso, sujeito adulto-pesquisadora), de acordo com
Andrés, mobilizam e escutam as falas e narrativas das criancas? Quais 0s
instantes “guardados” nas suas memorias, por exemplo, e a partir do que
entende a Leidy, s&o a elas solicitados? Que instantes familiares poderéo estar
registrados em fotos das criancas e serem rememorados por meio de suas
narrativas?

Inspirada nas questdes mobilizadas pelas criancas do livro, e na medida
em que implicada com o tema da pesquisa com criancas, esta se¢do esta assim
organizada: num primeiro momento apresento elementos que apontam para a
importancia deste campo metodoldgico (pesquisa com criangas) como uma
escolha de investigativa. Para tanto, utilizo autores como Walter Benjamin (1980
[1936]), Clarice Cohn (2005), e pesquisadores como Nubia de Oliveira Santos
(2012), Cecilia Miranda Schubsky (2018), Rita Marisa Pereira, Lisandra Ogg
Gomes e Concei¢éo Firmina Seixas Silva (2018), Rita Marisa Pereira, Fernanda



58

Milanez e Juliana Botellho Viegas (2019.). Num segundo momento, apresento,
de modo mais preciso, o conceito de narrativa, buscando mostrar os caminhos
gue ajudaram a compor 0s encontros/conversas com as criancas sobre o tema
das suas memodrias. Por fim, trago o debate sobre a ética de pesquisa com
criangas — e aqui baseando-se nos estudos de autoras como Nubia de Oliveira
Santos (2013, 2018), Fernanda Mdller (2007), Taila Suian Idzi (2016), Caroline
Queiroz e Fernanda Milanez (2018) e Karin Cozer de Campos (2010).

2.3.1 A escuta das vozes das criancas: narrativas das memorias
de/das/nasinfancia(s)

Um tema que atravessa decisivamente ndo apenas o campo da pesquisa
como, mais amplamente, da prépria histéria social é aquele relativo a auséncia
de algumas vozes — no caso do campo desta pesquisa e do campo no qual ela
estd inscrita, salienta-se para a auséncia das vozes das criancas. Sobre isso,
Benjamin (1980 [1936]) denuncia que a histéria € geralmente contada pelos
grandes e vitoriosos, livre de contradigcdes. Assim, ela estaria desconsiderando
as minucias, as pequenas lutas e gestos, tratando-as como restos. Como
resultado, o autor aposta na defesa de contar a historia a partir dos silenciados,
portanto, a partir de outros pontos de vista e fazendo emergir dai a pluralidade
das interpretacfes possiveis. Nessa perspectiva, talvez sejam as criancas e 0s
idosos alguns dos sujeitos que acabam sendo os mais calados (SCHUBSKY,
2018), ja que, perante a sociedade, uns ndo acumularam memoria suficiente e
0S outros, apesar de serem depositarios de uma vasta gama de memoéria, ndo
interessariam a uma sociedade presentificada (BENJAMIN apud SCHUBSKY,
2018).

Na obra Antropologia da crianca no Brasil, Cohn (2005), apdés uma
discusséo sobre o percurso histoérico-tematico das pesquisas com criancas nas
areas da sociologia, defende que precisamos entender as criancas por elas
mesmas, a partir do que elas tém a dizer sobre 0 seu mundo: o que € ser crianga
para as criancas? O que é ser crianga neste lugar? Essas questdes implicam
nao a existéncia de uma infancia universal (jA que a experiéncia da infancia e

seu valor € diversa para cada sociedade); e nem uma normalidade e padro-
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nizacdo da infancia (assentadas em pressupostos do que as criangas “devem”:
ter amigos, brincar, ser organizadas, obedientes, atentas, felizes, bem-
humoradas e dispostas, etc.). Segundo Cohn (2005), as pesquisas com crian¢as
nao devem estar envolvidas com a definicdo de uma infancia mais (ou menos)
feliz. Antes disso, importa operar na (e com a) singularidade desta ou daquela
infancia. Para tanto, Cohn (2005) aposta em uma pergunta importante: estamos
realmente prontos para ouvir das criangas, o que quer que seja que elas venham
nos contar? (COHN, 2005).

O campo das pesquisas com criancas € cada vez mais discutido,
estudado e defendido, principalmente nas areas da psicologia, da educacéo e
da sociologia. Pode-se dizer que, em alguma medida, parte-se do pressuposto
de que é necessério abrir cada vez mais possibilidades de fala e escuta das
criangas como individuos que participam do mundo e, portanto, também devem
participar das teorias que se produzem sobre elas. Pereira, Gomes e Silva (2018)
afirmam que essa escuta e essa fala ndo se déo de forma tranquila e facil. Numa
situacdo de pesquisa, nem sempre 0 que as criangas nos dizem é aquilo que
gueremos e esperamos ouvir. Para que as nossas pesquisas ndo se tornem um
“mudo dialogo a partir do que supomos que € a infancia”, ha que se abrir para as
singularidades das experiéncias das criancas (PEREIRA, GOMES e SILVA,
2018, p. 776); e, ainda,

Onde o pesquisador passa a ocupar o lugar de quem precisa mesmo
€ aprender a perceber, mais do que intervir ou inaugurar uma conversa.
[...] Que infancias se mostram pra nés no movimento da vida? O que
nos dao a ver as criangas sem que nos afoitemos a interroga-las?
(PEREIRA, MILANEZ e VIEGAS, 2019, p. 191).

Um numero crescente de pesquisas realizadas com criangcas vem sendo
observado, em diversas areas do conhecimento — sendo a psicologia, a
medicina, o direito, a sociologia e a educacéo, principalmente aquelas que mais
desenvolvem tais pesquisas. De um lado, claro,nem todas elas envolvem, de
fato, criancas; de outro, sabemos, contudo, que muitas delas ndo sdo com
criangcas e sim sobre criangas — e nas quais, muitas vezes, elas séo testadas,
avaliadas e observadas para que, na qualidade de objetos, a partir delas se
produzam alguns dados. Isso ocorre principalmente naséareas da saude e da

psicologia, mas também se faz visivel na area da educacao,
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especialmente, quando o interesse € medir ou escalonar desempenhos ou
entender melhor sobre os problemas de aprendizagens.

Interessa, entretanto, ampliar as discussfes sobre as pesquisas com
criancas. Existem pontos de vista que apenas elas (as crian¢as) podem nos dar,
seja sobre sua historia, seja sobre as suas préprias experiéncias ou sobre os
meios sociais e culturais em que vivem. Na contram&o do que pode, muitas
vezes, ser observado entre as pesquisas e mesmo sobre a literatura sobre as
memorias de infancia, narradas por adultos que traduzem e interpretam a sua
prépria vida ou a de outras criancas, acredito que séo elas as que se situam em
uma posicao privilegiada no ato mesmo de narrar as memoérias que estdo se
constituindo como suas préprias lembrancas (SCHUBSKY, 2018). Para
Schubsky (2018), ha toda uma vida de distancia entre o narrar a infancia
enquanto memoria de um adulto e aquele feito pelas préprias criancas, na
condicao de criangas. Segundo ela, os modos de perceber, selecionar, valorar e

enunciar o vivido sdo qualitativamente diferentes. Portanto,

Colher as narrativas das criancas € escutar uma classe oprimida que
s6 existe como consumidora, como expectativa de um “vir a ser”’, uma
centelha do futuro ou um ser a ser protegido no presente. Por ser
dotada de pouco passado, a crian¢a ndo tem voz no que diz respeito a
esse assunto. Ela s6 vai ser dotada de sentido quando atingir a
expectativa que a sociedade espera dela e, finalmente, atingir o plano
do futuro. Nesse momento, entéo, lhe é permitido ter meméria, voltar
ao passado, como se esse fosse dado por um acumulo de anos ao final
do qual fosse garantido o direito de narrar. O resultado é que nao
vemos narrativas de memoéria produzidas por criangas (SCHUBSKY,
2018, p. 23).

A pesquisadora destaca, ainda, que, geralmente, a crianca € a receptora
de uma memodria, sendo permitido que ela se torne narradora somente quando
for adulta. Aléem disso, quando um adulto fala de sua prépria infancia, costuma
reporta-se a sua experiéncia como sendo a de um outro — e, portanto, muitas
vezes, nao se reconhecendo em sua propria histéria como crianga (SCHUBSKY,
2018).

Em sua pesquisa, Hartmann (2016) analisa as relacdes entre a historia, a
memoéria e a performance em narrativas orais de criancas. A historia, em sua
perspectiva, € tudo que se conta, dentro do universo do “real” ou da “ficcao”
(ibidem, p. 107). Segundo ela, tratando-se de tradicdo oral, ha sempre um

componente de verdade naquilo que € contado, ja que a verdade é ne-
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cessariamente atravessada pelo imaginario social. Na busca de entender como
as criancas contam suas historias, o objetivo da pesquisa de Hartmann foio de
“‘compreender como o passado e 0 presente sdo organizados,transformados,
imaginados e transmitidos pelas criangas” — uma categoria que ndo vem sido
reconhecida pela sua “potencialidade narrativa” (HARTMANN, 2016, p. 107).

Figura 11 - Colegéo “La Famille” de Alain Laboile 4

A autora defende o conceito de performance como uma “metodologia de
abordagem eficiente como uma ferramenta analitica operativa para abordar as
narrativas orais” (p. 108). Nela, “a oralidade, o didlogo e as historias de vida” se
expressam em uma “historia viva” (p. 109). Assim, a histéria oral, vinculada a
depoimentos pessoais, se articula com o conceito de memodria, ela mesma
considerada uma “reconstrucdo que evoca um passado pelas lentes do
presente” (HARTMANN, 2016, p. 110). No debate sobre o conceito de historia
oral, a autora destaca os cuidados e sobre as importantes discussdes acerca das
formas de registro, em que a textualizacdo do sistema oral — que geralmente
substitui as performances das narrativas orais em uma escrita mais rigida — nem
sempre da conta de considerar as entonacdes, pausas, gestos e expressoes
faciais, sendo um desafio no ambito da legitimacdo da histdria oral como fonte
histérica. Para ela, os registros das narrativas orais devem ser chamados de
“transcriacdes”, e sua composicao implica em o pesquisador fazer escolhas “ao
adequar no texto escrito o que lhe foi contado oralmente” (p. 113). Esse conceito

sera ampliado no capitulo sobre as abordagens metodologicas e analiticas.
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As histérias que narramos e que foram vividas na nossa infancia, por
vezes, podem se misturar com as histdrias que foram narradas sobre as nossas
infancias por outras pessoas que conviveram conosco naquele periodo,
principalmente vinda de familiares préximos. Em outras palavras, 0 que ouvimos
sobre as nossas infancias podem acabar compondo o0 nosso repertério de
lembrancas. Como ja discutido, a memoria individual sempre estara, na
perspectiva aqui assumida, carregada de memaorias de outros sujeitos com 0s
qguais nos relacionamos e que narraram por nds, em algum momento, aquela
experiéncia comum, de acordo com 0 seu ponto de vista. Na dimens&o das
memoérias da infancia ndo sera diferente: entre as histérias do sujeito que as
rememora e as ressignificacdes do coletivo dos adultos que com ele partilharam
sua existéncia, transitardo narracdes entrelacadas, indissociavelmente, pelos

enunciados dos outros (outro-adulto; outro-crianga).

Gilka Girardello lembra-nos de que, quando um adulto conta histérias
para as criangas, muitas vezes recorre & memoria das histérias que
ouvia quando ele préprio era crianga. dessa forma, seriam as criangas
de uma geracao que contam histérias as criancas da geracao seguinte.
Nesse processo, histéria, memobria, tradicdo e performance
constituem-se mutuamente (HARTMANN, 2016, p. 121).

Girardello, por meio de Hartmann (2016), reforca as relacfes entre
memoria, performance e experiéncia e mostra que, no ato mesmo de produzirem
e transmitirem narrativas, as criangas vao se constituindo como sujeitos culturais.

As pesquisas com criangas, no ambito da educagdo e das ciéncias
sociais, adotam o conceito de “culturas da infancia”, como um modo legitimo de
pesquisa que estuda como as criancas vivem e pensam sobre elas mesmas e
sobre o mundo que as cerca, buscando, categoricamente, ndo assumi-las como
“objetos”, mas sim como sujeitos de pesquisa. Essa abordagem relativa a
participacdo das criangas na produgdo de uma “cultura” (no caso, da infancia),

segundo Hartmann (2016), ndo sugere que as criangas agiriam como se
estivessem isoladas do mundo adulto, tamanha a particularidade e singularidade
do que produziram. Ao contrario, com base nas discussdes propostas por
Manoel Sarmento, a autora afirma que “é nas interagdes comunicativas com 0s
pares e com os adultos que as criancas refletem e constituem modos de vida e
de relacionamento” (HARTMANN, 2016, p. 116).
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Da mesma forma, a escolha de trazer as criangas como narradoras de
suas memorias nesta pesquisa se da em razdo de assumirmos a concepc¢ao de
crianca como produtora de conhecimento e cultura. Ao pretender escutar
narrativas da infancia na infancia, acredito que se permita com que as
experiéncias das criangcas sejam captadas com as emocdes e significados da
rememoracao que elas dao a suas histérias ao conta-las. Afirma-se, assim, que
as criancas sao também produtoras de memarias e que, ao narra-las, existe a
possibilidade de que o vivido passe novamente por elas, de forma ressignificada
e reconhecida como parte de suas histérias de vida. Segundo Girardello (2015),
ainda, “criar historias € uma necessidade humana, tanto assim que ha quem diga
que nossa espécie bem poderia se chamar homo narrans” (GIRARDELLO, 2015,

p. 16), pois é a partir dessa marca comunicativa que compartiihamos

experiéncias, entendemos e elaboramos os fatos e emocdes.

2.3.2 Atitude responsiva e a ética de pesquisa

O desafio da pesquisa a que me propus é justamente o de ouvir das
criangas as suas “narrativas pessoais”, na medida em que relacionadas a suas
experiéncias, as “coisas da vida” (CAMPQOS, 2010, p. 49). Segundo a autora,
essas narrativas sdo compostas de experiéncias intimas, carregadas de
lembrancas (boas ou ruins). Dentro da escolha de assumir as narrativas das

criancas como uma fonte de pesquisa sobre memoarias da infancia, vale destacar

a importancia da existéncia de uma atitude responsiva enquanto ouvinte
(BAHKTIN, 2016).

Todo falante é por si mesmo um respondente
em maior ou menor grau: porque ele ndo é o
primeiro falante, o primeiro a ter violado o eterno
siléncio do universo, e pressupde ndo sO a
existéncia do sistema da lingua que usa, mas
também de alguns enunciados antecedentes —
dos seus e alheios [...]. Cada enunciado é um
elo na corrente complexamente organizada de
outros enunciados (BAHKTIN, 2016, p. 26).

Figura 12 — Eu e a minha irma fazendo pose
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Na relagdo entre o adulto e a crianga, e considerando uma atitude
responsiva durante uma comunicacao discursiva, didlogo ou narrativa, Campos
(2010, p 34) afirma que, geralmente, nos colocamos diante das criangas como
adultos “seres de palavras”, entendendo que temos, de fato, um papel importante
de enriquecer a suas experiéncias, dentre elas as de linguagem, das interacdes
humanas e de imaginacdo. Em sua pesquisa com criancas, Campos (2010)
relata a preocupacdo em mediar o processo do didlogo, como pesquisadora,
indicando que ele é feito de multiplas linguagens (fundamentais para a analise e
discussédo na pesquisa): por meio de suas expressOes faciais/corporais, de
perguntas que faziam para demonstrar interesse, da curiosidade, respeito e
valorizac&o do que as criancas diziam.

Ainda na perspectiva das relacOes estabelecidas entre o pesquisador e a
crianca, Santos (2012) afirma que a posicdo de quem pesquisa nunca é de
neutralidade cientifica, pois ela sempre implica um grau de familiaridade com seu
estudo. Desse modo, os pressupostos ja classicos de “estranhar o familiar”,
“familiarizar-se com o estranho” e “transformar o exético em familiar e o familiar
em exotico” (SANTOS, 2012, p. 144) sado processos que transbordam o campo
da etnografia e se tornam ferramentas importantes no ato mesmo de conversar
com criangas — sobretudo porque permitem o confronto intelectual e emocional
de diferentes versdes e interpretacdes sobre fatos ou situacdes impostos em um
espaco investigativo. A pesquisa de Santos (2012) se deu com criang¢as, no dia
exato de seus aniverséarios; algumas delas, inclusive, conhecidas pela
pesquisadora (por exemplo, porque filhas/os de amigos, vizinhas/os, ex-
alunas/os), de modo que, entre elas, havia uma intimidade e familiaridade
estabelecidas. Em funcdo disso, um distanciamento era necessario para
provocar o0 estranhamento. Ja outras criangcas eram desconhecidas da
pesquisadora e foram apresentadas a ela por terceiros. Nesse caso, entdo, o
movimento necessario era 0 de aproximacao para o estabelecimento de uma
familiaridade com a crianga, que assim permitisse o estudo. Nas palavras da

autora:

O estranhamento, seria assim uma condi¢do de principio de todo o
procedimento, sendo, portanto, necessario construi-lo. A familiaridade
pode cegar o pesquisador em sua imersao em determinado cotidiano.
“Para que alguma coisa possa se tornar objeto de pesquisa, é preciso
torna-la estranha de inicio para poder retraduzi-la no final: do familiar
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ao estranho e vice-versa sucessivamente [AMORIM, 2014, p. 26]”
(SANTOS, 2012, p. 147).

A abordagem metodoldgica da pesquisa de Santos (2013) se assemelha
aquela que aqui adoto, especialmente, no que diz respeito a escolha de fazer a
pesquisa com criancas com as quais ja mantinha certo grau de familiaridade e
que ja pertenciam a meu circulo social e também com outras, cujo contato e
apresentacao foi mediado por outras pessoas, sendo, pois, neste caso,
necesséria a conquista de alguma proximidade e familiaridade.

Sobre a postura do pesquisador, Muller (2007) entende que, na condi¢céo
desigual de adultos, precisamos adequar a linguagem e posicao frente a crianca,
de maneira respeitosa. Pesquisar com as criancas exige planejamento, mas
também flexibilidade do tempo, além de empatia, por parte do pesquisador,
sobre as vontades e demandas delas. No caso desta pesquisa, entendo que,
sobre este tempo, existiram as préprias organizacfes da crianca e da familia da
qual ela faz parte (por exemplo, quanto aos horarios de escola e outros
compromissos). Essas situagOes, portanto, exigem uma disponibilidade do
pesquisador para que oS encontros possam ser combinados e recombinados,
tanto com as criangas como com os seus responsaveis (MULLER, 2007).

A pesquisa com criancas abre um universo de possibilidades: envolve
problematizar diversos temas a partir da conversa com as criangas sobre 0s
olhares para si mesmas, nossos sobre elas, delas sobre o mundo, delas sobre
nos; e envolve também propor olhares compartilhados sobre as coisas, sobre
outras criangas, sobre a familia e comunidade ou sobre a vida e o cotidiano (IDZI,
2016). Ainda que as estratégias possam ser cambiantes a medida que apesquisa
vai ocorrendo e 0s sujeitos principais (as criancas) forem mobilizando os olhares
e atitudes, mesmo assim, essas estratégias precisam partir dealgumas escolhas
— e seria, no minimo, ingénuo afirmar que partiriamos, adultose criangas, no

mesmo lugar de proposicao.

As criangas néo partem do mesmo lugar que nés ao iniciar a pesquisa,
uma vez que sdo nossas a iniciativa e as delimitacdes iniciais do
trabalho. Problematizar esses papéis nos ajuda a desenhar a
investigacao, delimitar suas bordas, as formas de trabalho, as dire¢es
e decisBes a serem tomadas (IDZI, 2016, p. 60).
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Com isso, entendo que a pesquisa € feita, sim e inicialmente, pelo
pesquisador. A crianca € co-autora considerando uma relacéo de respeito e de
um pacto de responsabilidade diante da confianca depositada ao longo de toda
a pesquisa. Afinal, mesmo que o pesquisador seja o adulto, quem observa
também é observado, ou seja, no encontro se estabelece uma relagdo mutua de
(re)conhecimento e vinculo com o outro, importantes para uma interlocucdo
durante uma conversa. Santos (2018), na qualidade de pesquisadora com
criancgas, foi se percebendo como alguém que também era observada, escutada
e indagada, e o quanto isso trazia efeitos: “Foi nesse exercicio de olhar e ser
olhada que passei também a me olhar” (SANTOS, 2018, p. 6). Ou seja, uma
pesquisa que envolve o encontro entre pessoas faz com que os elementos
geralmente encarados como os “bastidores da pesquisa” sejam incorporados
como um relato importante de um roteiro de investigacdo: estranhamentos,
desencontros, desconfortos e afetos (SANTOS, 2018). Os “bastidores” incluem
a escolha de um tema e as recusas envolvidas, o recorte e a centralidade de um
ou de mais aspectos, a exclusdo de outros recortes possiveis, as vozes que
autorizamos ou calamos e as formas como olhamos e analisamos o tema
(PEREIRA, GOMES e SILVA, 2018).

As escolhas aqui mencionadas, dentre outras elementares ao longo de
um processo de uma investigacdo, dizem respeito a ética na pesquisa
(especialmente com criangas), que implica uma posicdo e postura responsiva do
pesquisador. De acordo com Santos (2018), mesmo quando negamos algum
posicionamento, estamos nos posicionando diante do mundo e, portanto, o
pesquisador nunca sera isento.

Para Queiroz e Milanez (2018), a ética no campo da pesquisa se evidencia
em quatro momentos: na expectativa do encontro, na pesquisa compartilhada,
na ética da voz e na ética do retorno. Segundo as autoras, 0 primeiro momento
da ética no campo da pesquisa comeca antes mesmo de a investigacao ter inicio
efetivo, ou seja, € na “expectativa do encontro” que consideramos o outro, que
fazemos decisdes metodolédgicas, que pensamos e preparamos 0 campo, que
escolhemos perguntas, atividades e materiais. Fazer tudo isso antes mesmo de
conhecer as criangas, partindo de uma pretensa seguranca de que elas iréo
aceitar participar da pesquisa — o0 que se constitui como um paradoxo, sobretudo

porque nos prepararmos para a pesquisa € tao importante quanto permitirmos
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que o imprevisivel venha a tona diante da chegada do outro enquanto sujeito. O
pesquisador, assim, embora preparado e organizado metodologicamente, deve
exercitar a postura do desapego ao planejado, especialmente quando se
considera uma concepcao de pesquisa que compreende a construgdo com o
outro, no caso deste trabalho, as criangas. E importante que tenhamos um
caminho e uma rota planejada para que, a partir deles, as criangas nos mostrem
outros caminhos possiveis e delineaveis (QUEIROZ e MILANEZ, 2018).

O segundo momento da ética no campo da pesquisa diz respeito a
pesquisa compartilhada, ou seja, quando os novos caminhos tomam forma a
partir da interacdo entre o pesquisador e 0s sujeitos. Assim, a constru¢ao do
campo, mais precisamente, os encontros devem servir também para nos
convocar a repensar as praticas, as agées que vamos percorrer com as criangas.
A postura diante do outro e a abertura para uma flexibilizagdo do que estava
organizado ndo devem ser confundidas como uma negligéncia em relacdo as
decisbes tomadas antes do encontro, mas devem, antes, permitir com que se
possa se desprender das perguntas e planos em funcédo do didlogo e dos
acontecimentos (algo impossivel de prever em sua totalidade) (QUEIROZ e
MILANEZ, 2018).

Ja em relacdo ao terceiro momento, as autoras salientam que a ética da
pesquisa diz respeito ao momento da escrita do texto, produzindo e fazendo
circular discursos e ideias. Trata-se de um momento de prestar contas a ciéncia,
a academia — na medida em que entendendo por isso a divulgacdo do
conhecimento e, aqui, a inscricdo das criangas como participes na produc¢éo do
conhecimento. As experiéncias vividas na pesquisa ganham (outras)
significacdes no ato da escrita e criam relacdes que ndo estavam imediatamente
perceptiveis durante os encontros. Na apresentacdo do que foi falado (ou
mesmo, eventualmente, silenciado) nos encontros, atenta-se para os lugares
gue daremos para 0s sujeitos que confiaram as suas palavras para nos, a partir
das relagbes tedrico-metodoldgicas estabelecidas.

Por fim, o quarto momento do campo da pesquisa se refere a ética do
retorno, no qual se defende a necessidade de pensarmos formas de comunicar
os achados da pesquisa aos sujeitos que viveram 0S encontros e processos
conosco, numa atitude respeitosa e responsiva com 0 que produzimos na

qualidade de dialogo.
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Percebe-se, assim, que toda a pesquisa envolve um compromisso social
com aquilo que estamos produzindo e analisando e, em se tratando de criancas,
esse compromisso sugere ainda outras questfes éticas: aquelas relativas a
autorizacdo dos responsaveis para que elas possam participar do estudo e,
especialmente, da concordancia delas mesmas, também a ser prevista e
formalizada. Entendo, como tenho demonstrado até aqui, que a ética da
pesquisa vai muito além dos termos de autorizacdo de imagem e uso dos dados
e compreende o0 planejamento, as escolhas envolvidas, a sensibilidade e
flexibilidade ao longo do processo e a responsabilidade da escrita perante as

préprias criancas, mas também aos seus familiares.

Figura 13 - Colecao “La Famille” de Alain Laboile 5



69

2.4 FOTOGRAFIA: PRESENCAS E AUSENCIAS

Olhar fotografias guardadas
€ abrir um livro de memérias
gque pede para ser lido.

Joana Sanches Justo, 2008

Fotografia e memoria: se pudéssemos relacionar essas duas palavras,
independente dos seus aspectos e conceitos mais ou menos concretos,
poderiamos fazé-lo a partir das suas conexdes com o0 passado no presente.
Enquanto a memoria se produz no agora sobre eventos que ja aconteceram, a
fotografia reproduz uma imagem de um momento que ja aconteceu e que sera
lido no presente. A cada rememoracédo, uma nova possibilidade de interpretacéo
ou de perspectiva sobre 0 que ocorreu; a cada hovo manuseio de uma fotografia,
outras recorda¢cfes podem vir a tona. Assim, é no contato do passado com o
presente que se encontra ndo uma atemporalidade da fotografia: “A imagem faz
reviver os mortos e mostra o tempo passado ndo como passado, mas como
sempre presente” (WOLFF apud JUSTO, 2008, p. 26).

Se a fotografia pudesse ser considerada como um “livro de memarias”,
como afirma Justo (2008) na epigrafe acima, trago, nesta sec¢do, algumas
discussdes sobre como as imagens fotograficas se relacionam com os conceitos
tedricos principais desta investigacdo (quais sejam: memoéria e familia). Para
tanto, fago uso de autores como Walter Benjamin (2011 [1931]), Vilém Flusser
(1985), Jeanne Marie Gagnebin (1998), Ecléa Bosi (2003), Fernanda Mduller
(2007), Joana Sanches Justo (2008), Marcia Elisa Lopes Silveira Rendeiro
(2008), Aleida Assmann (2011), Eliana de Cassia Martins Lisboa e Maria Silvia
Pinto de Moura Rocha (2016), Cecilia de Miranda Schubsky (2018) e Fabiana
Bruno (2003). Faco isso uma vez que a fotografia se efetivou, nesta pesquisa,
como materialidade privilegiada para 0s encontros com as criangas nesta
pesquisa, na medida em que tomada como elemento provocador das narrativas
das criancas sobre suas memodrias.

Assim, inicio o texto mostrando a vinculacao entre a memoria e os objetos
que nos circulam; mais precisamente, discuto sobre os “suportes de memoria"
(SCHUBSKY, 2018, p. 74) na busca de pensar sobre as materialidades que

participam do processo de producdo das lembrancas. Em seguida, articulo a
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nocéo de fotografia, com a ideia de pertencimento e identidade para com um
grupo e uma historia coletiva (e aqui, de modo especial, abordo o género das
fotografias entendidas como “de familia”). Além disso, entendendo que ha um
recorte temporal e espacial da realidade no quadro fotogréfico que precisa ser
compreendido, busco mostrar as relagbes afetivas que podemos estabelecer
com esses recortes, na qualidade de “reliquias”. Por fim, concluo a secao
debatendo aspectos relativos a autoria e aos significados atribuidos as
fotografias e mesmo aqueles construidos com elas e a partir delas. Como se
pode observar, o objetivo desta secdo se volta para trazer alguns debates
fundamentais que alimentaram encontros na medida em que assumindo a
fotografia menos como mero objeto/instrumento de pesquisa e mais como
materialidade singular, linguagem especifica, também ela merecedora de

debate.

Figura 14 — Assoprando a vela com a minha irma

2.4.1 Suportes de memoria e a fotografia em familia

Em pesquisas que assumem a memdria como conceito principal,
frequentemente encontramos aquelas que se valem de objetos, imagens ou
registros como suporte para conversas e intervencdes. Na mediagdo encontra-
se o0 pressuposto de que as lembrangas possam vir a tona e de que a memoria
possa ser provocada a partir do contato com esses instrumentos (em sua

capacidade de estimular sentidos e emocdes), detonando algumas recordacgoes.
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Falamos aqui, portanto, da existéncia de recursos concretos para a
mediacdo com o trabalho sobre a memoaria. Assmann (2011, p. 161) também
opera com tais suportes e os denomina de medium ou meios de recordacdo: o
espaco, o tempo, o0 corpo, os locais, a escrita e a imagem. Segundo a autora,
nao se pode recordar algo que esteja presente; em outras palavras, para que a
recordacdo seja possivel, é preciso que haja o desaparecimento temporario e
gue ela (a recordacéo) esteja depositada em outro lugar. Desse modo, amemoaria
nao € nem presenga e nem auséncia permanentes, mas, antes,presenca e
auséncia que se alternam.

Tais consideracfes permitem assumir os meios de recordacdo nao
apenas como meios de “eternizagdo” (ASSMANN (2011), mas também como
“suportes de memoaria” (SCHUBSKY, 2018, p. 74). Na obra em que debate sobre
o tema, Assmann (2011) constroi o conceito de memdéria a partir de metaforas
dos medium ou meios de recordacao de espaco e de tempo. Nas metéaforas de
espaco estariam os templos (com estatuas que eternizam obras e monumentos
de valores atemporais), as bibliotecas (que conservam os livros como grandes
armazenadores de dados da memoria coletiva) e os so6tdos (como espacgos que
guardam de maneira desordenada as lembrancas que estdo acessiveis, mas que
ndo sao constantemente revisitadas, como uma espécie de sombra da
consciéncia). Ainda quanto a metafora do espaco, a autora menciona Freud e o
trabalho de escavar (sobretudo o inconsciente), e, com isso, faz uma analogia
entre o trabalho dos psicanalistas aquele dos arquedlogos.

Nas metaforas de tempo, Assmann (2011) relaciona os meios de
recordacdo com as ac¢odes de “engolir, ruminar e digerir” (p. 178) ao relacionar as
memaorias com o estdbmago da alma, na digestédo de diversos sabores, doces ou
amargos, que podem ser as nossas lembrancas, quando agradaveis ou néo.
Ainda nas metéforas do tempo, a autora também faz a relagdo da memaoria com
as acgdes de “congelar e descongelar” (p. 181), aludindo aqui ao esquecimento
temporario de lembrancas que ficam aparentemente inacessiveis, mas,
permanecendo no inconsciente, poderiam ainda ser acessadas ou
“‘descongeladas” (p. 181). Nessa mesma logica de “despertar” memorias,
Assmann (2011) também faz relacdo com o ato de “acordar e dormir” (p. 182) ou

ainda como uma “evocacao de espiritos” (p. 184).
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A autora segue descrevendo sobre os medium ou meios de recordacao:
corpo, locais, escrita e imagem. No corpo se destaca o entendimento do trauma
e das cicatrizes como espécies de feridas abertas por acontecimentos violentos
que se transformam em meios de recordacdo do que os causaram. Nos locais
estdo os locais sagrados, as paisagens miticas, locais de honra e homenagens,
locais simbdlicos e religiosos, ruinas, sepulturas e lapides e locais trauméticos.
Na escrita, a autora levanta uma discussdo sobre o seu papel de
“responsabilidade” pela memoria, na qualidade de registro narrativo, fazendo
com que o ser humano, muitas vezes, deixasse de exercitar e praticar a
memorizacao e cultivar a rememoracao, confiando apenas no que ja esté escrito
nos livros. Tensionando essa ideia, a autora argumenta que a escrita ndo
destruiria 0 ato de memorar, mas, ao contrario, permitiria um dialogo complexo
que, atravessado pelo tempo, faria com que cada novo contato com 0 escrito
implicasse novas releituras possiveis, ocupando, assim, uma funcao
estimuladora.

Seguindo nos estudos de Assmann (2011), para se referir a memoria,
Benjamin teria substituido o medium da escrita pelo da fotografia ao afirmar que
“a historia € como um texto no qual se armazenam imagens como sobre uma
chapa fotossensivel. Somente o futuro possui os produtos quimicos necessarios
para revelar essa imagem com toda a acuidade” (BENJAMIN apud ASSMANN,
2011, p. 169). Assim, para Benjamin, conforme afirma a autora, a foto-grafia, ou
a “escrita da luz”, assumiria a funcdo de registro, na medida em que ela também
se constituiria em um processo de escrita.

O ultimo medium ou meio de recordacéo descrito seria a imagem, usada
como uma fonte do passado da Antiguidade pelos historiadores. Nesse caso, a
autora sugere que, mais do que na escrita, a imagem teria uma forga porque

estaria mais carregada de afeto e de possibilidades de expressao. Ou seja,

Enquanto a tradicdo transmitida pelos textos era clara como a luz do
dia, aquela transmitida por imagens e vestigios era obscura e
enigmatica. Ao contrario dos textos, imagens sdo mudas e
sobredeterminadas; elas podem fechar-se em si ou ser mais
eloquentes que qualquer texto (ASSMANN, 2011, p. 236).

Ainda que partindo de referenciais teoricos distintos, vale ressaltar que
também Vigotski assume em seus experimentos 0 uso de recursos externos no

auxilio no processo de memorizacdo, sobretudo em seus estudos comparativos
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entre a “memoria natural” e a “memdria cultural” (apud LISBOA e ROCHA, 2016,
p. 4). Nas investigacbes empreendidas por Vigotski, a partir do uso mediado
desses elementos, situava-se uma tentativa de dominar a memoria, defendendo
a ideia de que haveria um percurso ativo no ato de recordar (ibidem). Os
trabalhos do autor serviram como base para a pesquisa realizada por Lisboa e
Rocha (2016), que buscou entender como, por exemplo, filmes em Windows
Movie Maker® realizados por varias escolas a partir de fotografias de projetos e
momentos escolares, serviam para as criangas como uma memoaria daquele ano
letivo. A proposta metodoldgica das autoras provocou uma discussao sobre as
capacidades narrativas das criancas a partir de eventos ocorridos na escola, com
e sem o0 uso do recurso do filme fotografico como suporte auxiliar de suas
lembrangas. As autoras concluem algo decisivo para este trabalho: que as fotos
se fizeram elementos potentes para desencadear recordacdes nas criancas, mas
gue as memorias ndo se esgotavam no que era Vvisivel, transitando para
lembrancas que emergiam para além do registrado.

Um outro exemplo de pesquisa que se vale destes objetos para o didlogo
sobre memaoria com criancas € a de Schubsky (2018), ja referida. Nela, duas
turmas de alunos do sexto ano do Ensino Fundamental, na faixa etaria de 10 a
11 anos de idade, foram convidadas a construir, cada uma, sua “caixa de
memorias”, carregando ali uma selecéo de objetos e imagens com o objetivo de
narrar ao outro suas proprias experiéncias, de acordo com o que foi escolhido
para compor aguele conjunto. A partir dai, e com base nas falas das criancas, a
pesquisadora mostra como a nossa memdria também é seletiva, sobretudo
quando relacionamos a rememoracdo a necessidade de recontar uma historia
vivida para outrem — 0 que, no caso dela, se relacionava diretamente as escolhas
feitas durante a confeccao individual das caixas de memdrias pelas criangas (e
até mesmo pela pesquisadora, como parte da investigacao).

Ja na pesquisa de Justo (2008) se apresentam os olhares e narrativas dos
sujeitos a partir de albuns de familia e se percebe que as fotografias, como
fragmentos do real, convocam a narrativa oral, ao ato de falar. A pesquisadora,

num primeiro momento da sua proposta metodologica, ndo havia percebido que

9 Windows Movie Maker é um software de edi¢do de videos da Microsoft. E um programa de
computador gratuito e de facil utilizagdo, que permite que pessoas sem muita experiéncia em
informatica possam adicionar efeitos de transicéo, textos personalizados e audio nos seus filmes.
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a narracao dos albuns de fotografia seria necessaria — algo que, no decorrer do
estudo, se mostrou fundamental para que as lembrancas fossem mobilizadas e
gue a comunicacao da prépria existéncia fosse evocada. Em especial nesse
caso, os albuns de familia muitas vezes contavam historias que ndo haviam sido
vividas por aqueles que narravam, embora fossem rememoradas quase que
como experiéncias pessoais. Com isso, foi possivel a autora concluir que uma
producdo de memoarias a partir das fotografias de familia ndo € solitario, afinal,
ele conta com as edi¢cdes que o narrador faz a cada relato, de acordo com os
ouvintes, e com outras narrativas que sdo ouvidas pelos demais familiares
(JUSTO, 2008).

Bosi (2003, p. 5) denomina de objetos biograficos, essas materialidades
gue ocupam um lugar singular na histéria de um individuo, configurando-se como
uma religuia — seja dele mesmo, seja do grupo ao qual pertence. Mais do que
isso, baseada em Benjamin, a autora descreve que, no ambiente familiar, estdo
presentes muitos desses objetos — relégios, albuns, medalhas — e cada um
representa uma experiéncia vivida e uma aventura afetiva de um morador. Ao
descrever sobre os objetos que compdem os ambientes familiares, a autora faz
uma distin¢do entre 0s objetos biogréaficos e os de status, 0s quais muitas vezes
permanecem na familia como decorac¢éo, como sinal de distingcdo e mesmo como
parte de modismos. Quando 0s objetos biograficos adquirem essa intimidade
afetiva com seus respectivos proprietarios, segundo a autora, mais do que
objetos de memoéria para os membros de uma familia, eles podem se converter
em pecas de status que garantem certa exposi¢cdo que € desejavel aqueles
sujeitos — 0 que ela chama de uma “intimidade publicavel’. Sobre os objetos
biograficos, por sua vez, eles teriam um carater insubstituivel uma vez que, ao
envelhecerem com 0s seus proprietarios e passando por demais geracoes,
oferecem uma sensacéo de continuidade (BOSI, 2003).

A pesquisa de Rendeiro (2008) é realizada com albuns de familia e traz
analises nao apenas sobre as fotografias selecionadas e narradas, mas também
sobre a tradicdo e a composi¢cdo de um album fotogréafico nos anos 50, sobre a
importancia deste objeto como memdria coletiva daquelas geragbes — 0 que
autora denomina de “museu da familia” (p. 99). Para Rendeiro (2008), a
fotografia adquire um valor testemunhal ou documental — e um exemplo disso &

guando mostramos as fotos de viagens ou de eventos importantes para “atestar”
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que estivemos 14, junto aquelas
pessoas, naqueles lugares. As fotos
poderiam ser provas de que
viajamos, nos formamos, casamos,
nos divertimos e  estivemos
presentes. Assim entendida, a
fotografia adquire um potencial para
tornar-se um “objeto documento”
(RENDEIRO, 2008, p. 7).

Figura 15 — Foto antiga de familia 1 (fonte desconhecida)

Dialogando com a pesquisa de Justo (2008), que também revisita albuns
de fotografias de duas familias com o objetivo de explorar a relacdo entre os
entrevistados e seus acervos, Rendeiro (2008) concluiu que as fotos guardadas
possibilitam reencontrar-se e re-significar as experiéncias, durante a criagao de
narrativas, com imagens que podem ser também disparadoras de afetos e
I sentimentos. Além disso, no
‘ manuseio desse tipo de acervo
especifico, ela percebeu que o
sujeito se reconhece como parte
de uma histéria construida
coletivamente, sendo o &lbum de

familia um importante acervo

documental iconografico e
patrimbénio do grupo familiar
(RENDEIRO, 2008).

Figura 16 — Técnica da Fotopintura do Acervo Centro Dragdo do Mar (Fortaleza)

Justo (2008), assim como Rendeiro (2008), identificam o valor
documental das fotografias de familia na qualidade de registro de sua histéria.
Além de documento, a fotografia também pode ser tomada como um
monumento, como um simbolo de algo que é eternizado socialmente e de uma
Unica forma, de acordo com o recorte dado pelo sujeito que fotografou (JUSTO,
2008). Ambas as autoras afirmam que a fotografia acaba tendo um importante
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papel social na familia, no modo como as histérias sdo produzidas ou mesmo
fortalecidas. Seus estudos sugerem que os grupos familiares constroem suas
memorias coletivas e individuais utilizando as fotografias com uma estampa
identitaria. Nesse contexto, atribui-se valor a colecdo de fotografias de familia
que retrata, socialmente, os membros daquele grupo. Esse conjunto de imagens
gue conta a historia de uma familia acaba se constituindo como uma memaria
em comum. Ao organizar a trajetoria familiar de maneira seriada, como s&o 0s
albuns pesquisados por essas autoras, existe uma espécie de “recado” deixado
para 0s proximos: é preciso cuidar para que os principios familiares ndo se
percam, “para que a ‘sintese’ do grupo possa ser compreendida e eternizada”
(RENDEIRO, 2008, p. 7). Existe, portanto, uma ideia de memaria afetiva ligada
as fotografias de familia, ja que elas podem retratar pessoas e lembrancas caras
a nos. E essa ideia legitima, ainda mais, a proposta de trazer as fotografias em
familia para a conversa com as criangas sobre as suas memorias, vinculadas as

suas experiéncias em relacdo a esse contexto social.

Figura 17 - Colecgéo “La Famille” de Alain Laboile 6

2.4.2 Autoria e os significados atribuidos as fotografias

Existe um fluxo entre a narragdo do visivel e do invisivel diante de
fotografias, destacado na pesquisa realizada por Bruno (2003), a partir de uma
investigacdo sobre o resgate das memoarias da velhice com um grupo de idosos.
A autora desenvolveu uma metodologia a que chamou de “percurso da memoria

visual” (ibidem, p. 111). Nessa metodologia constata-se que os relatos narrativos
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elaborados a partir de fotografias percorrem um movimento de “vaivém?” (ibidem,
p. 113) entre 0 que a imagem mostra, o que ela provoca como memarias de
instantes que nao estao visiveis haquela fotografia e as recordagfes que de fato
estdo dentro do campo visual do retrato. A autora acredita que o0 percurso da
memoria visual se apresenta como a maneira pela qual organizamos 0 Nosso

pensamento.

Percursos de uma memoéria que se move dentro do quadro da
fotografia, estimulada por este ou aquele sinal, incitada por detalhes e
que, de repente, “se pde a falar’, ganha voz. Percursos de uma
memoria, ainda, que efetua um movimento de vaivém, quando sai da
fotografia para além de sua moldura, se desloca e viaja fora do campo
visual, para instantes depois, reintegrar o seu quadro e partir para
novas evocacodes e recordagdes (BRUNO, 2003, p. 113).

Ao movimento do percurso da memdria visual, criado por Bruno (2003),
podemos relacionar aquele de scanning, mencionado por Flusser (1985), em que
0 observador “vagueia o olhar” pela superficie da imagem de maneira circular
mas “tende a voltar para contemplar elementos ja vistos” (p. 7): “O tempo
projetado pelo olhar sobre a imagem € o eterno retorno” (FLUSSER, 1985, p. 7).
Para o autor, o olhar se volta para elementos preferenciais e centrais, que assim
0 séo por estabelecerem relagdes significativas ao sujeito que olha. Ainda que
Bruno (2003) esteja especificamente falando de movimentos do olhar que
transcendem o espaco e tempo da fotografia, o conceito de Flusser (1985)
aponta para os movimentos do olhar dentro da propria imagem e permite pensar
que sua leitura também se dara conforme projetamos nosso olhar para distintos
elementos, estabelecendo hierarquias e prioridades.

Benjamin (2011 [1931]), argumenta que, ao mergulhar em uma fotografia,
o observador busca as “centelhas do acaso, do aqui e agora” (2011 [1931], p.
94), por mais planejada e técnica que a foto seja. Isso pode significar a
compreensao de que uma camera fotografica e o nosso olhar captam imagens
diferentes de uma mesma cena e que essas interpretacdes ou visdes sao tao
subjetivas ao observador da fotografia, quanto ao fotografo. As pesquisas até
aqui mencionadas, realizadas com diferentes sujeitos no contato comfotografias,
apontam para essa ideia trazida por Benjamin, ao proporem a importancia das
narrativas provocadas pelas imagens no que tange as relacbesestabelecidas

entre elas e as possiveis rememoracoes.
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Benjamin afirma, ainda, que a fotografia “suga a aura da realidade como
uma bomba suga a agua de um navio que afunda” (2011 [1931], p. 101),
entendendo por “aura” a “apari¢ao Unica de uma coisa distante, por mais proxima
que ela esteja” (2011 [1931], p. 101). Se nos é irresistivel a necessidade de
possuir um objeto tdo perto quanto possivel, conforme defende o autor, ou ainda
cenarios, lugares, momentos, mesmo que seja por meio de uma imagem, como
no caso de um registro fotografico, a “aura” estaria presente nas fotos e
estabeleceria em nés uma sensacao de aproximagcdo com a experiéncia vivida
outrora — sobretudo na medida em que poderia ser recordada na qualidade de
uma materialidade concreta, que se encontraria em nossas maos, sempre que
desejarmos revivé-la.

Ao mesmo tempo, Justo (2008) reconhece que as experiéncias vividas
ganham outra materialidade ao serem traduzidas/produzidas em imagens.
Desse modo, diante das mdltiplas leituras, as imagens fotografadas ndo seriam
manifestacdes diretas do mundo real, mas sim pedacos dele, ou seja, recortes e
perspectivas da realidade (SONTAG apud JUSTO, 2008). Se uma imagem pode
eternizar uma experiéncia real e despertar o que ja estad ausente, no que diz
respeito a fotografias familiares, as auséncias podem ser percebidas de varias

maneiras:

Existe aquilo que um dia estava presente, mas agora esta inacessivel,
distante, como os imigrantes que retornam, através das fotografias, aos
familiares deixados em sua patria natal. Ter em méos a fotografia
destes entes queridos, separados por paises ou continentes, faz o
pensamento ultrapassar distancias e esta sensacdo de proximidade
pode diminuir a saudade. Por outro lado, a auséncia pode se
manifestar, na imagem, de uma forma menos afavel, lembrando-nos
daqueles que ndo podem mais voltar. o passado e 0os mortos. Este
elemento pode causar o efeito oposto ao primeiro, intensificando a
nostalgia daquilo que se perdeu e ndo pode ser revivido.
Reconhecemos que, no momento capturado pela fotografia, éramos
jovens, o0 que imediatamente nos lembra que esta juventude foi
perdida. E como olhar em um espelho de uma méaquina do tempo
imaginéria: de repente percebemos que a imagem refletida ndo nos
acompanhou ao longo do tempo (JUSTO, 2008, p. 26-27).

Essa ideia de tornar presente 0 que esta ausente (familiares ou a propria
juventude) pode causar a ilusdo de eternizacdo do passado, por meio das
fotografias. Para Flusser (1985), porém, as imagens néo “eternizam” os eventos,

e sim os substituem, ja que o contato com as fotografias (assim como acontece
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no processo de rememorar) se da sempre no tempo presente e € mediado por
recortes especificos de lembrancgas. Entendo, portanto, que a fotografia € um
recorte da realidade, um quadro de uma cena, e que estad justamente no
“percurso da imagem visual” (BRUNO, 2003, p. 111) o poder de desafiar esta
limitag&o espacial e temporal, permitindo que outras memorias venham a tona.

A fotografia revela ndo apenas o corte da realidade, como também a ideia
de passagem e de transformacéo do tempo. Ha que se considerar, igualmente,
porém, outro tipo de corte: o corte espacial. Ao congelar uma acéo do tempo,
necessariamente se captura e se escolhe parte do espa¢o em que a cena ocorre.
As informag0es visuais presentes no entorno daquele espaco capturado se
perderdo justamente por terem ficado de fora do quadro, excluidas do olhar.
Irremediavelmente, a imagem fotografica € uma escolha, a um s6 tempo,
temporal e espacial do ato fotografado. Talvez caiba aqui uma questao: a quem
cabe essas escolhas?

As possiveis respostas a esta pergunta nos levam a pensar sobre a
autoria das imagens produzidas. Qual o poder dado aquele que fotografa? Quais
as limitacdes das cenas retratadas, considerando as escolhas do sujeito por tras
da camera (ou do celular), sobre o que sera retratado e documentado?
Queremos que uma experiéncia ou evento se constitua em uma “prova” a ser
revisitada posteriormente, a partir de uma imagem que nao é escolhida por nés
ao ser enquadrada? De quem sao os olhares com o poder de produzir a
representacdo das nossas realidades e que ficardo para sempre nos NoOsSsos
albuns? Diante dessas indagac0es, talvez se possa dizer que as fotografias tém
uma autoria compartilhada: de quem as produziu, no sentido de escolhas e
enguadramentos espaciais e temporais; de quem esteve presente na cena e que,
de alguma forma, e em algumas situacdes, também fez escolhas sobre como
esta sendo retratado; dos sujeitos que guardam as fotografias, as preservam,
editam e acabam estabelecendo sentidos e significados com aquelas imagens e
suas possibilidades de interpretacéo; e daqueles que a olham posteriormente,
as interpelam e também atribuem sentidos a elas.

Outro aspecto relevante na discussao sobre autoria diz respeito ao que 0
fotégrafo pode fotografar. Segundo Flusser (1985), embora o fotdégrafo pense
qgue pode registrar tudo e que escolhe livremente, este sé consegue, em

realidade, “fotografar o que é fotografavel” (p. 19), o que pode ser transcodificado
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em cena, e isso exclui o poder de fotografar processos: “uma viagem para Italia,
documentada fotograficamente, ndo registra as vivéncias, os conhecimentos, os
valores do viajante. Registra os lugares onde o aparelho o seduziu para apertar
o gatilho” (FLUSSER, 1985, p. 30). Os processos, ndo sendo registrados em
imagens, porém, constituem a riqueza das memorias, que podem ser
rememoradas a partir do contato com esses meios de recordacéo. E possivel
gue eu me lembre de um conhecimento adquirido no instante em que olhar uma
fotografia de uma viagem para Italia. O que pode ndo ser possivel é que o
fotégrafo antecipe, de antemdao, ao fotografar o que o aparelho lhe permite, os
processos que serdo rememorados pelo observador, posteriormente.

Nesta perspectiva, é inevitdvel mencionar o papel da internet hoje na
disseminacédo de fotografias. Nas redes sociais e nos mais diversos tipos de
meios eletronicos em que elas sdo publicadas (e atreladas a diferentes sentidos
e “legendas”), fica mais claro o entendimento de “autoria” (em sua multiplicidade
e mesmo fluidez), sobretudo se pensarmos no sujeito que acessa e da sua
interpretacdo a esta ou aquela imagem, inclusive alterando-a com edi¢cfes
conforme o sentido que queira dar, intencionalmente?. E possivel afirmar que
imagens de outras pessoas possam nos remeter a memodrias quando nos
identificamos ou reconhecemos aquelas experiéncias retratadas e vividas com
algum traco de semelhanca a nossa propria experiéncia? O “percurso da imagem
visual” (BRUNO, 2003, p. 111) também pode ocorrer quando acessamos
fotografias que ndo sédo nossas?

Principalmente quando falamos das fotos da primeira infancia, nossa
autoria diante das imagens pode acabar sendo parcial. Adultos recortaram e
registraram nossas primeiras cenas e, em muito, deram sentidos e
interpretacfes a elas, também ao manusea-las e ao narrarem suas proprias
memoaorias sobre aquelas cenas protagonizadas por nés. Quando recorremos, ja
adultos, a olhar para fotos da nossa infancia podemos néo lembrar diretamente

daqueles acontecimentos retratados, mas podemos lembrar do que nos

10 Esta € uma discussdo delicada e que, por isso, precisa ser mencionada, ainda que ndo seja
objeto de andlise desta pesquisa. A reproducéo de fotografias ndo autorizadas — tanto no que diz
respeito ao uso de direito de imagens daquele que fotografa, como pela exposicdo indesejada
daqueles que aparecem nas imagens —, € passivel de processos judiciais e se caracteriza como
crime em muitas situagfes. Entender aqui o valor autoral nas manipulacdes das fotografias nas
midias digitais ndo as valida legalmente, mas sim coloca a problematica no interior de discussao
sobre a forma de ressignificar essas imagens e sobre sua proliferacédo.
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contaram sobre eles. As narrativas dos outros sobre fotografias nossas muitas
vezes se tornam “memodrias inventadas”, ja que elas sao produzidas por nds de
maneira indireta. As memorias inventadas, considerando que todas as nossas
memoérias sdo perpassadas por recordagBes coletivas e passiveis de
reinterpretacdes ndo sdo de menor valor ou implicam “menos memoaria”. Em se
tratando de familia, muitos relatos verbais sobre o passado, com ou sem o0 uso
de recursos fotogréaficos, vdo nos moldando constantemente sobre momentos,
sentimentos, reacdes, acontecimentos e experiéncias vividas — e esses relatos
também podem vir a ser reproduzidos em nossas proprias narrativas,

constituindo-se como nossos.

Se até mesmo a memoria da propria histéria de vida pode ser
implantada ou, no minimo, construida na relacdo com aqueles de
convivio préximo, fica dificil pensar em qualquer produ¢do humana
apartada da relagdo com o outro. Como assinalado anteriormente,
tanto a narrativa quanto a meméria se apoiam no coletivo, seja na fala
gue busca um confidente ou na lembranca de um passado socialmente
construido. Neste mesmo sentido, as histdrias narradas a partir do
contato com fotografias também s&o geralmente direcionadas a um
interlocutor (JUSTO, 2008).

Muller (2007) que, em sua pesquisa, convidou criangas a tirarem
fotografias sobre a cidade de Porto Alegre a fim de investigar os olhares e
relacdes delas com seu entorno, defende o potencial do uso das fotografias nas
pesquisas com criangas. A autora mostra que esse recurso permite as criancas,
de algum modo, ter algum controle sobre as informac¢des que querem mostrar
ao pesquisador. Além disso, Miller (2007) reconhece também vantagem no fato
de as imagens servirem como gatilhos das conversas, na explicacdo sobre o
porqué das escolhas das criancas e pela aproximac¢do do pesquisador com 0s

modos de vida delas.

Embora a fotografia ndo tenha sentido sozinha, mas somente junto
com a interpretacdo e a explicacdo das criancgas, os dados produzidos
propiciam uma primeira aproximacao para entender as suas condi¢cdes
de vida. As fotografias ndo somente produzem dados, mas também
s&o formas bem sucedidas de engajar as criancas (MULLER, 2007, p.
41).

Em uma de suas analises, a autora percebe que oferecer uma maquina
fotogréfica a crianca lhe da um poder de independéncia que desafia o adulto —

até mesmo porgue rompe com um pressuposto ainda vigente de que a crianca
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€ incapaz de escolher, enquadrar e obter imagens. Como instrumento de
documentacdo de suas visbes de mundo, a maquina fotogréafica resultava em
uma possibilidade de comunicacao das criancas com a pesquisadora em uma
linguagem para além da verbal ou grafica (MULLER, 2007).

Entender as memoarias das criancas a partir da producdo de narrativas
construidas no manuseio de fotografias, e assumindo a familia como marcador
de abordagem, exigia clareza sobre os conceitos que percorreram o trabalho:
clareza sobre o conceito mesmo de memoria, sobre o didlogo com as criancas
em situacdo de pesquisa e, ainda, sobre o lugar da imagem fotografica na
pesquisa. Diante das discussfes apresentadas até aqui, no que diz respeito aos
conceitos chave desta pesquisa, passo a indicar, no proximo capitulo e de modo
mais preciso, os caminhos trilhados quanto as abordagens metodolégicas e as
andlises propriamente ditas.
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3. ABORDAGENS METODOLOGICAS E ANALITICAS:

“CONTADORA DE HISTORIAS REAIS: TODA HISTORIA CONTADA E UM
CORPO QUE PODE EXISTIR”

3.1NARRANDO AS CRIANCAS E AS FAMILIAS DA PESQUISA

Escutar a crianca é ndo ter pressa, nem querer que ela “diga logo”
alguma coisa. Assim, perguntar “e dai?”, no jogo dialégico do contar,
ndo significa forgca-la a chegar a um sentido como quem espreme uma
laranja para obter-lhe o suco. Escutar a crian¢a € dar-lhe tempo para
divagar, devanear, buscar a palavra certa, tatear suas lembrancas,
brincar com as imagens mentais, que sdo matéria-prima das historias,
como a argila na mao do oleiro de que fala Benjamin (2012) ao valorizar
o carater artesanal da narragdo oral (GIRARDELLO, 2018, p. 83).

O objetivo desta primeira secdo do capitulo sobre as abordagens
metodoldgicas e analiticas é apresentar as criancas participantes deste estudo
e seus contextos familiares, de modo a situar os marcadores que importam para
o tema em questdo: as memorias de/na/da infancia em familia. Essa
apresentacao so se torna possivel na medida em que precisei aprender a escutar
as criangas sem pressa e, mais do que isso, precisei aprender a, também no
lugar de pesquisadora e no dialogo com elas, “buscar a palavra certa”, quase
que artesanalmente, de maneira a tentar, a cada vez, valorizar as historias
contadas pelas criancas. Esta secdo, entdo, caracteriza as criangas e suas
familias, transformando-as em corpo-texto na medida em que as faz existir aqui,
nesta pesquisa. Para tanto, inicialmente faco um panorama geral sobre o grupo
de criancas, esclarecendo sobre alguns critérios envolvidos em sua escolha e,
ainda, sobre a forma que utilizo para descrevé-las individualmente.

O estudo envolveu nove criancas, com idades entre 6 e 11 anos,
entrevistadas cada uma ao longo de quatro encontros — algumas delas
individualmente e outras em duplas (sendo que, nestas situacdes, tratava-se de
irmaos ou primos). As nove criangas, em seu conjunto, compunham um
panorama familiar diverso, de acordo com o objetivo do estudo. Mais
precisamente, se viam inscritas em distintas configuracdes familiares: nucleares,
monoparentais femininas, homoparentais e reconstituidas por recasamento.
Essas composicfes sdo aquelas consideradas nos dados censitarios de 2010 e

nos dados estatisticos do IBGE, sobre o contexto brasileiro, tema ja abordado
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em capitulo anterior. Para além desses agrupamentos oficiais, preocupei-me em
contemplar ainda outras possibilidades de dinamicas familiares (FONSECA,
2005), de modo a serem representadas aqui situagcdes como: lares com a
convivéncia de pessoas de parentescos diferentes entre si; adog¢éo; circulagéo
das criancas entre diferentes casas; e a presenca e a inexisténcia de irméaos e
primos na convivéncia domiciliar. Destaco que o0 projeto desta pesquisa foi
aprovado pelo Comité de Etica de Pesquisa da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul em dezembro de 2020,

Por meio de uma rede de contato da pesquisadora, as criancas foram
sendo convidadas a participar, com o consentimento de seus familiares e, claro,
delas mesmas. Elas ndo se conheciam entre si (com excecdo do caso de dois
irmaos e de dois primos) e faziam parte de diferentes territérios sociais e
econdmicos da regido metropolitana de Porto Alegre. Embora essa diversidade
tenha atuado como critério para selecionar e convidar as criangas para as
entrevistas, as variacbfes nas organizacdes familiares (além das diferencas
sociais, econbmicas, culturais), em nenhum momento, funcionaram para o
estabelecimento de algum tipo de quadro comparativo, sugerindo, por exemplo,
que tais memoérias ou narrativas ocorrem (ou correriam) devido a estes ou
agueles fatores familiares e, por isso, seriam melhores ou piores, de alguma
forma. Ainda que reconheca que o modo como as familias e as criancas se
relacionam possa vir a impactar as experiéncias compartilhadas, e também a
forma como as memoérias serdo narradas e interpretadas, ndo cabe a esta
pesquisa avaliar, confrontar, nivelar ou equiparar tais modos de ser familia e de
ser infancia (o que inclusive nem seria possivel, mesmo que me dispusesse a tal
tarefa). O contexto familiar em que cada uma dessas criancas vive sera
apresentado, assim, na descricdo individual produzida, de modo a ser
identificado e reconhecido de acordo com o modo como elas proprias
interpretaram ou narraram sobre si mesmas e sobre suas familias. Os nomes
das criancas séo ficticios — estratégia sugerida por por todas elas quando da
concordancia em participar da pesquisa.

Um aspecto importante a mencionar é que as entrevistas transcorreram

em contexto domiciliar, algumas ainda de modo presencial, mas, na maior parte

11 Sob o seguinte n. de protocolo: 40568320.9.0000.5347.
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delas, apenas de modo virtual, devido as implicagcbes do isolamento social
imposto pela pandemia do Covid-19 em 2020-2021 — periodo em que a maior
parte das atividades de campo da pesquisa se deu. Estar em suas casas, na
qualidade de pesquisadora, mesmo que restrita a0 campo de Vvisdo exposto no
quadro da tela de um computador ou de um celular, foi um elemento importante
nesta investigacao sobre memaorias em familia, tanto pelos objetos da casa que
puderam ser trazidos para complementar a conversa, para além das fotografias,
tanto porque as interacfes dos familiares com as criancas puderam ocorrer
durante a entrevista, nos mais diversos angulos da camera, com mais ou menos
intervencdes. Assim, entendo que cada crianca e cada familia vivenciam um
universo particular e que, de algum modo, ele foi apresentado a pesquisadora
no momento restrito e limitado daquele instante em que ocorreu cada entrevista;
universo que, também ele, se via impactado pela propria dindmica de cada
encontro.

Neste trabalho, a tentativa de produzir uma escrita narrativa sobre os
participantes envolve reconhecer a existéncia de relagdes tanto de familiaridade,
como de estranhamento da pesquisadora para com as criancas (SANTOS, 2012)
e, inclusive, para com os modos de ser familia que elas traziam. Mais do que
ISSO, se assume os movimentos de “estranhar o familiar” e “familiarizar-se com
o estranho” (ibdem), que ocorreram em diversos momentos de uma pesquisa:
desde a escolha do tema do estudo e a relacdo dele com conhecimentos e
experiéncias prévios, passando pelas interlocu¢ces com 0s sujeitos que ja
tinham (ou precisaram construir) vinculos com a pesquisadora, até chegar ao

momento da analise do dito e do ndo-dito. Assim, embora exista um
entendimento tradicional em pesquisa de que o investigador precisa ter “[...]

olhos imparciais sobre a realidade, evitando envolvimentos que possam
obscurecer ou deformar seus julgamentos e conclusdes” (VELHO, 1980, p. 123),
a escrita que se apresenta na sequéncia parte do pressuposto contrario: o de
gue ha, de certa forma e por principio, algum tipo de envolvimento, inevitavel,
com o objeto de estudo e com 0s sujeitos com 0s quais neste contexto se dialoga.
Ainda que haja cenarios e situa¢des sociais cotidianas com 0s quais
estejamos familiarizados, Velho (1980) destaca que existem pontos de vista,
visbes de mundo e regras sociais especificas que desconhecemos, conforme 0s

diferentes atores que interagem naquele contexto. Dito de outro modo, nao
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compreendemos todas as légicas ou relagbes mesmo estando acostumados
com uma certa paisagem social, pois em cada olhar, em maior ou menor grau,
se fazem presentes estereotipos, crengas, valores e habitos que pertencem aos
tipos de experiéncias vividas (VELHO, 1980). Na medida em que as memarias
narradas sédo compartilhadas de alguém para outro alguém — e, por sua vez,
também sao percebidas e interpretadas por esse outro alguém que as escutou
—, entende-se que a relacdo da pesquisadora com as criancas e,
consequentemente, as formas como estas se narram no mundo ndo S&o nem
pode ser neutras.

Indico, ainda, que a escrita narrativa que elaboro sobre as criancas e suas
familias esta apoiada em uma concepcao de crian¢a protagonista, produtoras de
narrativas sobre suas proprias memorias de/na/da infancia. Dizendo de outro
modo, destaco que se fez aqui uma opcdo metodoldgica, qual seja, a de ndo
realizar qualquer levantamento prévio (nem posterior) de informacdes sobre as
criangas com os seus familiares, como se houvesse a necessidade de validar ou
confirmar algo que elas disseram sobre si mesmas. Assim, algumas expressoes
destacadas entre aspas correspondem a palavras delas, no intuito de mostrar
que as criangas, ao contar suas histérias de vida, também se narram como

sujeitos no mundo.

*kk

Murillo (8 anos) é todo corpo que ocupa o espaco. Um corpo que roda,
rasteja, rola, bate pernas, levanta, senta, deita, explora brinquedos e tudo que
estiver ao alcance e entorno. A concentracdo, que presumimos que deveria ser
exclusiva no ato de conversar e trocar historias, pode ser compartilhada entre a
memoria que se narra e a bola de futebol de rodopia com seu pé. Conversar com
o Murillo é entender essa dindmica. Seu corpo explora e extrapola o espaco, 0s
objetos e a propria narrativa. E do seu quarto, rodeado de livros, brinquedos, da
cama do irmao mais novo e do videogame que nasceram nossas historias. Alias,
o videogame: “Depois que a gente conversar, a gente pode jogar?”. Murillo
admite que prefere ficar em casa jogando ao invés de sair. Suas interacdes
familiares e com os seus amigos se encaixam nesse estilo de viver a infancia.

Ah, e por favor, ndo o pecam para ter que esperar por alguma coisa: é chato
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esperar e ele afirma que n&o é paciente. E assim que se reconhece e ¢ a partir
desse seu jeito de ser que da forma a varias de suas histérias. Também é
reflexivo com as questdes do cotidiano e se pde a tentar entendé-las: “quando
eu era menor, o tempo passava mais rapido e agora que eu cresci tudo demora
muito. Se quando a gente se diverte o tempo passa rapido, isso significa que nao
estou me divertindo mais?”. O Murillo mora com a mée, com seu irmao mais novo
(de 3 anos) e com o pai A. Lembra que ja morou em algumas casas antesdessa.
Ele tem também o pai E., que j& morou com ele, mas agora o vé nos finaisde
semana. Alias, acha que é por isso que quase nao tem foto com o pai E. Porém,
tem foto com vérias avds: sdo cinco e nao precisa saber o nome de todas.No seu
guarto, comigo, as memorias e reflexdes sobre a vida em familia e o sobre o
tempo que passa, iam e vinham, junto com sua danca corporal. Na sala, no ultimo
encontro compartilhado com a mée, o pai e 0 irméo, o esquecimento ou a op¢ao
por ndo se manifestar ganharam prevaléncia. O ato de narrar ndo nasce apenas
da manipulacéo de fotografias, mas também da paciéncia e do ambiente propicio
para o compartilhar historias. No caso do Murillo, esse ambiente foi o quarto, na

relacdo apenas com a pesquisadora, de forma mais vivaz.

*kk

Luiza (6 anos) e Rafael (10 anos) sdo dois irmdos que sao muito
‘grudados”, e € por isso que estdo sempre juntos nas fotos. Também sé&o
grudados com seus primos “desde sempre”. S&o cinco primos, retratados numa
foto em “escadinha”. Contador de piadas e muito articulado ao contar suas
histérias, Rafael tem muitas lembrancas. Ja Luiza é toda imaginacéo e fantasia:
inventa brincadeiras, amigas imagindrias, idiomas e personagens. Assim, suas
memarias ndo estao descoladas de suas fantasias. O que seriam histérias senéo
as experiéncias que vivemos, criamos e decidimos como e o qué delas narrar?
Nesta relagdo entre irméos é impossivel separar de quem € a memoria (e por
que seria preciso?). Enquanto Rafael traz os acontecimentos com enredo, fatos,
Luiza traz a magia, o encantamento e as sensacgoes do vivido. Nessa memaria
compartilhada, Rafael ajuda Luiza a estruturar sua histéria, conduzindo-a e se
colocando como referéncia para a irma no ato de rememorar. Entretanto, Rafael

também se permite aprender com ela que o fio condutor de uma histéria pode se
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dar de diversas formas, entre narrativas que se mesclam e que traduzem um
pensamento que nao é linear. Comecamos a conversar sobre a pesquisa olho
no olho, presencialmente, mas, com a pandemia, tivemos que migrar para tela e
nos experimentar com a conexao via celular. Nos adaptamos a isso, até porque
ja existia um vinculo entre nds. Descobrimos, juntos, o jeito de fazer uma
entrevista virtual. No comeco, Rafael e Luiza estavam morando com a mée e a
avo. Veio a pandemia, a mudanca de habitos, a rotina e a casa. Eles passaram
a morar na praia, com a mae e o avd. Morar na cidade, morar na praia. Suas
memorias retratam essas possibilidades de experiéncias na infancia. Sdo de pais
diferentes, mas de “mé&e igual” ou sao “irmaos de sangue”. Rafael tem o registro
do dltimo aniversario em que viu o pai: comemorava seus 6 anos. Luiza tem a
informacdo de que tem outros irmaos por parte de pai, mas que estes nunca a
visitaram. Rafael e Luiza fazem parte de uma “mini-familia” que se abraca todos

os dias ao acordar.

*k%k

Léo (9 anos) é do tipo que comeca timido, pois ndo vai abrir suas histérias
a uma desconhecida. E preciso criar um vinculo para que o ambiente se torne
seguro e de certa forma divertido, em que compartilhar memdérias se torne
atrativo. A pesquisadora se torna confiavel na medida em que brinca e interage
a partir dos brinquedos que ele traz para a cena. Estamos separados por uma
tela de computador, mas isso pode ser também muito convidativo: podemos nos
esconder para fora da tela, brincar com lanternas e abajures e escolher que
personagens em miniatura vao participar da entrevista. E séo varios, diferentes
e crescentes a cada encontro. Léo convidava seus brinquedos para participar
das conversas. E 0 malabarismo para conduzir a entrevista com ele buscava
respeitar sua necessidade. Com o vinculo formado, os combinados de fazer os
bonecos esperar ja era possivel. As memoérias de Léo eram econbmicas. Assim,
cada parte apresentava-se como um fragmento — eram as perguntas (minhas) e
respostas (dele) e, mais do que isso, o dialogo entre nés que, em seu conjunto,
iam compondo as histérias. Um jogo de contar: eu te conto um pedaco, vocé me
pergunta mais detalhes. Tudo aos poucos: o vinculo, as narrativas e 0s

elementos da histéria. Tudo conquistado, a cada encontro, a cada nova histéria
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que compartilhdvamos, um com o outro. O Léo tem trés casas: na que
conversavamos, sempre nos finais de semana, mora o papai, o titio e a vovo. Na
casa em que ele mais fica mora a mamae, o irmao de 5 anos (presente em muitas
das suas histérias) e o outro papai. E h4 ainda uma terceira casa onde mora a
vovo do “mano” e o irmao desse outro papai. O Léo circula por todas elas, mas
reconhece que agora, por causa da pandemia, tem ficado mais nesta terceira
casa. Nas fotografias tiradas por Léo, ha registros de momentos do cotidiano
compartilhados com a mamae, o papai, o outro papai, 0 “mano”, o titio, o
namorado do titio e a namorada do papai. Ha registros fotograficos sensiveis
realizados a partir de materiais e espacos também. Léo nos desafia a ultrapassar
a presenca de pessoas nas fotos como motor das conversas: as memorias
podem ser narradas a partir de objetos e cenérios fotografados, carregados de

histérias sobre momentos vividos em familia.

*k%k

Enzo (7 anos), sincero, jA se apresentou no primeiro encontro como
aguele que tem vergonha de falar e de sair em fotos. Que desafio de pesquisa
e, mais ainda, para esta pesquisa! Enzo contava suas histérias com sentencas
simples e rapidas, de modo que as perguntas de pesquisa que buscavam mais
detalhes nas narrativas eram decisivas para o resgate de tais memorias — isso
até que, em certo momento da historia, surgia o tom de quem encerra a conversa
por meio de “e € s6 isso que eu me lembro”. Ponto. Dominando as técnicas de
reunido via plataformas digitais, fechava e abria o microfone e a camera,
dependendo se era a minha vez ou a dele de falar. Aprendeu nas aulas virtuais
durante a pandemia, me contou. A sinceridade de Enzo também se manifestou
guando, em duas ocasides, usufruiu do seu direito de dizer que estava cansado
e que queria parar a entrevista, ainda que preocupado se iSso ndo me causaria
problemas. Foi esse o ritmo dos trés primeiros encontros — até que tivemos a
ideia de unir o Enzo e a Catarina, sua prima e também participante da pesquisa,
nos dois encontros seguintes. A memdaria narrada entre e para 0s pares, entao,
ganhou aqui outro sentido. Ao ouvir as histdrias da sua prima, quando era sua

vez, elas ja ganharam mais elementos e detalhes, motivado com essa troca,
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essa relagdo com a prima. Ja ndo era apenas para mim que ele contava uma
historia. Nos dois Ultimos encontros, com a prima, conseguimos superar oS
didlogos pergunta-resposta e passamos a manter uma conversa que envolvia as
experiéncias de cada um, deles juntos e da propria pesquisadora. Uma roda
(virtual) de troca de memdrias. E quando a memodria era de uma situacdo
compartilhada entre ambos, Enzo ja ndo era mais aquele que “s6 lembra isso”,
mas aquele que questiona, complementa, interpela e fala de sua memoaria a partir
de outro lugar. Enzo mora apenas com a sua mae e 0 seu pai, mas circula com
frequéncia pelas casas da tia e dindo (pais da Catarina) e também dos seus avos
(os maternos e paternos). Alids, eles j& viajaram juntos varias vezes. As suas

viagens preferidas, as fotos mostram: para a Italia e para o lugar onde viu a neve.

*k*k

Catarina (9 anos) adora contar histérias, inclusive “histéria” é sua matéria
preferida na escola (além de matematica). Orgulhosa, adora contar historias
sobre seu irmao mais novo de 2 anos: as brincadeiras, as conquistas e as
peraltices. Também é a mais velha entre os primos, mas € mesmo no Enzo que
estd sempre “grudada”. Catarina ndo precisou de tempo para entender a
dindmica dos nossos encontros. Catarina era uma narradora de memorias de
todos os tipos: antigas, recentes, com mais ou menos detalhes, que traziam
reflexdes, sentimentos ou apenas descri¢cdes de fatos. Usava as fotografias, dela
ou nao, como disparadores de uma nova historia com muita facilidade. E se
divertia, interessada, ouvindo as minhas, querendo saber mais sobre elas e logo
engatando em uma experiéncia sua, por meio da engrenagem do lembrar. “Eu
me impressiono comigo mesma, o tanto que eu falo!”. Catarina mora com o pai,
a mée e o irmao. JaA morou em Londres com seus pais durante um ano, quando
tinha 4 anos. Lembra e narra sobre a escola que frequentava e sobre o
restaurante em que o pai trabalhava, no qual ela tinha seu prato preferido.
Lembra e narra sobre lugares e brincadeiras realizadas em meio a essa viagem
e inclusive sobre sua volta, no aeroporto brasileiro. Catarina lembra e narra,
lembra e narra. Neste processo, € visivel que hd uma energia em Catarina,
compartilhada de forma animada comigo, como pesquisadora. Junto de Catarina

e suas memorias de infancia, me sentia convidada também a lembrar e narrar.
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Nos encontros com Enzo, surge um novo lugar em que ela mesma se coloca:
ora de referéncia para o primo estruturar e detalhar suas histérias e memaorias
compartilhadas, ora a crianga que, na companhia de outra crianca, quer
simplesmente brincar. Piadas, risadas e gracas das memoérias um do outro. O
clima mantém-se leve e descontraido com a chegada de Enzo, mas a relagéo de
lembrar e narrar, antes compartilhada apenas entre Catarina e eu, se evidencia
mais fortemente nas memoarias coletivas das duas criancas, desses dois primos,

desses pares. Lembrar e narrar: uma brincadeira de crianca.

*k%k

Davi (7 anos) é uma “lenda viva". Se reconhece assim principalmente por
seu lado explorador. Duas caracteristicas narradas com maior entonacao. Medo,
mistério, encantamento, conquistas. Quando conseguimos resgatar dele alguma
memoria envolvendo medo, mistério, encantamento ou conquistas, o teremos
mais envolvido no ato de narrar. Sem isso, Davi prefere pedir ajuda da mée para
lembrar dos detalhes das suas memoérias. Davi mora com uma de suas duas
maes (sendo que cada uma delas é chamada por um apelido carinhoso) e com
a avo. Ele também convive com madrasta, com a outra avd, com o avo, o tio e
uma irma de 15 anos. Costuma ficar com a mae e a avé com guem mora em um
sitio, o que Ihe proporciona grande parte das suas histérias de descobertas. As
vezes, quando sabia que estava prestes a experimentar algo muito legal depois
do nosso encontro, ja me antecipava: “eu tiro uma foto para te mostrar depois”.
Foi assim na noite em que viu um eclipse e na noite em que fez um piguenique
na fogueira. As memarias de Davi ndo eram tao faceis de serem produzidas. Era
necessario aquele mesmo jogo de contar insistente da minha parte, fazendo
perguntas que nortearam a historia (“quem?”, “quando?”, “como?”, “onde?”), e
da parte da mae, presente no ambiente virtual do encontro, que “soprava”
algumas respostas e assim fornecia pistas para que ele pudesse construir sua
narrativa. Nos encontros com Davi € que a ansiedade do pensamento adulto
ficava mais evidente nas nossas acdes, a minha e a da mae, que tentavam o
ajudar. A maneira como as criangas rememoram nem sempre € do jeito que nos,
adultos, achamos que é o “certo”. A histdria ndo precisa ser narrada com todos

os detalhes do quem, quando, como e onde, para ser validada como uma
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histéria. Além disso, a fantasia e a imaginacdo podem fazer parte do contexto

narrativo.

*k%k

Rafaella (10 anos) é uma crianca que demonstra muita empatia no ato de
ouvir histdrias sobre outra pessoa. Em nossos encontros, seus olhos pareciam
brilhar, acompanhados de um largo sorriso, enquanto ouvia minhas historias de
infancia. Queria saber mais detalhes e mostrava surpresa, emocéao, alegria,
tristeza, conforme o enredo. Adora ouvir histérias e diz ser “uma pena” que
ninguém goste de ler para ela na sua familia. Rafaella, com um olhar encantado
e empéatico, é também muito dindmica. Parece lidar bem em ter que dar conta de
muitas coisas ao mesmo tempo, sobretudo em termos daquilo que requer sua
atencdo: os sons de conversas da casa versus 0 que a pesquisadora esta
falando, por exemplo; ou o enredo de sua narrativa versus as interrupgdes dos
primos pequenos; a circulacdo dos familiares versus a entrevista através da tela;
caminhar pela casa com o celular na mao versus as refeicfes servidas no meio
da videochamada. Esse foi 0 contexto mais amplo da casa e da relacdo de
Rafaella com seu funcionamento para que pudéssemos produzir as suas
memodrias. E Rafaella tem pressa em conté-las: quer saber qual é a proxima foto,
a proxima historia, o proximo encontro. Ela tem uma familia “grandona”. Mora
com sua mae, mas seus irméaos e sobrinhos vao e voltam para morar com elas.
Ainda tem varios tios e primos. Sobre eles, lembra que antes iam todos juntos
ao parque, mas que agora ndo da mais; com a pandemia, foi preciso diminuir a
convivéncia, agora registrada apenas em fotos. Rafaella € um bom exemplo da
dindmica da vida moderna: se alternam nossos interesses, N0OSS0OS Cenarios,
nossos familiares, nossa rotina. Nessa logica, também se alternam as
lembrancas que tenho ou ndo. Embora tenha narrado diversas memorias, diz
gue ndo é muito boa em lembrar das coisas, principalmente de quando era
menor. Para ela, isso se justifica porque “quando a gente é pequeno, a nossa
cabeca esta recém comecando, depois que a gente cresce a gente aprende as

coisas e lembra melhor”.

*k%k
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Agata (11 anos) transformou os encontros de entrevista em uma grande
conversa. Interessada, ouvia minhas historias, fazia perguntas sobre elas e com
facilidade dava sequéncia ao dialogo com uma histéria sua. Para ela, as fotos
eram um objeto de curiosidade ou mesmo de comentarios, nem sempre
disparadores de narrativas. Suas memorias foram produzidas a partir das
histérias que compartilhei, mais do que por meio das imagens em si. Agata tem
uma familia grande, com “irmaos de sangue” e “irmaos emprestados”. Se
acostumou a chamar os “emprestados”, que sao quatro, pelos seus préprios
nomes. Ja um dos seus irmédos “de sangue”, mais novo que ela, & simplesmente
0 “mano”, enquanto o outro irméo “de sangue”, mais velho, as vezes é chamado
de pai (foi ele, alias, quem a adotou), as vezes de “mano” e as vezes pelo seu
proprio nome. Para Agata, mée é a esposa deste irmdo mais velho — e as vezes
ela a chama de mée, outras vezes pelo nome. Agata lembra de quando ela e seu
irm&o chegaram na casa onde moram depois de sairem de um abrigo e na familia
que hoje todos compdem. Lembra também da sua “méae de verdade” e de uma
outra irma. Sobre elas ndo havia fotos para que pudéssemos produzir alguma
histéria ou narrativa. Eu, conhecendo um pouco da sua histéria de vida antes
dos nossos encontros, optei por ndo perguntar sobre o tema e esperar, caso ela
mesma trouxesse para o didlogo. E Agata trouxe: em forma de relatos sobre
pesadelos recorrentes sobre a sua “mae de verdade” e sobre a composi¢éo de
uma musica chamada “A razao da saudade”, que fez para a irmaque nao vé ha
muito tempo. Agata quer ser cantora, toca alguns instrumentos que aprendeu em
escolas de contraturno e acha que precisa comecar a escrevercangoes felizes,
pois, do contrario, vdo achar que sua vida “é sé tristeza”. Agatatrouxe para a
pesquisa a importancia da sensibilidade sobre as historias de vidadas criangas e
suas memoérias de infancia quando se trata de narrar momentos ou situacdes
que envolvem dor e tristeza — sobretudo quando narrados com alguma

“naturalidade”, em situacao de pesquisa.

*kk
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Dando continuidade as escolhas metodoldgicas, apresento agora o
contexto mais amplo sobre 0s encontros com criangas e sua organizacao — tanto
nos termos daquilo que os mobilizou como estratégia metodoldgica (ou seja,
como campo que se produziu a partir do uso da foto-elicitacdo), como, mais
propriamente, da descricdo de cada uma das etapas das conversas/entrevistas

com Murillo, Luiza, Rafael, Léo, Enzo, Catarina, Davi, Rafaella e Agata.
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3.2 “TRANSCRIANCAR”: TRANSCRIACOES A PARTIR DE UM CORPO E
UMA NARRATIVAPERFORMER

Eu lembro disso!

Eu vi tu e tua irma [na foto] e me lembrei,
me veio um negdcio...

Sabe aquelas coisinhas que fazem ‘tiiiim!”?
Aquelas ‘lampadinhas” que vem na cabeca?
Dai eu lembrei!

Rafaella, encontro 1, 21min

Um dos desafios a que me coloco na escrita desta pesquisa é o de
transcrever e consequentemente analisar as memorias narradas pelas criancgas.
Embora elas estivessem cientes de que suas historias estavam sendo gravadas
por mim, e que compunham um conjunto de tantas outras histérias (de outras
tantas criangas) que, posteriormente, passariam por uma analise dentro de um
estudo, ainda assim, suas memaorias me foram confiadas porque estavamos ali,
uma crianca e eu, uma adulta, compartilhando historias (divertidas,
assustadoras, surpreendentes, tristes) sobre as nossas infancias. O que quero
dizer é que, o fato de ser eu, com as minhas historias e meu modo de interagir,
perguntar, questionar e reagir as narrativas delas, foi o que resultou, de certa
forma, entre outros fatores, a que certas “lampadinhas” se acendessem durante
as entrevistas-conversas e que viraram memorias narradas.

Além das rela¢gbes que estabelecemos, de forma tdo subjetiva, formando
vinculos ao confiarmos umas as outras as nossas historias de vida, as memorias
das criancas, em alguma medida, ao serem narradas por elas transbordaram o
gue uma simples transcricao literal poderia alcancar. E este foi um ponto-chave
para a constru¢ao de um pressuposto basico do trabalho: uma memaria, contada
por uma crianga, € uma meméaria contada com o corpo inteiro. E, pois, 0 corpo
da crianca, ao produzir memarias e narra-las, que faz acender “lampadinhas” de
modo performatico. Assim, essa € uma primeira concepg¢ao que entendo ser
importante destacar na apresentagdo desta secdo: a de que existe um corpo
performer de uma crianca performer numa narrativa performer. Diante de tais
afirmacgdes, alguns questionamentos surgiram: como considerar aqui essas
performances, tdo caracteristicas nos modos de contar suas historias de vida?

Como, e assumindo a responsabilidade ética de pesquisadora, traduzir em texto
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académico, memodrias que sao lembradas de corpo inteiro, durante as
entrevistas? Como transformar em texto as experiéncias das criancas,
comunicadas por elas e percebidas pela pesquisadora, também com o seu
corpo?

O desafio foi, portanto, justamente aquele de “traduzir” as memorias das
criangas, narradas performaticamente nos encontros e entrevistas -—
considerando, claro, o objetivo a que se propde nesta pesquisa. Sobre o ato de
traduzir, e para Benjamin ([1923] 2008), a tarefa do tradutor é a de manter um
vinculo estreito com o original, enquanto deixa que 0 mesmo se renove e alcance
outros desdobramentos por meio das traducdes — uma vez que “as palavras
fixadas continuam a pés-madurar” (BENJAMIN, [1923] 2008, p. 55, grifos meus).
Mais do que isso, para Gagnebin (1999), as traducbes se mostram, elas
mesmas, em permanente conflito com o original, como um processo violento,
mas necessario para a sua sobrevivéncia. Ao mesmo tempo, ainda que investida
em tensionamento, Benjamin ([1923] 2008) também expde a tradu¢cdo como um
movimento amoroso em cada detalhe e que, embora comprometido com uma
ideia de fidelidade da palavra, encontra na liberdade da reproducdo seu
verdadeiro sentido.

Assim, parto do pressuposto de que uma narracdo, que é uma forma de
reproducao de historias, encontra diversas possibilidades de ser traduzida, a
partir dos significados que |Ihes foram atribuidos e que assim serao transmitidos,
considerando as ideias de Benjamin acima e, sobretudo, aquelas ja abordadas
no trabalho. Um narracdo (que traduz um narrativas em outra) assim como nao
tem um comeco preciso (ja que impactada por outras histérias e experiéncias
prévias do narrador), tdo pouco tem um fim absoluto, afinal esta atrelada a
possibilidade de se submeter a uma corrente de transmissdo. Dito de outro
modo, uma narrativa ndo se exaure, pois mantém sua capacidade de se
desdobrar em outras narrativas, a partir de outras vozes que podem vir a
reproduzi-la ou, como ja dito, a traduzi-la.

Deste modo, opto, nesta dissertacao — e para dar conta da singularidade
gue é narrar, como pesquisadora, a memaria dos sujeitos entrevistados —, pela
escolha de algumas historias das criangas para serem nao apenas transcritas,
literalmente, mas, sim, para serem transcriangadas, assim como um artesao que

“[...] adere & narrativa a marca de quem narra, como a tigela de barro a marca



97

das méaos do oleiro” (BENJAMIN, 1980 [1936], p. 63). Se fiz essa op¢do € porque
entendo ser fundamental reconhecer que existe uma multiplicidade de formas de
operar com 0 que elas nos dizem, especialmente em um contexto em que se
admite que n&o ha neutralidade nem na producdo nem na analise dos dados — 0
que permite, com efeito, ampliar as formas de se trazer e compor as vozes das
criancas para o campo investigativo.

Neste capitulo, entdo, primeiramente apresento as discussfes acerca do
corpo performer das criangas, como elemento presente durante os encontros, e
sua relacdo com o que chamo de transcriancar, na qualidade de estratégica
metodoldgica basica para a composicdo escrita realizada nas analises (ou
traducdo) das memorias das criancas. Entre outras, uma das inspiracfes para
compor a organizacdo deste capitulo esta na producdo de Pereira, Milanez e
Viegas (2019, p. 203), autoras que trazem cenas dos seus cotidianos com
criancgas e, de certa forma, as traduzem em forma de cronicas, com o propdsito
de convidar o leitor a experimenta-las de outra forma, num movimento de
trabalho, estudo e pesquisa em que a escrita se efetiva ética e esteticamente de
modo inseparavel. Para as autoras, “em termos metodologicos, esse
deslocamento [ultrapassar a literalidade em busca da criacdo] impde alguns
desafios: criar modos de perceber, modos de registrar, modos de analisar e de
sistematizar o conhecimento produzido (PEREIRA, MILANEZ e VIEGAS, 2019,
p. 193).

Ao fim desta secao, e ja anunciando o processo analitico, trago alguns
exemplos da escrita dos encontros valendo-me da estratégia de transcriancar,
originada do processo de transcrever/traduzir/transcriar as narrativas das

criancas por meio de seus corpos performer.

3.2.1 Corpo performer

Ao falar sobre a forma como as criancas narram, Hartmann (2016)destaca
0 quanto as historias de vida, para elas, sdo contadas de forma viva, pormeio de
uma narracdo que transborda a comunicacdo oral em direcdo a uma
expressividade na qual todo o corpo é usado. Este corpo, como forma de

expressao, também ele, se organiza e se compde por um conjunto de signifi-
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cacoes vividas e produzidas a partir de diversas situacdes que se dao durante a
vida.

Sayao (2008) afirma que os corpos, em sua possibilidade criar e ter
distintas experiéncias sensoriais, sdo 0s primeiros brinquedos das criancas.
Entender essa relagéo se torna ainda mais importante quando se retoma que €
por meio das brincadeiras que as criangas dao sentido ao mundo que as cerca,
de modo ativo e criativo. A autora aborda o conceito “corporalidade” para
relativizar a dimensdo material do corpo e indicar, assim, as construcdes
culturais que se produzem sobre e a partir dele. Ao mesmo tempo, Buss-Siméao
et al. (2010), baseados em James, Jenks e Prout (2000), afirmam que ndo se
deveria reduzir as pesquisas sobre o corpo nem a determinacdes biologicas tdo
pouco a determinacdes culturais, entendendo-o, mais do que isso, como uma
“unidade biopsicossocial” (BUSS-SIMAO et al., 2010, p. 154). Isso significa
compreender um processo gradativo nas criangas de “corporificagdo” (ibidem),
em que seus corpos internalizam regras e habitos ndo apenas na forma de

assimilacao e reproducdo, mas de forma ativa.

Os autores, no entanto, propondo uma superac¢do dos reducionismos
e determinismos das dicotomias entre natureza e cultura nas
concepcbes de corpo e infancia, propdem esse processo de
corporificagdo como espacos de criagcdo e reinvengdo. Nesses
espagos, a corporificacdo € compreendida como papel ativo das
criangas, que, por meio dela, assimilam, reproduzem, mas também
produzem algo novo; constroem e também reconstroem a si e seu
mundo social (BUSS-SIMAO et. al, 2010, p.156).

Entretanto, cotidianamente nos deparamos com uma sociedade queaplica
a ideia de corpo inacabado nas criangas; um corpo que sera concluido apés
transformacdes biolégicas intensas (AGOSTINHO, 2018). Para a autora,
enquanto acompanhamos seu desenvolvimento, projetamos nos corpos das
criancas marcas identitarias que carregam expectativas de “juventude, agilidade
e desenvoltura” (p. 350), ao mesmo tempo que colocamos, neles, exigéncias
comportamentais, limitacdes e proibi¢bes, produzindo, assim, um paradoxo entre
esperar dos corpos infantis a vivacidade jovem juntamente com a domesticacéo
(ibidem). Tendo o espaco escolar como local empirico da sua pesquisa,
Agostinho (2018) nos apresenta a ideia de uma crianca que participa de corpo
inteiro: S840 seus movimentos e expressdes corporais potencialmente 0s meios

de comunicacéo que nos informam seus pontos de vista.
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As criangas, como atores sociais de direitos proprios, sao sujeitos de
conhecimento e produtoras de sentido de corpo inteiro; sédo legitimas
suas formas de comunicacdo e relacdo e, assim, contribuem a
renovacdo e reproducdo dos lacos sociais nos espacos em que
participam. O corpo da crianga, como suporte a sua acao social,
expressa saberes, duvidas, aceitacdo, contraposicdo, sentimentos,
fragilidades, forca, agilidade, incapacidade, fragueza; enfim, seus
pontos de vista, nos informando, dessa maneira, os modos de ser
crianca das meninas e dos meninos (AGOSTINHO, 2018, p. 353).

Ainda que considere, em seu estudo, que ha criancas cujos movimentos,
gestos e expressdes sejam contidos ou quase imperceptiveis, se reconhece
nelas a necessidade de viver e expressar-se com e por meio do seu corpo. Ou
seja, superando o “mito de vivacidade” (AGOSTINHO, 2018, p. 354) dos corpos
infantis, mas também na defesa de que as criancas séo “atores sociais de corpo
inteiro” (ibidem, p. 347), respeita-se que elas séo diferentes entre si, tanto quanto
as formas pelas quais se expressam com seu corpo (AGOSTINHO, 2018).

Machado (2010), em sua pesquisa sobre o imaginario infantil, também
defende que nés, adultos, precisamos conviver com a ideia de corpos falantes,
dancantes, pensantes e que conversam sem desconsiderar a necessidade e livre
escolha da crianga pela introspecgéo. Esse corpo que brinca, desenha, falae se
expressa de tantas formas, o faz com qualidade criativa em um tripé que foge

do controle do adulto: infancia, performance e campo imaginativo
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(MACHADO, 2010). Segundo a autora, expressdo e realidade ndo tém uma
correspondéncia direta, pois o “real”, para as criancas, € efeito da interpretacéo
de acontecimentos e situacdes. Para a autora, estamos diante, portanto, de uma
“crianca performer” (MACHADO, 2010, p. 115, grifos meus), que, no ato mesmo
de imaginar, expressa seu modo de ser e estar do mundo (MACHADO, 2010).

No entanto, frequentemente, 0s corpos das criangas, por meio das
experiéncias e disciplinamentos a que sédo submetidos, passam de corpos
inteiros, com todos os 6rgdos, membros, movimentos e sensacdes, para se
concentrar, principalmente, na viséo e na audicdo (SAYAQ, 2008). Para a autora,
essas mudancas ndo sdo biologicamente naturais, mas sim culturalmente e
socialmente reproduzidas: “Passamos a ver e perceber muito e a nos
movimentar pouco. Como estatuas pensantes, vemos, mas ndo podemos andar,
nem tocar” (SAYAO, 2008, p. 102).

Além disso, Buss-Simao et al. (2010, p. 155) nos instigam sobre as
experiéncias da infancia em pesquisa, em que sdo considerados os pontos de
vista das préprias criancas a partir de suas falas, enquanto seus corpos sdo uma
“‘presenca ausente”. Ou seja, as autoras apontam para estudos que envolvem a
observacédo das experiéncias das criancas, nos seus mais diversos contextos e
formas de interagdo com 0 outro e com 0 meio, mas que pouco mencionam 0s
modos como seus corpos se colocam, se expressam ou que demarcam a
existéncia das performances das criancas ali presentes. Considerar a
corporificacdo das criancas como 0s modos de participa¢ao na vida social parece
ser — ou pelo menos era - uma lacuna das pesquisas ou ainda, uma
“oportunidade perdida” (ibidem).

Reconheco, portanto, os desafios desta pesquisa com crian¢as no ato de
dar sentido aos movimentos corporais das criangas, as suas expressoes faciais,
aos seus gestos. Algumas das histérias envolveram movimentos e relacdes
entre elementos das cenas; outras revelam emocdes contidas durante o ato de

narrar, Como 0s risos ou as contrariedades; outras pareciam exigir certa
teatralidade ao interpretar outros atores e vozes (ja parte das cenas escolhidas).

Um corpo que narra: as criangas da pesquisa levantaram das cadeiras,
movimentaram bracos, maos, pernas e cabeca, porque precisavam nao apenas

contar, mas também mostrar o que estavam lembrando. Alias, contar era

inseparavel de mostrar. Elas fizeram todo o tipo de “caretas” e vozes que
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representavam o que diziam os personagens envolvidos nas suas histdrias. Mais
do que isso: as criangcas, ao narrarem suas memorias também as sentiam.
Lembrancas divertidas, tristes, assombrosas ou curiosas se tornavam
rememoracoes divertidas, tristes, assombrosas e curiosas, porque essas
emocdes vividas se refletiam, também, no proprio ato de narrar. Além disso, 0s
corpos das criancas nao ficam parados a espera das perguntas, dos dialogos,
das interlocucbes. Eles também sdo corpos que ocupam 0 espaco da pesquisa
e interagem, ao mesmo tempo, com 0s objetos ou pessoas que estdo em volta:
brinquedos em miniatura que conversam junto, abajures que transformam o
ambiente, almofadas que as deixam mais confortaveis, ferramentas da
videochamada que, acionadas pelas pequenas maos, permitiam abrir ou fechar
camera, microfones ou mudar o plano de fundo da imagem, lanches servidos
que adentraram as entrevistas, visitas que chegavam ou que iram embora do
ambiente, conversas paralelas entre as pessoas da casa. Os corpos das
criancas, enfim, escutaram, sentiram, lembraram, narraram, brincaram e se
movimentaram — e tudo isso, sim, era narrar.

Diante disso, refaco a pergunta: como traduzir aqui, em texto académico,
as memoarias que sdo lembradas de corpo inteiro, durante as entrevistas? Ainda
que ndo esgotando as possibilidades de responder a essa questdo, tao
pertinente ao campo da pesquisa com criangas, busquei pensar uma alternativa
tomando como base os estudos sobre formas sensiveis, criativas, originais e
parciais de transcricao/traducdo de entrevistas orais. Para explicar a proposta de
escrita analitica ligada ao que chamou de transcriancar, € preciso entender como
cheguei até ela. Deste modo, apresento a seguir os estudos sobre a concepc¢ao
de transcriagéo.

3.2.2 Transcriacao

Em sua descricdo mais absoluta e restrita, a tradugéo, tradicionalmente,
esta ligada a ideia de traduzir o que uma linguagem (verbal ou ndo verbal)
significa, o que implicaria a possibilidade de se separar o sentido da palavra
(GESSNER, 2016). H4, no entanto, concepg¢fes de traducdo nas quais que se
reconhece, justamente, a discrepancia entre o dito e o ndo dito, em que se

destaca a acéo de traduzir a “ndo-linguagem” (ibidem, p. 147). Assim, admitindo



102

que algo sempre “escapa” da tradugao da linguagem, seria, especialmente, na
nao-linguagem que eles (os “escapes”) se transformariam em traducgao a partir
da interpretacéo, em um processo que €, sobretudo, critico. Esse processo, que
além de critico € criativo, € chamado de transcriacdo, e nele se priorizam 0s
efeitos estéticos (GESSNER, 2016, p. 151).

Como conceito bastante presente no campo da Historia Oral,
“transcriagao” convida a criacao de formas de adaptar a fala do interlocutor de
uma entrevista do oral para o texto escrito. Ao tratar do tema, Caldas (1999) néao
se restringe em entender o conceito da transcriacdo como uma possibilidade de
releitura de um “original”, mas a identifica como uma uma concepgao que oscila
entre memoria, fala, transcricdo, textualizacdo e interpretacdo. Para o autor, uma
das primeiras acdes ao transcriar € a supressao das perguntas do entrevistador,
“deixando falar e viver o outro”, criando de maneira a respeitar a dimensao de
“sujeito da histéria” (CALDAS, 1999, s.p.). Neste processo, trata-se de iniciar a
escrita a partir dos dados obtidos conversdo da oralidade — a tradicional
transcricao — para depois transformar esse primeiro texto em um largo processo
de identificacdo “do nao-dito, ndo-pretendido, nado-vivido, ndo-pensado, nao-
sentido, mas ouvido ou pretendido ser ouvido” (CALDAS, 1999, s.p.).

No processo de transcriagdo, entdo, assume-se, sem constrangimentos,
uma “ficcionalidade viva”, no lugar da formalidade cientifica (CALDAS, 1999).
Caldas (1999), baseado em Meihy, afirma que o tradutor, ao recriar a atmosfera
da entrevista, transcriando as sensacdes provocadas, teatraliza o que foi dito,
inclusive fazendo uso de “técnicas literarias”, para além de uma reproducao
palavra por palavra, valorizando a narrativa como um elemento comunicativo que
nao apenas diz, mas também sugere. Este novo texto transcriado deixa de ser
tratado como documento (de um passado, de uma sociedade, de um individuo,
de uma classe, de uma cultura), e passa a representar um momento narrativo na
qualidade de “intransitividade viva” (ibidem). O pesquisador, portanto, segundo
Caldas (1999), nao pode transformar seu texto em um dado cientifico definitivo,
mas sim considera-lo aberto as mdltiplas interpretacdes. Dito de outra forma,
trata-se de textos que, ao resultar de uma “poética da experiéncia”’, se tornam
tanto uma “poética da leitura” quanto uma “poética da interpretacdo” (CALDAS,
1999, grifos do original).
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Anterior ao ato da escrita, no processo da transcriagdo ha um elemento
balizador: a arte da escuta (ANTONIO e TAVARES, 2019, p. 7). Na obra Uma
pedagogia poética para as criancas, 0s autores operam com distintas
composi¢des de escritas poéticas envolvendo narrativas de criangas, extraidas
de experiéncias escolares e familiares com elas. Neste livro, eles se referem a
arte da escuta como um agir comunicativo com 0 outro, em que néo apenas
interpretamos uma linguagem humana, como também, em um “esfor¢o herdico
e empatico” (p. 7), redimensionamos suas frases, palavras e sons, tais como as

escritas citadas a seguir:

CONSIDERACOES

na travessia da serra,

para a praia e o mar sem fim,
sob o céu mais constelado,

a mée chamou o cagula

e apontou uma estrela

gue era agora a avo

morta uns dias atras.

a crianga olhou a noite,
alumbrada com as galéxias
nunca vistas na cidade,

e considerou baixinho:
guanta gente jA morreu...

prosseguiram a viagem,

com o simbolo encarnado,

a presenca do ausente,

entre a perda e a beleza.

(ANTONIO e TAVARES, 2019, p. 105, grifos dos autores)

TRANSMUTACOES

as seis horas da manha,

a menina esta acordada.
mais verticalmente alegre,
guer que todos se levantem.

umas palavras de sono
pedem para que esperem
pelo canto de algum galo.

a menina se concentra
para a escuta do siléncio.
ouve um cantar trés vezes,
mas o som era de passaro.

do modo mais natural,

a crianca esclarece:

€ que aquele passarinho,
ele pensa que é um galo.

na tessitura do mundo,
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as coisas todas se chamam,

uma em outra se transforma.

0S Nomes e 0S Corpos

traduzem o mesmo canto.

(ANTONIO e TAVARES, 2019, p. 110, grifos dos autores)

Nesses versos dos autores, percebemos uma crianga que observa e que
narra o mundo a partir de uma interpretacdo singular. Mais do que isso, no ato
de escrita dessas interpretacdes, percebemos uma forma poética de transcrever
as falas das criangas, em que a sensibilidade de escutar e registrar o ndo-dito
ganha relevo. Talvez se trate ai do aprendizado de algo que Rinaldi (2012, p.
124) nomeia de pedagogia da escuta: uma escuta que nos conecta, com todos
os sentidos, por meio da sensibilidade do ouvir e do ser ouvido, reconhecendo o
valor de outros pontos de vista. A autora, ao descrever essa “pedagogia da
escuta”, nos mobiliza a entender que “escuta € emocéao; é um ato originado por
emocdes e que estimula emocgdes” (RINALDI, 2012, p. 124) — algo, por certo,
envolvido em certas formas de compor e tecer as falas das criancas em texto, tal
como visto acima.

Entendo, assim, que € preciso transformar a interpretacdo de uma
comunicacdo em um processo criador e recriador, por meio do exercicio
constante e reflexivo da leitura, da compreenséo e do didlogo que, por sua vez,
se abastecem de sentido estético (ANTONIO e TAVARES, 2019). Neste
movimento, que € de escuta, de escrita e, portanto, de pensamento, € preciso
aprender a ouvir , ainda, aprender a narrar o que se ouve, considerando que
“escutar é um verbo ativo” que produz também dulvidas e perguntas ao invés de
respostas e certezas (RINALDI, 2012, p. 125).

Ainda que néo diretamente inscritas huma metodologia de transcriacao,
Pereira, Milanez e Viegas (2019) se aproximam desse procedimento que envolve
criagdo-interpretagdo ao se desafiarem a transcrever os materiais de pesquisa
com criangcas em forma de crbnicas. Aqui, portanto, o ato de escrever do
pesquisador assume um lugar ativo, marcado por uma responsabilidade ética e
estética, ao mesmo tempo. As autoras sustentam a escolha dessa modalidade
de escrita a partir de Benjamin (1987), tanto por meio do conceito de
“fisiognomia” (ibidem, p. 4) — esta “arte de escrever a historia através deimagens”
(ibidem), em que espaco e tempo se efetivam como categorias indissociaveis

(ibidem) —, e, com efeito, nas formas pelas quais, justamente por
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isso, numa relacao entre aquele que narra a histéria efetiva-se como um “cronista
do cotidiano” (ibidem, p. 5). Para Benjamin (apud Pereira, Milanez e Viegas,
2019), longe de dar primazia a histéria oficial, o narrador das histérias cotidianas
convida a um outro olhar (e, portanto, a uma outra forma de se posicionar
eticamente no mundo e na relagdo com o outro) na medida em que s&o 0s
pequenos acontecimentos prosaicos e minimos que ganham relevo e que
merecem ser descritos (ibidem). Inspiradas e desafiadas, de certa forma, por um
processo de “(auto)autorizagdo” a escrever numa linguagem nao convencional
no campo das ciéncias humanas e sociais, as autoras admitem a tarefa de
produzir uma “historiografia da infancia”. “uma historiografia da Infancia que,
alegoricamente, busca na materialidade dos cacos da vida cotidiana centelhas
para pensar as tensdes e contradicdes da histéria da humanidade” (ibidem, p.
20). Abaixo, um trecho de uma das crénicas, produzida a partir da observacao e
interacdo de uma das pesquisadoras com uma crianca moradora de rua, a partir

de uma escrita que revela as minucias da vida cotidiana:

Mal o dia comecava quando a vi pela primeira vez. Trocava 0 pijama
estrelado com que passara a noite e listava, orgulhosa, os muitos
desenhos do vestido que terminava de ajeitar enquanto a mée
penteava os seus cabelos: “tem bola, tem gato, tem cachorro, tem
princesa!”. O pai, silencioso e agil, escutava o telejornal num pequeno
celular enquanto desmontava o quarto da familia: um colchao de casal
posto sobre uma pequena carroc¢a. Foi tudo o que pude ver no breve
instante em que passei. Ao retornar, poucos minutos depois, ja ndo
estavam l4.
No dia seguinte, ja sai de casa desejosa de reencontra-la. E la estava
ela, no carrinho, arrulhando mais que passarinho, toda arrumada e com
uma boneca na mao. O pai desfazia, mais uma vez, o quarto da familia;
a mée ajeitava os len¢ois numa sacola e guardava sob a carroca. Mais
gue isso ndo pude ver, embora tivesse diminuido o passo para
expandir o instante. Minha rotina de acompanhar o filho que ia para a
escola até o ponto do dnibus passou a marcar 0s meus encontros com
ela, aquela vizinha tdo pequena que tinha uma esquina inteira para ser
sua casa — uma casa que, como hum passe de magica, se desfazia.
[...]

(PEREIRA, MILANEZ e VIEGAS, 2019, p. 211)

As cronicas, como umas das formas de escrita em pesquisa com criangas
nos convidam a “reaprender a olhar e a dizer, sabendo serem muitas as formas

de olhar e de dizer” (ibidem).

Para essa escrita, 0s pensamentos precisaram ser responsavelmente
lapidados a partir daquilo que foi visto e vivido no campo, e a teoria que
vai nascendo e sendo construida em sua forma e contetdo, na



106

arquitetdnica desse novo (con)texto, visa criar um sentido que € Unico
sobre esse pensar, pois ganha existéncia a partir de um especifico
ponto de vista. [...] Isso quer dizer que ndo ha outra pessoa que possa
Ver o que vimos, pensar o que pensamos, dar sentidos de acordo com
a verdade que assumimos (PEREIRA, MILANEZ e VIEGAS, 2019, p.
197).

Na esteira destes processos que envolvem o movimento de pensar sobre
os modos de produzir registros e criar metodologias de escrita acerca dos
sujeitos com os quais dialogamos em situacao de pesquisa, Souza (2020), em
um estudo que utilizou imagens sobre violéncia para debater o tema com jovens
em idade escolar no Ensino Médio, explora o conceito de “transcriagao
fototografica”. Mais precisamente, a partir dos dados produzidos com um grupo
focal de jovens, foram analisadas imagens e, a partir disso, produzidas
narrativas, também a partir do processo de transcriacdo. No entanto, a diferenca
aqui € que as narrativas elaboradas pelos jovens (e nao pela pesquisadora)

foram literalmente utilizadas no trabalho:

A leitura é muito importante. E muito bom estar numa praca, porque &
um dos melhores lugares para ler. Nao foi aqui no bairro que tiramos
essa foto, é 14 do centro da cidade, porque aqui ndo temos praga. E um
momento de paz ler ao ar livre. Essa imagem transmite tranquilidade,
porque a leitura é algo calmo, que te faz viajar no tempo. Ler incentiva
a estudar e ajuda muito para o desempenho na escola.

[...]
Desenhos sdo formas de expressdo. Nao parece vandalismo, nem
pichacéo, e sim grafite. O grafite é a maneira de muitos jovens se
expressarem. Se eles pediram autorizacdo para pintar o muro e
escrever o pensamento deles, ndo é vandalismo.

[...]
Hoje, essa imagem representa a paz, a busca diéria pela paz, pelo
esquecimento da maior violéncia que uma mulher pode sofrer [0
estupro]. Representa também um olhar para o futuro, porque a
violéncia nos roubou os sonhos de ter um futuro feliz, em paz (SOUZA,
2020, p. 49-52).

Por ultimo, mas ndo menos importante, também trago como referéncia
para inspiracao ao processo de transcriacdo a que me proponho as experiéncias
derivadas do projeto Escrileituras: um modo de ler-escrever em meio a vida,
coordenado por Sandra Corazza, especialmente na medida em que coloca um
papel ativo diante da elaboracdo de uma producdo textual, por sua vez
caracterizada pela multiplicidade de formas com que pode ser “lida, falada,
enunciada e transformada” (NODARI e CORAZZA, 2019, p. 5). O processo da
escrita, na qualidade de permanentemente “ato de criacao e recriagéo” (p. 5),
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dentro do projeto, era exercitado por meio de oficinas de transcriacdo, em
formacdes de professores-pesquisadores, em muito considerando manifestacfes
artisticas de diversas ordens, fazendo surgir “novos sentidos, outras paisagens” e
“pontos de vista singular” (p. 7) sobre palavras e frases, narelagéo entre o leitor e 0
escritor. O projeto destaca, para o processo de escrita,a necessidade de se romper
com antigos habitos que envolvem a repeticdo de ideias conhecidas para que surja
o “pensamento inventivo”, o que nao ocorre com facilidade e envolve tempo,
“preparacgao e experimentacao”: a transcriagdo(NODARI e CORAZZA, 2019, p. 16).
Parte-se do pressuposto, portanto, que uma traducdo na qualidade de
transcriagao ou “transpoetizacédo” (CORAZZA, 2015, p. 111), ndo busca atingir a
semelhanca com o original, ja que tanto as linguas como as originalidades se
renovam e se transformam com o tempo (ibidem). No entanto, na traducéo se
conserva tracos dos elementos originais, transformando-os de maneiras
inusitadas (CORAZZA, 2013). Ao se traduzir o intraduzivel, entre linguagens
verbais e ndo-verbais, transcriar ndo pode ser menos do que uma questao de
arte (CORAZZA, 2015).
Assim, de acordo com o0s pressupostos teodrico-metodolégicos da
“transcriacéo”, tal como desenvolvidos por Corazza (2015, 2013) e que envolvem
a teoria criadora e da poética do traduzir, é preciso textos com poténcia para
uma (re)escrita e uma (re)leitura: “[...] os textos escolhidos e trabalhados sao
considerados abertos e dispersos, polissémicos e difusos, experimentais e
ambiguos, carregando galaxias de sentidos, tramas de c6digos e processos
fragmentarios” (CORAZA et al., 2015, p. 323). Provocada e sensibilizada ao
movimento de buscar esse papel critico e criativo ao traduzir/transcrever
entrevistas em linguagem escrita, entendo que as memoérias de infancia,
narradas oral e corporalmente pelas criangcas, se manifestam, em grande
medida, como “textos” potencialmente abertos, dispersos e polissémicos e,
portanto, férteis para serem investidos de um trabalho de elaboracé&o tal como
tenho aqui descrito baseada em outros autores e pesquisas. Convido, entdo, a

leitura das escritas produzidas no ato de transcriancgar.
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3.2.3 Transcriancar

1
Ir com a avo ao parquinho de diversées,
no Parque da Redencdao.
Lembranca dos netos Rafael e Luiza,

de quando eram pequenininhos.

Rafael: Me lembro do brinquedo da minhoca,
do carrinho bate-bate, da roda gigante...

Luiza: Mas eu nao fui na roda gigante!

Porém, quando os netos voltam agora
ao parquinho de diversoes,
parece que alguma coisa mudou:
0 gue era assim-grande (uau!),
agora parece assim-menor.
Sera que quando a gente muda de tamanho,
as coisas mudam também?
De certo desmontaram e deixaram pequeno, tiraram algumas coisas...

Rafael e Luiza, encontro 1, 12min

2
Medos: de aranha, de formiga venenosa e
do ESCURO!
Para evitar encarar o tal escuro,
é so fechar bem os olhos
(mas aperta mesmo)
e caminhar com os bragos esticados,

usando as maos para proteger:
das quedas, dos acidentes e dos monstros!

Um dia, porém, Rafael e Luiza viram um cabide com roupas que, no escuro,
parecia um monstro digno de se deixar louco de medo!
Enfiar-se debaixo das cobertas.

Fechar o olho.

E tentar dormir.
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Agora gue eles ja ndo tém mais medo de escuro,
da até pra encara-lo de olhos bem abertos.
Com o tempo,

o olhar se acostuma a enxergar 0 escuro.

Rafael e Luiza, encontro 1, 25min

3
Davi também tinha medo de escuro.

Davi agora também n&o tem mais medo de escuro.

N&o mente, Davi! Tem medo até hoje!
Agora eu parei de ter!

Agora? Sé porque esta falando com ela? Tu parece um fantasma atras de mim,
pra néo ficar sozinho no escuro!
Minha méae que tem medo de mim, porque eu dou o maior sustéo da vida dela: Venho

por tras, quando ela esta de boa, e quase mato ela de susto!

Davi brinca de dar sustos.

Davi também toma sustos, das brincadeiras com a mae: Davi é tri assustadinho.

Davi, encontro 1, 44min

4
Uma menina que brinca.
Pega a roupa da mae.
Ela finge que tem seios e coloca um vestido esquisito.
Luiza é adolescente, as vezes adulta e fala com amigos imaginarios.
E brincando inventa outras linguas
(naguele mundo é tudo imaginario, afinal!)

Selvi arti, uit naite, oh trends tein! Aobirt, nuitron and tronglaft tuir!
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Um menino que brinca.
Eu brinco que sou outra pessoa, ndo sou eu.
Rafael vira pai. Uma prima vira mae. Luiza, seus primos gémeos, primos da prima e
mais outro primo: todos filhos. Temos uma familia!
E ele sempre é um pai bem grosso!
Em sua defesa: séo os filhos que decidem que tipo de pai Rafael sera: muito legal,
guerido, muito querido, normal, chato, super chato, mega chato ou bem brabo.
Em sua defesa: Luiza também n&o é uma filha facil, quer fugir de casa, ir para festas e
estd sempre reclamando que esta sem dinheiro.

A gente d& dinheiro pra ti, e tu quer sempre mais!

Irm&os que brincam, juntos.
Na vida real, irmaos.
Nas brincadeiras, o que quiserem ser.

Rafael e Luiza, encontro 3, 53min

5
Catarina tem um maninho, ainda bebé.
Ela que ensinou ele a colocar a lingua pra fora:
Faz assim oh: aaaah!
Também ensinou ndo s6 a colocar a lingua pra fora,
mas de um outro jeito em que ele cospe e baba
por tudo quanto é lado:
Faz assim oh: brrrrr!
O maninho de Catarina até aprendeu a falar anlaini, de tanto que a mée avisa:
Catarina, vai ja pra tua aula online!
E sdo muitas!
Mas as vezes, tentando imita-la, ele fala tudo errado e ninguém entende:
Nha, nh&, nha, nha!
E mesmo muito estranho essa lingua de bebezeis!

Catarina, encontro 1, 7min

6
Um parque de diversoes.
Um brinquedo hardcore:
ele ia pra cima, soltava fumaca...

Tudo certo para brincar tranquilamente.
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Até que... o brinquedo delas estava com algum problema.
Uma quase morte.

Quatro diferentes reacoes.

A Catarina:

segura firme o brinquedo, fica quieta, sem se mexer,

olhos vidrados, concentrada, mas apavorada.
A mae dela:
grita, reza um “pelamordeDeus”, clama para que alguém as ajude ali.
A amiga:
segura o brinquedo, mas esta tranquila, ndo expressa medo.
A méae da amiga:
grita dizendo que esta passando mal, que vai morrer.

Uma histoéria.
Uma narradora.

Quatro performances.
Catarina, encontro 2, 30 min

7
Catarina, enquanto morava em Londres, foi em uma praia com seus amigos de la
(alguns mais velhos, outros mais novos) com 0s seus pais e 0s pais de seus amigos. A
agua estava totalmente gelada. Gelada a ponto de se entrar na agua sem querer
encostar a barriga, se encolhendo pra cima, daquele jeito que nem os bracos e méos a
gente quer molhar, pra fugir da sensacdo. La em Londres, nunca fazia esse calordo
assim como no Brasil.

Catarina, encontro 2, 38min

Rafaella lembra do dia em que sua tia montou uma piscina redonda. Ela ainda era
pequena, ndo sabia nadar, entéo, colocava s a cabeca, dizendo que estava
mergulhando s6 encostando o nariz. Ficava muito engracada! Outro dia, um pouco
mais velha, foi sua mée que comprou uma piscina, quadrada, e a colocou no cantinho

da casa. Agora ela ja sabia nadar!
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Teve uma vez que a agua estava muito gelada, e alguém a enganou, colocando s a
ponta dos dedos da méo, dizendo que estava bem quentinha. Foi enganada (que
burra, eu!) e deu um pulé@o. Depois, o jeito foi sair da agua morrendo de frio, andando
bem devagarinho, encolhida, caminhando que nem um pinguim.

Rafaella, encontro 1, 38min

Praia:

Lugar de mergulhar no mar e quando levantar da agua sentir seu rosto queimado por
uma agua viva, curado pelo vinagre que os salva-vidas
passaram.

Agata, encontro 1, 33min

Lugar de entrar em um mar ruim, com chuva, sem saber
nadar, entrar com o nariz fechado e mesmo assim engolir

agua, quase se afogar e chamar a mae para ajudar com

a tosse.

Figura 19 - Eu e minha mée na praia Rafaella, encontro 1, 35min

Lugar de esperar a onda pequena para pular por cima e a onda grande pra fazer “jacare”.

Agata, encontro 1, 33min

Lugar de enterrar 0s pés e pernas na areia e desenhar uma cauda de sereia e encher
de conchinhas.

Agata, encontro 1, 33min

Lugar de ficar chateado quando ndo pode ir se divertir no mar ou quando precisa brincar
em ondas fracas... porque brincar sé na areia ou quando ndo deixam entrar embaixo de
ondas grandes ndo tem graga.

Murillo, encontro 2, 20min

Lugar de ensinar o irmdo mais novo a perder o medo do mar, assim como 0s pais
fizeram quando também era pequeno

Murillo, encontro 2, 20min
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Neve, na ltalia.
Catarina sentia fome.
Comer ou ver a neve: precisava escolher.

Que gosto tem a neve?

Montanha de neve,
Pra descer

Tri r4pido.

Assim oh:
(segurando objetos do seu alcance)

Essa é a montanha! E essa sou!

A mesma Catarina que brinca de comer gelo
pra enganar a fome,
também brinca de contar histérias com objetos,
e transforma a narracdo de memoarias em materialidade.

Catarina, encontro 2, 58min

10
Neste dia da foto, eles estavam explorando.
(s6 parou assim, por cima da madeira que passa pelo rio, pra fazer uma foto)
E nédo foi no mesmo dia que a mée caiu na 4gua, hein?!
Eles exploram muitas coisas.
Vao encontrar coisas em lugares que nunca ninguém foi, mas s6 eles véo.
(na praia, no sitio, em qualquer lugar)
Um dia eles ainda v&o encontrar um tesouro de verdade, embaixo de alguma terra ou

até mesmo no topo de uma montanha.

Por falar nisso, ontem mesmo Davi achou um morceguinho, no sitio.
Ele caiu no chdo. Entdo Davi e a mae levaram ele pra casa e cuidaram dele.
Agora 0 morceguinho j& esta de volta com a méae dele.
(melhor n&o falar mais disso, sendo Davi sente vontade de chorar, de saudade)

Davi, encontro 2, 12min
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11
Por que nos abracamos?
Quando ha abragos em familia?

Quando vocés se abragam?

Quando as pessoas estédo chorando.
Quando as pessoas estdo com frio.
Quando as pessoas estao alegres.

Rafaella vai mostrar!

(e chama a prima pra ajudar)

Figura 20 — Quadro “Retrati da Familia de Gustavo Klimt

Cena 1: fica uma pessoa de cada lado e dizem “oi, amiga!” (abracgo)

“,

Cena 2: “eu consegui um trabalho!” (abracgo)
Cena 3: “eu vou morar sozinha na minha casa” (abrago)

Cena 4: “um nené nasceu!” (abraco)

Ou seja, tem varios motivos possiveis para um abrago!

Rafaella, encontro 3, 28min

12
Tubarao!

Os caras gritaram na praia.

Tubarao!

Todos os dias eles corriam e gritavam.

(Surfista parece refeigdo de tubardo)

Um belo dia
De olhos abertos e boca fechada, dentro d’agua
Passando por debaixo de um onda
Viram um tubaréo.

S6 um pedacinho da cauda.
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Vai emboral

Gritou a mée, néo se sabe se para o tubardo ou se para o Davi.

De agora em diante, melhor ficar s6 na beiradinha da praia.

Eu tenho medo de tubarao.

E de lagostas.

Davi, encontro 1, 4min

13
Em dias de muito calor, é convidativo fazer brincadeiras com agua. Existem muitas
formas de se brincar com agua em familia, em casa, como, por exemplo, com
mangueiras, enchendo de agua alguns balBes, ou pistolas ou até mesmo com uma
garrafa pet que ndo se usa mais. Todos esses objetos, has méos de criangas e de
adultos brincantes, se transformam em instrumentos para uma guerra molhada. Apés
escolhidas as ferramentas e os participantes da brincadeira, é preciso decidir pelo
local, longe de qualquer canto da casa, méveis e materialidades que ndao possam, por
ventura e acidentalmente, acabar sendo molhados também. Quem mora em uma casa
térrea possivelmente tem mais opgdes, ja que incluem os patios, garagens e espagos
ao ar livre para essa “molhagada”. Quem mora em apartamento ja pode acabar
encontrando alguma dificuldade em achar um lugar ideal em que se permita tamanha

“bagunca’.

Nossa sorte € que uma das moradias de Léo, mesmo sendo um apartamento, conta
com uma pequena cobertura aberta para rua. Nossa sorte maior ainda € que Leo
costuma passar os finais de semana ali, junto com o seu papai. A brincadeira com
agua, portanto, esta garantida: ha ferramentas (mangueira e garrafas), ha adultos

brincantes (o papai, a namorada do papai e o titio) e ha um local em que se permite o
molhar e o molhar-se (este terraco ligado ao apartamento).

Mas e se, por acaso, acabasse caindo agua la embaixo, molhando as pessoas que

passam na rua onde esta o prédio do Léo?

Na brincadeira com agua, como qualquer boa brincadeira que se preze, a gente

também pode incorporar mais um elemento: imaginar e fazer de conta.
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Oh, ndo, parece que esta chovendo! (uma voz que se surpreende)
Seré que tem uma nuvem bem na minha cabeca? (uma voz que indaga)
Esta chovendo! Ué, mas ja parou a chuva? (uma voz espantada e curiosa)

Foi s6 impressao! (uma voz que tenta explicar o improvavel)

Nao foi! Olha, estou todo molhado! (uma voz indignada)

Na brincadeira de narrar memoérias, afinal, também h4 estes elementos que a
garantem: ferramentas (fotografias ou outras tantas boas histérias), adultos brincantes
(porgue estao interessados em ouvir as histdrias das crian¢as) e um local adequado
(um espaco-tempo para que narrativas e memoérias possam ser produzidas, de forma
compartilhada).

Na brincadeira de narrar memoarias, enfim, como qualquer boa brincadeira que se
preze, a gente também pode incorporar o elemento imaginar e fazer de conta.
Memorias que a gente (re)inventa!

Léo, encontro 3, 1h14min

14
Murillo precisou mudar de casa algumas vezes.
Mas foi mesmo na casa branca que aconteceu uma coisa
gue ele nunca mais vai esquecer!
Uma noite, choveu muito forte.
Na manha seguinte,
uma arvore
gigante
caiu bem na entrada do prédio.

S6 valeu a pena porque foi divertido ter que ficar passando por cima dela!
Murillo nunca mais vai se esquecer desse dia.

Murillo, encontro 4, 1h04min

15

Todo mundo queria tirar foto com a camera!
A prima pediu e Agata n&o sabia se deixava.
Pediu muito.

Entéo, ela chamou o irm&o pra tirar uma foto com ela, pra prima poder bater.
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De novo?
Sim, é outra, ndo seja preguicoso!

S6 vou tirar se puder ficar todo “maloqueiro”

Maloqueiro: colocar o boné para tras, ficar sem camisa e fazer uma pose como tal.

Agata, esperta, impediu a intenc&o, subiu logo nas costas do irm&o e, assim, s6 restou
um sinal com a méo para ele fazer: polegar e indicador apontando para baixo.

Xis! Sorrisos pra foto! Flash!

Depois da foto, o irm&o comegou a girar com a Agata, ainda em suas costas.
Ela quase caiu, mas foi justamente por isso que foi tdo engracado!

Essa é a historia da foto.
Essa é a historia antes da foto.
Essa € a historia depois da foto.
Agata, encontro 4, 26min

*kk

Essas foram algumas histdrias das criancas, narradas a partir do ato de
transcriancar as memorias de infancia. Certamente essa estratégia ndo comecou
e nem se encerra aqui, ao final desta se¢do. Afinal, narrar € uma forma de dar
existéncia a uma determinada experiéncia vivida; ou ainda, narrar € um modo de
imortalizar as memoérias (BENJAMIN, 1980 [1936]. A proposta apresentada,
portanto, tenta mostrar que ha diferentes jeitos de ouvir, interpretar, registrar (e
imortalizar) o que nos € comunicado. O exercicio dessa escrita presente nas
proximas secdes e capitulos, portanto, compromete também o leitor (além desta
pesquisadora) sobre a sequéncia interpretativa de memdrias, de narrativas, de
performances infantis. Quais “lampadinhas” acenderam e quais ainda podem

acender?
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3.3 FOTO-ELICITACAO E IMAGENS EM PESQUISA COM CRIANCAS!2

As criancas de “hoje em dia” costumam tirar fotos?
Catarina e Enzo afirmam que néo!

Ainda assim, sabem que tém muitas fotos, mesmo néo
gostando de tirar ou sair em fotos...

E mais: reclamam que as maes, quando vdo em qualquer
lugar, tiram trés mil fotos. Iguais!

E por que as criancas nao gostam de tirar fotos?

Catarina explica:

- Eu gosto, mas ao mesmo tempo ndo gosto de tirar fotos.
Eu gosto porque a gente tem lembrancas e coisas assim. Mas eu nao
gosto porque tem que ficar assim!

(sorrindo, parada em pose para a foto)

Enzo e Catarina, encontro 4, 5min

Ja ha muito tempo, a fotografia, em seus aspectos dinAmicos e mesmo
paradoxais, vem compondo o panorama da pesquisa no campo da educacéao,
tedrica e metodologicamente. Mais do que isso, pensar a fotografia em sua
capacidade criadora (e ndo como mero registro linear do vivido), bem como o
préprio olhar (aguele que fotografa, mas também aquele que olha a imagem
produzida) como uma dimens&o g~
formativa sédo, pelo menos, dois
processos que Vvém erigindo, de

diferentes formas, importantes campos

de discussao na area.

4
v

- ot =
o - ~ I
.

Figura.21 —Eu e.mea irmao

Ao ser assumida como acontecimento, justamente por transitar entre a
informacéo e a imaginacéo, o registro e a invencao (WUNDER, 2006, p. 1), a
fotografia se consolida como recurso e conceito, como instrumento e
possibilidade. Além disso, e como indica Schwertner (2010), a poténcia em ser

tomada como objeto investigativo na educacao se vincula justamente ao fato de

12Com as devidas adaptagées, este capitulo, como parte dos resultados do trabalho dediscusséo
tedrico-metodolégica da pesquisa, foi recentemente publicado na Revista Praxis Educativa:
MARCELLO, Fabiana de Amorim; SOARES, Gisele Rodrigues. Sobre o uso de imagens na
pesquisa com criancas: foto-elicitacdo e outras metodologias no panorama investigativo
brasileiro. Préxis Educativa, Ponta Grossa, v. 16, p. 1-18, 2021. DOL
https://doi.org/10.5212/PraxEduc.v.16.18030.063



119

a fotografia se situar ali, entre a ficcao e a realidade — e por aquilo que esse entre
pode sugerir (como debate, como problemética) nos termos de uma constru¢ao
subjetiva. Como objeto (quase) inseparavel de sua enunciagéo (ou seja, como
objeto quase inseparavel de um sujeito que
olha e diz dela), o uso da fotografia na
pesquisa supde e mesmo implica um
sujeito em processo (ibidem), na medida
em que suscita, em maior ou menor grau, a

producéo de pensamento, de didlogo e,com

efeito, o convite a narragao e a criacao.

Figura 22 — Colecéo “Fim da Solidao” de Rochele Zandavalli 1

E, pois, essa dimensdo de inseparabilidade entre o visivel e o narravel
que faz da fotografia um objeto de tamanha poténcia investigativa — ja que, por
meio dessa associacao sugerida, emergem condi¢des de possibilidade para a
producdo de conhecimento (PINHEIRO, FISCHER e CARGNIN, 2017);
emergem espacos para que seja contada a propria histéria — sabendo-se que a
fotografia é, também ela, constituida de historicidade (ABRAHAO, 2014; GOBBI,
2011, 2012; ABRAMOWICZ, 2011); dessa associacdo erige-se politicas do
tempo, mas, igualmente, politicas do espaco (QUEIROZ FILHO, 2010);
emergem possibilidades de constituicdo de uma “rede documental” (SILVA e
FREITAS, 2020) a partir da qual aquilo a que chamamos “realidade” ganha relevo
e espessura — rede sobre a qual, como pesquisadores e pesquisadoras, cabe-
nos debrucar, em suas multiplas possibilidades.

Considerando, entéo, a relacéo entre fotografia e a narracdo — e as pistas
gue os debates do campo educacional vém oferecendo em torno desse par —,
toma-se como alvo de discusséo nesta se¢cdo um desdobramento metodologico
particular do uso da fotografia na pesquisa. De modo mais preciso, esta secéo
tem como objetivo discutir a fotografia (e, igualmente, as imagens) na qualidade
de elemento decisivo de uma metodologia particular, a foto-elicitagdo; mais:
tratar da foto-elicitacdo na medida em que dinamizada no dialogo com um grupo
particular de sujeitos, as criangas.

Ao eleger um tipo de metodologia com fotografia (a foto-elicitagcédo) e,

ainda, as criangas como sujeitos prioritarios desse recorte, assume-se, a um so
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tempo, uma justificativa e o pressuposto de uma necessidade (que é também
ética e politica) para sua realizacéo: aquela de ouvir as criangas a partir do que
elas tém a dizer sobre o0 mundo (COHN, 2005). Trata-se de assumir essa
justificativa e esse pressuposto na medida em que eles convocam a pensar em
outras e novas modalidades de fala e de escuta das criangas como individuos
que participam do mundo e, portanto, a quem cabe também participar das teorias
gue se produzem sobre ele (e certamente sobre elas mesmas). Ao fazer isso,
afirma-se que investigar os modos pelos quais as criancas leem e se relacionam
com as imagens (das mais diversas) nos diz, e muito, sobre como as culturas da
infancia sao produzidas.

Para dar conta dessas questdes, esta secao esta organizada da seguinte
forma: inicialmente, apresenta-se um levantamento bibliografico sobre pesquisas
com/sobre criangas que, metodologicamente, valeram-se de imagens para
estabelecer dialogos singulares com elas (as criancas) — com especial atencéo
aquelas pesquisas que fazem uso declarado do método da foto-elicitagdo. Em
seguida, com base na analise dos resultados desse mapeamento e, junto a ele,
ao contexto das experiéncias de pesquisa com criancas, sistematiza-se um
conjunto de vantagens, mas também de desafios que se impdem a essa forma
especifica de compor o campo de investigacdo e suas estratégias de producao
de dados — especialmente na medida em que inserindo entre 0s sujeitos
(pesquisadores/as e criangas), um terceiro elemento, a imagem, com todas as
implicacdes ai colocadas. Como se pode observar desde ja, longe de pretender
caracterizar o método da foto-elicitacdo em si, tal como ja abordado por outros
trabalhos (CLARK-IBANEZ, 2004; HARPER, 2002; BANKS, 2009; MEO, 2010;
TORRE e MURPHY, 2015; PROSSER, 2008), busca-se aqui desdobrar o debate
e mostrar como os diferentes modos de pensar a imagem na pesquisa com
criancas podem sugerir perguntas e enfrentamentos mais amplos aqueles e
aguelas que buscam compor campos, estruturar encontros e, mais do que isso,
percorrer limites epistemoldgicos que se tecem entre os sentidos das imagens e

a participacao infantil.
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3.3.1 Dos nomes e contornos das metodologias com imagens na pesquisa

com criangas

Se ha algum dado mais imediato sobre a metodologia da foto-elicitagéo
(Photo-Elicitation Inteview ou PEI), pode-se dizer que € o fato de ela envolver o
uso de fotografias ou mesmo, mais amplamente, de imagens para suscitar
comentarios, memoarias e discussdes no decorrer de uma entrevista (BANKS,
2009). O termo “elicitagao” (traduzido do inglés elicitation) foi empregado pela
primeira vez nos estudos antropoldgicos do fotografo de John Collier (1957).
Naquele momento, tratava-se de uma associagao direta entre pesquisa visual e
métodos etnogréficos, proposta no seio de um debate efervescente sobre modos
de fazer pesquisa (SCHWERTNER, 2010; HARPER, 2002). Em sua
investigacdo, Collier (apud HARPER, 2002) observou, junto a uma equipe
multidisciplinar, a sautde mental de comunidades estrangeiras em processo de
mudanca no Canada e concluiu que o uso de fotografias permitiu a realizacéo
de entrevistas mais abrangentes, bem como ajudou os individuos a superar, por
exemplo, certa previsibilidade dos métodos convencionais (muitas vezes ligados
a conversas e entrevistas realizadas de forma exclusivamente oral e cujas falas
se mostravam, em muito, conduzidas por jogos de pergunta-resposta). Mais do
que isso, com a ajuda das fotografias (devidamente selecionadas), foi possivel
construir outra modalidade de dialogo, no qual memarias, vivéncias e pontos de
vista se apresentavam como efeitos da criacdo de vinculos mais consistentes
entre pesquisador e sujeitos da pesquisa (HARPER, 2002). Ao apresentar tais
peculiaridades, o autor ndo sugere nenhuma superioridade metodoldgica, mas,
antes, disposicdes proficuas passiveis de serem exploradas.

Ainda que a expressao foto-elicitagdo aluda mais direta e literalmente a
fotografia, Prosser (2008) destaca que, ao contrario, a PEl ndo é restrita a
fotografia (nem aquelas selecionadas, nem aquelas capturadas pelos préprios
sujeitos envolvidos, por exemplo); o método pode ser potente, inclusive, para
uma eventual exploracao de outros materiais da cultura visual. Assim, o0 uso de
videos, filmes, desenhos e charges, entre outros, viriam a caracterizar a técnica
de elicitagdo visual por meio de imagens, como propde também Schwertner

(2010), sugerindo um uso mais amplo do método — e, por certo, também mais
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coerente com a amplitude de materiais/artefatos hoje a disposi¢cdo dos sujeitos
(diferente daqueles de meados do século XX, quando o termo foi cunhado).

Ao mesmo tempo, Harper (2002) destaca que pesquisas que se utilizam
de fotografias ndo necessariamente se identificariam com a proposta
metodoldgica da foto-elicitagcdo, ja que néo é o fato de ter fotografia (ou imagens)
como disparador de debate, em si, que torna uma pesquisa metodologicamente
comprometida com a foto-elicitacdo — por mais que tais métodos ou estratégias
(foto-elicitacéo e dialogo com/a partir da imagem) possam guardar semelhancas
e afinidades. Da mesma forma, e como outro desdobramento dos limites e
possibilidades da foto-elicitacdo, nem toda pesquisa de foto-elicitacdo vale-se
das imagens exclusivamente para o debate com 0s sujeitos: a proposta pode
contemplar também a analise dessas mesmas imagens (sejam elas quais forem)
como uma alternativa para obter uma compreensao mais ampliada das
percepcbes dos/as participantes, em associacdo ao exame das entrevistas
(TORRE e MURPHY, 2015). No caso dos objetivos desta pesquisa, a foto-
elicitacdo se mostra como um método particularmente apropriado para o debate
com criancas pelo fato de as fotografias (ou imagens diversas) fornecerem uma
espécie de “aviso claro e tangivel” na zona do didlogo entre crianca e
pesquisador/a (CLARK-IBANEZ, 2004, p. 7), ou seja, por ajudarem a conferir
certa materialidade e relevo a ideias e pensamentos das criancas e mesmo dos
adultos em suas proposi¢cdes (TORRE e MURPHY, 2015).

As indicacdes acima (sobre a imagem e sua funcéo na pesquisa) dizem
muito mais de uma abertura do que de limites intransponiveis em termos
metodoldgicos. Assim, e como primeiro elemento importante desse debate,
afirma-se que o que caracteriza a foto-elicitacéo diz respeito a algo fundamental
de ser pensado na definicAo do campo, neste caso, 0 estatuto da imagem na
pesquisa. Ora, tornar a imagem como elemento de dialogo com 0s sujeitos
pressupde um entendimento sobre o que €, de fato, imagem: seria uma
representacdo mais real e plausivel de determinado fato ou experiéncia? Ou
seria, antes, materialidade passivel de leituras diversas, conflitantes até, por
parte do sujeito que olha? Seria a imagem elemento que recobra um real que lhe
€ exterior ou superficie visivel na qual outras histérias, outras narrativas se
encontram em estado virtual, em poténcia? Ou seja, a imagem € entendida como

elemento capaz de fazer tensionar uma suposta neutralidade da ciéncia e forjar,
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justamente a partir disso, sua forga, tornando subjetividade, sentimentos,
emocodes, pontos expressivos na producéo de conhecimento — principios que, de
fato, percorrem a foto-elicitacdo e suas praticas desde sua emergéncia, nos
campos da antropologia visual e da sociologia visual [Visual Sociology]
(HARPER, 2002).

Além disso, e mesmo considerando 0s aspectos conceituais acima
levantados, a combinacdo fotografia/imagem-dialogo ndo é de modo algum
suficiente para que se possa afirmar que determinada pesquisa se apoia ha foto-
elicitacdo. H& algo que se passa precisamente entre fotografia/imagem e dialogo
gue sustenta um processo de fala e de escuta e de como ele se efetiva como
central na pesquisa — logo, ndo secundario, substituivel ou auxiliar — no fazer
investigativo. Ao dizer central se afirma, assim, a marca de uma relacao basilar
gue sustenta a producdo mesma dos dados: o fato de a imagem e aquilo que é
dito sobre ela constituirem-se como algo inseparavel e, fundamentalmente, como
uma dimensdo primeira na organizacdo de toda a tessitura metodoldgica;ou,
mais precisamente, algo que acena para a ideia de que as imagens, mesmoem
toda sua poténcia, ndo falam “por si”.

Como forma de aprofundar essas discussdes e desenvolver 0s
pressupostos que a foto-elicitacdo nos sugere, realizou-se uma pesquisa
bibliogréfica no repositorio Scielo Educa, a fim de organizar um mapeamento do
universo de trabalhos que se valeram de imagens para o didlogo com criancas?3.
Assim, fazendo uso do proprio sistema de pesquisa do repositério (ScieloEduca),
buscou-se, num primeiro momento, artigos que respondessem aos seguintes
descritores (isoladamente ou em diferentes combinacdes [e/ou]) e cujaocorréncia

se desse em “todos os itens” (titulo, resumo, palavras-chave), sem

13 A escolha pelo Scielo Educa como fonte de busca se deu por dois motivos decisivos: 1) por se
tratar de um repositério consolidado na area, que reune, considerando dados de maio de 2021,
um total de 51 periddicos (cujo ingresso e permanéncia no Scielo Educa respondem a critérios
de qualidade especificos, analisados sistematicamente pelos pares, na qualidade de
avaliadores/as e membros dos comités executivo e consultivo préprios); 2) por congregar, neste
conjunto, periédicos de mais alta qualificacao da area (segundo os parametros Qualis Capes da
Educagédo) e que atendem, de modo especial, a solidas exigéncias e a politicas de admissao e
permanéncia dos periodicos mais coerentes com o panorama dos periédicos vinculados a
Educacéo (ou que se remetem a ela). Apenas a titulo de esclarecimento: um periodico que figura
na Colecdo Scielo Educa ndo necessariamente precisa estar inscrito no Scielo. Ainda assim, o
Scielo Educa foi assumido em sua marca de fortalecimento da area nos termos de uma
consolidacdo de critérios minimamente mais singulares — o que nao significa, ingenuamente,
sugerir uma desvinculacgdo irrestrita e absoluta de sistemas internacionais e mesmo nacionais
em suas determinac¢des quanto a avaliacdo de periddicos.
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restricdo temporal: “metodologia”/“método”/*metodoldgico(a)” e “crianga”. Deste
universo, foram encontrados 101 textos!4. Com o objetivo de tornar, tanto quanto
possivel, 0 mapeamento fidedigno em relacdo aos propdositos, foram analisados
0s textos completos desse universo (101 artigos) para verificar ali a ocorréncia
de pesquisas que assumiam como metodologia a foto-elicitagdo de modo
explicito ou, ainda, que se valiam de recursos visuais como elemento disparador
ou fomentador de debates com criancas.

Sobre os resultados do mapeamento, importa indicar que, ainda que se
tenha encontrado 101 artigos, 68 valeram-se de imagens diversas para fins
igualmente diversos considerando o universo da pesquisa sobre criangas ou com
criancas'>. Uma primeira andlise aponta para conclusées importantes
considerando-se apenas o0 universo de investigacdes que assumem como um
dos eixos de discussdo o cruzamento entre infancia e imagem: um primeiro
agrupamento, composto por 52 artigos, deriva de trabalhos que néo se utilizam
da imagem como ponto de ancoragem no encontro direto com as criangas.
Nesse primeiro agrupamento, entdo, estariam, por exemplo, pesquisas que
examinam imagens (até mesmo histéricas) de criancas, tais como aquelas
ligadas a analise de fotografias (ABRAMOWICZ et al., 2011; GOBBI, 2011; 2012;
SILVA et al., 2019), ou mesmo pesquisas que debatem ou analisam produtos
culturais que tenham a crianca como tema, direta ou indiretamente (MARCELLO,
2008; PEREIRA, 2002), sem que ali houvesse criangas como interlocutoras.
Num segundo agrupamento, teria as pesquisas em que a imagem produzida pela
crianca se faz presente (nove) (tais como aquelas em que sao solicitados

desenhos ou mesmo fotos as criangas), mas no caso desses

14 Foi preciso, ainda, recorrer a uma outra estratégia de refinamento da pesquisa. Isso porque —
e citando apenas algumas das possibilidades de cruzamento das variantes do termo
“metodologia” — a busca, por exemplo, por “metodologia” e [and] “crianga” nos levou a um total
de 53 artigos; “metodolégico” e [and] “crianga” a 19 artigos; “metodoldgica” e [and] “crianga” 17
artigos; “método” e [and] “crianga” 24 artigos. No entanto, muitos dos textos estavam presentes
em dois ou mais dos resultados — 0 que exigiu uma revisdo minuciosa de todos os titulos
encontrados em todas as buscas a fim de chegar a um resultado seguro quanto as ocorréncias.
15 Os demais textos (total de 33) compdem-se de pesquisas cujos métodos seriam, por exemplo,
aqueles ligados a etnografia e/ou observacao participante e/ou entrevistas orais; pesquisas de
cunho tedrico, que desenvolvem debates diversos, ora conceituais-metodolégicos, ora fruto de
levantamentos bibliograficos sobre o tema mais amplo da infancia. Ou, ainda, textos que nédo
apresentavam nenhuma relagdo entre imagem e metodologia (alguns ndo chegavam nem
mesmo a tratar do tema infancia/crianga, em maior ou menor grau). A ocorréncia destes artigos
de escopos diversos se deve a opgao pela realizagdo de uma busca de palavras em “todos os
indices” (e ndao apenas em palavras-chave, titulo, resumo, por exemplo) — o0 que levou, como
consequéncia, a textos de maior amplitude temética (e por isso, mais uma vez, a exigéncia do
trabalho de leitura de todos os textos completos, como ja referido).
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trabalhos, para uma andlise imediata de cada um desses objetos (ou seja, sem
gue a andlise fosse tecida com falas ou outras formas de expresséao infantil)
(SCARELLI e GAVA, 2016; PILLAR e EVALDE, 2013, MEDA, 2014; ZERBATO
e LACERDA,

2015, apenas para citarmos alguns). Por fim, um terceiro e Gltimo agrupamento
(aquele que interessa de modo particular), ha sete pesquisas que
convocaram/convidaram as criancas para dialogar com as imagens — no caso,
imagens produzidas ou nao por elas (como fotografias, desenhos animados ou
videos), mas com as quais e a partir das quais foi possivel estabelecer conversas
com as criancas. Apresentar esses trés agrupamentos derivados do
mapeamento realizado permite mostrar como em cada um deles se discutem
diferentemente as metodologias de pesquisa sobre ou com criangas — ainda que,
para pensar sobre a imagem como suporte de entrevistas/conversas, interesse
debater, particularmente, os achados metodoldgicos das investigacdes que
compdem o terceiro agrupamento de levantamento.

Assim, alguns dados sobre a amostra definitiva: do conjunto de sete
pesquisas, duas delas envolveram producdo de fotografias pelas proprias
criancas e posteriormente andlise das mesmas com elas, em processo
elicitatério (MULLER, 2012; FARIAS e MULLER, 2017). Ainda desse mesmo
conjunto de pesquisas, um dos estudos considerou a analise de fotografias com
as criangas, porém sem gue as imagens tivessem sido produzidas anteriormente
por elas (FERNANDES e PARK, 2006). Dois estudos do agrupamento, embora
envolvessem a andlise de imagens pelas crian¢as, ndo as tomaram (as imagens)
como objeto de analise dos/as pesquisadores/as, e sim apenas fizeram das
fotografias instrumentos para as entrevistas (PORTILHO e DREHER, 2011,
SCHWEDE e ZANELLA, 2013). Outras duas pesquisas valeram-se de videos
que traziam filmagens sobre as criangcas em momentos de interacéo para serem,
em seguida, assistidos e debatidos com as criancas (LOSS-SANT'ANA e
GASPARIM, 2012; SALGADO, 2012)

De modo mais preciso, temos, nos trabalhos de Miller (2012) e Schwede
e Zanella (2013), e naquele de Farias e Miller (2017), o ponto de vista das
criancas sobre a cidade e suas experiéncias urbanas foram os temas centrais:
se, nas duas primeiras pesquisas, as criancas foram convidadas a fotografar e

conversar sobre os espacos que costumam frequentar (na cidade de Porto
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Alegre/RS e em Joinville/SC, respectivamente), na terceira, as fotografias foram
produzidas diretamente a partir de maquetes da cidade de Brasilia/DF, feitas
pelas préprias criancas no contexto da pesquisa e motivando-as a narrar suas
proprias imagens. Ainda que por caminhos diferenciados, pode-se dizer que, nas
trés pesquisas, as fotografias serviram para estabelecer, com as criancgas,
debates sobre sua forma de circulacdo no espaco publico (no caso, na cidade).
O fato de as criancas fotografarem e posteriormente falarem dos lugares que
lhes eram importantes evidenciava, para Miller (2012) e, igualmente, para
Schwede e Zanella (2013), o entendimento delas sobre a vida na cidade e sobre
os lugares que precisariam ser transformados e planejados, considerando seus
pontos de vista. Ja ha pesquisa de Fernandes e Park (2006, p. 47), as fotografias
foram selecionadas pelas proprias criancas de seu acervo pessoal e utilizadas
como “suporte de memodrias”. No estudo e, especialmente, nas dinamicas
metodoldgicas envolvidas na forma de analisar, apresentar e mesmo selecionar
as fotografias, os conceitos de lembranca e esquecimento foram experienciados
pelas criangas; mais do que isso, as fotos, ha medida em que recuperavam algo
de sua historia, das relacfes afetivas que mantém, de seus momentos de alegria
e, ainda, da forma como d&o sentido ao mundo, diziam, sobretudo, sobre si
mesmas e sobre quem eram.

Ja Portilho e Dreher (2011) tinham como interesse entender como as
criancas planejam, supervisionam e avaliam suas proprias tarefas escolares,
percebendo ali a importancia da metacognicdo na préatica pedagodgica. Na
pesquisa, 0 uso das imagens esteve atrelado a alguns exercicios como contar
uma historia ou relacionar imagens a frases — ndo havendo detalhamento sobre
de que imagens tratava-se (se fotografias, imagens extraidas de revistas,
jornais...). Durante os exercicios, as pesquisadoras analisavam as estratégias
das criancas (no caso, quanto aos aspectos metacognitivos) e nao propriamente
as narrativas provocadas pelas imagens e criadas pelas criangas a partir delas.
A pesquisa mostrou que as criangas, no trabalho de analisar imagens (tanto
aguelas selecionadas pelas préprias criangas, como aquelas selecionadas pelas
pesquisadoras), planejam e justificam suas ac¢les, avaliando seus proprios
resultados e identificando os pontos em que tiveram mais facilidades ou

dificuldades. Ou seja, a partir da abordagem provocada pela pesquisa, entende-
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se que a analise feita pelas criancas é realizada de forma consciente e até
mesmo autocritica.

Outras duas pesquisas do conjunto do mapeamento valeram-se de
imagens para mobilizar o dialogo com as criancgas, nesse caso, de videos: Loss-
Sant'Ana e Gasparim (2012, p. 201) produziram filmagens de criangas
interagindo entre si e também com as professoras em um ambiente escolar tendo
como objetivos principais “investigar como a qualidade das interacfes
estabelecidas entre professor e aluno interfere nas situacdes de aprendizagem
no contexto escolar, e pesquisar como a crianca e o professor percebem, do
ponto de vista da afetividade, tais interacées” (ibidem). Na metodologia da
pesquisa, outros instrumentos foram utilizados junto as filmagens para o dialogo
com as criancas, tais como elaboracao de desenhos e jogos. Para as discussfes
que aqui importam, nos termos do objetivo desta se¢do, destaco o uso da
“autoscopia” (ibidem, p. 208), como técnica que permitiu as criangas — algumas
delas, escolhidas pelas pesquisadoras no contexto da turma de Educacéo Infantil
selecionada para a investigacdo —, confrontarem-se consigo mesmas pelas
imagens e expressarem comentarios ou reflexdes sobre si e sobre o que
assistiam. De algum modo, entendo que a técnica, ainda que com
particularidades, encontra pontos de contato com pressupostos e praticas da
elicitacdo, especialmente em relacdo aos didlogos estabelecidos e de como as
imagens ali funcionaram como disparadores.

Por fim, na ultima pesquisa do mapeamento, h4 a utilizacdo de filmes
(desenhos animados) para produzir conversas com as criancas sobre questdes
de género e de poder nas relacdes adulto-crianca (SALGADO, 2012). Além da
discussdo sobre episodios de “Meninas Superpoderosas”, criancas e
professoras puderam analisar a si mesmas em filmagens de brincadeiras na
turma; ou seja, a pesquisa fez com que a turma fosse convidada a se olhar e a
refletir sobre as relagdes cotidianas e coletivas nos espagos da escola no que
diz respeito as relagcbes de género e também aquelas hierarquicas. Merece
destaque aqui o didlogo com as criancas sobre o desenho animado, algo que se
faz decididamente relevante na qualidade de estratégia metodolbgica: por meio
da andlise das imagens por parte das criancgas, foi possivel perceber como, para
elas, uma seérie de sentidos sobre o mundo (sobre mulheres e homens, e

particularmente aqui, sobre realidade e ficcdo) deslizavam e, assim, mostravam-
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se instaveis — tanto em relagdo as expectativas quanto ao que meninos fazem
ou ndo (mesmo quando se tratava de uma personagem feminina, no caso das
“superpoderosas”), como em relagdo ao que os desenhos animados de super-
heroinas dizem ou n&o sobre o mundo “real”, em sua insuficiéncia e
impraticabilidade. Menos que apontar para 0 modo como as imagens
“‘influenciam”, “enganam”, ao dialogar com as criangas sobre os desenhos, a
pesquisa aponta para conclusdes que as inscrevem nos marcos de atitudes
efetivamente criticas e questionadoras, participes das modificacdes e rupturas
contemporaneas — ainda que, em muitos momentos, também manifestassem
opinides sustentadas por estereétipos e sintonizadas com demandas mais

amplas do mercado e do consumo.

3.3.2 Das possibilidades na metodologia da foto-elicitacéo

Como forma de, entre as pesquisas, estabelecer denominadores que se
mostrassem Uteis as constru¢cdes metodoldgicas deste trabalho, foi importante
sistematizar alguns procedimentos a serem forgosamente considerados quando
da realizacdo do desenho dos encontros, das entrevistas, dos debates, enfim,
dos momentos em que a fala da crianca € estabelecida junto/a partir das
imagens. Neste caso, falo, por exemplo, sobre os procedimentos de
coleta/captura/selecdo das fotografias (ou outros materiais visuais) para a
pesquisa. Quanto a isso, Clark-lbafiez (2004) defende que, quando as
fotografias sdo produzidas pelos/as pesquisadores/as, frequentemente ha, na
propria captura/escolha das imagens, uma apresentacdo mais precisa de
elementos ligados a pesquisa e seus propdsitos. Disso deriva que o debate com
0S sujeitos tenderia a encontrar mais e outras ramificagdes e desdobramentos.
Por outro lado, envolver os/as participantes a tirar suas proprias fotos e/ou a
selecionar suas proprias imagens, além de apontar para outros aspectos
invisiveis aos olhos do/a pesquisador/a, poderia também gerar uma outra (e
importante) forma de convocacéo dos sujeitos da pesquisa as entrevistas.

Das pesquisas encontradas no mapeamento, observa-se que, em seu
conjunto, elas respondem, cada uma a seu modo, as potencialidades dessas
premissas: no caso das imagens selecionadas/capturadas pelos/as

pesquisadores/as, encontram-se possibilidades variaveis, por exemplo: selecéao
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de fotos de arquivos historicos, de midias populares, do acervo cultural da
prépria sociedade ou dos acervos pessoais das criangas — e especialmente aqui,
com aspectos especificos a serem considerados. O estudo de Fernandes e Park
(2006) faz-se exemplar dessa alternativa de andlise de retratos fotograficos que
fazem parte do acervo pessoal dos/as préprios/as entrevistados/as, no caso, as
criancas participantes da pesquisa. As pesquisadoras replicaram com criancas
uma metodologia da antropologia visual realizada com idosos/as e compararam
os resultados. As autoras mostram que, na infancia, o foco seria a construcao de
memorias, enquanto que na velhice haveria um processo constante de
reconstrucdo. Por essa razao, desapegar-se de algumas imagens do acervo,
como parte da proposta de simulacdo entre o lembrar e o esquecer, foi muito
“‘doido e penoso” para as criangas (FERNANDES e PARK, 2006, p. 53). Ao
mesmo tempo, utilizar fotografias do acervo pessoal foi apontado no estudo
(ibidem, p. 54) como um “porto seguro”; na qualidade de matéria visual de
“episddios-chave” de suas infancias, envoltas de “sentidos, sensacgdes, afetos e
sensibilidades” (ibidem), as fotografias se vinculavam a experiéncias que as
criangas revisitavam e que, nessa condicdo, as constituiam como sujeitos de
historias e de memodrias.

Nas pesquisas de Loss-Sant’Ana e Gasparim (2012), Salgado (2012) e
Portilho e Dreher (2011) foram produzidas/selecionadas previamente as
imagens/videos a serem disponibilizadas/os para as criancas, segundo o
objetivo de cada um dos estudos: no primeiro, a autoscopia buscava fazé-las
debater sobre seus comportamentos na escola quanto as interagcfes (entre as
criancas e com seus/suas professores/as); no segundo, as filmagens reuniam
cenas de filmes e do cotidiano escolar, apresentadas em forma de “oficina”
também com vistas a serem debatidas pelas criancas; e, no terceiro, foram
realizadas entrevistas e, nelas, imagens selecionadas pelas criangas e também
pelas pesquisadoras foram objeto das perguntas-respostas. Nas trés pesquisas,
a selecdo e a producdo de fotografias ou videos pelos/as proprios/as
pesquisadores/as se apresentou como uma vantagem para a constru¢ao do foco
dos objetivos do estudo: fossem eles ensinar (a partir de reflexdes e debates) ou
exercitar (a partir de questionamentos e desafios) algo na relagdo com as

criangas durante as entrevistas com imagens.
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Ja em Miller (2012), em Farias e Muller (2017) e em Schwede e Zanella
(2013) houve a opcao por produzir fotografias com as proprias criancas para
posterior elicitacdo, o que tanto favoreceu a “plena participacéo [delas] no
processo de geracéo e de interpretacdo dos dados” (FARIAS e MULLER, 2017,
p. 276), como resultou em narrativas que combinaram elementos relacionados
as experiéncias e a imaginacdo das criancas. Além disso, a proposta de
construcdo de cidades e de realizacdo de registros fotograficos a partir disso,
especialmente Farias e Miuller (2017), ndo pareceu ter sugerido as criancas
darem respostas “corretas” ou seguirem “modelo”, ou seja, ndo pareceu que as
criancas tivessem sido convocadas a responder conforme as expectativas do/as
adulto/as.

Em seguida, o que as pesquisas encontradas mostram quanto aos modos
de organizar e conduzir 0s encontros e as entrevistas com as criangas com as
fotos/imagens é que eles transitam entre o convite a interagdo com um mesmo
conjunto de fotos em varios encontros ou com diferentes conjuntos num mesmo
encontro ou em diferentes encontros e a estratégia de os/as pesquisadores/as
mostrarem fotos especificas para iniciar a conversa ou pedirem para que as
criancas escolhessem um ou mais delas, de acordo com critérios de importancia,
classificagdo ou agrupamentos tematicos (TORRE e MURPHY, 2015). Em
relagdo a organizacdo dos encontros, Miller (2012) e Farias e Miller (2017)
conduziram as entrevistas de modo individualizado, ja que cada crianca tinha um
conjunto de fotos como motivador da conversa. Como as fotografias foram
produzidas pelas criancgas, e o objetivo do estudo era entender o ponto de vista
de cada uma delas sobre a sua vida na cidade, a conducéo e as conversas sobre
as fotografias precisavam garantir essa escuta particular. Fernandes e Park
(2006) também tinham um conjunto de fotos individualizado, porém a
classificagcdo e o agrupamento foi o principal elemento condutor da entrevista.
Assim, as pesquisadoras também asseguravam um espaco privado sobre o tema
das lembrancas das criangas, ao mesmo tempo que as direcionavam ao debate
do estudo, a partir de seus critérios de classificacdo e de exclusdo de suas fotos.
A pesquisa de Portilho e Dreher (2011) reunia 0 mesmo conjunto deimagens em
comum para todas as criancas, ainda que apresentado de modo individual.
Utilizar o mesmo conjunto, nesse estudo, era necessario para que fosse possivel

também coletar dados sobre as estratégias das criangas na
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interpretacdo das mesmas imagens. E, nos estudos de Loss-Sant'/Ana e
Gasparim (2012) e Salgado (2012), as filmagens eram comuns as criancas e
foram apresentadas de modo coletivo ao grupo. Essas duas pesquisas
trouxeram debates para o ambiente escolar sobre o préprio cotidiano e as
relacdes entre as criangas e professores/as, e por isso a anélise compartilhada
e simultanea entre as criancas favoreciam essas percepcoes.

Por fim, o mapeamento também sugere que, quanto as sistematicas que
conduzem a andlise dos dados produzidos, sua organizacdo — e iSSO
considerando tanto as imagens como as falas das criancas suscitadas nas
entrevistas/encontros, as possibilidades entre usar ou ndo as fotografias em si,
na qualidade de instrumentos da pesquisa, variam, e nem sempre se inscrevem
como elementos que se compdem junto aos dados das entrevistas com as
criancas®®. Entre as pesquisas mapeadas, os estudo de Portilho e Dreher (2011)
e de Schwede e Zanella (2013) ndo consideraram as imagens como objetos de
analise. J4 nas pesquisas de Loss-Sant'‘Ana e Gasparim (2012) e Salgado
(2012), as proprias cenas filmadas das criancas e suas relacfes no cotidiano
escolar também foram objeto de analise — além, claro, da conversa com as
criangas a partir do que essas cenas provocaram. E as pesquisas de Miller
(2012), Farias e Miiller (2017) e Fernandes e Park (2006), enquanto metodologia
em que houve producdo/selecdo de fotografias pelas criancas, acabavam
igualmente por considera-las como elemento para analise, em conjunto com as

narrativas produzidas a partir delas.

*k%k

16 Para além desta diferenca, relativa ao uso ou ndo das imagens como elementos do corpus
analitico, destacamos que, em seu texto sobre a foto-elicitagéo, Harper (2002) reuniu um vasto
apéndice com estudos de foto-elicitagdo nos Estados Unidos, de 1957 a 2001. Tais estudos,
mapeados pelo autor, foram organizados cronologicamente e por tematicas, bem como
debatidos segundo estratégias metodolégicas especificas (no caso, relacionadas as escolhas
dos/as pesquisadores/as sobre a preparagdo prévia, sobre a conducao das entrevistas, bem
como sobre 0os encaminhamentos analiticos dos dados).
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Figura 23 — Colecao “Fim da Soliddo

de Rochele Zandavalli 2

Diante das possibilidades apresentadas, a partir do levantamento sobre e
envolvendo foto-elicitacdo, cabe agora apresentar as escolhas nesta pesquisa
com criangas, sobre as memodrias de infancia em familia, envolvendo a elicitagéo
fotografica como abordagem metodolégica nas entrevistas. Assim,
primeiramente destaco o fato que de as fotografias utilizadas foram coletadas de
quatro diferentes propostas, sendo que cada encontro se dedicou a elicitacao de
uma delas: no primeiro encontro, tratava-se de conversar sobre as fotos do
acervo pessoal da pesquisadora relacionadas a sua infancia em familia; no
segundo encontro fotos do acervo pessoal das criancas, selecionadas por elas
e por seus familiares; no terceiro foram utilizados retratos e obras de artes
visuais, de diferentes periodos histéricos, retratando momentos em familias; no
guarto encontro, as conversam partiram das fotografias feitas pelas préprias
criangas apds empréstimo de umacamera analégica (e aqui sob a demanda de

que fotografem fotos sobre/com a familia) /. A escolha pela camera analégica
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se justifica pela sua possibilidade de uma producédo restrita e limitada de
fotografias, sugerindo uma tomada de decisdes mais cuidadosa por parte
daquele que fotografa. Além disso, devido aimpossibilidade de acompanhar
previamente os resultados, como nas cameras digitais, a rememoragao ocorre
apenas no contato posterior com a imagem, pormeio da revelagdo, durante a

entrevista da pesquisa. Por fim, a 1

escolha pela camera analdgica se
justifica também pela possibilidade de
oferecer as criancas que participaram
da pesquisa uma outra forma de
registro, para além daquelas com as
quais elas estavam mais

familiarizadas.

Figura 24 — Foto antiga de familia 2 (fonte desconhecida)

Com isso, foi possivel experimentar a PEI nas mais diferentes op¢des de
coleta, e verificar, portanto, a viabilidade de que os processos elicitatorios sdo
aplicaveis tanto com fotos que ja sdo do conhecimento pessoal dos entrevistados
como quando se usou retratos que néo faziam parte desse repertdrio conhecido,
além do contato inédito com as imagens de autoria das crian¢as na qualidade de
produtoras das fotografias. Mais do que o conhecimento prévio ou ndo das
imagens que compuseram as entrevistas, trata-se de narrativas que emergiram
no instante das conversas da pesquisa, a partir de algum elemento de uma ou
de outra fotografia, que, por sua vez, mobilizou uma memdéria narrada, um
enunciado, uma outra narrativa.

Os encontros foram individualizados com as criancas, salvo em duas
situagcbes em que dois irm&os e, em outra, dois primos compartilharam da
mesma conversa. O mesmo conjunto de fotografias do primeiro e do terceiro

encontro foi utilizado para todas as criancas, o0 que ndo significa que os ele-

17 As fotos do primeiro encontro (acervo pessoal da pesquisadora) e do terceiro encontro (acervo
historico e artistico-cultural) sdo apresentadas ao longo desta dissertagdo. Ja as fotos das
criangas participantes da pesquisa, coletadas e produzidas com elas nos segundos e quarto
encontros, ndo serdo expostas, conforme orientacbes do Comité de Etica em Pesquisa da
UFRGS (CEP-UFRGS).
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mentos que se destacavam e produziam memorias e narrativas tenham sidoos
mesmos. O roteiro e a orientacao inicial se baseavam em um convite para olhar
para aquelas fotografias e perceber se elas lembravam de alguma histériadas
criangas — e também minha, como pesquisadora. Durante as entrevistas ndohavia
um roteiro a ser seguido, mas algumas perguntas buscavam auxiliar as criancas
em suas construgdes narrativas, tais como: “algo assim ja aconteceu contigo?”;
“O que vocé mais gostou nesse dia?”; “Tem algo que vocé nao gostou?”; “Lembra
guem estava contigo e o que disseram/fizeram? E 0 que aconteceu depois?”;
“Isso aconteceu apenas nesse dia, ou em em outrostambém?”. Em todos os
encontros, as criangcas compartilhavam dessa conducaosobre quais e sobre o
gué daquelas fotografias iriamos conversar, a partir daquela orientacdo inicial.
Ou seja, as perguntas que buscavam mais detalhes sobre as lembrancas
relatadas e as narrativas pessoais da minha infancia foramos dois elementos
principais que mais ajudavam as criangas a contar suas historias nas entrevistas.
Em geral, as criancas manifestaram interesse em querer saber mais sobre as
minhas proprias historias e foram elas que desencadearam algumas das suas
memdarias, como se pudessem, a partir disso,criar uma rede de identificacao
mutua de recordacgdes. Foi como se uma histéria“puxasse” a outra, incluindo aqui
também as conversas em que estavam 0S irmaos ou 0S primos juntos. Aqui,
portanto, um outro elemento a ser considerado:a PEI ndo se configura como uma
abordagem em que apenas as fotografias podem atuar como um estimulo as
narrativas, mas sim também as relacdes e enunciados que se tecem no momento
da entrevista, entre todos 0s sujeitos, adultos e criancas.

Todas as entrevistas foram realizadas com a presenca da pesquisadora
na casa das crianc¢as: no inicio de modo presencial e, posteriormente, e em sua
maior parte, de modo virtual, como ja mencionado. Uma vez que a pesquisa foi
vivenciada durante a pandemia mundial provocada pelo virus Covid-19, que
confinou as pessoas em uma orientacdo para distanciamento e isolamento
social, nos anos de 2020-2021, a visita de uma pesquisadora na casa das
criangas sO pode ser possivel por meio de uma plataforma de reunido virtual.
Nestes dois anos, o contato das criancas (e dos adultos) com o mundo online foi
ampliado de tal forma que talvez ainda seja preciso alguns anos para podermos

mensurar sua dimensdo e impactos. Embora nédo seja novidade que nossa
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sociedade e parte das infancias que fazem parte dela estejam cada vez mais
mergulhados em um mundo tecnoldgico, a pandemia nos limitou a fazer desse
mundo quase que uma exclusividade para as relacdes e os contatos sociais,
ainda que consideremos a parcela da sociedade que continuou excluida dessas
possibilidades. As aulas ficaram online, as reunides de trabalho se tornaram
virtuais, e muitas pessoas se viram habituadas com uma rotina homeoffice.
Neste contexto, as pesquisas académicas também precisaram se reinventar
para serem vividas de modo digital, dentro do possivel.

No entanto, antes mesmo de nossas relagdes e pesquisas precisarem
ficar restritas ao modo online, alguns estudos ja vinham se valendo dos meios
digitais para compor, com as criancas, o campo de pesquisa. Esse € o caso do
trabalho de Macedo (2014), que utilizou os chats das redes sociais da internet
para realizar entrevistas com criangas sobre as experiéncias infantis que se
configuram na relagdo das criangas com esses mesmos sites. Para a autora, 0
advento da cibercultura ressignificou as formas de ser crianca e de ser adulto;
com isso, € fundamental situar as criancas como produtoras desta cultura

contemporanea transformada pelas tecnologias e redes digitais.

[...] as criangas circulam e se deslocam; exercitam a autonomia e a
responsabilidade; fazem escolhas, fazem amigos, arquitetam formas
de ser, vivem novos relacionamentos, simulam novas experiéncias, se
expdem, fazem perguntas, criam identidades, encurtam distancias,
desafiam os limites do tempo e do espaco, constroem sentidos,
compartilham angustias, criam novas formas de pertencimento, novas
linguagens, sédo encorajadas a emitirem opinides, buscam respostas,
produzem videos, produzem imagens, traduzem-se no ciberespaco,
vivem a cibercultura (MACEDO, 2014, p. 57).

Na discussao sobre as culturas tecnoldgicas e a sociedade, cabe destacar
que as entrevistas com foto-elicitacdo, na presente pesquisa, tanto de forma
presencial ou como virtual, oportunizaram com que as criangas pudessem, na
relacdo com o objeto-fotografia, transitar entre o digital e o analdgico, entre a tela
e 0 papel e entre o pincel e tinta, o preto e branco e o colorido como formas de
retrato, experimentando a visualizacéo e o manuseio desse objeto com diversas
marcas temporais da nossa sociedade.

As entrevistas transcorreram com as criangas conforme planejado, ainda

gue adaptando a visita da pesquisadora na casa e nos encontros de modo virtual.
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Com isso, algumas (novas) limitacbes se agregaram a pesquisa, tal como a
disponibilidade de equipamentos e de conexdo com a internet para a entrevista.
Entre algumas necessidades de reagendamentos e de suporte técnico para o
uso da plataforma virtual, todas as criancas que precisaram conseguiram
participar das entrevistas de modo online.

Frente ao mapeamento realizado e, mais do que isso, frente & analise das
pesquisas dele derivada, gostaria agora de passar para uma segunda etapa de
argumentacgao, neste caso, aquela que conduz a pensar sobre vantagens e
desvantagens quanto aos processos de escolhas de metodologias de pesquisa
gue envolvam criangas e a foto-elicitacao visual por meio de imagens. Menos do
que indicar, de modo preciso, esta ou aquela forma de proceder
investigativamente, interessa, antes, dar continuidade a essa espécie de
sistematizacdo da multiplicidade nos modos de compor o complexo desenho do

campo que as pesquisas sugerem.

Figura 25 - Colecao “La Famille” de Alain Laboile 8

3.3.3 Potencialidades e desafios da foto-elicitagcao

Para além de sistematizar aspectos a serem considerados quanto aos
procedimentos propriamente ditos, elegeu-se para o debate, neste momento,
algumas vantagens e também limites do uso da foto-elicitagdo como metodologia
de pesquisa. Mais precisamente, nos termos de suas potencialidades,

considerou-se: 1) o tensionamento da dinamica de poder entre o/a pesquisador/a
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e a crianga; 2) a contribuicdo das criangcas na elaboracdo do roteiro para as
entrevistas; 3) o envolvimento e a participacdo das criangas nas entrevistas.

Sabe-se que, em situacdes de pesquisa, existe uma dinamica de poder
que, em grande parte das vezes, privilegia o/a pesquisador/a — e isso na medida
em que, no campo, estdo em jogo posicdes bastante distintas e mesmo
hierarquicamente desiguais: dele/a, em seu papel de “especialista”, e dos
sujeitos da pesquisa, frequentemente tidos como “objetos” de estudo (TORRE e
MURPHY, 2015). Para Torre e Murphy (2015), a utilizacdo da PEI pode tensionar
essa ldgica, sobretudo quando o0s sujeitos da pesquisa sd0 0s proprios
autores/as e/ou produtores/as das imagens, uma vez que, de algum modo, a PEI
capacita-os, também eles/as, como especialistas, configurando uma atmosfera
na qual eles/as participam ativamente sobre a producdo e o uso dos dados e,
ainda, sobre a prépria decisdo sobre as informacfes a serem compartilhadas,
oferecidas, apresentadas. Meo (2010, p. 12, traducdo nossa) agudiza essa
afirmacdo e indica que, em sua pesquisa, “a foto-elicitacdo transformou a
dindmica de poder da entrevista para que os alunos pudessem se perguntar
sobre suas vidas em seus proprios termos”. Para Harper (2002), por sua vez, as
imagens e sua escolha singular (por exemplo, aquelas dos acervos dos sujeitos
ou mesmo produzidas por eles) poderiam configurar-se como espécies de
“‘pontes”: “pontes” suscetiveis a encurtar eventuais diferengcas de percepcao
sobre 0 mundo; “pontes” que podem ligar, de algum modo, mundos culturalmente
distintos, por exemplo, como aqueles de criancas e adultos/as.

Assim, a vantagem do uso da PEI sugere que as fotografias atuam nao
apenas como um facilitador da comunicacdo (HARPER, 2002; MEO, 2010;
CLARK-IBANEZ, 2004), mas podem sugerir outras disposi¢cbes quanto as
relacfes de poder que se estabelecem entre adultos/as e criangcas em contexto
de pesquisa. Esse primeiro elemento relativo a potencialidade da foto-elicitacdo
se mostrou efetivo também no contexto desta investigacdo, especialmente
gquando, em entrevistas com criangcas de 6-11 anos, e usando fotografias
selecionadas por elas para as entrevistas sobre suas memorias de infancia,
frequentemente, as criangas pareciam nao abrir médo de decidir qual seria a
préoxima foto a ser analisada e comentada. A decisdo sobre a ordem em que as
fotos seriam vistas, embora possa parecer singela, surgia como uma acao

motivadora para a continuidade da conversa, afinal, eram elas que estavam ali
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definindo também (voluntariamente ou n&o) sobre o percurso da propria
entrevista. Falas como “era s6 isso que eu me lembrava” e “se quiser ja pode
passar a proxima” foram usadas em muitos momentos em que as criancas
sinalizavam que, sim, haviam encerrado os comentérios sobre determinada
imagem.

A segunda potencialidade percebida no uso da PEI (derivada justamente
da primeira) € o fato de que essa metodologia pode auxiliar na constru¢do dos
roteiros das entrevistas. Entende-se que, claro, ao se utilizar a foto-elicitacéo, a
organizacao da propria entrevista pode ser, de algum modo, delineada, uma vez
gue as fotos — e as narrativas a partir delas — fornecem uma contribuicéo decisiva
para a estrutura das perguntas e mesmo para as intervencdes durante a
conversa (CLARK-IBANEZ, 2004). No entanto, as imagens podem sugerir
tépicos de discussao pertinentes a investigacdo também no sentido de que, sem
elas, sem o didlogo com o outro e sem a leitura feita por este outro, algumas
questdes sequer poderiam ser previstas pelo/a pesquisador/a (ibidem). Estas
entdo “novas” lentes, cedidas pelo/a entrevistado/a, fornecem elementos para
outras perguntas (TORRE e MURPHY, 2015), as quais podem provocar tanto a
continuidade de determinada discussdo, como a constituicdo de novos (e
impenséveis) rumos da entrevista (MEO, 2010).

Sobre esse aspecto, com base nas discussfes sobre memoéria com as
criancas foi possivel identificar, inclusive, algo bastante significativo,
especialmente considerando a forma como se tecem a linguagem e o
pensamento infantil: o fato de na elicitacao fotografica estar fortemente presente
nao apenas uma narrativa, mas uma montagem narrativa. Ou seja, detalhes,
fragmentos de uma foto (uma roupa, um lugar, uma pessoa, uma a¢cao ou mesmo
um sentimento, ali registrado) que impulsionam a relacdo com outras roupas,
lugares, pessoas, acdes ou sentimentos, vividos em outros tempos e espagos —
e que, como efeito, acabam por entregar a pesquisa, ainda que indiretamente,
outros objetos, outros elementos. Isso significa que a narrativa que emerge da
PEl se organiza mediante um permanente deslocamento de dimensdes

temporais e também espaciais — com as criancas de modo mais contundente.



As roupas que usamos em uma situacao que foi registrada na fotografia,
nos puxam para outras dimensdes das memorias, que ja ndo tém mais
relacdo com a cena, mas sim com a propria roupa:

- Meu primeiro vestido brilhoso de princesa! Tenho ele até agora, s6 que
minha prima colocou ele e rasgou. A gente teve que dar uma “costuradinha”.
Luiza, encontro 1, 34min

- Minha roupa especial para andar na neve! Nao era minha: a gente pegou
emprestado para subir em umas montanhas. Era uma roupa muito quente.
Enzo, encontro 1, 1min

- Minha saia e minha “blusinha”! Eu amava elas, tenho até hoje de
recordacao!
Rafaella, encontro 2, 6min

- Meu casaco peludinho vermelho! Teve uma obra |a atras, para arrumar os
fundos da casa, que envolvia cimento e coisas assim. O casaco estava
estendido la e ficou cheio de pedrinhas de cimento grudadas, porque o
casaco era peludinho. Eu tive que colocar fora, ndo consegui tirar.

Agata, encontro 2, 6min

Uma foto retratando um piquenique, que viraram duas histérias de
pigueniques.

Léo procurou a foto do piguenique de aniversario de 8 anos e hdo encontrou.
Entdo, trouxe outra que era (e nao seria diferente, jA que estamos falando
das escolhas de Lé0), a que registrava 0 seu primeiro pigquenique.
Vamos ao que a foto mostra — e 0 que isso significa para o Léo:
T& vendo aqueles brinquedos? Ainda tenho eles!
Ta vendo aquela bola? Eu brinquei muito com ela!
Téa vendo aquelas arvores? Eu quase perdi a bola ali, mas consegui
encontrar!
Vamos ao que a foto ndo mostra — e Léo nédo precisa de suportes visuais
para lembrar: o seu piquenique de aniversario.
Foi perto do Gasbmetro, e foi um “monte de pessoas”. Brincou de pega-pega
com seu irmao, que adorou! E o que o Léo mais gostou? O mesmo que todas
as criancas gostam, segundo ele: o parabéns, os presentes e as comidas
gostosas.

Léo, encontro 2, 42min

Léo explora os suportes visuais para lembrar.

Algumas fotografias tiradas por ele com a camera analdgica emprestada
para a pesquisa, e um resultado que desafiou o olhar analitico de uma
pesquisadora:

- Por que ele tirou fotos de paisagens, de muros e de vasos de plantas, se 0
combinado era que fizesse fotos em familia?

Léo fotografou, ele mesmo e para ele, suportes de memdria:

A paisagem revela um morro com algumas casinhas e um monte de arvores,
em um canto. Porém, no outro canto da foto, hd uma éarvore sozinha. Por
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gue ela nao vai l4 brincar com os amigos? Sera que ela ndo quer se misturar
por causa do “corona”? Se todas as arvores estdo com o “corona’”, € melhor
ela ficar ali.
O muro ndo é apenas um muro. H& um passarinho pousado nele. Na escola
de Léo, eles costumavam estudar as aves. lam com a “profe” ver os
passarinhos e desenhé-los nos cadernos. Era bom desenhar pra se lembrar,
vai que o passarinho voasse, ndo daria pra saber como ele era. Sem tempo
de ir buscar um caderno para desenhar, Léo fotografou o passarinho no
muro.
O vaso azul com uma florzinha foi o Léo quem deu de presente para a avo.
Todo o dia eles cuidam dela, juntos. Regam com aquela mangueira, deixa
um pouco no Sol e assim ela cresce!
Léo produziu suportes de memoéria que retratavam outros suportes de
memorias.
A fotografia aparece, assim, como um recurso potente para a rememoracao,
de diversas formas, angulos e perspectivas.

Léo, encontro 4, 49min

Nesta ultima narrativa pode ser visto quando uma das criancas, quando
solicitada a fazer fotografias sobre sua familia, traz imagens bastante diferentes
entre si e, a uma primeira vista, aparentemente “aleatérias”: imagens de
paisagens, de plantas, de um muro. No entanto, no momento da conversa, foi
possivel perceber que cada fotografia tirada tinha uma intencao bastante precisa
e fora devidamente planejada. Ou seja, ha aqui dois movimentos por parte das
criancas (ainda que nado so6): aquele, mais frequente, de olhar uma fotografia e
nela ver elementos que aludem a outros (de outras historias, por vezes até de
outros tempos), como também aquele da prépria narrativa verbal e visual que se
efetiva no ato de fotografar; ato que vé&, no mundo, apenas pistas de uma histoéria
a ser contada durante a entrevista, durante a conversa.

Outro exemplo bastante claro dessa montagem narrativa pode ser
encontrado em contexto de pesquisa em que as criangas estavam em casa — 0
gue as permitia, por exemplo, mostrar seus brinquedos como uma das principais
estratégias usadas por elas para “falar” das fotografias. Mais precisamente, no
contexto desta pesquisa sobre infancia e memoria, o ato de mostrar 0s
brinquedos era usado pelas criancas para compor sentidos junto a alguma
mem©éria narrada, seja para exemplificar, dar mais vivacidade a lembranca ou
mesmo para torna-la mais presente ou concreta. Ou seja, outros elementos,
materiais e imateriais, pareciam compor-se junto as imagens, de maneira quase

indissociavel de suas narrativas. Sobre isso, trago também o exemplo de uma
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situacdo em que uma crianga, ao fim da entrevista com as imagens, desejava
cantar uma musica que ela mesma havia composto. A cancdo era sobre a
saudade de um familiar que ela ndo via ha anos, algo que acabou se tornando
um elemento mais significativo do que as fotografias naguele encontro para o
contato com suas memorias, tema da conversa. Assim, assume-se um
pressuposto de suma importancia metodoldgica: analisar uma imagem (com
criancas) ndo diz respeito a analisar “somente” a imagem e/ou o que se diz dela,
mas a todo um universo que a ela pode se agregar e que também acabam por

compor-se como parte da narrativa.

Em uma fotografia ha muitos elementos que podem ser vistos ou nao, de
modo a virarem narrativas: um machucado no olho do irmdo ou um lagarto
gigante, detalhes da foto posada de um passeio em familia.

Sem essas narrativas, vindas de um olhar que escaneou fragmentos de
outras memaorias na mesma cena, seria apenas a foto posada de um
passeio em familia.

Com essas narrativas, € mais do que isso: retrata o dia anterior em que o
irmao caiu da cama e a mae chorou mais do que ele; e retrata também
alguns instantes seguintes, em que correram para buscar um celular para
tirar foto desse lagarto gigante mais de perto, mas ele ja havia sumido.
Uma fotografia que, sozinha, pode até contar uma histéria.

Uma fotografia que, acompanhada de memdrias narradas, pode contar
muitas outras historias.

Catarina, encontro 2, 20min

A terceira potencialidade do uso da PEI se relaciona a ampliacdo da
participacdo dos sujeitos, e isso em diferentes niveis, como ja tem sido apontado
em vérias pesquisas (CLARK-IBANEZ, 2004; HARPER, 2002; BANKS, 2009;
MEO, 2010; TORRE e MURPHY, 2015; PROSSER, 2008): desde uma
ampliacdo que se da no proéprio dialogo, como aquela quanto as formas de os
sujeitos verem seus préprios mundos (MEO, 2010), especialmente quando as
fotografias desencadeiam informacdes e mesmo conclusbes que entrevistas
feitas apenas de forma dialogada talvez ndo pudessem alcancar (CLARK-
IBANEZ, 2004). N&o por acaso s&o bastante recorrentes as pesquisas que fazem
da foto-elicitagdo também uma estratégia pedagogica e mesmo alicerce para a
organizacdo de uma pesquisa-acdo (TORRE e MURPHY, 2015) — ou seja,
devido a disposicado e ao engajamento que se acredita favorecer por meio do

didlogo com as imagens.
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Um maior envolvimento dos/as participantes na entrevista pode
acontecer, por exemplo, porque as fotos acabam por diminuir possiveis
constrangimentos no ato de revelar historias pessoais (provavelmente porque,
de algum modo, se canalize a atencdo para materiais ja familiares ao/a
participante, principalmente quando as fotos foram produzidas por ele/a ou s&o
de seu acervo pessoal) (CLARK-IBANEZ, 2004). Outra hipétese incide no fato
de que a foto-elicitacdo permite pensar que o foco é a fotografia (e nao linear ou
exclusivamente um sujeito, em si mesmo), fazendo com que os/as participantes
se sintam menos como objetos de estudo (TORRES e MURPHY, 2015).

Além disso, percebe-se que hd um elemento importante a ser considerado
quanto a possibilidade de o método se mostrar mais significativo na pesquisa
com criancas: nao € o fato de se tratar de fotografias (ou, de modo mais amplo,
de imagens) que se configuraria, em si mesmo, elemento de aproximac¢ao; ndo
sdo as imagens que fazem de uma entrevista ou conversa um momento mais
atrativo ou prazeroso. Na pesquisa, quando solicitei as criancas que fizessem
fotografias com maquinas analdgicas, foi a curiosidade para verem o resultado,
as conversas produzidas sobre o ato mesmo de fazerem as fotos, bem como a
surpresa de ver, em imagens, 0 que havia sido por elas registrado que se
teceram como experiéncias bastante singulares e que favoreceram, na relacao
com as criancas, a criacao de vinculos mais estreitos. Do mesmo modo, o fato
de trazer elementos pessoais para as conversas (seja a partir de narrativas
individuais, seja também por meio das nossas proprias fotos pessoais), no lugar
de somente perguntar sobre eles para elas, também se mostrou extremamente
fértil em nossos dialogos. Ao dizer isso, afirmo, portanto, que ha algo da
familiaridade (com o universo visual, por exemplo), mas também e
especialmente do estranhamento (com um tipo especifico de imagem, com
determinada forma de se relacionar em pesquisa com as criang¢as) que permite

outros niveis de envolvimento e que merecem ser desenvolvidos.

A fotografia registra uma histdria, e, por meio de seus detalhes, pode
registrar outras tantas mais. Ja entendemos.
Porém, além dessas, ha também a histdria sobre a fotografia.
As criangas, com o poder nas maos de fotografar, ndo analisam apenas a
experiéncia retratada, como também o préprio resultado da acao de sua
autoria.
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O irméo da Catarina estava dormindo, entéo, ela deitou ao seu lado e fingiu
gue estava dormindo também, para que a mae pudesse tirar uma foto.
Catarina, encontro 2, 41min

A Rafaella estava se divertindo com sua sobrinha e pensou: vamos tirar uma
foto brincando e pulando! Aproveitaram que a méde ndo estava em casa e
fizeram bagunca. Ficou todo mundo bonito na foto! Tiraram mais algumas,
para que todos pudessem aparecer (e fariam isso nem que tirassem 20
fotos!).

Rafaella, encontro 4, 10min

Os amigos de Agata estavam brincando de fazer looks; eles adoram se vestir
de princesa. Ja estava na hora de eles irem embora. Tinham tirado e
dobrado as roupas, entdo ela tirou foto deles assim mesmo, sentados em
um colchao, pra lembrar da brincadeira que fizeram antes.

A Agata também registrou o filho do seu cunhado. Na foto ele esta no colo
da mée de Agata, no patio da casa, ja de noite. Mesmo que distantes na foto,
se percebe que ela e o bebé se olham. A histéria dessa foto é que o bebé
estava chorando. Ele recém havia saido do banho; tentaram fazer eledormir
e chorou um pouco. Entdo a mée de Agata levou ele para rua, na tentativa
de acalma-lo. No momento da foto, em que estdo se olhando e conversando
um com o outro, o bebé& comecou a rir. Agata queria registra- lo assim, rindo.
Mas achou melhor ndo chegar muito perto para o flash ndo assusta-lo. Eu
n&o posso ver ele rindo, na foto. Mas certamente Agata vé.

Agata, encontro 4, 16min

Se até aqui conduzi o olhar para as potencialidades da foto-elicitacao,
passo agora, e para finalizar, a tratar de alguns dos desafios sobre a metodologia
da PEI, precisamente aqueles enfrentados nesta, quais sejam: 1) os limites da
selecéo fotografica e daqueles do ato de fotografar pelas criancas; 2) quando as
fotografias ndo provocam narrativas.

Considerando as pesquisas realizadas com criangas, mesmo aquelas que
partem da selecdo da crianca com base em seu acervo pessoal, hdo se pode
negar que se trata de uma escolha também limitada. As experiéncias
investigativas permitem afirmar que a prépria existéncia do acervo, em grande
medida, esta diretamente relacionada com as decisdes dos adultos sobre os
objetivos/temas das proprias fotografias; em outras palavras, o qué, quem e
guando fotografar sdo resultados de decisdes sobre 0 ato mesmo de capturar as
imagens, geralmente feito pelos adultos. Além disso, ainda que possam até
mesmo estar aparentemente familiarizadas com o objeto-fotografia e com
cameras digitais, sobretudo de celular, as criancas, geralmente, ndo estdo

habituadas com a acdo de fotografar sob o pretexto de registrar momentos pre-
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definidos por outrem, pensados por outrem, especialmente fora de seu circulo
(como €, de fato, o objetivo de muitas pesquisas). A epigrafe deste capitulo com
as falas de Catarina e Enzo exemplificam, de certa forma, essa constatacao: elas
nao estdo habituadas nem mesmo a manusear e a selecionar fotos de seus
acervos para expor a um/a pesquisador/a. Em suma, ndo ha, de fato, escolhas
irrestritas; ha, antes, camadas de escolhas que pautam o olhar da crianca e que
levam a relativizar aquilo a que muitas vezes chamamos de “suas” escolhas — 0
que nao invalida, claro, os movimentos criados em direcdo a que as criancas
possam ter margens de participacdo e mesmo de geréncia sobre as imagens
gue venham a compor 0os materiais dos encontros.

Para além dos desafios técnicos, financeiros e temporais que também se
apresentam quanto ao método (especialmente quando se trata de as criancas
fotografarem), e como segundo desafio, posso ressaltar o quanto € complexa,
na conducado da conversa com elicitacdo fotogréfica, a elaboracéo de perguntas
iniciais que se mostrem as criancas como relevantes e, ainda, que articulem as
multiplas dimens@es das imagens e do que elas trazem com o0s interesses da
pesquisa (MEO, 2010). E quando isso ndo ocorre? Ou seja, e quando as
fotografias ndo provocam narrativas, conforme o esperado? Meo (2010) indica
gque, em sua pesquisa, houve situagcdes em que as criangcas nao diziam muito
sobre as imagens; geralmente, tratava-se de momentos em que as imagens
pareciam ser percebidas pelas criancas como algo que falasse por si, 0 que néo
facilitava ou estimulava a conversa. Ou seja, mesmo que criancas estivessem
cientes de que a producédo dessas fotografias objetivava a narracao de histérias
a pesquisadora, paradoxalmente, o uso delas dificultou a comunicacgao.

Conduzir uma pesquisa com criangas exige sensibilidade para entender
gue entrar e sair do foco do estudo, na conversa, € um movimento fundamental
da tarefa do/a pesquisador/a que acolhe e entende a criangca como co-
participante da entrevista e mesmo da pesquisa. Além dos objetos, brinquedos
e outras questbes trazidas pelas criancas como efetivamente necessarios a
conversa (como ja referido), as proprias fotografias em alguns momentos nao
foram mobilizadoras de uma lembranga ou narrativa conforme esperado. Depois
de algum tempo de dialogo, dizer que aquela imagem néo a fazia lembrar de
nada poderia ser interpretado, dentro do universo da entrevista de pesquisa,

como a crianga ja estando cansada de conversar sobre aquela(s) imagem(ns).
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Trata-se, portanto, de situacdes que exigem atencdo, mas também sensibilidade
para identificar se uma auséncia de narrativa pode significar um desejo de
encerrar a entrevista ou significar a efetiva auséncia de algo a dizer, naquele
instante, com aquela imagem.

Nessas situacdes, algumas perguntas buscavam sugerir detalhes que,
por sua vez, poderiam desencadear lembrancgas: “quem estava com vocé?”, “o
gue aconteceu depois?”, “vocé lembra o que sentiu?”, entre outras. Algumas
vezes havia algum sucesso ao fazer perguntas desse tipo, provocando entao
possibilidades narrativas; outras vezes nao, sendo, pois, obtida uma descricdo
mais direta (e, assim, menos rica do que quando as criancas podem falar e contar
a logo a partir do imediatamente visto). Nessa condicao, ter uma escuta atenta
ao que as criancas estdao manifestando, verbalmente ou nao, foi decisivona
tomada de decisbes sobre de que forma seria adequado insistir na conversa
sobre algumas imagens, acolher outros assuntos alheios ao estudo e
redirecionar ao encontro, bem como respeitar quando e como uma narracao
simplesmente ndo era expressa, ndo se fazia visivel, nem enunciavel.

Ainda que se encontrem dificuldades — como, por certo, em qualquer outro
contexto investigativo que exija a escolha, a organizacdo, a preparacdo e a
realizacdo de uma pesquisa de campo com sujeitos —, acredito que a foto-
elicitacdo, como metodologia de pesquisa, indica (e indicou aqui) caminhos e
opcOes férteis em relacdo as possibilidades de didlogo com criancas, mas,
sobretudo, e como se buscou mostrar, em relagdo também a nossas
capacidades inventivas e autorais de produzir encontros e, a partir deles, o
desejo de pensar junto.

Deste modo, a fotoelicitacdo, ainda que permitindo um roteiro aberto de
entrevista, permeado, muitas vezes, pela “auto-conducao” dos/as participantes,
nao anula o papel do/as pesquisador/as quanto a uma responsabilidade de
garantir a participacgo ativa dos sujeitos — e isso sem perder de vista os objetivos
do estudo/pesquisa que estao ali em questéo. Para Meo (2010), acompanhar as
histérias das criancas abrindo-se para 0s seus pontos de vista e diante dos
interesses delas sobre o que desejavam narrar a partir das fotografias em
paralelo aos aspectos sobre suas vidas que ela, como pesquisadora, desejava

explorar, foi fonte de uma continua tensao. Diz a autora que, entre as perguntas
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sobre as imagens e aquelas sobre aspectos relevantes a pesquisa, persistiu um
“ato de malabarismo” (MEO, 2010, p. 162).

A foto-elicitacdo, assim como o0 processo de rememoracao, envolve o
acontecimento e o instante de um tempo que se da no presente, e em que se
colocam na mesa — ou na tela — as diversas manifestacdes de presencas e
auséncias, seja dos sujeitos pesquisadores/as, daqueles/as pesquisados/as,
retratados/as ou familiares; e manifesta, sobretudo, os diferentes niveis de
participacdo de todos esses sujeitos na coleta das imagens e na conducdo dos

encontros, ou ainda das cenas que se escolhem ou néo registrar e/ou narrar.
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4 ANALISES:
"COMO CADA UM INVENTA UMA VIDA. COMO CADA UM HABITA-SE"

4.1 CRIANCAS QUE (SE) NARRAM: AS MEMORIAS DE INFANCIA NA INFANCIA

De repente 0 assunto chegou em cadernos de registros diarios (entre
outros objetos biograficos

gue foram trazidos para o encontro).

Eles (os diarios) podem ser importantes para o futuro, vislumbra o
Rafael,

principalmente quando eles podem ser “super secretos

(se referindo a canetas invisiveis ou cadeados).

Luiza concorda e reinvindica:

- Eu sempre quis ter um diario de segredos,

agora que eu ja sei ler, eu posso ter...

Rafael e Luiza, encontro 1, 17min

A fala desses dois irmaos, Rafael e Luiza, ocorreu no primeiro encontro
de entrevista, ainda presencialmente, na sala do apartamento deles. Enquanto
conversavamos sobre suas lembrancas, pela facilidade de estarem em casa,
buscavam diversos brinquedos e outros objetos para mostrar, sempre que esses,
de alguma forma, estavam relacionados com a histdria que relatavam. Entre
esses outros suportes de memoria surgiu um “diario” de Rafael. Um diarioé,
geralmente, um caderno usado para registrar acontecimentos, sentimentos,
experiéncias ou qualquer evento que se deseje, de alguma forma, “eternizar”.
Entretanto, segundo ele, ndo foi dada continuidade a escrita pois ndo havia como
garantir o sigilo que julgava necessario: ter um cadeado para que fosse “super
secreto”. No mesmo contexto, neste encontro, Luiza contou sobre alguns de
seus brinquedos que foram doados para outras criancas, e Rafael expds sua
opinido de que nao poderia se desfazer de alguns de objetos pessoais, pois eles
sdo importantes para o futuro, como, por exemplo, os préprios diarios.

Esses dois aspectos, materializados no objeto do diario, na fala
compartilhada entre essas criangas, remetem a duas questdes sobre o proprio
conceito de memdéria: a de que nossas experiéncias se imortalizam a partir da
sua narracéo (BENJAMIN, 1980 [1936]), seja ela oral ou escrita; e a de que
escolhemos, em alguma proporcao, quais e de que formas as memaorias serao
narradas, bem como quais permanecerdao em segredo, “cadeadas”, assim como

nas metaforas do pincel e da gaveta (ASSMANN, 2011), em que nos colocamos
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no papel ativo em relacéo as decisdes sobre como guardamos e como pintamos
as nossas memodrias.

O titulo desta secdo sugere seu objetivo: compor aqui uma escrita
implicada em entender as escolhas das criancas que narram suas memarias, no
contexto de encontros compartilhados com uma pesquisadora que também
assim o fez. Uma memoria que, sendo desengavetada e pintada no ato de
rememorar para e com alguém, também traz consigo a presenca de outros
olhares e vozes que nos constituem (SCHUBSKY, 2018). Com isso, ao
narrarmos nossas historias de vida, entende-se também que nos narramos
enguanto sujeitos, numa dimenséo atravessada por percepc¢des coletivas. Dito
de outro modo, considera-se, nesta se¢cao, que uma narrativa eterniza (e por isso
da existéncia) a uma memdria e ao préprio sujeito que a compde (BENJAMIN,
1980 [1936]).

Se a continuidade e a permanéncia das nossas lembrangas acontecem
por meio do ato de relata-las, garantindo o “futuro” das suas histérias, o que
provoca a escolha desta ou daquela memodria para ser narrada? O que
desencadeia as rememoracdes sobre a infancia nas criangas? Ou ainda: como
sdo acionadas ou como emergem as narrativas sobre as memorias de infancia
na infancia? Sao esses 0s questionamentos que nortearam as analises desta
secao.

Analisando as entrevistas realizadas com as criangas, foi possivel reunir
duas possibilidades de agrupamento sobre o0 que pode suscitar as
rememoragdes nas criangas, sendo elas: 1) Da narrativa com e a partir do outro
5quando as histérias compartilhadas por outra crianca, pela pesquisadora ou
por um familiar convidam a narrag¢éo de histérias em comum, em uma pratica
dialégica e coletiva; 2) Memdéria e imaginacdo: as emocodes da experiéncia e da
narrativa — quando o0s sentimentos vividos em determinadas situagdes
protagonizam e desencadeiam lembrancas, incluindo elementos imaginérios,
desejados e fantasiosos que se incorporam as narrativas e revelam um caracter
criativo da rememoracao. A seguir, apresento mais detalhadamente a analise

das narrativas das memorias de infancia a partir dessas categorias.
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4.1.1 Da narrativa com e a partir do outro

Benjamin (1980 [1936]) define o narrador como aquele que da conselhos
a um ouvinte e por isso insere-se na categoria dos sabios. E preciso a ele,
entretanto, dominar a arte de narrar, transformando uma experiéncia (prépria ou
relatada) em outra experiéncia, para 0os que ouvem sua histéria. O narrador,
assim sendo, é aquele que tem a habilidade de narrar a sua vida, acrescentando
0 que aprendeu ao ouvir sobre outras histérias de vida (ibidem). Entretanto, como
se aprende a técnica de narrar? Como (e quando) nos tornamos narradores?

Em sua pesquisa com criancas, Perroni (1983) teve como objetivo
analisar o processo de desenvolvimento do discurso narrativo nas criangas por
meio de um acompanhamento longitudinal por um periodo de trés anos de duas
criancas, considerando a sua interagdo com um adulto interlocutor béasico
(PERRONI, 1983). Destacando a importancia dos fatores situacionais e
contextuais para a aquisicdo da linguagem, a autora entendeu que uma das
condi¢des necessarias para a construgdo narrativa, em uma crianga, consiste na
presenca e na articulagdo com um adulto interessado. Assim, nesse processo e
para a autora, existe uma fase da vida em que, de certa forma, comegamos a
aprender sobre a técnica de narrar. A autora chama essa fase de precursora
narrativa (ibidem, p. 48), na qual o papel do adulto para com a crianca €, ainda,
significativamente mais ativo e se manifesta, basicamente, de dois modos: por
meio do habito de contar histérias e por meio de um jogo de dialogo baseado em
perguntas e respostas. Essas perguntas criam uma estrutura tipica de discurso
narrativo para que as criancas possam ir compondo e criando sentidos a partir
de questionamentos — como, por exemplo, “quem te deu isso?”. Com o passar
do tempo, tais processos vao se refinando, especialmente quando questdes mais
complexas também vao sendo colocadas — neste caso, questdes como “e 0 que
vocé fez 14?”. E entfo que ainda nessa fase (precursora narrativa) prevalece um
“‘ljogo de contar” (ibidem, p. 51), em que, mais do que obter o relato,a funcao das
perguntas do adulto € levar a crianca a organizar suas lembrangasdurante o ato
de narrar, “aprendendo a contar” (PERRONI, 1983, p. 51).

Durante os encontros de pesquisa precisei, em diversos momentos, fazer

uso do “jogo de contar” para que as narrativas das criangas incorporassem
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outros detalhes que pareciam necessérios para a compreensdo daquele enredo.
Sem um roteiro de entrevista fechado (no caso, sem perguntas prontas), Nn0Ssos
didlogos foram se conduzindo para uma conversa em que, sendo a crianga ou a
pesquisadora aquelas que podiam ali contar uma histéria, alguém via-se
assumindo esse papel de querer saber mais e, para isso, interpelava o narrador
com questionamentos. Entretanto, especificamente para a discussao aqui
apresentada, houve uma necessidade ainda maior de perguntas que as

auxiliassem a resgatar elementos de suas memarias.

Eu comeco contando para vocés que, quando era crianga e ia na praia, tinha
medo de tatuiras, pois elas ficam entrando e saindo da areia, perto do mar
e eu achava que elas iriam “picar” meu pé.

Convido vocés ao ato de narrar, por meio de perguntas sobre medos e
animais que encontramos na praia. Sao perguntas que julgo necessarias, a
partir do jogo de contar, para produzir as narrativas sobre as memdérias na
praia.

Também tem medo?

E vocé ja viu esse bicho na praia?
Viu dentro do mar ou na areia?
Encostou em vocé?

Te queimou?

N&o deu tempo de fugir?

E que outros bichos vocé ja viu?
Pisou neles?

(E o que mais é possivel de ver na praia)
Ja viu marisco? Estrelas do mar? E caranguejos? E os peixes? E
conchinhas?

Estavam vivos?

E assim, temos histdrias, temos memoarias, temos narrativas:

Léo também tem medo de tatuiras, assim como eu tinha, mesmo que o pai
Ihe avise que n&o morde: ele sai e entra correndo do mar. As conchinhas
também |lhe ddo um susto, ao serem pisadas. Também ja viu duas vezes
uma mae d’agua, uma vez dentro do mar, em que so viu depois que ja tinha
encostado nele e ndo deu tempo de fugir. Foi “mordido” pela mée d’agua oito
vezes, na praia, no mesmo dia: no braco, no outro braco. Doeu e ardeu
bastante, sentiu até uns choques. E na segunda vez que a viu ela estava
fora do mar, quando uma criancinha brincava mexendo nela com uma
pazinha. Os peixes passando no mar também ddo um medo, encostam no
Léo e ele leva um susto. Além disso, lembra de ja ver peixes mortos fora
d’'agua.

Léo, Encontro 1, 8 min
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O Enzo s6 tem medo mesmo € de tubarbes, mesmo sabendo que eles ndo
vao até a beira do mar, e de dguas-vivas, porque elas dao choque. Nao tem
certeza se ja foi tocado por uma ou se foi outro bicho... mas lembra que
ardeu e que o pai passou no seu braco um liquido verde e estranho, e
passou a dor. Sua prima gosta de brincar com as 4guas vivas que ficam na
areia, mas ele ndo gosta, acha nojento. Enzo ja pegou conchinhas e também
ja pegou estrelas do mar. E lembra também que 14 nas rochas de Santa
Catarina tinham “plancton”, aquilo que o Bob Esponja pisa em cima. Ele ndo
gostou: eram varias e ficavam se mexendo.

Enzo, Encontro 1, 27 min

A medida que a crianga vai se constituindo nesse papel narrativo,
conforme Perroni (1983), ela propria também assume o papel de questionadora
das historias do adulto durante o jogo de contar, favorecendo uma mudanca de
comportamento de ambos os interlocutores. Quando a crianca atinge uma
segunda fase da técnica narrativa, ela pode, segundo a andlise dos dados do
estudo, usar suas habilidades para criar realidades, contra-argumentar o adulto
e até o desafiar com o que seria, aos olhos dele, uma “mentira”. Perroni (1983,
p. 145) faz uma analogia e considera que, nessa fase, o interlocutor adulto se
transforma de “Bela” para “Fera” na construcao narrativa da crianca, ja que passa
agora passa a rejeitar as criagcdes que antes ele mesmo estimulava, a limitar a
liberdade de inventar “estorias” que extrapolam as referéncias tradicionais e a
cobrar uma certa veracidade com o fato narrado, utilizando frases como, por
exemplo, “eu ndo acredito”, “ndo é possivel” ou “vocé havia contado antes que
aconteceu de outra forma”.

A maioria dos encontros com as criangas nesta pesquisa contou apenas
com a pesquisadora atuando nesse papel do adulto de interpelar as criancas a
partir de suas narrativas, com perguntas e comentarios que ajudaram (ou ndo) a
conduzir as formas com elas foram produzindo suas memdrias. Entretanto,
também houve algumas poucas situagcbes com a presenca de algum familiar
contribuindo com esse dialogo, durante as entrevistas. Nesses casos, foi
possivel perceber algumas atitudes de “Fera” em que esses familiares se
colocaram, principalmente, para corrigir as informacgdes que as criangas estavam

me dando.

Uma caixa com muitos bichos de peldcia.
Todos tém uma histéria, vocés lembram? — convida a mée.
Rafael, Luiza e a mae lembram! Juntos!



Tem o0 macacéo, que é irmao do ursinho.
Tem o cachorro, que o Rafael ganhou quando era pequeno.
Tem também este que ficava pendurado na porta do hospital, quando o
Rafael nasceu.
Tem este gato. (O gato é da Luiza e parece de verdade!)
Tem a sapa, que foi pescada (a Luiza queria mesmo a vaca, mas pegaram
antes, entdo pediram pela sapa, a segunda maior).
Tinha também este, este e este, que iam para debaixo da coberta, dormir
junto com o Rafael (e quando ele acordava estava tudo no chao).
Tem este, que a Luiza ganhou de aniversério. (A mée pegou ele naquelas
maquinas!)
Tem ainda este, que foi presente do tio; este que a vo que fez, este
ganharam do namorado da vo6 (que ja faleceu)...
E tem o coelho e o pinto, que vieram da China.
- Esse daqui também é da China!
- Nao, este ndo, Luiza! (tudo é da China pra ela porgue ela sabe que € uma
historia forte pra mim, entdo tudo que eu gosto € da China — esclarece a
mae).

Rafael e Luiza, encontro 1, 53min

Era uma foto de quando o sitio estava pegando fogo.
N&o, parece fogo, mas isso brilhante é sé o Sol, meu filho!
- corrige a mée.
Era uma foto da onde tinha pegado fogo, outro dia.
Mas eu ndo sei como pegou fogo!
Nem eu sei!
- confirma a mée.
Parece que alguém jogou um cigarro,
acendeu com um isqueiro e jogou la no mato.

Isso, eu acho que foi um cigarro!
- concorda a mae.
Foi um fogo inteiro, mas que comegou pequenininho.
Correram para buscar agua (até com arminha) e voltaram Ia.
Sim, apagamos de balde!
Fiquei trés dias apagando.
Mas eu ndo acho que foi nessa parte...
- duvida a mée.
Foi sim, ficou tudo queimado, horrivel a foto.
Nao é horrivel,
a natureza se reconstitui e ja nasceu os verdinhos.
Por que tu achou horrivel a foto?
- discorda a mée.
Bonita, a foto.
Ah, bom. Vocé so0 quis registrar o momento?
- convence a mae.
Isso.

Davi, encontro 4, 18min

152
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Essas alteracfes nos modos de se estabelecer os dialogos ndo impedem,
claro, a crianca de narrar — mais do que isso, pode-se dizer que a propria atitude
de enfrentar os limites impostos a sua autoria narrativa, inclusive, faz parte deste
processo. Portanto, numa terceira fase de construcao narrativa, na medida em
gue constituindo-se mutuamente como narradores, inicia-se uma etapa que
autora chama de “ajuste mutuo” (ibidem, p. 167) entre adultos e criangas: as
perguntas que nao surtem mais o efeito desejado sdo substituidas por aquelas
gue podem produzir respostas mais complexas, como as dos “por qués”. Nesse
ajuste, o adulto passa a exigir mais da crianca uma vez que ela também rejeita
o ato de “narrar por narrar”. Obtém-se aqui a aceitacdo, por parte do adulto, das
criacdes infantis, inclusive com diversdo a partir das realidades criadas, que
modificam seus pontos de vista a partir da confianca pelo que as criancas

afirmam (PERRONI, 1983). Com isso, as criancas passam a ficar

, de certa forma,

s ——

SRR

mais a vontade para explorar 0s
mecanismos da arte de narrar. Esse outro
modo de se colocar no dialogo, por parte do
adulto, ndo deixa as criancas em um papel
passivo, ja que, segundo a autora, foi
justamente ela que enfrentou a “Fera” e que
foi aprendendo, aos poucos (num processo
gue certamente percorre toda a vida) a
decidir, ainda que com limitacdes de mais
diversas ordens, o qué, quando e para
quem narrar, colocando-se, de algum
modo, como autora de suas histdrias.

Figura 26 — Eu e minha irm& nos seus quinze anos

Como ja foi dito, as criancas ao longo dos encontros da pesquisa foram
se sentindo a vontade também para questionar, reagir e interpelar a
pesquisadora a partir das memorias que compartilhavamos. Manifestavam
concordar ou ndo com alguma opinido, gostar ou ndo de alguma situagéo
narrada e decidiam qual seria a préxima historia (bem como o fim dela). Percebo
gque para algumas criancas esse foi um processo que ocorreu desde o primeiro

encontro, pois elas ja dominavam algumas técnicas narrativas. Porém, para
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outras, esse processo foi se desenvolvendo na medida que, além de irmos
estreitando lacos de confianca, também iamos alinhando nossos modos de

narrar as memarias um para o outro.

Eu te conto que eu tinha medo de bal6es quando crianca, enquanto olhamos

uma foto minha.

Tu me contas outra histéria. Uma histéria que € ao contrario da minha!

Quando tu eras uma crianca (menor do que a crianca que ainda és hoje)

eras uma arteira:

Pegava escondido as sobras de baldes de aniverséario da tua mae, enchia,

pisava no baldo (pum!) e depois pulava de medo. Achavas tdo engracado!
Rafaella, encontro 1, 24min

Eu te conto que gostava de pular na cama da minha mée, enquanto olhamos
uma foto de outras criangas em outra familia fazendo “bagunca” em casa:
sobem em paredes, se penduram em cordas.

Te pergunto sobre quais bagungas fazes em casa.

Tu me diz que n&o lembras de nenhuma.

Sendo assim, insisto em te narrar as minhas lembrangas: um dia pulando na
cama, pulei tanto que acabei caindo, batendo a boca e fazendo com que
meu dente da frente também caisse.

De repente, sou eu a entrevistada:

Doeu?

Mas era um dente normal?

Era um dente velho ou novo?

E tu botou o dente embaixo do travesseiro?

Veio dinheiro?

De repente, assumo meu lugar de volta: quantos dentes ja colocaste
embaixo do travesseiro? Todos cairam sozinhos? Tens alguma histéria
sobre dente para me contar?

Tu respondes:

Oito dentes!

As vezes eu fico puxando pra cima e pra baixo, as vezes eu ndo me

lembro como foi.

Nenhuma!

Seguimos,
para outras historias,
outras entrevistas,
outras perguntas
e outras respostas.
Seguimos, lembrando juntos.
Enzo, encontro 3, 21min

Assim, respondendo a questdo sobre como/de onde emergem as
memorias de infancia nas criangas, uma primeira analise possivel seria a de que

a interlocugao com o outro-adulto tem um papel decisivo para o desenvolvimento
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das criancas na qualidade de narradoras. Essa relacdo contribui para a
constituicdo narrativa ndo apenas em funcado de uma estruturacéao das historias
infantis, com base no didlogo e em uma atitude interessada de escuta, como
também, e inseparavelmente, em funcdo de o adulto contar histérias para as
criangas — e, de maneira especial aqui, sobre suas historias de infancia. Mais
precisamente, as “anedotas de infancia”, principalmente quando contadas dentro
das relacdes familiares, contribuem para “o processo de identificacdo e
autoconstrugdo das criangas” (GIRARDELLO, 2014, p. 22). As historias de
infancia ultrapassam a dimenséao familiar e trazem “coesao, significado e riqueza
simbdlica a comunidades inteiras” (ibidem). Esse carater identitario e comunitario
da narracdo e da memoaria, segundo a autora, mobilizam o desenvolvimento do
discurso narrativo da crianga, contribuindo para que ela se reconheca em um
grupo que compartilha histérias sobre si mesmo e sobre todos. Por meio da
narragdo dos outros sobre as suas historias de vida e até, inclusive, sobre as
vidas dos outros, nos constituimos como narradores. Deste modo, também as
relacbes com o outro, anteriores a0 momento da narrativa produzida no

encontro, foi percebida nas historias das criangas.

Quando comecam as nossas memarias?
Se nossas primeiras memorias sédo as da infancia,
gual seria a primeira delas?
E como saber sobre as nossas memdrias que antecedem o que
lembramos?
Ninguém melhor do que as proprias criancas
para explicar suas hipéteses sobre essas questdes.

- A gente esquece as coisas de quando a gente era pequenininho porque
nossa cabeca esta recém comecando. Depois que a gente cresce, comeca

a lembrar das coisas, comeca a aprender melhor as coisas.
Rafaella, encontro 2, 32min

- Ser bebé é bem chato, tu ndo se lembra de quando tu tinha dois ou trés
anos. Acho que bebé ndo tem memoéria. A gente comeca a ter memoria
com cinco anos, mas eu comecei a ter com quatro anos. Quando a gente
€ bebé ndo se lembra de nada, as vezes a familia é que fala pra gente
sobre quando se era bebé.

Murillo, encontro 3, 15min50

- Desse dia eu tenho s6 uma “leve lembranga” e o que eu ndo lembro, eu
sei porque vi em um video.
(Uma “leve lembranga” significa que a gente ndo lembra tanto assim. Por
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exemplo: ontem eu me lembro que eu comi, puré, arroz e feijao. Sé que os
ingredientes eu ndo me lembro bem)
Luiza e Rafael, encontro 2, 1h15

- Quando eu estava na barriga da minha mae, ela sempre pensava: como sera
qgue vai ser meu filho? Sera que vai ser um menino ou uma menina? Ela
sempre pensava em mim.

Eu lembro nada do que aconteceu, sé olhando nas fotos, ai a gente sabe
onde a gente foi.
Murillo, encontro 4, 51min

No entanto, uma segunda andlise possivel (e necesséria) sobre o
desenvolvimento narrativo na crianca consiste no papel da interlocucdo com o
outro-crianca. Reconhecendo as contribuicbes dos estudos de Corsaro (2011),
evidencia-se que as relacdes entre as proprias criancas também fazem parte do
processo de aprender a narrar(-se). Assim, por meio das experiéncias desta
pesquisa, nas situacdes de entrevistas em que houve a presenca simultanea de
duas criangas (irméaos ou primos), observou-se que, entre elas, se construiu uma
outra forma singular de o jogo de contar se efetivar — 0 que nos permite
compreender os estudos de Perroni (1983) se ampliariam ao considerarmos o
fato de que as culturas infantis (CORSARO, 2011), na relacdo entre pares,
também provoca, e de outros modos, a construcdo de um discurso narrativo.
Nesse sentido, ainda que estando entre duas criangas, em alguns momentos os
mais velhos ocupavam esse lugar de “Bela” ou de “Fera”: questionavam a histéria
do outro, ora de forma a colaborar com a organizacdo narrativa do maisnovo, ora
de forma a corrigi-lo. Por sua vez, esse que, daquele par de irmaos ouprimos era
0 mais novo, também reivindicava a veracidade da sua historia e, mais do que
isso, transformava o ato de narrar em uma brincadeira compartilhada. Resgatar
histdrias vividas € mais do que relembrar as experiéncias transformando-as em
narrativas, conforme uma estrutura previamente aceita para que 0 outro
compreenda o enredo sobre o que foi vivido:é também revivé-las, de certo modo,
por meio do ato de narrar. Uma situacdo que provocou diversdo, medo, tristeza
ou angustia pode ser resgatada na narracdo compartilhada, envolvendo esses

sentimentos também na experiénciade contar, juntos, a “nossa historia”.
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Figura 27 — Colecéo “Fim da Solidao” de Rochele Zandavalli 3

Uma memdria narrada em dupla pode ser muito divertida.

Um lembra que ficava na piscininha (de plastico mesmo) com a cabega
boiando pra fora da agua. O outro lembra que, como era menor, ficava do
lado de fora da piscina, brincando com brinquedos. E nessa brincadeira de
contar historias engracadas, as vezes o que € engragado é a historia e outras
vezes 0 engragado mesmo € o contar.
Ela se achava profissional, com 6culos de mergulho, béia!
Rir de si, rir do outro, rir das memarias, nossas memarias.

Enzo e Catarina, encontro 3, 13min

Todo mundo ri das piadas do Rafael, mas ninguém ri das piadas da Luiza.
- Vocés fingem que riem! - reclama Luiza.

- Mas ela inventa piada, misturando outras piadas, ai fica meio estranho...
- esclarece Rafael.

- Mas as vezes eu conto as mesmas piadas do Rafael, e ninguém ri! -
retruca a Luiza.

- N&o... as vezes a gente ri sim! - acalma o Rafael.

- Tu t& falando que ri s6 pra ndo me deixar triste - constata Luiza.

As vezes, uma memoria narrada em dupla, envolve pontos de vista, opiniées
e sentimentos daqueles que viveram juntos aquelas situacoes.
As vezes, ao narrar as memorias com e para alguém, importa pintar a
lembranca conforme o que 0 outro quer ouvir.

Rafael e Luiza , encontro 3, 43min

A primeira analise, entao, provocada a partir da escuta e da mobilizacao
de memodrias nas criancgas, é a de que elas sdo narradas com e a partir da relacédo
dialégica com um outro, seja esse outro um sujeito adulto ou crianga. 1Sso
significa afirmar que as narrativas (e aqui digo especificamente daquelas
elaboradas sobre as historias de vida) ndo ocorrem em uma relacdo simples de

fala-escuta ou na colocacdo de um sujeito que s narra e 0 outro que sO ouve.
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E, nessa relagcdo de rememoracédo compartilhada, existem conflitos de ideias e
lembrancas, existe uma atuacao receptiva que acolhe ou duvida das memorias
narradas e existe, ainda, um efeito divertido sobre o ato de narrar e lembrar com
e para o outro. Tornar-se um narrador, deste modo, € possivel dentro das
relacbes que adultos e criancas estabelecem, a partir do ato de contar, ouvir e

comporem, juntos, suas histérias (memarias) de vida.

4.1.2 Memdria e imaginacgdo: as emoc¢des da experiéncia e da narrativa

Figura 28 - Colecao “La Famille” de Alain Laboile 9

Com as andlises apresentadas ao longo das secfes deste capitulo busca-
se resgatar os conceitos de memodria e narrativa. Para Benjamin, a crianca
compreende o mundo a partir de percepcdes que lhes sdo proprias; nessas
percepcdes, ela se expressa com palavras que transitam entre varios sentidos,
a partir de imagens que “pertencem ao inusitado, ao que o olho traduz em
encantamento” (MEDEIROS, 2010, p. 335). Segundo Medeiros (2010), nesse
processo, a crianca reproduz criativamente aquilo que viveu, viu ou sentiu, aberta
a detalhes que o olhar adulto deixaria escapar. Essa poténcia sobre o ponto de
vista da crianga marca a categoria da infancia como historica e cultural, tal como
defende Benjamin, com um campo de percepcdes singulares.

Assim, entendemos que outro aspecto decisivo da relacao entre criangas,
memoéria e narrativa € aquele relativo a imaginagdo. Como mostram as
pesquisas de Medeiros (2010; 2011), Campos (2010) e Machado (2007; 2010),
€ Gaston Bachelard um dos autores que, junto a Benjamin, dialoga de modo
altamente potente com as discussdes sobre narrativa e infancia. Se trago aqui o

autor é por entender que, para ele, a perspectiva de que os diversos sentidos
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(re)inventados pelas criancgas, a partir das imagens das suas experiéncias, se
encontram na dimensdo dos mundos imaginados (BACHELARD apud
MEDEIRQOS, 2010).

Reconhecer que ha uma peculiaridade prépria da infancia no ato de
compor as narrativas para suas memoérias implica entender que, para
compreendermos as criancas, precisamos ter um “olhar generoso” (MACHADO,
2007, p. 172) — o0 que néo quer dizer nem paternalista, nem roméantico — por meio
da ampliacdo da realidade a partir do exercicio da imaginacdo, na qualidade de
capacidade humana (ibidem). Fundamentada em Bachelard, Machado (2007, p.
172) aposta na ideia de que o olhar adulto precisa “desamadurecer”, superando
o “realismo simplista” pelo qual tende a impor limites e regras a sua prépria
imaginagao, invengdes e sonhos. Ao fazer isso, passamos a enxergar uma
crianca que rememora a sua infancia por meio de uma linguagem auténtica e
permeada pelo carater da novidade. Nesse sentido, as criancas conduzem nao
apenas suas experiéncias como algo novo, como também a tarefa de narra-las,
olhando o mundo como se fosse pela primeira vez ao compor novas nharrativas
sobre ele (MEDEIROS, 2011). Trata-se de compreender o olhar infantil como
apurado e atento aos detalhes de determinada experiéncia e que, por isso,
enxerga “grande e belo”, como diria Bachelard, na especificidade dos seus
modos de ver e sentir o mundo (MEDEIROS, 2011, p 106). Trata-se, com efeito,
de uma crianca que é, portanto, “poliforma”: “coexistem nela diversas
possibilidades; ela percebe o mundo de maneira prépria, ndo-representacional;
ela é a sua experiéncia” (MACHADO, 2007, p. 173).

Sendo assim, algumas experiéncias narradas pelas criancas, nesta
pesquisa, tiveram como fio condutor justamente algum detalhe presente na
narrativa imediatamente anterior. Como se uma historia “puxasse” a outra, o
olhar das criancas para certas imagens naquelas historias sobre o passado
foram construindo ndo uma, mas algumas memorias, no plural. Como uma
representacdo do proprio pensamento ou linguagem infantil, a ideia de uma
mesma narrativa ser composta, em sequéncia, de varias memorias, desafia e
provoca um olhar adulto que busca alguma linearidade nas narrativas. E é assim
que as criangas, transformando em palavras, nos mostram as suas formas de

perceber, sentir e experienciar o mundo: por meio dos detalhes.
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Catarina estava em lIbiza (tinha ido embora de Londres, depois de ficar um

tempo na Italia).

Naquele dia, tinha feito dois amigos la, ja adultos, mas que falavam em

espanhol e eram bem engracados.

La também tinha um restaurante de frente pro mar. Eles sempre iam!

L&, onde o mar |& era cristalino...

L4, onde Catarina comeu um picolé de melancia com seu pai e adorou.
Catarina, encontro 2, 53min

Léo me mostra um cachorrinho de pellicia que estd em cima do urséo de
pellcia, registrado em uma foto.
Ele e seu irmao enrolaram algo no pescoco pra brincar e parecer uma
coleira. D4 pra ver.
- Falando em cachorro...
Léo me conta (e sonha) com o dia que vai ter um cachorro de verdade para
brincar. Alguém falou pra alguém que ele ainda vai poder ter um cachorro.
Ele e seu irméo ja combinaram até o nome: Floguinho.

Léo, encontro 4, 35min

Um dia...
O Murillo viu uma filha perdida na praia, a mée procurando, e 0S outros
adultos de pé procurando. Tinha bastante gente procurando e olhando.
Uma amiga de Murillo achou que a crianga tinha morrido. Ja Murillo estava
“de boas”, sabia que s6 estava perdida.
E em outro dia...
O Murillo estava procurando “Toddynho” no supermercado e néo
encontrava. Achou que a mée estava junto e ndo estava. Procurou nos
corredores e ndo encontrava. Até que, uma hora, ela voltou e estava na
frente do caixa fazendo assim com a mao. Murillo n&o sentiu medo. Ele
sabe que ndo vai ficar perdido, que sua familia sempre lembra e, se nao
lembra, alguém lembra eles.
Isso porque outro dia....
Murillo estava jogando bola com os amigos e, na hora de ir embora, sua
mé&e esqueceu do seu irmdo. Foi um amigo dele que disse pra familia: olha
o L.! Ai eles lembraram dele!

Murillo, encontro 4, 45min

A rememoracéao infantil, deste modo, ocorre a partir de como as criangas
interpretam o0 passado e como 0 ‘re-a-presentam” a partir das histérias
(MEDEIROS, 2011, p. 106). Catarina, Léo e Murillo, em suas narrativas,
reapresentaram suas experiéncias por meio de combina¢cdes que buscassem
dar conta de suas interpretacfes: as lembrancas isoladas sobre um mesmo
passeio na praia; o desejo de transformar a brincadeira com o cachorro de
pelicia em realidade; e o tema de perder-se da familia em trés diferentes
momentos vivenciados. Se temos esse carater néo linear das memorias infantis,

assim, no plural, nos voltamos novamente ao tema das peculiaridades do
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desenvolvimento narrativo nas criangas. Isso porque, em algumas situacoes, 0s
detalhes narrados por elas também incorporam a imaginacéo e a fantasia, na
qualidade de elementos essenciais para sua rememoracao (ibidem). Ou seja, “a
crianga, quando se dedica ao ato de lembrar, brinca com as lembrancas e as
transforma em uma nova morada para recriagdo na linguagem” (MEDEIROS,
2011, p. 145).

Para que as criancas possam se desenvolver em sua capacidade
imaginativa também é preciso, por outro lado, oferecer experiéncias e vivéncias
culturais que se transformem em “base soélida para atividades criadoras”
(CAMPOS, 2010, p. 29). Assim, importa afirmar, nesse sentido, que a
imaginacdo é uma habilidade passivel de ser exercitada, por toda a vida.
Entretanto, nas criancas se encontra uma “espontaneidade e uma simplicidade
na fantasia” diferente do que se encontra no adulto (CAMPQOS, 2010, p. 29). A
autora, na perspectiva do desenvolvimento da capacidade imaginativa na
infancia, provoca uma discussao relativa ao fato de que as criancas imaginariam
menos coisas que os adultos em funcéo de terem vivido menos experiéncias
ricas em elementos que fomentem a imaginacdo. Entretanto, as criancas
acreditam mais e controlam menos as suas fantasias, o que sustentaria a ideia
de que a crianga imagina ndao mais, mas “maior”, qualitativamente (CAMPOS,
2010).

Memoria de crianga tem imaginacao.
(e ndo sado todas as memorias que as tém?)
- Quando a lua td bem bonita, a gente sobe na escada, pega o binéculo e
comeca a procurar. E bem bonito, da até pra ver os astronautas dando “oi’
de la!

Léo, encontro 4, 57min

Memoria de crianca tem projecao sobre algo que gostaria de lembrar,

depois.

Uma memoéria-futuro.

- Estou pensando no meu aniversario: todos 0s meus amigos vao dormir no

saldo, vai ser uma festa do pijama! Eu sempre quis ter uma festa surpresa!
Luiza, encontro 1, 1min

As memoérias sao nossas,

e por isso nelas cabe o que a gente acreditar!

- Eu j& fui pra Redencéo e pro parquinho com a minha Bisa. L4, a gente foi
na beira do mar. La tem um mar gigantesco, bem reto e bem distante. E sabe
por que ninguém nunca entra naquela dgua? Porque la existe um tubarao!
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Eu nunca vi ali, mas sei que existe. Sempre existe um tubaréo pra atrapalhar
nossa vida.
Davi, encontro 2, 22 min

Memorias de infancia séo de agora, e ndo de um passado distante.
Ontem, hoje e amanha: de quando sdo as memorias de infancia na infancia?
- Ontem a gente queria ter visto o eclipse, mas erramos o dia! E hoje!
Ontem subimos no telhado e s6 vimos morcegos. Foi muito delicia: tinha
carne, ovo, tomate, marshmallows, fogueiras e cachorros. O marshmallow
foi o mais divertido (menos o0s queimadinhos). O eclipse é muito
impressionante: € um risquinho em volta de uma coisa preta, € muito bonito.
E melhor tu ir ver o eclipse, ta?
Davi, encontro 2, 29min

Um passado rememorado, assim, acontece no encontro entre memoria e
imaginacédo; juntos, eles ligam a(s) imagem(ns) da nossa vida (BACHELARD,
1996). Nesse percurso, as narrativas de Léo, Luiza e Davi mostram que ha as
lembrangas que “inventamos”: “um passado imaginario”, caracterizado pelos
“restos do que foi, do que néo foi, do que poderia ter sido, do que se deseja que
seja” (WUNDER, 2006, p. 13) ou na forma de “experiéncias de memoéria do
futuro, escolhendo objetos, situagdes, sensagdes, pessoas... que gostariamos
de lembrar e de esquecer posteriormente” (FERNANDES e PARK, 2006. p. 54).
Na relacdo da memaria e da imaginacao, deste modo, esta implicada uma acgéo
gue transita no tempo: os mundos imaginados (BACHELARD apud MEDEIRQOS,
2010) da rememoracao infantil encontram raizes por entre o passado, o presente
e o futuro.

Afirmar que uma crianga imagina de forma tdo potente implica ampliar a
relacdo da memoria, sobretudo na infancia, e da imaginacdo — especialmente
nos termos que coloca Machado (2007), a partir de Bachelard, sobre os limites
na tentativa de se definir como e o que sao “realidade” e “fantasia”, bem como
porque a presenca de um ou de outro — afinal, quando se explica demais o que
se imagina, se deixa de imaginar (MACHADO, 2007). Isso significa entender a
definigdo da palavra “imaginar” relacionada a liberdade de mudar de imagens
(MACHADO, 2010).

Sob tal paradigma, a memoria, o tempo e a narrativa se constituem
como um amalgama. As criangas, quando se lembram, transformam a
lembranca em acdo, ou seja, elas podem experienciar o passado
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rememorado, modificando os tempos narrados e a historia
presentificada. A experiéncia de narrar impele a criacdo de recursos
cognitivos para processar imagens-lembrancas. Nesse percurso
emerge, para ela, a lembranca de si (MEDEIROS, 2010, p. 336).

Ou seja, ao olhar para as imagens-lembrancgas, as criancas transformam
determinada experiéncia em outra nova, sendo esse um movimento constante
que foge de qualquer estabilidade, pois € a instabilidade que da asas a
imaginagcéo (CAMPOS, 2010).

[...] alembranca se associa a imagem para se atualizar em relacéo ao
passado, ndo como um dado-ausente, mas como um dado presente no
passado, que se produz na contrapartida do imaginario revestindo

como tal o objeto imaginado de uma quase-presenca (MEDEIROS,
2011, p. 146).

Trata-se de um mundo de “imagens (re)imaginadas”, com a liberdade do
encantamento, comprometido com as contemplacfes e devaneios proprios
dessa fase da vida (BACHELARD, 1996). Trata-se, a partir de Bachelard (1996),
de uma crianca que imagina ou que tem os privilégios da poética do devaneio
(ibidem). Na obra “A Poética do Devaneio”’, na qual o autor explora varios
aspectos sobre o devaneio, Bachelard mostra que um deles se volta para a
infancia, uma vez que demarca esta como uma fase repleta de imaginacéo.

Encarar a memdédria como um devaneio ndo implica assumir que as
criancas dizem qualquer coisa, de qualguer forma, mas sim supor uma relacéo
com as historias da infancia na qualidade de lembrancas carregadas de
percepcdes, emocdes, sentimentos e também de criatividade e imaginacédo. No
ato de conversar com as criangas houve memorias que, ao serem narradas
durante as entrevistas, mais do que produzirem uma historia, em si, vieram
carregadas das emocdes sentidas naquelas situacdes. Os proprios sentimentos,
sentidos no passado, era o0 que despertava as lembrancgas e, por isso, inclusive,
conduziam a narrativa. Sao histérias em que elas narraram, efetivamente, como
se sentiram, principalmente em relacdo a atitude de algum familiar ou, de modo
mais profundo, sobre algumas situa¢cfes traumaticas e que se configuram em
lembrangas por meio de sonhos e pesadelos. Sdo ainda histérias em que as
criancas manifestaram o desejo de esquecer de algo justamente por nao
causarem boas sensagfes ao lembrar. Sdo, por fim, historias que abordam

sentimentos incomuns, entre eles, sobre um evento tdo comum na infancia (as
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festas de aniversério), mas que podem, e de fato provocam, emocdes diferentes

ao serem rememoradas.

Figura 29 - Colegao “La Famille” de Alain Laboile 10
Figura 30 - Colecao “La Famille” de Alain Laboile 11

Memodrias que a gente sente no corpo.
Memoérias que a gente lembra com o corpo.
O que eu lembro sobre como me senti?

Um belo dia, Luiza estava andando de patinete na casa da dinda e bateu no
brinquedo do primo que estava na frente. Ela caiu e quebrou o braco. S6 que
sua mae nao acreditou, achou que era frescura porque Luiza sempre chora,
por nada. Mas na emergéncia viram que estava quebrado de verdade!Esse
ainda nao foi o machucado mais feio de todos: Luiza inventou de subiro
escorregador ao contrério, caiu e saiu uma cachoeira de sangue.
Dessa vez, ndo teve como duvidar que estava doendo de verdade.

Luiza e Rafael, encontro 1, 1h

Skate, patinete, bicicleta, roller: que saudade de brincar no Gasémetro!
Um dia o Léo caiu.
O pai fingiu que caiu também.
Até a namorada do pai caiu!
(nem tinha machucado tanto assim, mas sabe que cairam sé pra fazer ele
rir)
Léo, encontro 1, 30min

Quando foi a ultima vez que vocé chorou?
Errei

no jogo de letras.

Chorei porque errei.

Todo mundo erra, né!
Um abraco da mae,
E j& me sinto bem.
Davi, encontro 3, 34min



Qual a relagcdo das nossas memadrias com 0S NOSS0S sonhos
(e pesadelos)?
Entre o que aconteceu de “verdade” ou o que imaginamos?
Entre nossos desejos, medos e traumas?
Assim a gente rememora: dormindo ou acordado.

Agata teve um pesadelo, desses que, depois, ndo consegue mais dormir. Ja
faz bastante tempo, mas ela ainda se lembra.

No primeiro dia em que foi morar nesta casa, sonhou com a sua mae
verdadeira, que faleceu quando ela ainda morava no abrigo. Agata ja tinha
sonhado outras vezes com ela, mas dessa vez ndo foi um sonho bom, foi
um sonho bem estranho. Foi assim:

Agata estava tomando banho e viu alguém a chamando pelo ralo do box
do banheiro.

Foi ver na tampa e esse alguém comecou a puxa-la pelo bracgo.

Era a sua mae.

A mée saiu para fora e parecia uma sereia.

Mas uma sereia que morava no esgoto.

Ela parecia mal, ndo estava bem...

E de repente a mae levou Agata junto com ela pro esgoto.

Nessa hora Agata acordou, com medo, coracéo disparando e suada.
N&o conseguiu mais dormir e ficou algum tempo com medo de ir tomar
banho, depois disso.

Houve outros sonhos da Agata com a mae.
Um “sonho de verdade”: - quando me tiraram dela.

Agata tinha quatro anos. Mas esse “sonho-verdade” ndo dava medo, s6 fazia
sentir falta da méae.

Quando ainda morava no abrigo, e tinha sonhos ruins, havia uma mocga que
ajudava Agata a voltar a dormir.

No abrigo ela n&o podia dormir com o irméo, pois mesmo sendo 0 mesmo
abrigo e 0 mesmo pétio, havia um guarto para 0s meninos e outro para as
meninas. Nesse tempo, Agata tinha cinco anos e seu irm&o tinha dez.
Agata sentia saudades do irmao e chorava, pois queria ir dormir com ele.

- Calma, para de chorar que amanha vocé vai ver ele de novo! - diziam as
outras meninas do quarto dela.

Agata chorava até conseguir dormir. Amanhecia e reencontrava o irmao para
brincarem, juntos, no patio.

Hoje em dia, Agata tem vérias pessoas com quem sonhar: entre dois irm&os
“verdadeiros” (que moram com ela, sendo que um deles agora também é o
“pai”), quatro irmaos “emprestados” (que moram com ela) e mais duas irmas
verdadeiras (uma que faleceu e outra com quem perdeu o contato). Tem
também a méae (que a adotou, esposa do irmao) e a méae “verdadeira” (que
faleceu).

Sonhos em familia, memoérias em familia.
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Saudades.

E por falar em saudade, Agata também sente falta da irma “verdadeira”, que
fez contato recentemente: uma mensagem de voz e uma promessa —“Vou
te buscar semana que vem”!

Ficou tdo animada que arrumou a mochila, faz quatro anos que néo a vé,
parece que tem até uma sobrinha!

- A semana que vem ja passoul!

- O que sera gue aconteceu com ela? Por que parou de responder?
Agata conhece um ditado: tudo que a gente pensa com forca se realiza.

Desejos, sonhos, sentimentos e memoarias. Narrar pode ajudar a entender.
Inclusive narrar em forma de cancéo.

E, com vocés, a musica “A razdo da saudade” com letra e harmonia de Agata

Meu coracéo chorou,
quando te vi pela ultima vez.
Tao triste fiquei.

Tudo caiu,
tudo sumiu.

Me levantei
e vocé estava ali,
perto de mim,
cantando uma bela cancéo,
com piano e violdo.
Quando acordei
tao triste fiquei,
ao néo ver vocé ali do meu lado.
Coracao teve impressao
que vocé estava ali,
dentro de mim, dentro de mim.

(- Preciso escrever uma musica alegre agora porque se ndo as pessoas
vao pensar que minha vida é so tristezal)

Agata, encontro 1, 48min

Um dia o Murillo estava com uma amiga, até que o seu baldo voou.

Entdo, a amiga deu o seu baléo pra ele, o que o deixou mais ou menos feliz.
Até hoje, sempre que Murillo vé um baldo de outra crianca voar, ele sente
muita do.

“Eu sinto muita dé, quase choro, quero que saia de mim, mas nao sai.”

Murillo, encontro 1, 12min

- Filho, lembra por'que vocé chorou, nesse dia, quando chegamos
na beira da praia?
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N&o foi porque o irméo bateu com o boneco na sua cabeca (e doeu).
Foi porque tinha uma pipa no céu.
Tinha muito vento e Murillo sentiu que ela iria se soltar.
Da!
- Ele chorou, chorou, chorou... tivemos que ir embora da praia!
Murillo, encontro 4, 33min

Figura 31 — Eu e os baldes

Das memodrias comuns na infancia (nesta pesquisa): 0s aniversarios.
Mas sera que ha sentimentos comuns, provocados (e por isso lembrados)
sobre as memorias das festas vividas?

Para o Enzo, a melhor parte é do parabéns. Ele gosta, mas fica com
vergonha, muita vergonha.
Enzo, encontro 1, 6min

A Catarina teve uma festa de seis anos que nao foi tdo boa quanto
esperava. Dois de seus amigos, mais novos que ela, entraram em uns
nichos embaixo de mesas, brincando, e acabaram esmagando os docinhos
gue estavam ali. Ela ficou tao triste, eles estavam muito bons. Ainda bem
que a mée dela contratou um palhagco chamado Batata Frita e que ela
ganhou um monte de presente!

Catarina, encontro 1, 20min

Ja a festa de 9 anos da Catarina foi “top!”. Foi um acampamento no quintal,
em volta de uma piscina com as luzes ligadas e piscando. Teve musica e
danca. Foram todos os amigos da sua turma, umas 24 criancas dormiram

|4, em barracas. Foram todos dormir as 3h da madrugada! Foi o melhor
aniversario que ja teve na sua vida!
Catarina, encontro 1, 22min

Agata teve a primeira festa de aniversario com sete ou oito anos. Foi uma
festa surpresa. Ela nem sabia que era o seu aniversério: parecia um dia
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normal. A mae disse para ela experimentar uma fantasia da “Frozen”, s6
pra ver se serviria. De repente, na sala, uma festa!. Docinhos, feitos pela
mae, bolo e “refri”. Ficou feliz!

Agata, encontro 1, 5min

Agata também tem outra lembranca de aniversario: todos na sala
esperando ela para cantar parabéns, e ela ndo queria ir pois estava
terminando de assistir um filme. “Se tu ndo vir, a gente vai apagar a tua
vela e fazer o pedido para nos!”. Foi correndo! Pediu para que “passasse
de ano” na escola. Passou!

Agata, encontro 2, 27min

Figura 32 — Meu aniversario de seis anos

Benjamin (1980 [1936]), ao utilizar a metafora da “escavacgao”, afirmou
gue o solo das memdrias, com suas varias camadas, apresentam aos nossos
olhos os achados preciosos. Eventualmente, conforme o tempo passa e
reviramos a terra, podemos reinterpretar o que sentimos — o0 que significa, de
alguma forma, manter ou mesmo transformar a lembranca sobre a emocéo
sentida em outra. As narrativas das criangas, carregadas de emocdes e
sentimentos, mais uma vez nos lembram que as memdérias de infancia na
infancia envolvem os modos peculiares de como as criangcas vivem e sentem

suas experiéncias. Na obra literaria “Quando eu voltar a ser crianga”, Korczak
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(1925) narra a vida de um personagem gue volta a infancia e que, assim, percebe
0 quanto passa a sentir as suas experiéncias de um outro modo. Em um trecho

da obra, o personagem reflete sobre as diferencas:

A crianga é que nem primavera. Ou tem sol, tempo bom, tudo ¢ alegre
e bonito. Ou, de repente, vem tempestade, relampagos, trovées, raios
gue caem. Ja o adulto é como se estivesse dentro do nevoeiro. Envolto
numa triste névoa. Ndo tem nem grandes alegrias, nem grandes
tristezas. Tudo é cinzento e sério. Pois ndo é que me lembro. Nossas
alegrias e tristezas correm que nem o vento, e as deles vivem se
arrastando. Pois ndo é que me lembro (KORCZAK, 1925, p. 31).

O trecho citado, desde que contextualizado para a época em que foi
escrito e para seu carater literario, longe de ser trazido aqui para generalizar ou
romantizar os sentimentos e as percepc¢des da infancia, é indicativo, sobretudo,
da especificidade das criangas em viver suas experiéncias: nos seus tempos
proprios e nos seus modos préprios se sentir. Ou seja, para 0 personagem do
livro, estar crianca o permitia sentir alegrias ou tristezas de forma mais intensa,
se comparado a quando o mesmo personagem estava adulto. E € nesse sentido
que Bachelard (1996) especifica a existéncia da liberdade poética de um olhar
infantil que é encantado e que se permite devanear a partir de como se sente em
relacdo as suas memoérias ou, a partir das imagens-lembrancas que se
(re)constroem nos mundos infantis imaginados e, assim, narrados.

Para Campos (2010), a melhor forma de exercitar a imaginacao esta no
ato de narrar historias, pois as criancas podem ampliar suas experiéncias e suas
formas de perceber e sentir o mundo. A narracdo de histérias, em si, conta com
a imaginacédo, a criatividade e a fantasia como fios condutores, sendo que o
processo de criacdo e imaginacdo ocorre a partir de alguma realidade ja
existente (CAMPOS, 2010). Mais uma vez, essa compreensao implica
reconhecer os limites e ao mesmo tempo a interdependéncia do real e o do
imaginario, pois “[gqluanto mais a crianga conhece os elementos da realidade e
deles se apropria em sua experiéncia, mais importante e rica sera a atividade de
sua imaginacgédo” (CAMPQOS, 2010, p. 35).

JA ha muitos anos, Girardello (2014) vem realizando um debate
necessario sobre esse tema, ao defender o habito qualificado sobre a leitura de
contos de fadas, classicos da literatura e diversos outros livros e géneros

literarios para as criangas, como potentes para o enriquecimento narrativo das
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criangas. Em outras palavras, para o que mobiliza as analises desta pesquisa, a
autora traz contribuicbes de extrema importancia relativas a ideia de que as
histdrias de infancia dos adultos, ao serem contadas as criancas, também atuam

como potencializadoras das suas competéncias narrativas. Para a autora

[...] tendemos a transmitir &s nossas criangas as historias, os poemas e
as cantigas que mais nos tocaram quando éramos pequenos. E que s6
nos ficaram na memodria aqueles que tinham algo de especial,
engenhoso ou profundo, aqueles que melhor atendiam as necessidades
das criancas que éramos. Os outros ficaram para tras, esquecidos na
poeira de uma estrada de mil anos (GIRARDELLO, 2014, p. 19).

Isso permite a ela mostrar que, de alguma forma, nossas memorias de
infancia correspondem a momentos que nos foram significativos e, ao serem
narradas por esse sujeito ja adulto, podem se tornar uma comunicagao entre as
criancas de ontem e as de hoje. Segundo Girardello (2014, p. 20), eventos como
agueles “da primeira vez’” se mostram como efetivamente marcantes na
composi¢cdo das memorias: o primeiro passeio a cavalo, de avidao ou de barco; a
primeira fratura no bragco ou na perna; o primeiro dente de leite que caiu; o
primeiro videogame ou outro eletrénico ganhado de presente; o primeiro amor
ou o primeiro dia de aula na escola nova. Esses exemplos, que possivelmente
muitos de nés, adultos, podem ter facilidade para lembrar, sdo eventos que,
vividos na infancia, podem ter sido importantes experiéncias na medida em que

sentidas com todas as emocdes que uma “primeira vez” pode causar.

No dia que o Léo trouxe suas fotos para a nossa conversa, um ponto
chamou a atencédo sobre os critérios usados para a sua selecao.

A foto do dia em que ganhou as suas primeiras cartinhas lendarias, do
Pokémon. Agora ninguém mais o vence!

A foto do dia em que 0 seu irméo jogou videogame pela primeira vez, e ele
que ensinou: faz isso, faz aquilo, essa arma nao é boa... Agora o irmao ja
aprendeu e joga bem, igual a ele.

A foto da primeira vez que visitou alguém no médico (a tia, irma da vovo).
Estava com medo porque a tia ndo estava bem. Ficou feliz depois que viu
gque ela estava bem!

A foto da primeira vez do irm&o em uma piscina de bolinhas. Ele estava téo
fofinho nesse dia, olha que bonitinho!

A foto dele com o seu primeiro ursinho de pellcia. Trouxe para mostrar!

A foto da primeira vez que dormiu com o papai.

Mas se o0 papai também estava dormindo, quem seré que tirou a foto?

Se é ou ndo a primeira vez daquela experiéncia, ndo importa.
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De quantas primeiras vezes é feita uma experiéncia?

Ou

As experiéncias, sendo Unicas, ndo sao sempre, de certa forma, uma
primeira vez?

Nossas primeiras experiéncias podem vir a ser memorias especiais.
E o Léo escolhe as suas memorias especiais para narrar.
Léo, encontro 2, 19min, 26min, 53min, 57min e 1h14min

A narrativa infantil, nesta perspectiva, pode ser composta de “primeiras
lembrangas misteriosas e distantes como fotos desbotadas” ou como
experiéncias recentes “que se tornam apenas um jeito de contar ndo o que se foi
um dia, mas o que se continua sendo” (GIRARDELLO, 2014, p. 22). E as
histérias de infancia, “divertidas, assombrosas e emocionadas” (ibidem),
contadas pelo sujeito adulto, também e de algum modo, sdo tocadas por essa
ideia da crianca que fomos, mas que também continuamos sendo. Desta forma,
dizer que as historias de infancia sdo compostas de experiéncias importantes
para 0s sujeitos como criangas que foram, por diversos fatores, emocodes e
sensacoes vividas, reafirma sobre a poténcia delas na qualidade de produtoras
e contadoras das suas memorias, seja na infancia, seja quando estiverem na
vida adulta.

Por fim, segundo Campos (2010), a infancia necessita do fantastico e a
crianca satisfaz essa necessidade por meio de brincadeiras, poesias, contos,
desenhos ou pela musica. Contar histérias para elas e oferecer experiéncias
para que elas contem suas préprias histérias é potencializar sua capacidade de
imaginar, pois, ao fazé-lo, resgata suas memoarias e vivéncias (CAMPOS, 2010).

Sendo assim

A narracdo de histérias pode ser uma das mais importantes respostas
da crianca a essa demanda profunda pelo magico e pelo fantastico. No
encontro de fantasia, imaginacao e realidade, ocorre o vislumbramento
de mundos possiveis, coisas realizaveis, onde o mais longe fica mais
perto, onde imagens cruzam a memoria, tempos congelam ou
percorrem distancias rapidamente (CAMPOS, 2010, p. 36).

Nesse sentido, algumas das criangas, ao narrarem suas experiéncias
cotidianas da vida familiar, trouxeram os eventos comemorativos, entre eles o
Natal e principalmente a relacdo magica e fantastica de cada uma delas com a
figura do Papai Noel. Essas narrativas, portanto, agregam aos elementos das

memaorias imaginadas as dimensdes culturais e as crencas de cada contexto em
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que as criangas vivem para compor suas historias. S&o memoarias que, embora
carregadas de fantasias, ndo sdo simplesmente inventadas: elas emergem como
fruto das imagens-lembrancas baseadas na realidade e nas experiéncias das
criangas, em que a imaginacéo faz parte como um mundo proprio do universo

delas a partir das brincadeiras envolvendo essa festividade.

Figura 33 — Eu e o Papai Noel

Quantas histérias cabem nas fantasias sobre o Papai Noel?
Quais as memorias das criangas sobre a “magia” do Natal?

O Papai Noel do Davi tocou na campainha. Ele foi até a porta atender, mas
s6 havia sacolas (com presentes dentro). Davi ndo viu o Papai Noel, ele
saiu rapidamente! Mas deu tempo de ver o trend sair voando com as
renas!

Davi, encontro 1, 25min

N&o tem Papai Noel na histéria de Natal da Agata. Teve tiros enquanto
estavam jantando. Todos correram para o quarto, se escondendo embaixo
da cama, com medo. A prima de Agata chorava, pedindo pela irma.
Esperaram passar o “tiroteio” e continuaram jantando. Ja aconteceu de
ouvirem tiros em casa. Mas no Natal foi apenas essa vez.

Agata, encontro 1, 19min
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O Papai Noel do Enzo era estranho. Apareceu em um saldo de festas onde
estavam todos reunidos. Todos comegaram a chorar: o Papai Noel usava
uma mascara toda feia, um elastico no cabelo, o deixando com uma cara

estranha. Aos poucos, Enzo parou de ficar com medo e até ajudou o Papai
Noel a entregar os presentes. Enzo sabe quem era esse Papai Noel: era
seu dindo/tio, sua prima contou! E ele acha que era mesmo, afinal aquele

estava muito esquisito: o Papai Noel ndo tem essa cara!
Enzo, encontro 1, 16min; encontro 2, 10min

O Papai Noel da Catarina apareceu na sua escola, em Londres. Ela era
pequena, ficou morrendo de medo. D4 pra ver na foto. Ela s6 aceitou tirar
uma foto se ficasse do lado da mée.

Catarina, encontro 2, 4min

O Papai Noel do Murillo apareceu no Natal do condominio e também na
casa da praia. Entregou presentes nas duas casas, naquele ano. “Duas
casas, dois Papais Noeis”, disse a sua mae, afinal, quanto mais casas,
mais Papais Noéis. Murillo tem outra teoria: a de que nem todas as casas
tém Papai Noel!
Murillo, encontro 4, 6min

As analises e as escritas produzidas a partir do ato de transcriancar, até
aqgui, retrataram, em alguma medida, esses mundos imaginados da infancia, na
infancia, percebidos simbolicamente por meio de algumas experiéncias
interpretadas pelas criancas (e pela pesquisadora) com elementos da fantasia e
da liberdade da criacdo. Nos devaneios infantis, os fios que conduzem uma
narrativa, assim como a expressdo do pensamento, do olhar e da linguagem
infantil, contemplam e interpretam o cotidiano de modo singular (BENJAMIN,

2011 [1987]) e se permitem transitar entre imagens-lembrancas.
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4.2 MEMORIAS DE INFANCIA EM FAMILIA

Esse foi 0 meu primeiro do Davi

Ele lembra que montou a &rvore, colocou um chapéu de Natal
e sentou para fazer uma foto.

Mas o mais importante pra ele, que ele lembra é:

- Toda a minha familia estava 14!

Davi ndo lembra como eram seus Natais antes desse:

- Porque eu nao “tava” nascido nessa familia.E nem em outra.
Davi, encontro 2, 5min

Davi € uma crianca que foi adotada por uma familia e, por isso, elucida
esse marco como um nascimento, de certa forma, j& que ele desconhece seu
historico familiar anterior a essa adocao. Mais do que isso, sua fala nos remete
a ideia de que, ao nascermos, em termos biologicos, também nascemos
socialmente — ou que, geralmente, cedo ou tarde, um dos primeiros ndcleos
sociais em que somos apresentados e acolhidos é o da familia. O nascimento
de uma crianca, em certa medida, possibilita 0 nascimento de novas relacoes,
interacdes sociais e afetivas, gerando novos modos de ser e se constituir familia
(ALBUQUERQUE, 2018).

E € nesse sentido que o objetivo deste capitulo, ao reunir narrativas das
criancas sobre suas memoérias em familia, buscara compreender as formas como
ocorrem os processos de socializacdo (GRIGOROWITSCHS, 2008), de acordo
com os momentos compartilhados e os modos de interacdo entre 0s membros
familiares e as criancas. A partir das memorias produzidas nos encontros foi
possivel identificar trés principais dimensdes quanto aos processos de
socializacéo das criangas entrevistadas para com seus familiares: 1) Aprender:
guando os mais velhos se organizam para, de forma mais ou menos sistematica,
compartilhar o que sabem para as criangas; 2) Estar junto: quando as interacdes
familiares se dedicam a usufruir da convivéncia e das atividades vividas uns com
0os outros; e 3) Ensinar: quando as criangas também assumem a funcéo de
compartilhar o que sabem com outras criangas (ou adultos) da familia. Tais
agrupamentos sdo possiveis na medida em que, ainda que se considere 0s
diferentes contextos sociais e possibilidades de ser familia e de ser infancia, se
reconhecem ac¢des em comum nas relagdes que adultos e criangas estabelecem

uns com os outros, e a fungdo do convivio do grupo familiar. Esses conjuntos de
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memorias de infancia em familia sdo abordados por meio de escritas produzidas
no ato de transcriangar, relacionadas ao conceito de socializagdo da infancia.

Entretanto, antes disso, esta mesma secdo apresentara algumas
definicbes dadas pelas criancas sobre as suas configuracoes familiares.
Considerando os parentescos cotidianos (FONSECA, 2004) e as possibilidades
de relacdes que eles estabelecem com as criancas, esta pesquisa incluiu o
estudo de Mason e Tipper (2008), que identificou algumas definicbes de
parentesco atribuidas por elas aos seus membros familiares, a partir de
estratégias criativas produzidas conforme a qualidade desses relacionamentos.
Deste modo, a primeira parte do texto se dedica a dar visibilidade ao que as
criancas pensam, elaboram e interpretam sobre as suas redes familiares,
marcadas pela dinamizacdo (FONSECA, 2005).

E importante citar, de modo introdutdrio a uma se¢do que se dedica a
andlise das relacbes familiares e aos processos de socializacdo, a partir das
memaorias narradas, como se caracterizaram, especificamente, essas relacdes
durante os encontros de entrevista. Sobre esse aspecto, em primeiro lugar,
algumas criangas se mantiveram conversando comigo em um espaco privado e
reservado, com porta fechada e fones de ouvido — e, por isso, a participacéo de
outros familiares durante a entrevista foi muito rara. Destaco que essa
configuracdo da casa e mesmo das entrevistas (em todas elas) foi de escolha
das criancas e de seus responsaveis, possivelmente como uma estratégia de
garantir uma privacidade para a crianca, mas também de garantir um isolamento
acustico para nossas conversas, sem que fossemos interrompidos pelas
movimentacdes da casa. Esse foi o caso da Catarina, Murillo, Léo e Agata, que
demonstraram, ao longo dos nossos encontros, confianca no espaco de diadlogo
que haviamos construido e, inclusive, aborrecimento se havia alguma
interferéncia, aguardando os familiares se retirarem para seguirmos
conversando. Um segundo grupo de criancas permaneceu, durante as
entrevistas, em espagcos comuns da casa, em que havia circulacdo de pessoas
e eventuais participacdes. E o caso dos irmdos Rafael e Luiza, do Enzo e da
Rafaella, que conversaram comigo sem se importarem, diretamente, com
interrupcoes, inclusive fazendo algumas perguntas aos familiares que estavam
por perto quando queriam lembrar de algum detalhe especifico de alguma das

suas historias. Esses familiares, por sua vez, pareciam estar realizando outras
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atividades ao mesmo tempo que acompanhavam e se mostravam disponiveis
para a entrevista, se necessario. O terceiro grupo incluiu uma participacado mais
direta e ativa dos familiares durante a entrevista com a crianca e ocorreu apenas
em um contexto, o de Davi. Sua méae, em grande parte das conversas virtuais,
se manteve presente e realizando interlocucdes participativas com o Davi,
narrando junto com ele as memarias provocadas.

Se apresento esses contextos é porque importa destacar que, tanto as
“‘dindmicas familiares” como os “processos de socializagdo” podem ser
constantemente reinterpretados (pelas criangas e pelos adultos), conforme
novas experiéncias que vao se somando nas interacdes desses grupos. Além
disso, cada memoria individual funciona como um ponto de vista sobre uma
memoéria que é também coletiva, e por isso compreendo o processo desta
pesquisa como relacional, jA que a mesma se deu com criancas sobre e em seus
contextos familiares. Nao € possivel, portanto, “isolar”’ a crianga (e nem era esse
o objetivo). Ao discutir os conceitos de familia e de socializacédo, considerou-se
assumir a criangca como sujeito socio-historico, que tem muito o que dizer sobre
si e sobre 0 seu entorno, a0 mesmo tempo que se reconheceu que as relacdes
adulto/criancas provocaram e mobilizaram certos pontos de vista, conforme

condicBes interacionais oferecidas.

4.2.1 As familias do ponto de vista das criancas

Os argumentos teoricos que trago para o debate sobre as relacdes
familiares, a partir do ponto de vista das criangas durante as nossas entrevistas,
se sustentam, principalmente, na pesquisa de Mason e Tipper (2008) e sua
conclusédo de que as definicbes de parentesco atribuidas por elas aos seus
membros familiares ocorrem a partir de estratégias criativas criadas para
compreender relagcbes mais ou menos complexas entre pessoas incluidas na
familia, com destaque a qualidade desses relacionamentos. Na abordagem do
estudo, também feito com criancas, foram distribuidas cameras fotogréficas
entre as criancas residentes do norte da Inglaterra, solicitando que as mesmas
fotografassem “quem importava para elas”, incluindo ainda lugares ou coisas que
Se associavam a essas pessoas. Por meio da metodologia da foto-elicitagéo, as

criangas definiram suas proximidades e distanciamentos emocionais com 0S
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seus familiares ou parentes, de certa forma “avaliando” as suas relagcbes
(MASON e TIPPER, 2008, p. 3).

Com o objetivo de ampliar a no¢céo de familia para pessoas com as quais
as criancas apontam alguma vinculacdo, as autoras adotaram o conceito de
“parentesco” [kinship]. Analisando os critérios e definicbes das criancas, por meio
das fotografias, narrativas e também com desenhos que elas realizaram sobre
seus familiares, elas chegaram a algumas categorias em que as criancassituam
essas relacdes, traduzidas literalmente como: 1) parentes “de verdade” [proper
relatives]; 2) parentes “de verdade” préximos [enhanced with proper relatives]; 3)
parentes “de verdade” distantes [distance from proper relatives]; 4)potenciais
parentes “de verdade” [potential proper relatives]; 5) parentes como quase igual
a familia [like-family kinship].

Diante de tais categorias, extraidas de Mason e Tipper (2008), e para as
entrevistas realizadas com as criancas — valendo-me, portanto, de expressoes e
termos mais usuais da lingua portuguesa —, elaborei uma releitura sobre essas
categorias e do que designam: 1) parentes “de sangue”; 2) parentes proOximos;
3) parentes distantes; 4) agregados recentes; 5) parentes “emprestados”. A
seguir, explico o que seria cada uma delas e de que forma elas se inserem nos
contextos das memorias narradas. Longe de reduzir as possibilidades de
parentesco a esses agrupamentos, a intencdo é que eles ajudem a entender e
analisar as relagbes entre as criangas e seus familiares, nas mais diversas

condicoes.

Figura 34 — Quadro “Retrato de Familia” de Lula Cardoso Ayres
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Assim, na primeira condi¢c&o estdo os parentes “de sangue”, reconhecidos
pelas criancas inglesas da referida pesquisa por fatores genealdgicos, mesmo
guando elas ndo tém certeza do status daquele sujeito diante da complexidade
das relacdes familiares (MASON e TIPPER, 2008). As autoras mencionam ainda
o fato de que geralmente se trata de relagbes em que as criancas definem um
parente independente do vinculo de mais ou menos afeto que estabelecem. A
expressdo “de sangue” foi usada, nesta pesquisa, pela Luiza e pela Agata, ao

explicarem a relacéo delas com os seus irmaos:

Rafael e Luiza sao irmaos “de sangue”.

Sé&o de mée igual.

S&o de pais diferentes.

Rafael e Luiza se afirmam: somos irmaos “de sangue”, por parte de mée.
Luiza, encontro 1, 10min

Agata, que foi adotada pelo proprio irméo, também foi acolhida em um
ninho onde ha muitas formas de ser irmao:

irmao “de sangue”, irmao-pai e irmao emprestado.
Na tela da videochamada, uma foto escolhida por ela para representar um
momento entre os trés irmaos “de sangue”.
Na tela da videochamada, uma outra foto escolhida por ela para
representar a mae (adotiva) com todos os seus filhos: os “de sangue” e os
adotados.
Aqui, uma familia que se representa para além de definicdes sanguineas
ou parentescos padronizados.
E como Agata resolve essas relagdes fora dos “padrées”?
Chama todos pelos seus homes:
- N&o me acostumei a chamar eles de irmaos.
S6 abriu uma excecdo: aquele que foi adotado junto com ela. Depois de
compartilharem as experiéncias de morarem em um abrigo, esse é mais
simples de definir: esse é 0 “mano”.

Agata, encontro 2, 6 min

Nesses exemplos, entende-se que as criangas usaram a expressao
parentesco “de sangue” para confirmar uma relagdo que é mais préxima, mesmo
diante das diferencas parentais (no caso de Luiza e Rafael), diante de um apelo
a uma vinculacao fraternal mais estreita e diante de uma situacéo de posterior
pertencimento na relacdo entre irmaos. Se as criangas buscam formas de
reconhecer semelhangas para com os seus, afirmando por meio dos lagos

sanguineos essas conexodes, também criam outras estratégias para identificar o
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que os torna familiares. E o caso das aparéncias fisicas, que identificam como

sendo um dos critérios para uma ligacao.

Eu digo que o irméozinho de Catarina se parece com ela.
Ela discorda: o irmaozinho se parece com a mae e ela se parece com o pai.
Todos dizem que Catarina se parece com 0 pai, pelo menos.
E talvez seja verdade, de acordo com um aplicativo de celular*® que
transforma rostos por meio de fotografias em versdes femininas (no caso de
meninos) ou masculinas (no caso de meninas).
Catarina, se fosse um menino, seria igualzinha ao pai dela quando era
crianca (e que ela também viu em uma fotografia).

Catarina, encontro 2, 22 min

Analdgico, digital e tecnologias fotograficas.
Tragos masculinos ou femininos.
Fotografias reais ou inventadas.

Passado ou presente.

Realidade e imaginacéo.

O gue une esses campos é a possibilidade de se reconhecer um como parte
do outro, o outro familiar.
E o que nos torna familiares?
Rafael também entende que familia se parece por causa dos olhos, boca e
cabelo. Luiza ja discorda:
- A gente é igual porque pensa e gosta das mesmas coisas.

Rafael e Luiza, encontro 3, 32 min

Este comentario final de Luiza revela, assim, um segundo possivel critério
para a familiaridade, para além da aparéncia: a afinidade. Assim, na segunda
categoria estdo os parentes préximos, que embora possam ser também um
subgrupo dentro do agrupamento dos “de sangue”, sdo aqueles que de alguma
forma tém uma relacdo particularmente especial e com um forte vinculo
emocional com as criancas. Na pesquisa de Mason e Tipper (2008), por
exemplo, a alguns primos das criangas entrevistadas havia disso adicionado a
designacao “irmao”, apontando que, devido a afinidade e proximidade, eles

eram, na verdade, “primos-irmaos”. De fato, a relacdo entre primos foi muito

18 O FaceApp € um aplicativo de edicdo de fotos por Inteligéncia Artificial (IA). Transforma retratos
faciais a partir de um conjunto de filtros, planos de fundo e efeitos de IA, além de outras
ferramentas, para criar uma edic&o realistica rapidamente. E possivel mudar a cor ou estilo de
cabelo, barba, maquiagens ou suavizar linhas de expressao ou outras marcas do rosto. Além
disso, o aplicativo também possibilita uma edicao ficticia facial de troca de género ou até mesmo
de idade, entre outros. Essas edi¢Bes, popularmente, costumam ser compartilhadas em redes
sociais pelos préprios usuarios.
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citada nesta pesquisa: Rafael, Luiza, Enzo, Catarina, Rafaella e Agata, todos
mencionaram uma relacdo proxima aos primos, principalmente aqueles que
tinham idades parecidas a deles e por isso se constituiram presentes emalgumas
historias sobre brincadeiras, aniversérios, festas e momentos em familia. Assim
como na pesquisa de Mason e Tipper (2008), em que apareceu otermo “primos-
irmaos” para expandir a relagéo desse parentesco, aqui, surgiu adiferenca entre
“‘primos” e “nao tdo primos”, incluindo neste segundo grupo aqueles que,
aparentemente, seriam primos de segundo ou terceiro grau ou, ainda, de outros

niveis de parentesco ndo reconhecidos pelas criancas.

Rafael escolheu para o0 encontro uma foto em que seus avos estéo cercados
por todos 0s seus netos, sentados em uma escada, que fica na casa do avé.
Que ele se lembre, acha que era aniversario do seu avd. Nesse dia, cada tia
levou alguma coisa para comer!
Rafael e Luiza estdo na foto, sentados no meio dos seus primos.
Entretanto, além desses primos, Rafael tem outros primos.
- SO que eles nao sdo tao primos como esses: sao os filhos dos primos da
nossa mae.
Os primos mesmo que aparecem ha foto da escada séo filhos dos tios e tias.
Quantos sdo? Sao seis.

Rafael e Luiza, encontro 2, 20 min

Nesse caso, Rafael j4 sabe que existem diferentes graus do parentesco
“primo” e que essa diferenga esta relacionada com quem sao os pais de cada
um deles. De qualquer modo, € preciso evidenciar o poder de escolha da crianca,
em muitos casos, a partir de critérios e estratégias criativas que justificassem
alguém ser mais ou menos parente delas (MASON e TIPPER, 2008) (“primos-
irmaos”). E, assim como existem os parentes de sangue com uma proximidade
afetiva apontada pelas criancas, também existem aqueles em que ha um
distanciamento emocional, como identificou a pesquisa de Mason e Tipper
(2008) — e nos leva a terceira categoria. As autoras destacam que a escolha
sobre os “parentes distantes” nem sempre depende dos adultos unicamente,
como nos casos em que desacordos entre eles (adultos) acabam tendo por
consequéncia um afastamento também com as criancas. Em algumas situacoes,
0os critérios das criancas pelo distanciamento estdo relacionados a fatores

geracionais (se vincular aos parentes de idade mais semelhante, por exemplo).



181

A partir das narrativas das criancas, € possivel citar como exemplo dessa
categoria a relacdo delas com os seus “dindos” e “dindas” (padrinhos e
madrinhas), como sendo aqueles mencionados como 0s mais distantes. Ainda
que esse ndo seja imediatamente um parentesco com lagos sanguineos,
especialmente no Brasil, padrinhos e madrinhas séo tradicionalmente escolhidos
pelos pais da crianga para acompanhar seu crescimento ou por uma certa
afinidade afetiva de amizade quando do nascimento/batizado de uma crianca —
0 que, como é sabido, situa o vinculo, em grande medida, ao ambito religioso.
Nesse sentido, Léo recorda que faz muito tempo que néo vé seu “dindo” e que
“ainda gosta muito dele” e Luiza se confunde em saber quem é o seu “dindo’, ja
gue acaba tendo uma relacdo mais proxima com o padrinho de seu irméo. Além
disso, em meio a fotografias de familias mais antigas, as criancas também
reencontraram alguns parentes que ndo viam ha certo tempo, como um tio, avls

e até mesmo o pai.

Léo tem um dindo e ndo lembra 0 nome dele: nunca perguntou!
Faz um tempéo que ndo o vé, mas lembra que brincava e jogava bastante
com ele. Enquanto tenta resgatar memérias com o dindo, vai se dando conta
de que estd com saudade dele. O dindo sem nome e sem muitas lembrancas
ndo é esquecido por Léo — ainda que faga mais de um ano que Léo ndo o
Vé:
- Ainda gosto bastante dele.

Léo, encontro 1, 27 min

Foi o dindo de Luiza que deu pra ela aguele boneco que esta na estante da
sala. Rafael, sempre presente nos relatos da irma ajustando aqui e ali
alguma informacao, a questiona sobre quem acredita ser o seu dindo.
- N&o é o tio?
- Nao, Luiza! Ele nao é teu dindo, ele é o meu dindo!
Afinal o boneco foi dado pelo tio e Luiza resolve que, de certo, ela s6 tem
mesmo uma dinda. Segundos depois, ainda na duvida, e ndo conformada,
resolve esclarecer, levantando da sala e indo até o quarto:
- Mae! Quem é meu dindo?

Rafael e Luiza, encontro 1, 9min

Uma foto com duas criancas na piscina: Davi e o seu tio.
Um tio que também é seu amigo!
Estavam no clube e foi um dia bem especial do Davi com o tio porque ele s6
vem de vez em quando. N&o queriamos sair da piscinal
Davi, encontro 2, 15min

Léo trouxe essa foto porque queria me mostrar essa avé e o “biso”.
Léo ndo vai tanto na casa deles, o irmé&o € que vai mais.
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Léo vai mais é para a casa do papai.
Saudade do biso: eu gostava bastante dele, ele brincava comigo.
Saudade da avo: ela também € muito legal!
Léo, encontro 2, 51min

Rafael e Luiza tém fotos (e memodrias) ja antigas com seus pais:
O pai de Rafael esta registrado na fotografia de seu aniversario de seis anos
de idade, como a ultima vez em que se viram. Sabe que agora tem uma
irmazinha de um ano de idade, por parte de pai, mas que sG conhece por
foto e ndo sabe o nome.
O pai de Luiza aparece em uma foto com ela em seu colo, ainda bebé. Eles
ainda se falam, de vez em quando, mas ela sabe que agora ele ja tem outros
bebés para segurar no colo: dois irméos por parte de pai. Ja viu eles, mas
nunca vieram visita-la.

Rafael e Luiza, encontro 1, 10min, encontro 2, 1h05

Nas memodérias narradas do Léo e do Davi se evidencia uma peculiaridade:
eventualmente os parentes distantes, mesmo sem manter um contato frequente
e proximo das criangas, podem estar emocionalmente vinculados a elas,
justamente por representarem boas e significativas lembrancas, ainda que
poucas. Um distanciamento, deste modo, nesta categoria e para a maior parte
deste grupo de criancas, esta mais relacionado a frequéncia de convivio e,
consequentemente, a quantidade (e ndo a qualidade) de memodrias.

Na quarta categoria, chamada pelas autoras literalmente de “potenciais
parentes de verdade”, temos aqueles familiares popularmente chamados de
“agregados”, presentes em situagdes em que sua vinculagao ao circulo familiar
e, por consequéncia, de proximidade com a crianca, € ainda recente. Com esses
sujeitos existe uma aproximacao inicial, que faz com sejam mencionados e
considerados pelas criancas dentro do grupo de parentes, porémainda ndo o
suficiente para reconhecé-los e designa-los no interior do nucleo familiar.

Na pesquisa de Mason e Tipper (2008), as autoras apontam alguns
aspectos que tornam esses sujeitos julgados por elas como em potencial para
serem agregados ao parentesco: ter uma forte relagdo com outro alguém ja
considerado como um “parente de verdade”; se envolver em rituais
comemorativos da rotina da vida familiar; se comportar de maneira “amigavel”
com as criangas, respeitando seus interesses e as deixando confortaveis; e
saber conquistar o parentesco, ao longo do tempo, por meio de interacdes

agradaveis e participagbes em momentos especiais no circulo familiar. Neste
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grupo, a partir das memorias das criangcas entrevistadas, encontram-se
principalmente namorados ou namoradas de pais ou méaes (Rafael, Luiza, Davi
e Léo) ou namorados e namoradas de irmédos ou irmas (Taylla e Liliana), citados
como presentes em festas, passeios e brincadeiras da vida coletiva familiar e
mencionados como “o/a namorado/a do/a” (em relacdes hetero e homoafetivas).
Os namorados ou namoradas de papais, mamaes ou irmaos eram trazidos com
naturalidade para o contexto narrativo das criancas, como alguém que nao
apenas se fazia presente nas fotografias, mas com quem brincavam e
interagiam. Entretanto, ndo atuaram como protagonistas das cenas e das
memodrias, ja que estavam geralmente em situacdes em que o papai, a mamae
ou irmaos também estavam juntos, e por iSSo eram esses 0S mais centrais nas

narrativas.

Ny

Figura 35 — Foto de Familias Duarte de Albuquergue e Rodrigues Delgado

Na quinta e ultima categoria em que as criangcas se referem a seus
parentes estdo os “emprestados”, no caso, as pessoas do convivio ou do afeto
delas e que, segundo Mason e Tipper (2008), se tornam parentes por se
parecerem, de alguma forma, com os familiares. E comum, por exemplo, casos
em que, no limite do parentesco e amizade, as criancas (e também os adultos)
nomeiam amigos na categoria de “‘como se fossem da familia’. As autoras
observaram que, frequentemente, as criangas direcionam titulos familiares a
amigos chamando-os de irméos ou primos, quando mais novos (em idade), e de

tios ou padrinhos, aqueles que sdo mais velhos. Na pesquisa das autoras, as



184

narrativas das criancas traziam relagcdes com essas pessoas em que identificam
gue ndo ha uma ligacdo consanguinea, mas, ainda assim, uma familiaridade —
algo bastante presente também na pesquisa com as criancas sobre suas

memorias:

Existem primos, meio-primos e aqueles que ndo sao “total primos”.
Catarina ndo soube explicar qual seria a diferenca entre eles, mas sabe que
h&: é assim porque € assim.

Catarina, encontro 1, 40min

Existem os avés de verdade e os avos emprestados.
Ou simplesmente: avis do coracao.
Os avos de coragdo de Rafael e Luiza sdo os pais de um antigo namorado
da mae, mas que manteve a relacdo (embora eventual) com as criancgas:
alguns passeios registrados em fotografias e em suas memoarias.

Rafael e Luiza, encontro 2, 13min

Existem os primos e os primos emprestados. Para Agata, todos seus primos
sdo emprestados, ja que uma familia que adota também empresta seus
parentes. Ainda assim, Agata insere todos os “empréstimos” em suas
defini¢cbes familiares.

Agata, encontro 1, 9min

Como se fosse da familia.

Rafael e Luiza ndo concordam sobre o0 parentesco de uma menina que
aparecia junto deles em uma fotografia:

- E minha prima emprestada. - afirma Luiza.

- Nao, ela é prima do nosso primo. Entdo é s6 amiga da Luiza! - rebate o
Rafael.

Luiza ndo se da por vencida e mantém a definicdo: - E prima emprestada
sim!

Rafael tenta explicar de quem a menina é filha e porque seria impossivel

que fossem primos, ainda que na categoria emprestada - e por isso é “s¢”

amiga.

Qual o limite do “empréstimo” de parentes?

Luiza, afinal resolve o impasse:

- E prima emprestada, sim, porque a gente brinca desde pequeninhal!
Rafael e Luiza, encontro 2, 1h07

Essa Ultima conversa entre irmaos expressa as possibilidades de relacdes
familiares, também encontradas pelas autoras, em que a convivéncia “desde
pequeninha” cria um vinculo fortalecido o suficiente para inclui-la na
nomenclatura familiar, ainda que colada a expressao “emprestada”. Para Mason
e Tipper (2008), um relacionamento de longa data, principalmente englobando

experiéncias de infancia, resulta em uma profunda e intima conexao com o outro.
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Deste modo, podemos supor que, ao longo da vida, podemos continuar nutrindo
esses parentescos “emprestados”, que surgiram a partir das memarias infantis.
Nessa categoria também se enquadram os bichos de estimacéo, considerados
como “da familia” (MASON e TIPPER, 2008), que ndo deixaram de ser citados
pelas criancas também nesta pesquisa: gatos e cachorros, principalmente como
sendo aqueles com quem se brinca, passeia, cuida, briga por ter feito bagunca

e a quem as vezes cabe as criancas escolher os nomes.

Agata tem uma gata e uma cachorra, mas que ndo séo de estimac&o: n&o
servem para brincar, como na casa de sua prima. A sua gata ndo aceita
carinho e vai e volta para casa para receber comida e agua. A cachorra ndo
consegue ser levada para passear: ele morde as pessoas na rua...

Agata, encontro 3, 26min

Davi tem muitos cachorros no sitio, além de duas gatas.

Ele inventa os nomes: Mel, Anédo, Noite, Morcego, Cheise, Bolt...

Um dia o0 Morcego achou um porco-espinho e ficou cheio de espinhos em

volta da boca! Quando Davi acordou, no dia seguinte, jA ndo estavam mais.

As gatas desarrumam seus armarios: abrem gavetas, puxam as roupas com

as unhas, fazem uma bagunca. Davi da um “xixi” nelas: “sem-vergonhas”!
Davi, encontro 3, 20min

Murillo queria ter um gatinho, mas o padrasto € alérgico.
Ja teve, mas nao tem mais cachorro porque ele fazia muito xixi e coc6 dentro
de casa, nao fazia na sacada. Murillo s6 via a mée brigando com ele, nunca
conseguiam brincar com ele!
Na casa do outro pai tem o cachorro “Tiricutico”, e com este ele brinca. Além
disso, “Tiricutico” faz cocd e xixi no lugar certo.

Murillo, encontro 3, 38min

Figura 36 - Colecao “La Famille” de Alain Laboile 12
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Todos esses critérios e categorias apresentados, em que as criancas
situam os graus de parentescos na relacdo com suas familias, reiteram o carater
da criatividade e da eletividade diante das suas escolhas — ainda que
considerados 0s processos de socializagcdo em que elas estdo envolvidas nos
espacos e momentos de convivéncia familiar, na medida em que, por certo,
impactam na forma como elas vao construindo suas nocdes de parentesco.
Deste modo, € possivel afirmar que as criancas tém um papel ativo na
transformacao e interpretacdo desses relacionamentos, ou seja, aos adultos nédo
€ possivel meramente “impor” parentes as criangas, pois elas proprias também
0s categorizam, conforme proximidade ou distanciamento. Porém, ainda assim,
claro, os adultos tém um papel fundamental de oferecer certas condicfes para
gue essas aproximacdes ocorram ou ndo (MASON e TIPPER, 2008) — e essas
condi¢Bes certamente também estdo relacionadas aos contextos socioculturais,
econdmicos, geogréficos, politicos e legais, o que ndo invalida a defesa de que
as criancas tém um papel protagonista sobre essas decisdes.

Ainda que dentro das cinco categorias elencadas por Mason e Tipper
(2008) e com as devidas traducdes e adaptacOes realizadas para o contexto
desta pesquisa, gostaria de destacar as relagbes entre os pares ou, mais
propriamente, as formas como as culturas infantis (CORSARO, 2011) se
apresentaram nas entrevistas e nas acées de narrar memorias de infancia de
familia. Para tanto, faco uso do trabalho de Almeida (2009), que aborda o tema
da relacdo entre as criancas dentro do relacionamento entre irméaos. De acordo
com 0 que experienciei nesta pesquisa, permito-me estender a discussao da
autora também para a relacédo das criangcas com seus primos. Segundo ela, as
relaces entre irmados sdo aquelas que tendem a ser duradouras, ja que devido,
em geral, a pouca diferenca de idade, irméos (e primos) e, sobretudo, a
convivéncia diaria acabam por compartilhar diversas fases da vida: infancia,
adolescéncia, vida adulta e até a velhice. Ainda que haja relacdes de amizade
ou de matriménio que perdurem por muitos anos e fases de vida, o grau de
parentesco de irmaos e primos, da mesma geracéo, pode tender a criar um
vinculo mais longitudinal. Nesse aspecto, Almeida (2009) chama atencéo para a
horizontalidade no relacionamento entre irmaos (e primos), uma vez que com 0S
pais ou avos (ou mesmo tios) ha, geralmente, uma relagdo de hierarquia e

autoridade. O vinculo entre irm&os e primos néo seria apenas promotor de uma
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dita cumplicidade, pelos fatores explicitados até entdo, mas também de outros
sentimentos de rivalidade, disputa, diferenca e discordancia. As experiéncias
com seus pares (em familia), portanto configuram-se como férteis oportunidades
de aprendizagem para que as criancas se desenvolvam nesse contato diério que
mobiliza diferentes sentimentos e percepc¢des sobre as relagcbes com o outro.

Assim, e como ja referenciado na secdo anterior sobre as narrativas
construidas coletivamente a partir do outro-crianca, retomo o destaque sobre as
memdérias em familia contadas pelas criangcas juntamente com outra crianga.
Agregam-se a esse aspecto, além do ato de narrar com e a partir do outro, as
memorias que representam situacbes que, naquelas ocasides, foram
compartilhadas entre as criangas narradoras, como foi o caso dos irmaos Rafael
e Luiza e os primos Enzo e Catarina, que acabaram ganhando novos sentidos
ao serem interpretadas de forma coletiva a partir do ato de rememorar. O que
quero dizer é que as memorias de infancia em familia, quando vividas e/ou
narradas na companhia de outras criangcas, assumem um caracter
especialmente significativo sobre as escolham entre o qué e como contar as
experiéncias pessoais.

Em ambos os casos, as duplas narradoras desta pesquisa se divertiam
lembrando, juntos, as experiéncias compartilhadas. Além disso, 0s irmaos e 0s
primos também atuavam na funcédo de complementar, corrigir ou auxiliar o outro,
guando este estava contando alguma memoaria. O fato de se perceberem num
espaco de conversa em que 0 objetivo era produzir histérias sobre situacfes
vividas, fazia com que a maioria dessas narrativas fossem protagonizadas por
ambos, dando a impressao de que estdao na maior parte do tempo juntos, nas
suas memodrias de infancia. Ou, ainda, que as memorias de infancia mais
significativas para virem para o0 processo de rememoragdo provocado no
encontro da pesquisa eram as que eles precisavam (porque queriam) lembrar
juntos. Deste modo, as culturas infantis (CORSARO, 2011) entre os pares
encontram um lugar potente também a partir das memarias das criangas e, mais
ainda, a partir da rememoracao infantil.

Por fim, percebo que, para além de conhecer as historias de vida com
suas familias, os encontros por vezes caminharam para uma reflexdo sobre as
concepcbes das criancas sobre familia, tema central das conversas.

Principalmente no terceiro encontro, em que manuseamos as fotografias de
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“familias desconhecidas”, em meu acervo estavam retratos em preto e branco
de familias, daquelas composi¢cdes posadas e "tradicionais". Estavam também
reproducdes de pinturas de cenas familiares. Nesses encontros, era comum que
as criancas logo definissem os papéis de cada um nas fotografias: os avés, os
pais e seus filhos. Nessa descricdo foi bastante recorrente 0 modelo de familia
nuclear ser “adaptado” na definicdo do grupo familiar das imagens, ainda que
nelas fossem possiveis outras configuracdes. Ainda compunham o conjunto
algumas fotos do fotografo francés Alain Laboire, cujo repertorio de obras é
composto de imagens de sua familia, em cenas do cotidiano. Murillo, por
exemplo, analisando aquelas configuracdes familiares e tentando entendé-las,
em determinado momento, ampliou nossa conversa para a vida das criancas que

nao tém familia.

Murillo tem uma amiga que foi adotada.

Ele ndo sabia o que era um orfanato, até conhecé-la.

Agora ja sabe que é um lugar legal, pois antes pensava uma coisa muito
ruim: que as criangas iam para orfanatos porque roubavam coisas!
Imagina! Sera que a sua amiga veio para escola direto de uma prisédo?

Tudo fez sentido quando Murillo descobriu que orfanato era o lugar onde
ficavam as criancas sem familia: no orfanato as criangas esperam ser
adotadas para que nao precisem roubar mais.

Porém, h& algo que ainda nédo faz sentido para Murillo: se sua amiga nasceu
da barriga de alguma mae, como ela ndo tem uma familia? Sera que a mae
nao a queria mais?

- Com certeza a mae dela nao ia largar ela. Entdo, eu acho que ela fugiu!

Uma coisa é certa para Murillo: é importante ter familia! Sem familia, uma
crianca ndo sabe o qué fazer. Fica sem brinquedos, sem dinheiro.
Fica perdido.

Murillo, encontro 3, 9min

Esse trecho da entrevista evidencia o quanto as criangas analisam e
refletem sobre as narrativas que escutam e, a partir disso, interpretativamente
reproduzem as suas historias para outras pessoas, como foi o caso da colega
de Murillo e de sua trajetdria no orfanato. A ideia de que uma familia abandone
uma crianga, para o contexto de Murillo, ndo € uma possibilidade. Além disso,
“nascer em uma familia”, como diria Davi, na epigrafe desta sec¢éo, introduz a
criangca em uma nova vida que, na reflexdo de Murillo, ganha algum sentido para

além de ficar “sem fazer nada”, enquanto espera ser adotado. A vida em um



189

“abrigo”, vivida e narrada brevemente por Agata (e trazida na secdo anterior),
também significava uma certa espera, sobretudo a noite. Nesse caso,
principalmente uma espera pelo reencontro com o irmao que também morava no
mesmo abrigo, porém em quartos separados, ou ainda pelo reencontro com a
mae bioldgica, que so era possivel em sonhos (ou pesadelos).

Encerrando esta secdo, afirmo, mais uma vez, o carater criativo e
interpretativo pelo qual as criangas observam, experimentam e narram as suas
relacdes familiares. Além dos agrupamentos de parentescos citados, € possivel
perceber, por meio de outros relatos nas entrevistas, o quanto as criancas
elaboram o que acontece com elas e seus familiares, como, por exemplo, as
situacbes de separacdo dos pais e/ou recasamentos. Davi, Murillo e Léo
passaram, em algum momento de suas vidas, por essa experiéncia, que €&
narrada por eles principalmente pelos movimentos de sair, trocar ou circular por

diferentes casas.

Davi tem vontade de chorar quando vé uma foto “dos anos antigos”.

(uma foto de quando suas duas mées ainda moravam com ele)

Sua familia “se separou” porque a sua “outra mae” resolveu “sair de casa”.
Davi, encontro 2, 37min

Murillo tem lembrancas em diversas casas que ja passou com a sua mae,
antes e depois de conhecer o0 seu padrasto: a casa branca, a casa marrom,
a casa que estdo agora e a casa antes da branca, que ele ndo lembra muito.
Agora eles nunca mais vao se mudar.

Murillo, encontro 4, 1h02min

O Léo tem trés casas. Explico:
1) a que conversavamos, nos finais de semana, mora o papai, a vovo e o
titio (as vezes também estdo o namorado do titio e a namorada do papai)
2) a que ele fica por mais tempo com o outro papai, a mamae e o irmao mais
novo.
3) e a que até tem ido bastante ultimamente, em que moram o0s avés e tios
do seu irmao. (E Léo ndo sabe por que seu irmdo quase nao visita também
a casa em que ele esta agora — a primeira — onde esta a sua vovo e 0 seu
titio)

Léo, encontro 1, 20min

Destaco o fato de que, se conheco todas essas informacdes sobre os
contextos familiares das criancas que participaram deste estudo, é porque foram

elas, as criancgas, que assim me contaram, ja que a pesquisa nao tinha previsto
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nenhum tipo de confirmacdo ou questiondrios prévios aos responsaveis. As
familias, do ponto de vista das criancas, sao, portanto, feitas de idas e vindas,
perdas e ganhos, auséncias e presencas, proximidades e distanciamentos, em
que se aceitam os “emprestados”, os “de coracido” e até os “ndo total” parentes;
mas séo feitas, sobretudo, de histérias e de memorias.

4.2.2 Experiéncias em familia: processos de socializacdo e a infancia

As relacdes familiares, interpretadas pelas criancas a partir das interacoes
gue estabelecem com seus parentes, também sao interpretadas a partir das

experiéncias compartilhadas com o seu grupo familiar, que foram transformadas

e - [ v em narrativas nos encontros
da pesquisa. As
experiéncias em familia,
narradas a partir das
memoérias das criancas,
traduziram algumas
possibilidades de como
essas relagcdes acabam por
envolver a socializacdo da
infancia.

Figura 37 — Quadro “Familia” de Tarsila do Amaral

De modo geral, o conceito de socializacdo parte do principio de que as
praticas sociais e interagbes sao “[...] regulad[as] por emocgdes, relacbes de
poder e projetos identitarios-biograficos, numa dialética entre organismos
bioldgicos e contextos socioculturais” (ABRANTES, 2011, p. 121). Diante disso,
Abrantes (2011) traz consideragfes sobre esse processo, chamando a atencao
para o fato de que cada experiéncia de cada individuo, enquanto uma fracdo da
totalidade de outras tantas experiéncias vividas, resulta em contribuicbes para
um processo de socializacao. Além disso, o processo depende da capacidade e
da disposicdo dos sujeitos em interpretar esses eventos, 0 que nem sempre
ocorre imediatamente, j& que esté sujeito a reinterpretacdes constantes (ibidem).
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A socializagéo, portanto, se apresenta com um carater inacabado. Um outro
principio apresentado pelo mesmo autor € que o ser humano, na qualidade de
um ser de natureza social, precisa da socializacdo para sobrevivéncia, se
constituindo como sujeito em relagdo a sociedade, principalmente a partir do
desenvolvimento da linguagem, do pensamento e da racionalidade (ABRANTES,
2011). Entretanto, mesmo que ocorrendo em contexto de relacdes de poder, a
socializacdo nao coloca os que estdo em situacao de aprendizes no processo
em uma posicao passiva ou alienada, ja que podem optar por, em alguns casos,
oferecer resisténcia ou adesédo (ABRANTES, 2011).

Por outro lado, Grigorowitschs (2008) faz uma provocacéao ao conceito de
socializagdo ao afirmar que ele “caiu em desuso” — iSSO porque sua origem
estaria em teorias de reproducdo e de manutencédo da ordem social e, ainda,
abordando uma infancia que é socializada e integrada passivamente a
sociedade pelas méos dos adultos. Assim, considerando que quaisquer formas
de contato social entre seres humanos correspondem a “processos de
socializagcao”, no plural, as interagdes assumem um carater de mobilidade e de
dindmica (GRIGOROWITSCHS, 2008).

Em suas dimensBes mais amplas, os processos de socializacdo
envolvem um ser humano individual (todo um espectro de
experiéncias, posicionamentos, saberes, estruturas emocionais,
capacidades cognitivas); suas interacdes, comunicac¢fes e atividades
no meio social em que vive (relagdes familiares, escolares, interagées
com outras criangas, meios de comunicagdo de massa, religido etc.);
bem como as distingBes sociais que podem se manifestar em todas
essas relagbes (sua pertenca racial, de género, de estratificagdo social
etc.) (GRIGOROWITSCHS, 2008, p. 37).

E evidente, portanto, que um dos fatores dos processos de socializa¢&o
esta nas interacdes, que ocorrem entre o individuo na relagdo com o outro. Deste
modo, o conceito de individuo reconhece uma identidade-eu vinculada a uma
identidade-nds, na qualidade de processos que ndo sdo nem planejados e nem
previsiveis (GRIGOROWITSCHS, 2008). Citando Luhmann (apud
GRIGOROWITSCHS, 2008, p. 39), a autora afirma que seria mais adequado
entender esses processos como um movimento de “auto-socializag&o”, pois nao
ha “mecanismos de causa e efeito que determinem a interagdo e comunicacao

sociais”.
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Na infancia, ainda segundo Grigorowitschs (2007), os processos de
socializacdo sdo mais especificos do que em outras fases da vida (ainda que
tenham sequéncia e continuidade), ja que existem algumas modalidades de
interagbes sociais que, dito de modo generalizado, acontecem “apenas” na
infancia, como aquelas que acontecem na escola, na vida familiar e entre os
pares. Mesmo gue pessoas adultas continuem participando dessas modalidades
de interacdo, elas ja ndo ocorrem na condicdo de criangca, 0 que altera as
experiéncias sociais (GRIGOROWITSCHS, 2007). A socializacao infantil,
portanto, na qualidade de processo, ocorre em diversas situacdes pelas quais as
criangas habitam o mundo e se desenvolvem, por meio de vérias acoes,
pensamentos e formas de comunicacédo, que, por sua vez podem ser aprendidos,
compartilhados, reproduzidos, criados, interpretados e reinterpretados.

Nesta pesquisa, e analisando as narrativas das criancas, no entanto, foi
possivel identificar trés dimensdes pelas quais ocorrem, principalmente, as
interacdes entre elas e seus familiares. A primeira delas é movida pela acao de
aprender, especialmente quando os mais velhos se organizam para, de forma
mais ou menos sistematica, compartilhar o que sabem com as criancas.

Como ja mencionado, a socializacdo nao é exclusiva da fase da infancia,
mas se expande para a vida adulta, a cada nova transicdo em que 0 sujeito
precisa apreender novos valores, condutas, normas e regras proprias daquele
grupo social (FERNANDES, 2014). Porém, este processo nhas criancas ocorre
em uma dimensdo mais extensa e deve ser entendido de forma peculiar,
conforme aponta Fernandes (2014), jA que se espera delas, de modo mais
especifico, essas aprendizagens. Na infancia, conforme esse ponto de vista,
ocorrem aprendizados (ainda que ndo exclusivamente e nem principalmente) a
partir de ensinamentos e exemplos observados em pessoas mais velhas,
garantindo a permanéncia de valores, crencas e normas sociais por geracoes
(ibidem) e também, ja que dindmico, seu tensionamento. Nesse sentido, o
ambiente familiar pode ser um espaco privilegiado para que ocorram esses
processos. Ou seja, assumindo essa funcdo, a familia seria reconhecida como
uma “agéncia de socializagdo”, em parte responsavel pelo desenvolvimento
emocional das criangas de forma mais intensa e duradoura (FERNANDES, 2014,
p. 54).
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Figura 38 - Colecao “La Famille” de Alain Laboile 13

Sobre as memdérias de experiéncias em familia, as criancas desta
pesquisa narraram diversos momentos em que se colocaram em posicdo de
aprender algo com algum familiar: fazer castelos de areia, cozinhar, contar os
nameros, dancar ballet e até aprender sobre uma profissdo. Os familiares
responsaveis por esses aprendizados, nesses casos, eram todos adultos: avos,

pai, mée, padrinho, madrinha e irmao.

Quando o Rafael era “pequeninho”, seu avd 0 ensinou a construir castelos e
carrinhos de areia.

- Agora eu sei fazer um monte de coisas de areia porque ele me ensinou!
Na foto, seu av0 tinha feito um carro de Férmula 1 para ele:

- Ficou muito igual, da até pra sentar no carrinho, se quiser!

De areia, Rafael hoje sabe que pode inventar o que ele quiser!

Do tio (que também é “dindo”), Rafael aprendeu duas coisas: a fazer
churrasco e a querer ser arquiteto quando crescer.

- Agora eu ja sei fazer um pouquinho de churrasco... e eu gosto muito do
churrasco dele!

- Ele me mostrou desenhos e tabelas de arquitetura e me explicou quem
manda nele e quem ele manda!

Rafael, encontro 2, 2min e 25min

Catarina adora cozinhar.
Com o pai € pizza (e ela sempre coloca olhos e sorrisos de tomates).
Com a mae aprendeu a fazer bolo.
Com a avo ela faz salgados e também bolinho de chuva.
E com a “dinda” gosta de fazer massinhas comestiveis e outras receitas
interessantes (a dinda é professora e por isso faz varias coisas legais com
elal).
Catarina, encontro 2, 25min
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Agata também adora cozinhar.
Cozinha quase tudo e as vezes aprende sozinha, assistindo pelo YouTube:
guando a mae chega em casa, ja ta pronta a comida!
Outro dia prepararam, ela e seu irméo, café na cama para o Dia das Mées:
fizeram, sozinhos, bolinhos de chuva.
O que aprendeu com a mée: a fazer arroz, a fritar bife e ovo.
O que aprendeu sozinha: a fazer pudim e guisado.
E arroz com linguica aprendeu com o irmao!
Agata, encontro 2, 29min

Uma memoéria de quando Catarina tinha apenas um aninho, que so6 é
possivel a partir de um video que registrou 0 momento: sua avo a ensinando
a contar.
Eram sete colheradas na mamadeira e avé contava: um, dois, trés, quatro,
cinco, seis e sete! Até que um dia (o dia do video), a avd contou até seis e a
Catarina bebé ja sabia completar: “séti”!

Catarina, encontro 2, 45min

Uma méae professora de ballet.
Dois filhos com vérios registros fotograficos de apresentagdes suas.
Naquele dia da foto, Luiza estava nervosa, havia muita gente olhando.
Sua méae é também sua professora de danca:
- Eu gosto, é importante pra mim. E a minha mde me chama de
“chicletezinho”, porque em cada lugar que ela vai, quase sempre eu quero ir
junto.

Rafael e Luiza, encontro 2, 46min

O Léo e suas memorias sobre as suas primeiras vezes.

Na foto, a primeira vez que ajudou o papai na cozinha, acha que foi

panqueca!

E, por acaso, hoje foi a primeira vez que ele fez uma trufa: de chocolate com

chocolate dentro e outra de morango.

- Eu amo esses dois [sabores] e tivemos a ideia de misturar. Ficou a melhor!
Léo, encontro 2, 1h08

Ainda que estejamos diante de memorias sobre como as familias
proporcionam experiéncias de aprender as criangas, se percebe que todas
acontecem no convivio familiar, conforme as necessidades, habitos e valores
daqueles contextos. Nesse sentido, para Abrantes (2011), a funcao da familia é
também, de certa forma, apresentar aspectos sociais as novas geragbes —
obviamente a partir do que conheceram e viveram socialmente. Além das suas
proprias experiéncias impactarem que tipo de vida social sera apresentada para
as criancas, segundo o mesmo autor, ha outro fator que colabora para esse

processo: as expectativas e perspectivas para o futuro que desejam. Assim, “[...]
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a socializacao familiar ndo € o mero resultado da transmissao dos pais, mas €
um produto da interacdo (implicando conflitos) entre os membros da familia,
influenciada por diversas instituicdes” (ABRANTES, 2011, p. 124). Os processos
de socializag&o, enfim, sugerem que tanto na infancia como na vida adulta, a
aprendizagem sobre como viver em sociedade precisa superar a dicotomia de
nao ser nem uma simples reproducdo e manutencdo das regras de convivio
social, tdo pouco um processo autbnomo e individual dos sujeitos
(GRIGOROWITSCHS, 2008).

-

¢
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Figura 39 — Eu e meu pai na Feira do Livro de Porto Alegre

Grigorowitschs (2008) destaca que as criancas nao sao repentinamente
introduzidas em mundo, ja socializadas, a partir de um determinado momento,
mas sim se apropriam dele de forma subjetiva cotidianamente, enquanto
constroem sua identidade em relagdo com esse mundo. A partir disso, podemos
entender que as interagdes entre adultos e criancas, de certa forma, acabam por
socializar tanto criangas como adultos. E é nessa percep¢ao que, a partir das
memorias das criancas produzidas nas narrativas, percebe-se que as familias
estabelecem relacbes de convivéncia simplesmente para estar junto, por meio
de momentos de brincadeiras ou de outras atividades compartilhadas. Por meio
das experiéncias em familia narradas observou-se que adultos e criancas
também participam da vida coletiva familiar para socializarem-se sem um

objetivo-fim ou uma intencionalidade de aprendizagem para com o futuro, como
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algo importante para ser relatado como memoria. Trata-se de uma socializagédo
que acontece no tempo presente para 0 tempo presente, em que 0 que importa
sao as relacdes que se criam nesses momentos e espacos conjuntos. Ainda que
se esteja sinalizando a auséncia de intencionalidade dos adultos com essas
atividades compartilhadas para com o futuro das criancas, no sentido de
transmitir algum conhecimento, isso ndo significa que ndo acabe ocorrendo
(considerando os valores e sentimentos de pertencimento envolvidos em
momentos como esses).

Nas memorias das criancas, percebi que essa convivéncia familiar com o
pretexto de estarem juntos se traduz em situacfes de brincadeiras e momentos
de “bagunca” compartilhados (incluindo os adultos), festas e celebracdes em
datas comemorativas, além de outros momentos de descontragdo com 0s aves,

pais ou irmaos, em casa ou em passeios.

Guerra de cocd (dos cavalos do sitio)!

Uma mae que brinca com seu filho e, ao lembrar disso, afirma:

- Tem que curtir a infancia!

Um filho que, nessa relagdo, nos provoca a refletir se precisa existir mesmo
um fim para a infancia, para a brincadeira:

- Tem que curtir a infancia. Enquanto dura, né?

E se a infancia e a brincadeira em familia tiverem uma duracéo, a diverséo
pode permanecer no ato de narrar aquela memaria, sobre, por exemplo,
aguelas brincadeiras de esconde-esconde compartilhadas ou, ainda, na
provocacao de lembrarem, juntos, esses momentos:
- Ele nunca me acha!
- Acho sim!
- Acha nada, eu me escondo muito melhor do que tul!
- Sempre vou te achar, minha querida! Lembra quando tu passou por mim,
na minha frente? (Eu estava do lado dela e ela nem me viu!)
- Ah, é verdade. Aquele dia tu se escondeu bem!

Davi e a mée, encontro 3, 26min e 37 min

Uma meméria compartilhada de uma brincadeira compartilhada, entre
primos.
N&o era um escorregador: era um nave!
N&o era um desenho em um papel: era a diregéo e o painel de botbes.
N&o eram alienigenas: eram pessoas normais que estudavam alienigenas.
- Ali, do nada, a Catarina ndo quis mais brincar!
E o fim da brincadeira. E o fim da memoria.
Enzo e Catarina, encontro 4, 25min



- Quando as mées trabalham, as criancas ficam em casa fazendo bagunca!
Catarina se identificou com uma foto de uma familia desconhecida que, para
ela, representava essa sentenca! Catarina, o irmao mais novo, o pai, a avo
ou atia: quando a mée nao esta em casa, eles fazem “a festa”!
- Mas quando ela chega a casa estd impecdavel, porque se tem um fio de
cabelo no chéo ela briga com a gente!

Catarina, encontro 3, 21min

A relacao entre irmaos mais velhos e mais novos.
Rafaella, quando “pequenininha”, era muito “puxa-saca” da sua irma mais
velha: queria ir junto onde ela fosse, ndo podia ficar longe, queria ficar
sempre grudada nela e adorava pentear seus cabelos.
Lembra, porém, que também era um pouco “implicante” e deixava sua irma
brava com isso. Ao reclamar para a mae, porém, Rafaella s6 ganhava
reforgo:
- Deixa ela! Ela é pequena!

Rafaella, encontro 1, 20min

O Album de Figurinhas da Copa do Brasil de 2014.

Rafael guarda e me mostra, com muito carinho: ele e a avé colaram as

figurinhas e anotaram todos os gols.

- N&o esta completo! - diz ele.

Pode néo estar completo de figurinhas, mas est4, certamente, completo de

memorias:

- Aqui sdo os campos, aqui sdo os times, aqui sao os resultados, aqui
sdo os jogadores e aqui sao as figurinhas que foram mais dificeis de
conseguir.

Pagina por péagina, acariciada com a mao, enquanto narra o que elas

representam.

- A gente ndo perdia um jogo, mesmo ndo sendo contra o Brasil!

Rafael, encontro 1, 37 min

Um passeio na “selva” com o papai. Ao invés de usar roupa, usavam apenas
uma canga, engquanto passavam por uma prainha que ndo lembra o nome.
Nesse dia encontraram uma cobra morta no caminho. N&o qualquer cobra,
mas sim uma cobra voadora, que pula nos galhos das arvores e sai voando!
As memdrias imaginadas do Léo:
- Imagina se a gente esta caminhando e cai uma-assim “t6in” na nossa
cabeca! Ahhhh (gritos)!!!

Léo, encontro 2, 59min

Na casa da avé da Agata rolam muitas festas tematicas: Festa Farroupilha,
Festa de Dia das Bruxas, Festa Junina, Festa de Natal, Festa a Fantasia...
Os primos emprestados da Agata moram do lado da casa da avo.

Além disso, a avo conhece mais algumas criangas, conhece todo mundo da
rua e convida para festas!

Nesse dia teve pinturas e mais outras coisas que ndo se lembra.

197
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Na casa da Agata tem uma pintura de girassoéis na parede. Ainda ndo esta
pronta! Comecaram pintando de branco, a mée e os irmaos. Estdo agora
esperando um dia em que todos possam se organizar para ajudar e continuar
a pintura.

Agata, encontro 2, 5min, encontro 4, 4min

Catarina era pequena e estava na casa de praia aconchegante do seu avo.
Era Pascoa. Catarina tinha trés anos e o seu primo, Enzo, um ou dois.
Eles procuram a cesta de Pascoa pela casa inteira.
Estava do lado de fora: um cestéo gigante, dentro de uma barraca.
- Eu achei! Eu achel! - ela gritava.
Foi a Catarina que achou ali, ali e ali' O Enzo? S6 andou atrés dela...
Catarina, encontro 1, 36min

Rafaella ndo se lembra muito da avé. Ela mora bem longe.
Quando dava, até ia ver ela. Mas ja faz um bom tempo!
Lembra que a avé ficava sentada no sofa. Ela sentava do lado dela.
Rafaella, que ndo era muito de conversar com avo, ia la mesmo para brincar!
Na casa da avé tinha um piso muito bom pra andar de bicicleta!
Na casa de Rafaella o chdo é de madeira.

Rafaella, encontro 1, 16min

Festa Junina.

Pacoca.

Vestido de festa Junina.

Uma foto:

primo, prima, outro primo, outra prima...
tio, tia, outro tio, outra tia...

também tinha alguns amigos nela!

A familia de Rafaella antes fazia festas assim.
Agora ndo fazem mais.
As tias moram longe umas das outras.
Rafaella, encontro 2, 14min

Agata canta, Agata danca.
Em casa, s6 o irmdo a acompanha.
As vezes é pra cantar e dancar junto, as vezes é so pra atrapalhar.
O irmao de Agata inventa musicas que ela ndo entende.
- Ele quer ser cantor. Ou... como se fala mesmo? Quer ser MC!
Agata, encontro 2, 15min

E, por fim, a terceira dimenséo relativa as interacdes entre a crianca e
seus membros familiares envolve a acdo de ensinar, ja que parto do pressuposto
de que elas também podem assumir a funcdo de compartilhar o que sabem com
outras criancas (ou adultos) da sua familia. Nesse sentido, as contribuicées dos

estudos de Corsaro (2011) nos apontam gue 0s processos de socializacao, ainda
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gue néo ignorem as implicacdes dos adultos, sao provocados de modo especial
pelas relacbes entre as proprias criancas. Corsaro (2011) entende as criancas
como ativas, aprendizes e construtoras, de algum modo, do seu préprio
desenvolvimento no mundo social; e, ainda, como reprodutoras interpretativas
do que acontece ao seu redor, assumindo que ha leis e regras que sao criadas
por elas e (em) seus grupos. Uma vez que meninos e meninas produzem culturas
entre seus pares por meio das brincadeiras, interacdes, amizades e conflitos €,
pois, desse modo, que se desenvolvem o0s processos de socializacdo. A
apropriagao criativa do “mundo adulto”, ao voltar-se para os interesses das
criangas a partir do seu “grupo de pares”, € denominada de “culturas infantis”
(CORSARO, 2011).

Este estudo contou com algumas criancas que tinham irm&os mais novos
e, por isso, muitas de suas memarias 0s traziam como aqueles que aprendiam
com elas: a andar de bicicleta, a jogar videogame, a ndo ter medo das ondas do
mar. Além disso, era evidente que as memoérias desses irmaos mais velhos
implicavam também um carater de acompanhamento de seus crescimentos,
inclusive com certa demonstracdo de orgulho por suas conquistas e
aprendizados, mas também com a compreensdo das necessidades que eles

mesmos tinham, perante 0s seus pais, por serem mais novos que eles.

Rafaella ensinou a sobrinha a andar de bicicleta.
Era uma bicicleta grande, entdo a sobrinha pedalava enquanto a Rafaella
segurava no banco.
- Eu andava muito e ai eu ensinei ela a aprender a andar de bicicleta porque
ela ndo sabia.
Depois de varios tombos, um dia desceram, juntas, uma “lomba” e quase
cairam. Também juntas.

Rafaella, encontro 3, 34min

O Léo compartilha muitas coisas com seu irmao: ndo sé brinquedos, como
também as histdrias que escolhe narrar.

As memarias sobre o irm&o estdo sempre presentes.

- Ele ama doces!

- Ele ama a peldcia de esqueleto!

- Ele deu 0 nome para o ursinho de Ted!

- Ele ama muito os jogos de videogame!

- Ele adorou essa festa!

Mas, Léo, e do que vocés brincam juntos?
- De histérias com os brinquedos: sempre tem o inimigo, que € um
dinossauro de duas cabecas!



E vocés também brigam?
- As vezes a gente brinca, as vezes a gente briga. Agora ndo estamos
brigando muito porque eu tenho uma TV no meu quarto: as vezes um brinca
enguanto o outro assiste ou, entdo, as vezes a gente assiste juntos.

Léo, encontro 1, 17min

Catarina estava muito orgulhosa que o irmao tinha conseguido, hoje, subir
em um escorregador:
- Para ele é dificil, pra mim é moleza!
Mas dessa vez ele conseguiu subir e descer sozinho, sem ajuda.
- Eu fico s6 olhando, ele sobe, desce, vai de novo, vai indo, indo, indo e,
gquando desce, da um sorriso pra cada um! Depois, sobe de novo.
- Ele é todo cheirinho de bebé! Eu sempre chego perto e faco cheirinho. Ai
ele aprendeu também a fazer “bichinho”, assim!
Na relagéo de irma mais velha, entre acompanhar o crescimento do irméo,
também existe a relagdo de entender a divisdo de atencdo entre os pais.
Catarina sente falta de se divertir com seus pais, ja que agora eles tém o H.:
- Eu sei que ele precisa de mais atencdo, mas as vezes eu fico meio sozinha:
€ 24h por dia eles com o H. e s6 5 segundos eles ficam comigo.

Catarina, encontro 1, 5min e 50min

Foi o Rafael que “mais ou menos ensinou” a Luiza a andar de bicicleta.
Ele empurrava pelo banco, para que fosse mais rapido.
Foi s6 isso, e ela comecou a andar.
- Eu aprendi bem rapido! Entdo comecei a andar, andar, andar...
Rafael e Luiza, encontro 3, 9min

Para a mae do Murillo, se espera que o primeiro dia em que seu irmao mais

novo foi com ele para a escola, deve ter sido um dia muito especial.

- Foi importante pra ti ver teu irmdo indo na escola, que nem menino
grande?

Murillo, a seu modo, ressignifica esse momento:

- Ele ndo é menino grande, todo mundo é “mais maior” que ele: na turma
do futebol, na turma da natacao, na escola...Além disso, cada um ficou
em uma turma, e no final da aula que a gente tirou essa foto.

E ressignifica através de um detalhe da foto que talvez passasse

desapercebido:

- Foi no final da aula porque na foto ja era de noite! Quando acaba a aula
€ de noite e fica um azul mais “fortinho”, que néo € claro como de dia.

Murillo, encontro 4, 48min

A lembranca da expectativa: quando a sobrinha nascesse, a Rafaella iria
poder brincar um monte com ela!
Mas da irma gravida nasceu um bebé pequenininho, que s podia pegar no
colo.
As vezes a irma deixava ela pegar.

Rafaella, encontro 2, 8min

Ninguém entra no mar com o Murillo.
Eles apenas mostram qual 0 maximo, no corpo, que ele pode entrar na agua.

200
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Mas s6 entram junto se o irmao mais novo também quiser ir no mar.
- Ele ndo gosta, mas as vezes pede pra ir. Eu acho que ele quer ir porque
ele quer perder o medo.

Murillo nunca teve medo.

Um dia o Murillo cuidou do irmao no mar e foi mais ou menos facil: pulavam,

caiam juntos, passavam por baixo da onda e subiam de volta.

- Ele é assustado, mas ele se divertia.
Murillo, encontro 2, 22min

Essas memoarias de infancia em familia, em que as criangcas tomam o
lugar de acdo da cena, no sentido de provocar (e refletir sobre) situaces de
aprendizagens ou de experiéncias de convivéncia com seus irmaos mais novos,
remetem a ideia de que elas também, de alguma forma, também poderéo estar
produzindo as memdérias de infancia de seus préprios irmaos. Acredito que a
atuacdo das criancas nas experiéncias em familia sob o pretexto de ensinar
também pode ocorrer na relacdo com os adultos, porém ndo houve nenhuma
narrativa especifica que apresentasse essa situacao. O que quero dizer € que,
embora ndo vivenciemos ou provoquemos experiéncias em familia com a
garantia de que ela vira a ser uma memoria significativa e narravel, no futuro, as
criancas tém um papel fundamental sobre essas memdrias: as suas e as de seus
demais familiares.

Retornando aos estudos de Fernandes (2014), a autora traz um
entendimento importante e que vem ao encontro dessa discussdo mais central
em relagdo ao papel ativo e protagonista defendido por Corsaro (2011): “[Ao
invés de] focado no resultado, o processo de socializa¢do de criancas deve ser
entendido como um processo presente, da vivéncia da crianca no tempo dela e
nao pensando nos resultados para o seu futuro (FERNANDES, 2014, p. 60).
Deste modo, a socializacao volta-se para o ser crianga e ndo em direcdo ao ser
adulto. Com essa concepcdo se pretende “[...] combater a ideia da nao
racionalidade das criangas perspectivando a infancia como uma categoria social
especifica, mas nao isolada e separada do todo social” (BARBOSA, DELGADO
e TOMAS, 2016, p. 114). Assim, promotoras de aprendizagens para seus pares,
ensinando e compartilhando o que sabem e, inclusive, envolvendo os adultos em
situacdes de aprendizagem, as criancas sao produtoras de cultura, de memarias,

de experiéncias e de narrativas.
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Aprender, estar junto ou ensinar. Essas dimensdes para as interacdes das
criancas com seus familiares, percebidas a partir dessas narrativas, nos
permitem concluir que os processos de socializacdo por meio das memorias de
infancia, na infancia, ndo sdo simplesmente impostos para que as criangas
reproduzam ou, ainda, impostos para que sejam lembrados de um determinado
jeito. Ao contrario, sdo compostos de experiéncias em que as criancas,
ativamente, ressignificam modos de brincar em familia, de aprender a cozinhar
com os pais ou de ensinar alguém a andar de bicicleta, por exemplo, ainda que
essas memorias estejam implicadas com significados coletivos dados para
esses momentos, dentro de cada contexto familiar. Além disso, séo as criangas
qgue ressignificam suas experiéncias no momento em que transformam essas
memoarias em histdrias sobre suas vidas, sobre suas rotinas, sobre suas formas

de estar em familia em histérias a serem narradas.

Figura 40 - Colecéo “La Famille” de Alain Laboile 14
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5 CONCLUSOES:

"SER CONTADORA DE HISTORIAS REAIS E ACOLHER A VIDA PARA
TRANSFORMA-LA EM NARRATIVA DA VIDA"

Era uma vez uma dissertacdo, que nasceu do desejo de estar com as
criangas, cresceu a partir de uma pesquisadora que se descobriu contadora de
historias reais e que encontrou na narrativa da vida uma forma de imortaliza-la
por meio das palavras. Era uma vez muitas histérias. Era uma vez uma pesquisa
gue conta sobre muitas histérias: sobre e a partir de memorias, sobre e a partir
de familias, sobre e a partir de fotografias, sobre e a partir das vozes de algumas
criancas, personagens principais dessas historias. E toda historia tem um
comeco para comecar — ainda que traga consigo o fio narrativo que a precede.

A historia desta dissertacdo comeca com um objetivo: entender de que
modos emergem as memoarias de infancia na infancia. Para isso, era preciso
definir um cenario por meio do qual o enredo se desenrolaria. Nesse caso, 0
contexto da vida em familia foi o escolhido para dimensionar as experiéncias das
criangas, convidadas a participar da trama. Além disso, o caminho escolhido para
ser percorrido para alcancar o objetivo envolveu uma metodologia: a da foto-
elicitacdo, em que fotografias atuaram para provocar as memoarias em familia,
nas criancas, a partir dos elos narrativos produzidos nos encontros entre
pesquisadora, criangas e as nossas proéprias rememoracdoes.

Uma vez montado o script desta pesquisa, recorri a um arsenal tedrico e
metodoldgico que subsidiou o enredo tracado. O primeiro caminho a percorrer
era sobre o proprio conceito de memdéria. Na secdo dedicada a memodria,
portanto, como concepcao filoséfica e social do termo, conversei com 0s
argumentos teoricos de Walter Benjamin, na qualidade de autor principal que
fundamenta este estudo. Mais precisamente, o conceito de rememoracao desse
autor foi balizador para tracar as estratégias metodologicas e analiticas da
investigacdo. Segundo Benjamin (1980 [1936]), as memadrias sdo uma releitura
do passado, sujeitas as interpretacdes que acontecem no tempo presente, no
momento em que estdo sendo narradas para outras pessoas. A narracdo de
memorias, desse ponto de vista, é, portanto, uma importante forma de dar
existéncia a uma historia, e por isso a um sujeito. Mais do que isso: a narragao

de memorias proporciona um elo coletivo e identitario de um grupo que com-



204

partilha daguelas mesmas memorias; ao passarem adiante essas memariaspor
meio da narragao, imortalizam histérias, individuos, comunidades e contextos.

A secdo sobre o conceito de memaria buscou dialogar também com outros
autores como Assmann (2011), Junior e Faria (2014), Lisboa e Rocha (2016) e
Schubsky (2018), de maneira a ampliar a compreensao sobre o “arquivamento”
de nossas lembrancas, por meio de algumas tipificacbes da memoéria que
evidenciam seu carater complexo e dinamico. Para tanto, fiz uso de algumas
metéaforas que ajudam a compor essa argumentac¢ao, como, por exemplo, aquela
das gavetas e pincéis (ASSMANN, 2011) para as memdérias mais escondidas ou
para as que recebem contornos conforme as reinterpretamos; da escavagao
(BENJAMIN, 1980 [1936]) para entender que hé diversas camadas de
lembrangas que se modificam a cada vez que reviramos a terra ou as enterramos
mais; dos palcos de grandes orquestras (ASSMANN, 2011), em que somos
maestros e ao mesmo tempo plateia considerando a forma como se harmonizam
os tons das nossas memorias; e ainda dos obeliscos e artesdos (BENJAMIN,
1980 [1936]), que sO existem como valor histérico, no primeiro caso, porque sdo
relacionados a uma memoria eternizada em forma de monumento ou em tantas
outras formas artesanais de modelar uma narrativa.

Compreendendo a memaria como esse conceito maleavel e relacionado
a uma narracdo dada em um tempo presente, precisava me dedicar ao conceito
de familia, escolhido para ser o cenario desta pesquisa. Das possibilidades de
se discutir a nocdo de familia, a partir de acep¢bes mais tradicionais e
contemporaneas das discussfes tedricas e politicas sobre o tema, busquei os
dados estatisticos do censo demografico brasileiro (IBGE, 2010) para compor,
com mais detalhamento, quem seriam 0s personagens dessa organizacao.
Considerando as configuracdes familiares representadas nos dados, mas
também algumas néo representadas e que pudessem dar conta das “dinamicas
familiares” (FONSECA, 2005) e das possibilidades da rede de “parentescos
cotidianos” (FONSECA, 2004) com o0s quais convivem as criangas, foram
escolhidos alguns contextos e, com isso, convidadas algumas criangas deacordo
com eles para participarem do estudo. Mais precisamente, esta pesquisasobre
memorias de infancia em familia, minimamente entendeu que precisava

contemplar algumas diferentes configura¢des, ndo de modo a compara-las, mas,
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antes disso, porque importava incluir a diversidade das formas de ser familia.
Foram elas: familias nucleares, com a presenca de um e de mais filhos (e,
portanto, irméaos); familias mononucleares femininas; familias constituidas por
recasamento de um ou de mais de um dos conjuges; familias constituidas por
meio da adoc¢ao; familias constituidas por meio da homoparentalidade; e familias
em que ha a circulacdo doméstica de membros de mais de um mesmo nucleo
(parentescos conviventes para além dos pais e filhos).

Definido nosso principal campo conceitual (memoéria) e nosso publico
(diferentes configuracdes familiares), a terceira secdo dos argumentos tedricos
buscou entender os mecanismos da pesquisa com criancas. Escutar o que elas
tém a nos dizer, na forma como elas dizem, exigem uma atitude responsiva
(BAKHTIN, 2016) que perpassa as dimensfes éticas da pesquisa, desde o
planejamento dos encontros até o momento de transformar suas falas em texto
académico. Nesta secao apresentei algumas recorréncias encontradas apés um
levantamento de outras pesquisas com (ou sobre) criancas nas areas da
educacéo, da saude, da sociologia e da psicologia. Elas foram importantes para
afirmar algumas escolhas neste trabalho: a de que podemos reconhecer que ha
outros espacos investigativos com criancas para além do escolar, para os quais
importa lancar um olhar de estranhamento e de familiaridade (SANTOS, 2012)
no contato com criancas que ja fazem parte ou que serdo apresentadas a partir
da rede de relacdes da pesquisadora; e a de que as criancas, CoOmo sujeitos
potentes e produtores de suas memorias de infancia, ndo precisam ter suas
informacdes confrontadas, pela pesquisadora, com as de um outro adulto, sendo
elas, portanto, respeitadas como as donas das histérias que produziram.

Por fim, os argumentos tedricos ainda precisavam mostrar o papel da
fotografia como recurso metodoldégico que se desenhava. Houve, assim, trés
elementos importantes desse objeto em relacdo ao tema da pesquisa: em
primeiro lugar, que ha suportes de memorias ou objetos biograficos (BOSI, 2003;
ASSMANN, 2011; SCHUBSKY, 2018; LISBOA e ROCHA, 2016) que ajudam na
evocacao de certas lembrancas. A fotografia, sendo um desses suportes de
memoria, historicamente atua também como um potente documento de
identidade da vida familiar (RENDEIRO, 2008; JUSTO, 2008) — e aqui o0 segundo
destaque sobre a opcao de trazé-la como objeto central da metodologia. E, por

altimo, encontra-se a ideia de que tanto a memdéria como a fotografia sao
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resignificadas a medida que sdo narradas, e que iSso hdo € um movimento
individual, mas também composto coletivamente, inclusive por cada nucleo
familiar.

O primeiro capitulo dessa historia foi, entdo, tracado para dar suporte

tedrico as escolhas metodolégicas e analiticas que viriam em seguida. Para
tanto, foi preciso parar e escutar as crian¢cas. Nao uma, mas algumas vezes. Foi
preciso assumir um lugar de pesquisadora como aquela de quem ouve quem
narra para também poder narrar. A se¢cdo que apresenta as criancgas e as familias
que participaram do estudo é mais do que um ensaio descritivo sobre elas: é
uma leitura dos encontros com cada crian¢ca e 0 que iSSo provocou em termos
de como elas sdo, quem sao e como reagiram ao produzir memorias deuma
forma compartilhada e dialdgica comigo. E € nesse sentido que a se¢do seguinte
compreende uma crianca que produz memorias de modo performético,de corpo
inteiro (AGOSTINHO, 2018; MACHADO, 2010; SAYAO, 2008; BUSS-
SIMAO, 2010), e que por isso uma andlise precisaria considerar a linguagem
sensivel e até a ndo-verbal das narrativas infantis. E, pois, nessa se¢éo que a
historia da dissertacdo ganha novos contornos e se arrisca a trilhar novos
caminhos: a da escrita a partir do ato de transcriancar.

Transcriancar significa transformar as historias de vida das criancas em
narrativas vivas. E, a partir daqui, as memoérias das criancas foram traduzidas
em texto a partir da concepcéo de transcriacdo (GESSNER, 2016; CALDAS,
1999; CORAZZA, 2015).

Ainda sobre as questdes metodoldgicas, busquei apresentar mais
detalhadamente as estratégias de cada um dos quatro encontros com as
criancas a partir da metodologia da foto-elicitacdo (CLARK-IBANEZ, 2004;
HARPER, 2002; BANKS, 2009; MEO, 2010; TORRE e MURPHY, 2015;
PROSSER, 2008). Por meio de um levantamento bibliografico, pude perceber
como sendo essa uma abordagem adequada para pesquisa com criancas, por
trazer um elemento concreto ao foco da conversa que permite com que elas (as
criangas) participem da entrevista com mais envolvimento e até autoria.

A historia deste trabalho, nesse ponto, se encaminha para o seu desfecho:
afinal, como as criangcas narram suas memorias de infancia em familia? O
capitulo de analise se dedica, primeiramente, em mostrar como as criancas

constroem as suas narrativas para, posteriormente, mostrar como elas narram
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suas experiéncias familiares. Sobre o primeiro aspecto, concluiu-se que ha
fundamentalmente a presenca de um outro no desenvolvimento narrativo infantil,
considerando as interlocucbes com adultos e com outras criancas na
composicdo de suas memorias (PERRONI, 1983; GIRARDELLO, 2014). Essas
interacdes podem acontecer previamente ao momento da rememoragéo, afinal
somos feitos de histérias que nos contam, e também durante o ato de narrar, em
que as perguntas e as respostas ajudam e motivam a crianga a estruturar sua
narrativa. Ainda sobre esse aspecto, foi possivel concluir que ha outro elemento
intrinseco na relacdo das criancas com as suas memorias: a imaginacao
(MEDEIROS, 2010; CAMPQOS, 2010; MACHADO, 2007). Nesse sentido, as
emocdes e os devaneios (BACHELARD, 1996) da infancia fazem parte da
poténcia narrativa das memdérias das criangas e que € isso que as torna téo
Gnicas e peculiares.

Ja as memoarias de infancia em familia, especificamente, produziram um
conhecimento sobre as definicdes de parentesco que as criangas consideram ao
mencionar as histérias sobre seus familiares — o que, mais precisamente,
permitiu considerar cinco agrupamentos: os parentes de “sangue”, 0s proximos,
os distantes, os agregados e os “emprestados” (MASON e TIPPER, 2008). E
importante destacar que essas classificagbes colocam as criangas como
protagonistas na forma como se relacionam com seus familiares. Além disso, a
cultura de pares (CORSARO, 2011) também é percebida no ato da
rememoracao, e de uma maneira muito especifica: as lembrancas vivenciadas
entre criancas e narradas por elas trazem relevos ainda mais significativos para
0 processo de producao de memodrias.

O ultimo aspecto analisado diz respeito aos processos de socializacéo
(GRIGOROWITSCHS, 2008) nas experiéncias em familia narradas pelas
criancas. As analises mostraram que isso ocorre a partir de trés dimensdes: para
aprender, para estar junto ou para ensinar. Em diversas situacdes, as criancas
foram colocadas ou se colocaram em lugares de aprendizagem para com adultos
da sua familia: cozinhar, dancar, fazer castelo de areia ou até mesmo aprender
sobre uma profissdo. Entretanto, existiram também diversas outras situacoes
narradas em que criangas e seus familiares estavam simplesmente juntos, em
momentos de brincadeiras e de convivéncia. Por fim, como criancas, entendeu-

se que elas também provocam ensinamentos e, portanto, também memodérias a
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outras criangas de sua familia, principalmente irm&os ou primos mais novos.
Essa dltima dimensdo, ainda que ndo apenas ela, aponta uma importante
conclusdo: a de que as criancas Sa80 corresponsaveis nao apenas pelos
processos de socializagdo que ocorrem entre elas e seus familiares, como
também corresponsaveis pelas memarias de outras criangas que ali, com elas,
interagem, brincam, convivem, aprendem e ensinam.

Chegamos ao final desta histéria sem o desejo de colocar um ponto final.
Isso porque, apo6s tudo que foi dito, escrito, pensado podemos afirmar que é
possivel existir um depois do “felizes para sempre” e, sem duvida, esse € um
caso. Primeiro porque as palavras escritas aqui serédo lidas e relidas por meio de
outros olhares e vozes, de modo a contribuir com a narracdo de outros
narradores, especialmente pesquisadoras/es de crian¢as, de memorias;segundo
porque delas podem nascer outras historias, em forma de artigos e deoutras
pesquisas.

Uma memodéria, como diria Benjamin, ndo tem um comec¢o € nem um fim
preciso. Ela é contada por alguém, mas que carrega (e seguird carregando)
consigo olhares e vozes de outros “alguéns” que, de uma forma ou de outra,
também a compuseram. Deste modo, é dificil definir a autoria de uma histéria e
esta, escrita por mim, é recheada de “nés”, do comeco ao fim. Por isso foi
escolhida uma redagcdo em primeira pessoa: mais para reconhecer a
singularidade de uma pesquisadora-narradora do que para neutralizar uma
composicdo compartilhada em pesquisa, como de fato ocorreu.

Existe um outro encerramento desta histdria ainda a ser feito. Assumindo
um compromisso desde que convidei as criangcas para conversar comigo,
organizei um recurso que foi apontado por um dos encontros (naquele com
Rafael e Luiza) como um suporte de memoarias e de narrativas importante “para
o futuro”: os cadernos diarios. Assim, indico que cada crian¢a ganhara um“diario”
personalizado (e com cadeado, para garantir que sejam “super secretos"), em
gue encontrara registradas algumas das suas memorias e que fizeram parte das
analises aqui apresentadas. Nele também havera o convite para que sigam
escrevendo suas historias, de modo a eternizar, por meio da palavra escrita, as

suas memorias de infancia, na infancia.
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E se esta histéria esta permeada de outras, por muitos momentos (titulos,
epigrafes e citagbes) é porque optei por incluir o uso de narrativas literarias para
comporem o texto. E € dessa forma que encaminho, finalmente, para o fim.
Afinal, de que modos emergem as memorias de infancia na infancia? Esta € uma
histéria coletiva, vivida e narrada com emocao e imaginacdo, em que criangas e
adultos compartilham olhares, experiéncias, linguagens e aprendizagens, por
toda a vida. Nao existe apenas uma forma de narrar as memarias. Importa que
“‘de maos dadas”, como diz a poesia abaixo, pesquisadores/as e criancas
continuem se indagando, com olhos encantados, sobre a nossa histéria de vida,

sobre onde nos encontramos agora e sobre pra onde “vocé vamos”.

uma algquimia verbal

em pura manha de sabado,
de maos dadas com o avo,
a netinha indagou:
vovd, onde vocé vamos?

a alquimia das palavras
transmutou em ouro a lingua,
outra vez recomecada.

(ANTONIO e TAVARES, 2019, p. 104, grifos dos autores)
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ANEXOS

ANEXO A

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO PAIS OU
RESPONSAVEIS

PROJETO DE PESQUISA:
Memorias de Infancia em Familia: narrativas de criancas a partir de fotografias

COORDENACAO: Prof Dr. Fabiana de Amorim Marcello

Vocé esta sendo convidado a participar deste Projeto de Pesquisa, que tem como
finalidade investigar as memdrias de infancia em familia a partir de narrativas de criancas
através de fotografias. Este projeto de pesquisa foi aprovado pela Comissdo Avaliadora
para qualificacdo na Faculdade de Educacdo da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul. O projeto também foi avaliado e aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa-UFRGS,
orgdo colegiado, de carater consultivo, deliberativo e educativo, cuja finalidade é avaliar
—emitir parecer e acompanhar os projetos de pesquisa envolvendo seres humanos, em seus
aspectos eticos e metodologicos, realizados no ambito da instituicdo. *

Participardo desta pesquisa em torno de seis criangas, conforme
metodologia utilizada neste Projeto de Pesquisa. Ao participar deste estudo, seu(sua)
filho(a) — ou crianca sob sua responsabilidade — conversara comigo, pesquisadora, de
maneira individual e na sua propria casa, sobre eventos e acontecimentos da sua infancia
a partir de fotografias de familia que serdo disponibilizadas e produzidas pela crianca e
pela pesquisadora. E previsto em torno de meia hora a uma hora de conversa a cada
encontro e seus audios serdo gravados. VVocé tem a liberdade de se recusar a autorizar a
crianca a participar; e a crianca tem a liberdade de desistir de participar em qualquer
momento que decida sem qualquer prejuizo. No entanto solicitamos sua colaboragdo para
gue possamos obter melhores resultados da pesquisa. Sempre que o Senhor/a Senhora e/ou
a crianga queiram mais informacgdes sobre este estudo podem entrar em contato
diretamente com o Prof. Dr. Fabiana Marcello, orientadora dessa pesquisa, pelo nimero
(51) 981118333.

SOBRE OS ENCONTROS: No primeiro encontro serdo mostradas algumas
fotografias da familia e da infancia da pesquisadora e conversaremos sobre as memorias
por elas suscitadas. Ao final, serd solicitado que a crianca e um familiar selecionem dez
fotografias cada um e que retratem a crianca com os seus familiares. No segundo
encontro iremos conversar a partir das narrativas produzidas pela crianga através das
fotografias selecionadas. No terceiro encontro vamos conversar sobre pinturas e retratos
antigos sobre contextos familiares e ao final deste, a pesquisadora ird deixar umacamera
fotografica analogica a fim de que a crianca produza algumas fotografias. Antesdo quarto
e Gltimo encontro a pesquisadora se responsabiliza pela revelacao das fotografias, para
gue possamos conversar sobre elas.

RISCOS E DESCONFORTO: a participacdo nesta pesquisa nao traz
complicacdes legais de nenhuma ordem e os procedimentos utilizados obedecem aos
critérios da ética na Pesquisa com Seres Humanos conforme a Resolugdo n® 510/2016
do Conselho Nacional de Salde. Ainda assim, a pesquisa podera ocasionar algum
constrangimento ou o desencadeamento de questdes emocionais relativos as memdrias
de infancia em familia.
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CONFIDENCIALIDADE: Todas as informacgbes coletadas nesta investigacdo
séo estritamente confidenciais porque, acima de tudo, interessam os dados coletivos e
ndo aspectos particulares de cada crianga. As fotografias do acervo pessoal da familia e
as produzidas pela crianca ficardo restritas ao acesso da pesquisadora e da professora
orientadora, sendo utilizadas exclusivamente para a mediacao das entrevistas e posterior
andlise, ndo sendo utilizadas de nenhuma forma na apresentacdo ou publicacdo da
dissertacéo.

BENEFICIOS: Ao participar desta pesquisa, a crianga néo tera nenhum beneficio
direto; entretanto, esperamos que futuramente os resultados deste estudo sejam usados
em beneficio de outras criancas.

PAGAMENTO: Vocé ndo terd nenhum tipo de despesa por participar deste
estudo, bem como néo receberd nenhum tipo de pagamento por sua participagéo.

Apds esses esclarecimentos, solicitamos o seu consentimento de forma livre para
que seu(sua) filho(a) — ou crianca sob sua responsabilidade — participe desta pesquisa.
Para tanto, preencha os itens que se seguem:

CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO Tendo em vista os itens acima
apresentados, eu, de forma livre e esclarecida, autorizo meu filho/minha filha — ou
crianca sob minha responsabilidade — a participar desta pesquisa.

Nome da crianca

Nome do responsavel

Assinatura do responsavel

Local e data

Coordenador(a) da pesquisa
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ANEXO B

Termo de Assentimento Livre e Esclarecido

e Ol, MEU NOME E GISELE SOARES. ESTOU FAZENDO UMA PESQUISA SOBRE AS
CRIANGAS E SUAS FAMILIAS, JUNTO DA MINHA PROFESSORA FABIANA MARCELLO.

e VOCE ESTA SENDO CONVIDADO PARA PARTICIPAR DESSA PESQUISA E VOU TE
EXPLICAR TUDO SOBRE ELA.

e EU VIREI ATE A SUA CASA EM 4 DIAS DIFERENTES, OU DE MODO PRESENCIAL OU DE
MODO VIRTUAL.

e NO PRIMEIRO DIA VOU TE MOSTRAR FOTOGRAFIAS DE QUANDO EU ERA CRIANCAE TE
PEDIREI PARA ESCOLHER FOTOGRAFIAS SUAS.

e NO SEGUNDO DIA VOU TE PEDIR PARA MOSTRAR E FALAR SOBRE AS SUAS
FOTOGRAFIAS.

e NO TERCEIRO DIA VOU TE MOSTRAR PINTURAS E FOTOGRAFIAS ANTIGAS. NESSE DIA
VOCE VAI RECEBER EMPRESTADO UMA CAMERA FOTOGRAFICA DIFERENTE E VOU TE
PEDIR PARA FICAR COM ELA E FAZER ALGUMAS FOTOS.

e NO QUARTO DIA VOU VER CONTIGO COMO FICARAM AS FOTOS TIRADAS POR Tl PELA
CAMERA. VOCE PODERA FICAR COM AS FOTOGRAFIAS DEPOIS.

e EUTAMBEM VOU FAZER ESSES 4 ENCONTROS COM OUTRAS 8 CRIANGAS, NAS CASAS
DELAS. VOCE E MAIS ESSAS OUTRAS CRIANGAS VAO ME AJUDAR A ENTENDER MELHOR AS
CRIANGAS E AS SUAS FAMILIAS.

e NAO TEM PROBLEMA SE VOCE, EM QUALQUER MOMENTO, DISSER QUE ACEITA OU
NAO ACEITA PARTICIPAR DESSA PESQUISA, ASSIM COMO DIZER SE NAO QUISER MAIS
CONVERSAR.

e SEUS PAIS OU RESPONSAVEIS JA SABEM SOBRE A PESQUISA E AUTORIZARAM QUE A
GENTE CONVERSASSE.

e O TEUNOME VERDADEIRO E AS TUAS FOTOS NAO SERAO REVELADAS PARA AS
PESSOAS QUE LEREM A MINHA PESQUISA.

e QUALQUER DUVIDA, VOCE PODE PERGUNTAR SEMPRE QUE QUISER.

SE VOCE ENTENDEU E QUISER PARTICIPAR DESSA PESQUISA, POR FAVOR, ESCREVA SEU
NOME AQUI EMBAIXO:

HOJE E DIA DE DE20__ .




