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RESUMO

O presente trabalho aborda o processo do organista na registracdo de uma
obra para 6rgéo, investigando as possibilidades sonoras e de funcionamento do 6rgéao
a serem utilizadas como elemento veiculador entre o organista e o texto musical. Sob
0 ponto de vista conceitual, o trabalho mostra bases e principios dos registros e do
ato de registrar por parte do organista. A presente dissertacdo direciona-se a
estudantes de Orgdo, organistas, compositores e outros musicos que queiram
descobrir as possibilidades sonoras e o funcionamento do instrumento, assim como
somar uma obra contemporanea ao repertério organistico. A metodologia envolve
trabalho de cunho analitico, reflexivo e préatico associado a coleta de informacgfes para
a preparacao da registracdo da segunda peca, Beams of Love, da obra do compositor
argentino Norberto Guinaldo (1937), Oblations of Remembrance: Three Symphonic
Meditations based on California Mission’s Themes for Organ (1989). A primeira parte
do trabalho contém um levantamento bibliografico sobre a composicdo dos registros
e sua classificacdo, seguido de um estudo da disposicdo dos registros e do
funcionamento do 6rgdo da Capela Sao José da cidade de Canoas, Rio Grande do
Sul (Brasil). Finaliza com uma analise das indicacdes de registracdo indicadas na
partitura pelo compositor, junto com minhas escolhas de registros e gravacfes de
trechos destas combinacfes adaptadas ao 6rgédo da Capela Sao José. Esta pesquisa
revela que a registracdo ao 6rgdo implica um grande conhecimento dos registros
disponiveis no 6rgdo onde a obra sera executada, assim como da construcéo do 6rgao
e seu funcionamento, como séo classificados e como soam, seguido de um processo
de preparacdo e provas das combinacdes de registros escolhidos prévias a
performance. As informacfes coletadas e expostas neste estudo servem para

sustentar a realizagao da registracao para Beams of Love de Guinaldo.

Palavras-chave: Registracdo no 6rgdo de tubos. Escolha de registros. Orgédo da
Capela Sao José. Norberto Guinaldo. Beams of Love. Oblations of Remembrance.



ABSTRACT

This work deals with the organist's process when registering a work for the pipe organ,
investigating its sound possibilities and function while used as a means between the
organist and the musical text. From a conceptual point of view, a basis and principles
of registers (stops) are shown, as well as the act of selecting adequate registration.
This work is aimed for organ students, organists, composers, and other musicians who
desire to discover the sound possibilities and operational mechanisms of the
instrument, as well as incorporate a contemporary piece to one’s repertoire. The
methodology involves an analytical, reflective, and practical work associated with the
collection of information to prepare the registration of the second piece, Beams of Love,
of the work Oblations of Remembrance: Three Symphonic Meditations based on
California Mission's Themes for Organ (1989), by the Argentine composer Norberto
Guinaldo (1937). The first part of this work contains a bibliographic review of pipe organ
stops in general and their classification, followed by a study of the disposition of stops
and how the organ of the Sdo José Chapel, in the city of Canoas, Rio Grande do Sul
(Brazil) functions. The latter part of the work contains an analysis of the registration
indications by the composer in the score, along with my choices of registration and
recordings of selected excerpts adapted to the organ of the Sdo José Chapel.
Research findings reveal that organ registration involves knowledge of the stops of the
organ in question, as well as its construction and funtcion, how the stops are classified
and they sound, followed by a process of preparing and testing combinations of
registrations prior to performance. The information collected and presented in this
study serves to support the realization of the registration for Beams of Love by

Guinaldo.

Keywords: Organ Registration. Selection of stops. Organ at Sdo José Chapel.
Norberto Guinaldo. Oblations of Remembrance. Beams of Love.



RESUMEN

Este trabajo aborda el proceso del organista en la registracion de una obra para
organo, investigando las posibilidades sonoras y de funcionamiento del 6rgano para
ser utilizado como elemento vinculante entre el organista y el texto musical. Desde
punto de vista conceptual, el trabajo muestra bases y principios de la registracion y el
acto de registrar por parte del organista. Esta disertacion esta dirigida a estudiantes
de o6rgano, organistas, compositores y otros muasicos que quieran descubrir las
posibilidades sonoras y el funcionamiento del instrumento, asi como para sumar una
obra contemporanea al repertério de 6rgano. La metodologia implica un trabajo
analitico, reflexivo y practico asociado a la recopilaciéon de informacion para preparar
la registracion de la segunda pieza, Beams of Love, de la obra del compositor
argentino Norberto Guinaldo (1937), Oblations of Remembrance: Three Symphonic
Meditations based on California Mission's Themes for Organ (1989). La primera parte
del trabajo contiene un relevamiento bibliografico sobre la composicién de los registros
y su clasificacién, seguido de un estudio de la disposicion de los registros y el
funcionamiento del érgano de la Capilla de Séo José en la ciudad de Canoas, Rio
Grande do Sul. (Brasil), finalizando con un analisis de las indicaciones de registracion
indicadas en la partitura por el compositor, junto con mis selecciones de registros y
grabaciones de extractos de estas combinaciones adaptadas al 6rgano de la Capilla
de Séo José. Esta investigacion revela que la registracion en érgano implica un gran
conocimiento de los registros disponibles en el instrumento donde se tocara, asi como
de la construccién del 6rgano y su funcionamiento, como se clasifican y coémo suenan,
seguido de un proceso de preparacion y prueba de las combinaciones seleccionadas
de registros antes de la interpretacion. La informacion recopilada y expuesta en este
estudio sirve para respaldar la realizacion de la registracion para Beams of Love de

Guinaldo.

Palabras claves: Registracion en el 6rgano de tubos. Organo de la Capilla San José.
Eleccion de registros. Norberto Guinaldo. Oblations of Remembrance. Beams of Love.
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1 INTRODUCAO

O presente trabalho desenvolve o processo que implica para um organista
registrar uma obra para 6rgdo de tubos. Os temas abordados podem servir como
ferramenta de registracdo para estudantes, organistas e outros musicos que tém a
intencdo de conhecer em profundidade as diferentes caracteristicas sonoras do
instrumento. Conceitos e questdes relacionadas aos registros do 6rgéo sédo abordados
e definidos a partir de perspectivas distintas, como o elemento fundamental do
instrumento e como a acdo gerada pelo organista na hora de executar uma obra
musical. Neste trabalho utilizarei o termo “registracédo” em dois sentidos:

e como a arte de combinar os registros do 6rgao tubular; e
e representando os registros do 6rgao tubular indicados numa partitura pelo
compositor.

Os conhecimentos expressos nesta dissertagdo sao baseados em funcao de
minha atividade como organista, assim como de organeiro!, trabalhando em
manutencdes, afinacbes e restauracdes de diferentes tipos de 6rgdos. As vezes, ao
descrever os componentes do 6rgao, aparece minha faceta como organeiro. Contudo,
fiz o possivel para limitar a informacéo e escolher aquela que, de acordo com meus
critérios como organista, € a mais relevante para os intérpretes conhecerem o
instrumento de uma forma que lhes permita tomar decisdes para a realizacdo de uma
registracao.

O processo de escolha da registracdo de uma peca para 6rgdo implica em
aspectos tecnicos, sonoros e artisticos ligados aos instrumentos, compositor e
intérprete. Neste sentido, 0s aspectos técnicos e sonoros se referem a composi¢ao e
ao funcionamento do instrumento com 0s quais 0 organista deve se familiarizar para,
por exemplo, decidir que tipo de repertorio escolher dependendo das possibilidades
de funcionamento e sonoridade que oferece o 6rgao, assim como o0 conhecimento
histérico, orgdos tocados pelo compositor e instrumento para o qual a pegca em

guestéo foi pensada.

1 Organeiro pode-se definir como construtor de 6rgaos (desde o desenho preliminar até o ensamble
final). As tarefas do organeiro incluem entonacao e afinacao dos tubos, regulacdo dos mecanismos e
sistemas de funcionamento, assim como restaura¢cdes das pecas do instrumento.
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Um fator importante do processo de interpretacédo da obra é a analise musical,
gque se mostra como uma ferramenta util para justificar escolhas interpretativas
mediante uma abordagem técnica a partir do texto musical para a preparacdo de uma
performance. O presente estudo entende a performance musical como um processo
de comunicacdo constituido pelo compositor e o intérprete. Neste processo, 0
intérprete capta a ideia do compositor como uma maneira de reviver sua obra. Assim,
a interpretagdo apresenta-se como o ato que busca dar vida a uma obra de outrem, a
partir de ideias e intencbes musicais proprias, mediante os processos de estudo,
reflexdo, pratica e decisdes do intérprete.

Seguindo a ideia do intérprete como receptor e transmissor das intencdes do
compositor, um aspecto relevante é a notacdo musical. As intencdes e determinagdes
do compositor sdo decodificadas pelo musico por meio do texto musical, e suas
instrucdes, como por exemplo, a registracdo indicada pelo compositor numa partitura
para 6rgdo, estdo condicionadas as decisbes daquele que as interpreta. Aqui o
intérprete esta numa posicao que exige diversas escolhas e tomadas de decis6es no
momento anterior & execucao, baseadas no conhecimento das praticas interpretativas
gue o musico possui na qual a obra esta inserida e no seu dominio técnico do
instrumento.

Nesta perspectiva, surgiram as seguintes questdes: a partir do texto musical,
que ferramentas ou recursos podem sustentar a escolha de registros de uma
registracdo apontada numa peca para 6rgao? Como decidir a registracdo quando nao
tenho ao meu dispor os registros apontados na partitura? Essas decisbes estardo
sujeitas ao conhecimento que o organista possui das caracteristicas fénicas e sua
concepcao do 6rgdo como instrumento, além da analise morfologica da obra. Isso
torna necessario examinar as possibilidades que o instrumento oferece através de
diferentes perspectivas, abordagens e metodologias empregadas, segundo seu
funcionamento, seu tipo de transmissao e disposi¢ao de registros.

Partindo-se dessa premissa procuro ferramentas para potencializar as
possibilidades de registracdo na pratica do o6rgao tubular. Assim, o objetivo desta
pesquisa é investigar e compreender 0os aspectos que englobam a registracdo de um
texto musical conforme a registracédo indicada pelo compositor e o 6rgéo disponivel
para sua execucdo. Deste modo, fornecerei ferramentas (1) para indicar as
possibilidades que o instrumento apresenta em relacdo ao seu sistema de

funcionamento e estilo, e (2) para a escolha e mudancas de registracdo de Beams of
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Love de Guinaldo, com alternativas para um O6rgdo com menos possibilidades de
registracao.

Para este estudo a obra escolhida integrou o repertério do meu segundo recital
de mestrado em préticas interpretativas no Programa de Pds-graduacdo em Mdusica
da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). Oblations of Remembrance,
Three Symphonic Meditations based on California Mission”s Themes for Organ (1989),
do compositor argentino Norberto Guinaldo (1937). Foi escolhida por se tratar de uma
obra para 6rgdo de um compositor argentino, pois como musico latino-americano,
sinto a responsabilidade de contribuir com a difusdo dos compositores de meu pais.
Também forma parte do escopo desta pesquisa difundir o repertorio contemporaneo
para 6rgao.

Além disto, para mim esta obra tem uma conotacao histérica que se comunica
com o presente através de um discurso musical que combina melodias antigas com
uma linguagem contemporanea. Para compor as trés meditacbes sinfonicas de
Oblations of Remembrance (1989), Guinaldo utilizou cinco temas provenientes das
missdes da Califérnia, os quais serdo tratados no terceiro capitulo. O critério para a
escolha de Beams of Love (segunda meditacdo) é que possui trés dos cinco temas
utilizados em toda a obra. Os trés temas séo distintos entre si, originando secfes com
diferentes registracdes, texturas e andamentos, que conduzem a memdéria e saudade
daquilo que existiu e que paulatinamente foi desaparecendo.

O caminho metodoldgico deste trabalho foi delineado pelo processo que deriva
das minhas escolhas de registros para Beams of Love. Para tal, o desenvolvimento
desta dissertacdo envolve um trabalho analitico e pratico associado ao levantamento,
reflexdo e execucédo da referida obra por meio da registragéo no orgéo tubular. Este
processo seguiu as seguintes etapas: 1) levantamento bibliografico e revisdo da
literatura sobre os registros do 6rgdo, com definicdo dos conceitos de registro e
registracdo; 2) estudo das possibilidades e caracteristicas fénicas do instrumento; 3)
analise musical da obra em questéo e, revisdo e analise da registracdo apontada na
partitura; 4) escolha da registracdo e gravacdes de trechos de Beams of Love. O

esquema da metodologia empregada aparece na Figura 1:
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Figura 1 — Metodologia.

ANALISE FORMAL E

ESTUDO FONICO A
DA REGISTRACAO
DO INSTRUMENTO INDICADA

LEVANTAMENTO
BIBLIOGRAFICO; ESCOLHA DA
CONCEITOS DE REGISTRACAO E
REGISTRO E GRAVACOES
REGISTRACAO

PREPARACAO
PARA
PERFORMANCE

Fonte: Elaboracéo do autor.

O texto esta organizado em trés capitulos. O primeiro capitulo € dedicado a
revisado de literatura. Nele sdo expostos os conceitos que fundamentam a presente
pesquisa, sobre registrar e registracdo, assim como um estudo sobre os tubos que
compdem os registros do 6rgdo e uma reflexdo sobre sua classificagéo geral.

O segundo capitulo apresenta informacdes que auxiliardo o organista a tomar
decisbes quanto as varias possibilidades que se apresentam diante de cada 6rgdo. O
orgao escolhido para este estudo é de origem brasileiro, localizado na Capela Séo
José da Universidade LaSalle (UNILASALLE) na cidade de Canoas, Rio Grande do
Sul (Brasil). Neste 6rgéo transcorreram meus estudos e aqui também prestei ajuda na
sua manutencao e afinacdo. O acesso ao 6rgao e aos relatos de quem o projetou
foram fundamentais para aprofundar os conceitos necessarios neste estudo, ao qual
sou grato ao Irmao Renato Koch, FSC.

No ultimo capitulo sdo analisadas as indicacdes de registracao realizadas por
Norberto Guinaldo em Beams of Love, de sua obra Oblations of Remembrance.

Minhas escolhas e combinacgdes de registros sao guiadas por todas as informacdes
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apresentadas nos capitulos anteriores e com suporte na audicao e testes dos registros
e suas combinac¢des. Juntamente com as escolhas, sdo apresentadas as gravacdes
de trechos da obra para exemplificar a sonoridade escolhida e como ponto de
comparacdo para outras opcdes e combinacdes alternativas. Finalmente s&o

apresentados os resultados finais.



20

2 ABORDANDO OS CONCEITOS DE REGISTRO E REGISTRACAO

Neste capitulo serdo apresentadas questdes relativas aos termos “registros e
registracdo”, adotando e expondo conceitos por meio dos principais textos que
subsidiam a presente pesquisa. Para tal, foi realizado um levantamento bibliogréfico
de diferentes autores que abordam o tema através de diversas Oticas. Foram
consultados livros de professores e construtores de 6rgaos, métodos do instrumento,
escritos de compositores e organistas, dicionarios de musica, assim como a consulta
direta a organistas e organeiros.

A origem e o desenvolvimento do 6rgao tubular englobam uma evolugéo
musical, tecnolégica?, arquitetonica, litirgica e industrial. Em termos gerais, o 6rgdo
pode ser classificado como um aerofone insuflado com jogos de tubos (labiais e / ou
linguetas) e com teclado (HORNBOSTEL/SACHS, 2015, p. 28). Os instrumentos de
sopro, com poucas excec¢des, possuem um tubo com coluna de ar que ao ser colocado
em vibracdo atua como fonte sonora, além de servir como amplificador e controlador
do préprio som. Como pode ser observado na Figura 2, segundo “A arte do construtor
de 6rgaos” de Dom Bedos de Celles (1709-1779)3, este instrumento de sopro (6rgéo)
conta com um sistema de producao de ar que, operado manualmente ou por um motor
(turbina elétrica), envia ar sob pressao, por meio de dutos de ar, a uma caixa de
madeira (someiro) que armazena o vento até que seja admitido para uma ou varias
fileiras de tubos pelo mecanismo operado por teclado, através dos registros
selecionados. (WILLIAMS,1980, p. 22).

2 Para se referir ao termo tecnologia, sera utilizada a definicao de Fidalgo (2009, p. 3): “A tecnologia
engloba qualquer conjunto de ac¢des sistematicas cujo destino é a transformagéo das coisas, ou seja,
sua finalidade é saber fazer e saber por que se faz”. De acordo com esta definicéo, sera considerada
tecnologia qualquer modificacao fisica, realizada ou adicionada ao 6rgéo de tubos. “La tecnologia
engloba a todo conjunto de acciones sistematicas cuyo destino es la transformacion de las cosas, es
decir, su finalidad es saber hacer y saber por qué se hace”. [traducdo do autor].

8 L’Art du facteur d’Orgues é um tratado te6rico e pratico sobre a organaria, escrito pelo beneditino
Francois Bedos de Celles, e publicado em 1766 (primeira parte) e em 1778 (segunda e terceira
partes). Disponivel em: https://asociacionmanuelmarin.es/2013/01/23/el-arte-del-constructor-de-
organos-de-dom-bedos-de-celles-benedictino-traducido-al-castellano-por-elena-torrijos-sanchez/


https://asociacionmanuelmarin.es/2013/01/23/el-arte-del-constructor-de-organos-de-dom-bedos-de-celles-benedictino-traducido-al-castellano-por-elena-torrijos-sanchez/
https://asociacionmanuelmarin.es/2013/01/23/el-arte-del-constructor-de-organos-de-dom-bedos-de-celles-benedictino-traducido-al-castellano-por-elena-torrijos-sanchez/

21

Figura 2 — Orgéo segundo “A arte do construtor de 6rgdos” de Dom Bedos de Celles.
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Fonte: Pipedreams.publicradio.org
Disponivel em: https://ar.pinterest.com/pin/432486370437517584/

Tudo que foi escrito sobre érgéo antes do século XIV é baseado em descri¢gdes
em diferentes suportes como crdnicas escritas, pinturas, esculturas e fragmentos de
instrumentos preservados (WILLIAMS, 1980, p. 22). Diferentes textos* atribuem a
invencédo do som gerado pela pressao do ar a Ctesibio de Alexandria (285-222 a.C.),
um matematico que viveu em Alexandria, no Egito. (BALBIANI, 1975, p. 12). Ctesibio
da a esse instrumento o nome de hydraulis (250 a.C.), o qual tinha sua pressao de ar
regulada pela agua. Segundo Williams (1980, p. 22), acredita-se que o hydraulis tinha
um som forte e aspero, e que era popular na antiga Grécia e em Roma, sendo usado
para entreter festas e enviado como presente entre imperadores.

Muitos dos 6rgaos europeus dos séculos IX e X foram introduzidos pelos
bizantinos e aparecem descrigdes® de um érgdo com uma presséo de ar produzida
por meio de foles. A partir do século XV, o 6rgao teve seu lugar nas igrejas, como nos
mosteiros beneditinos que foram de grande importancia para o desenvolvimento do

instrumento. Ha um tratado do monge beneditino Theophilus, de antes do século XV,

4 De Philo de Byzantium (S. lll a.C.), de Athenaeus (S. Il a.C.) e de Vitruvius (S. | a.C.). (WILLIAMS,

1980, p.22).
5 Relatos do palacio do imperador Theodosius (S. IX d.C.). (WILLIAMS, 1980, p. 22).


https://ar.pinterest.com/pin/432486370437517584/
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considerado como um dos primeiros sobre organaria® (WILLIAMS, 1980, p. 23). No
noroeste da Europa, em meados do século XV, 6rgdos maiores comegaram a ser
produzidos com dois e trés teclados e mais um teclado para o pedal. Nos séculos
subsequentes, houve uma grande evolugdo em termos de sistemas, tecnologia’,
arquitetura, dimensfes fisicas e recursos para o executante, juntamente com o
surgimento e a contribuicdo dos construtores de 6rgaos. A evolugédo do 6rgao ocorre
simultaneamente com o desenvolvimento da industria, especialmente na carpintaria e
metalurgica, tendo madeira e metal como materiais essenciais para a construgéo do
instrumento (WILLIAMS, 1980, p. 23).

2.1 Registro

O termo “registro” possivelmente foi usado pela primeira vez pelo organeiro Frei
Filippo no século XIV, para indicar a fileira de tubos do 6rgdo (MORETTI, 1973, p.
282). E definido por Moretti (1973, p. 282) como o elemento base que compde a
sonoridade do 6rgao representado em séries de tubos sonoros. Segundo Moretti
(1973, p. 282), o registro “[...] € uma série de tubos sonoros de igual estrutura, timbre
e intensidade, mas com dimensfes progressivamente descendentes em intervalos de

semitons”.8 No Quadro 1, o registro é definido a partir de duas perspectivas:

Quadro 1 — Dois conceitos da palavra registro.

VARIAVEL DEFINICAO
Registro Fileira/s de tubos sonoros com um timbre especifico que formam
(Stop) jOogos ou séries.

Mecanismo acionador das fileiras de tubos. Puxador, chave (hand-

register, draw-stop)

Fonte: Elaboracéo do autor.

6 Oficio do construtor de 6rgdos ou organeiro.

7 Para se referir ao termo tecnologia, sera utilizada a definigdo de Fidalgo (2009, p. 3): “A tecnologia
engloba qualquer conjunto de a¢fes sistematicas cujo destino € a transformacao das coisas, ou seja,
sua finalidade é saber fazer e saber por que se faz”. De acordo com esta defini¢ao, sera considerada
tecnologia qualquer modificagéo fisica, feita ou adicionada ao 6rgéo de tubos. “La tecnologia engloba
a todo conjunto de acciones sistematicas cuyo destino es la transformacién de las cosas, es decir, su
finalidad es saber hacer y saber por qué se hace”. [traducéo do autor].

8 Traduzido pelo autor: “[...] € una serie di canne sonore di uguale struttura, timbro e intensita, ma con

dimensioni in progressiva decrescenza a intervalli di semitono”.
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De acordo a primeira definicdo exposta no Quadro 1, o “registro” musicalmente
serve para especificar a cor de uma gama sonora definida e diferente de todas as
outras (MORETTI, 1973, p. 282). Neste sentido, o registro também é chamado de jogo
ou parada (“stop”), mas também, como o dito na segunda definicdo do Quadro 1, pode
ser entendido como o dispositivo que ao ser acionado, permite a chegada do ar ao
tubo (CIRCELLI, s/d, p. 22). Estes dispositivos denominados “acionadores de
registros”, com seus nomes no registro correspondente, estdo a disposi¢cdo do
organista na consola do instrumento e podem ser acionados mediante puxadores

manuais, botdes, pistdes, plaguetas ou alavancas (CIRCELLI, s/d., p. 22).

2.1.1 Considerac0Oes gerais sobre registracao.

A registracdo de uma peca para 6rgao se refere a combinacéo dos diferentes
timbres ou cores do 6rgdo, os registros, que podem estar (ou ndo) indicados na
partitura. Também se apresenta como parte integrante da composi¢cao e, as vezes,
inspirada numa tradicdo, como por exemplo, na muasica para 6rgao francesa (como a
de César Franck) ou as anotacbes para os contrastes de dindmica e sinais de
expressao na musica alema (Mendelssohn/Reger).

Segundo Moretti (1973, p. 347), falar da registracado de uma obra organistica &
semelhante ao uso de instrumentos em uma orquestra: é como misturar os diferentes
tipos de registros que se tem a disposi¢cdo em um determinado estilo de 6rgdo. Como
expOe Moretti (1973, p. 347), para isto € necessario ter uma ideia clara da cor ou
timbre dos jogos de registros disponiveis e entender como eles podem ser
combinados em diferentes tipos de 6rgdos. E a partir desses principios que o organista
podera determinar e guiar suas decisfes na hora de registrar uma obra. Moretti (1973,
p. 347) refere-se a registragdo como uma arte que expressa o ideal sonoro pretendido
pelo compositor mediante a execugédo do organista. Para isso, 0 organista requer
habilidades artisticas, a fim de interpretar fielmente uma obra concebida e sentida por
outrem, que s6 chegou até nds por meio dos signos convencionais da escrita musical
(MORETTI, 1973, p. 347).

Moretti (1973, p. 347) afirma que, no caso do 6rgdo, a sonoridade pretendida

pelo compositor ndo pode ter uma correspondéncia exata com a registracao, dada a
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grande diferenca timbrica e entonacéo® dos instrumentos. Por isto, a habilidade do
intérprete consiste em abordar esse ideal sonoro com o melhor gosto possivel,
traduzindo o significado original do texto musical. Para este fim, o organista pode se
orientar usando a registragdo marcada pelo compositor (que nem sempre € possivel),
ou pelo carater da peca e sua analise, a fim de evitar registracfes que distorcem o
pensamento musical. “A registracdo ndo é um elemento acessorio da peca musical,
mas deve emergir de sua esséncia como elemento constitutivo”.’? Cada peca tocada
ao orgao deve ter uma registracao fundamental que constitui sua arquitetura sonora,
desenvolvida com um critério l6gico no desenho estilistico formal, e que podem ser
variadas, para fins de contraste, énfase e cor (MORETTI, 1973, p. 348).

A questdo da registracéo € abordada por Peeters (1957, p. 11) através de dois
aspectos: 1) para a literatura organistica, ou seja, para as obras especificamente para
orgao, e registracdo para 2) o acompanhamento coral. Seguindo a linha desta
pesquisa sobre registracdo numa peca para 6rgdo, Peeters (1957, p. 11) oferece
sugestbes de como registrar ou combinar os registros para certo tipo de composicao
para o6rgdo, por exemplo, como destacar a melodia do cantus firmus!l numa
composicdo, ou como preparar o organo pleno!? para muasica do periodo de Bach.
Além das sugestdes do uso e combinacao dos registros do 6rgéo, Peeters (1957, p.
11) afirma que a registracao deve se adaptar ao periodo no qual a musica foi composta
e ao local no qual sera tocada. No final, a arte de registrar deve ser resultante do
aprendizado numa boa educacao de gosto artistico, das especificagcdes dos 6rgaos,
da literatura de todos os estilos e da experiéncia de tocar diferentes 6rgaos
(PEETERS, 1957, p. 11).

Para Davis (1985, p. 2) o uso dos recursos tonais num orgéao, referindo-se aos
registros, requer tanto estudo e atencdo quanto tocar o instrumento. O autor fala da
necessidade de aprender os detalhes do instrumento e cada um dos registros, isto é,
saber os termos basicos do desenho do 6rgéo e sua disposi¢ao de registros. Segundo

Davis (1985, p. 2), quem toca 0rgéo deve ter respeito pelo instrumento, sua masica e

9 A entonagao é o fendbmeno que transforma a “maquina 6rgao” num instrumento musical. (MORETTI,
1973, p. 261). Este fendbmeno sera tratado mais adiante.
10 Traduzido pelo autor: “La registrazione non € un elemento accessorio al brano musicale, ma deve
zampillarne dall'essenza come un elemento costitutivo”.
11 E uma melodia que pode ser escrita (sozinha ou separada de outras linhas) com notas longas,
servindo como base para uma composicao polifénica.
12 Expressao que faz referéncia a um tipo especifico de combinacgéao de registros.
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responsabilidade ao realizar uma performance. A partir dessa postura oferece
sugestdes de estudo para os estudantes.

Vignanelli (1946, p. 11), professor de 6rgédo do Instituto Pontificio de Musica
Sacra em Roma, Italia, expde que para ser capaz de registrar qualquer composi¢ao
com conhecimento de estilo, deve-se ter, além do indispensavel requisito artistico,
técnico e cultural, uma consciéncia da construcédo, da caracteristica fonica'® e do
mecanismo dos 6rgdos de todas as épocas, escolas e tendéncias. Nessa linha,
Vignanelli (1946, p. 12) afirma como se deve registrar os diferentes estilos da obra de
Bach para combinar uma amalgama de registros transparentes e clara, sabendo que
nao ha indicacdes de registracdo nas partituras.

Hopking (1877, p. 193) comenta que o organista ndo tem certeza como vai soar
uma ou outra combinacdo de registros e que essa escolha pode ser afetada pelas
particularidades e circunstancias dos diferentes tipos de 6rgaos, dependendo, como
também expressa Peeters (1957, p. 11), de sua construcdo, local, variedade de
registros e onde o 6rgéo esta localizado. Hopking (1877, p. 194) exple regras gerais
para 0 uso dos registros, explica sobre o carater do som dos principais jogos, a
finalidade para a qual eles devem ser aplicados e das combinacdes para a producéo
de qualquer forca de tom necesséria (dinamica).

Outro fator importante é como 0s compositores para 6rgado se referem a
registracéo. Por exemplo, o compositor e organista francés Louis Vierne (1870-1937)
escreve um Avertissement (aviso; nota) no inicio do seu Pieces de Fantaisie pour
Grand Orgue en 4 Suites (Opus 51, 53, 54 e 55), onde expbe que a registracao
indicada néo é de forma alguma inflexivel, que € mais uma indicacdo da coloratura
geral. Vierne (1927, p. 1) comenta, assim como 0s autores mencionados acima, que
a registracdo pode ser modificada de acordo com as possibilidades oferecidas pelos
instrumentos onde serdo executados, e que o artista deve se abster de utilizar
qualquer efeito chocante ou estranho néo justificado pelo carater da muasica. Este é
um principio artistico fundamental para toda interpretacdo que visa a precisao do
masico. Ao final do aviso, Vierne (1927, p. 1) explica como séo indicados 0s registros
e as mudancas de registracao na partitura e como coincidem com o préprio momento

de sua realizacéo.

13 A caracteristica fonica faz referéncia as caracteristicas do som de um determinado instrumento,
guanto ao timbre, intensidade, composicdo e materiais do elemento gerador do som.
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2.1.2 Composicao dos registros

Os registros do 6rgdo sdo compostos por fileiras de tubos e sao definidas por

seu timbre e construcéo. Neste sentido Peeters (1957, p. 6) considera que:

Os tubos como fontes de som musical, constituem o componente mais
importante do 6rgéo. Os tubos diferem em forma, tamanho e material. A forma
pode ser cilindrica, cénica ou piramidal. O material pode ser madeira ou metal
de varios tipos!.

Considerando o acima citado por Peeters, os materiais, tamanho e forma,
espessura e ataque de ar geram o timbre carateristico dos tubos. Nos tubos o0 som é
produzido por uma coluna de ar que ingressa com uma pressao maior a atmosfeérica.
A fase inicial da coluna de ar provoca a formacdo do som com um “ataque”
caracteristico (BALBIANI, 1975, p. 16) que pode ser posta em vibrag&o por dois meios
tradicionais (BALBIANI, 1975. P. 20): pela alma do tubo ou por uma lingueta. Os tubos

guanto a producéo do som se classificam em: labiais ou linguetas.

2.1.2.1 Tubos Labiais

Nos tubos labiais 0 som é produzido quando a presséo do ar que ingressa pela
base do tubo (p€) e se choca no espaco muito estreito existente entre o diafragma
(alma), de madeira ou metal, e o labio inferior da boca, para logo ser canalizado e
introduzido pelo labio superior ao ressoador do tubo (BALBIANI, 1965, p. 20). A Figura

3 mostra um tubo labial de forma esquematica.

14 Traduzido pelo autor: “The pipes as the sources of musical sound, constitute the most important
component of the organ. Pipes differ in form, dimension and material. The form may be cylindrical,
conical or pyramidal. Material may be wood or metal of various kinds”.
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Figura 3 — Partes dos tubos labiais.

Py v

Fonte: Topfer, 1960, s/p

A: Boca do tubo.

B: Pé ou bota.

C: Ressoador.

D: Labio superior.

E: Labio inferior.

F: Furo da bota que repousa sobre os orificios do someiro.
G: Alma.

Como se observa na Figura 3, o pé do tubo (B) esta separado do ressoador ou
corpo (C) por uma placa de metal (G), a alma, que nos tubos de madeira é feito de
madeira. A alma (Figura 3, G) e o labio inferior (E) formam um espaco estreito por
onde passa 0 ar que ingressa pelo furo do pé (F), e compdem, junto com o labio
superior (D), a boca do tubo (A).

A sequir a Figura 4 apresenta os diferentes tipos de bocas de tubos labiais:
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Figura 4 — Bocas de tubos labiais.

Fonte: Topfer, 1960, s/p

A: Boca com orelhas laterais.

B: Boca com freio harmonico.

C: Boca com freio harmbnico e orelhas laterais.
D: Boca com rolo e orelhas laterais.

E: Boca com rolo e orelhas laterais.

F: Boca com freio de caixa.

G: Boca com freio e com orelhas laterais.

As bocas dos tubos labiais podem variar dependendo do material do tubo ou
tipo de registro ao qual pertencem. Como se vé na Figura 4, as bocas dos tubos labiais
de metal tém variadas formas e componentes por meio das quais se pode entoar 0s
tubos, como por exemplo, as orelhas laterais (Figura 4, A, C, D, E, G), que sao placas
de metal nos lados dos labios, o que ajuda o som a responder rapidamente; o rolo
localizado na frente da boca (Figura 4, D, E), sobre o labio inferior; e os freios
harmdnicos,*® que séo utilizados nos tubos mais estreitos. Existem casos em que 0s
tubos podem ter bocas duplas, como uma flauta dupla, outorgando outro tipo de
harmonicos ao som.

Os tubos labiais podem ser abertos, harmonicos, codnicos, tampados ou
semitampados (Figura 5). Sdo chamados abertos aqueles que néo estéo fechados na
parte superior, permitindo que a coluna de ar vibre por toda a extensdo do tubo

(CELLIER, 1927, p. 21). Estes tubos s&o projetados para produzir um tom rico para

15 Inventado por Anselme Gavioli (1828-1902).
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as grandes combinacdes de registros (DAVIS, 1985, p. 193). Na Figura 5 apresenta-

se as diferentes formas dos tubos labiais.

Figura 5 — Tubos labiais.
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Fonte: CIRCELLI, s/d., s/p

1. Tubo tipo Principal.

2. Tubo tipo Flauta aberta.

3. Tubo tipo Gamba.

4. Tubo tipo Flauta cbnica pontiaguda (Spitzflte).
5.
6
7
8
9

Tubo tipo Flauta com tampa conica aberta (Koppelfltte).

. Tubo tipo Flauta cénica.
. Tubo tipo Flauta tampada estreita de metal (Quintaton).
. Tubo tipo Flauta tampada de metal (Bourdon ou Gedackt).

. Tubo tipo Flauta de metal semitampada ou a caminho (Rohrfléte ou Flauta Chaminé).

10. Tubo tipo Flauta de metal com tampa conica (Spitzgedack).

11. Tubo tipo Principal de madeira.

12. Tubo tipo Flauta tampada de madeira (Bourdon).

Conforme a Figura 5 os tubos tampados possuem uma tampa ha sua

extremidade superior que pode ser de madeira ou metal, dependendo do registro.

Estes tubos (Figura 5, Tubos 7, 8, 10 e 12) produzem principalmente um tom

fundamental, mas também incluem os parciais impares da série harmonica. Um tubo

tampado, medido desde a boca até a tampa, tem a metade do comprimento de um
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tubo aberto que emite a mesma nota. E como se fosse um tubo de flauta aberta que
foi cortado ao meio e fechado em cima. O ar que entra do someiro para a base do
tubo passa entre a alma e o labio inferior, entrando (com ajuda do labio superior) no
corpo, chegando até a tampa e dando a volta para sair da boca, produzindo o som
final. Um processo similar acontece nos tubos semitampados (Figura 5), mas estes
tém uma pequena abertura na tampa superior (Figura 5, Tubos 5 e 9). A abertura tipo
chaminé desenvolve um dos harménicos parciais impares da série harmoénica,
produzindo outra qualidade ao timbre do tubo. O comprimento da tampa da chaminé
determina qual parcial sera enfatizado (DAVIS, 1985, p. 193). A seguir, os diferentes

dispositivos de afinacdo dos tubos labiais séo exibidos na Figura 6:

Figura 6 — Dispositivos de afinag&o dos tubos labiais.

Fonte: Topfer, 1960, s/p

¢ Dispositivos de afinacdo em tubos abertos de madeira:

A: Parte superior do tubo tampado que, subindo ou baixando a tampa, altera a afinacao.
B: Placa de afinac&o (de metal) localizada acima do tubo, abrindo ou fechando .

C: Slide de afinacédo: placa que desliza por dentro dos tubos abertos de madeira.
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D, E, F, H: Slide de afinacao: deslizando na parte externa do tubo aberto de madeira.
G: Slide de ajuste giratorio.
I: Placa de afinacao flexivel para tubo de madeira aberto.

P: Capa de afinagéo.

¢ Dispositivos de afinacdo em tubos abertos de metal:

J, K: extremidade superior do ressonador de metal que é afinado abrindo ou fechando-o com um cone
de afinacéo.

L, M: Rolo de afinacdo, subindo ou baixando.

N, O: Anel de afinacéo, subindo ou baixando.

Q: Chapéu movel.

Os tubos abertos de metal (Figura 6) afina-se subindo ou descendo uma lamina
de metal na parte superior do ressoador (Figura 6, L e M), permitindo abrir ou fechar
uma espécie de janela. Também pode-se afina-los movendo um chapéu (Figura 6, Q),
e sobretudo, os pequenos tubos, com o afinador (I"accordoir)!®, um instrumento
cilindrico de metal (Figura 6, N e O) que permite alongar ou reduzir a extremidade do
tubo (CELLIER, 1927, p. 22). Estes tubos também podem ser afinados abrindo ou
fechando a extremidade superior (Figura 6, J e K) do ressoador com um cone, uma
ferramenta de afinacdo. Para a afinacdo dos tubos abertos de madeira (Figura 7),
existe uma prancheta mével que obstrui mais ou menos a janela (Figura 7, C, D, E, F,
G e H), mas também podem ser afinados com uma placa de metal localizada acima
do ressoador (Figura 7, B), por uma capa de afinagao (Figura 7, P), ou por uma placa
flexivel (Figura 7, 1). Os tampados tém uma tampa de madeira que pode ser movida
para cima ou para baixo (Figura 7, A), permitindo ajustar a afinagéo.

Nos tubos harmonicos (abertos) o caso é diametralmente oposto aos tubos
fechados: tém o dobro do comprimento da nota que emitem. Em geral, os tubos
harménicos agudos tém o dobro do comprimento da medida expressada nos registros.
Partindo do D6 central (D6 4 do piano, D6 3 do 6rgdo)’ em dire¢édo aos agudos, os
tubos tém um ou dois orificios de onde sai um som que corresponde a oitava superior
da nota que o tubo emitiria de acordo com seu comprimento (BALBIANI, 1975, p. 30).
Os tubos que soam uma oitava acima sdo chamados de oitaviantes, como por

exemplo, a FlGte Octaviante 4'.

16 Termo utilizado na Franca e que significa o afinador.
17 O sistema de nomenclatura utilizado neste trabalho é o indice acustico.
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Os tubos abertos conicos desenvolvem os harmdnicos superiores, mas ao
mesmo tempo reduzem o volume do som. Estes tubos (Figura 5, n° 4 e n° 6) ttm o
inicio de seu ressoador com a mesma amplitude da boca, mas, a parte de cima do
ressoador € mais estreito e pontudo. Exemplos destes tipos de tubos se encontram

em registros como o Spitzprincipal, Spitzgamba ou Spitzfl6te.
2.1.2.2 Tubos de Lingueta

Os tubos de palheta distinguem-se dos labiais na construcdo e no timbre.
Nestes tubos o timbre é alcancado através da forma e do tamanho dos ressoadores.
Quanto mais larga na parte superior, mais forte, brilhante e penetrante se torna o som.
Quanto mais estreito o ressoador na parte superior, menor e mais escuro o som. As
linguetas podem ser de variados tipos segundo a forma do ressoador localizada sobre
a palheta vibrante, como cénicos, cilindricos, largos ou curtos (BALBIANI, 1975, p.
76). Os ressoadores cilindricos reforcam os harménicos concomitantes superiores
impares, enquanto os tubos de maior didametro na parte superior, com forma de funil,
reforcam os parciais da série harménica (HELMHOLTZ, p. 161 apud RIEMANN, p.

49). Na Figura 7 sé@o apresentados os diferentes tipos de tubos de lingueta:

kY

Figura 7 — Tubos de lingueta.

-

B K4 1516 17 1819 20 21 2 23 24

Fonte: CIRCELLI, s/d., s/p

13. Trompette.

14. Cennamella.
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15. Oboé.

16. Corno Inglese.

17. Cromorno.

18. Dulzaina.

19. Musetta.

20. Regale (Geigenregal).
21. Regale (Trompetenregal).
22. Vox Humana.

23. Ranquette.

24. Regale (Barpfeife).

Os tubos de lingueta podem ser de metal (cilindricos) ou de madeira
(quadrados). Estes tubos (Figura 7) tém um bloco de metal (chumbo com antimdnio),
chamado noz, com um orificio no centro para receber uma placa de bronze fosforoso
(lingueta) que esta presa com uma cunha (Figura 8, D) de madeira para que nao
escape ao produzir as vibracdes do som (RIEMANN, 1929, p. 48). A noz (Figura 8, C)
com a lingueta (Figura 8, A) e o canal (Figura 8, B) estdo unidos a um encaixe (Figura
8, G) onde se apoia o ressoador. A noz € atravessada pela vareta de afinacdo (Figura
8, F), chamada Raseta (Rassete), que é um arame duro que se apoia a pressado na
lingueta permitindo modificar a afinagéo do tubo, baixando-a ou subindo-a.

Figura 8 — Tubo de lingueta.
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Fonte: Topfer, 1960, s/p
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A: Lingueta ou palheta.
B: Canal.

C: Noz.

D: Cunha.

E: Bota.

F: Raseta.

G: Encaixe.

Nestes tubos o som é produzido quando o ar, que entra sob pressao pelo
orificio inferior da bota (Figura 8, E), faz vibrar a lingueta (Figura 8, A). A Raseta
(Figura 8, F) pressiona a lingueta sobre o canal (Figura 8, B) para poder afinar o tubo.
A noz (Figura 8, C) esta unida a um pequeno tubo de encaixe (Figura 8, G), o qual
recebe e sustenta o ressoador.

A coluna de ar contida no ressoador destes tubos, é dada pelo movimento
oscilatério da lingueta, e a altura do som é determinada pela frequéncia desse

movimento, ou seja, pelo comprimento vibratério da lingueta (BALBIANI, 1975, p. 76).

2.1.2.3 Timbre, entonacao e materiais dos tubos

O timbre de cada registro é a qualidade que permite diferenciar um som de
outro, de acordo com a altura, intensidade e duracdo do som, dadas pelas
caracteristicas dos tubos (material, forma, espessura, comprimento) e a fonte
produtora de vibracdo de ar (ataque). O ataque € o tempo que leva para a onda atingir
0 ponto maximo de sua amplitude, pode ser regulado pela entrada de ar no pé do tubo
e, nos labiais, pela boca do tubo (alma junto com os labios inferior e superior); nas
palhetas, pela lingueta. A medida do tubo, seu comprimento, define o tom ou altura do
som. A intensidade é determinada pela amplitude das vibracdes e esta relacionada a
pressao do vento que entra no tubo (BALBIANI, 1975, p. 15). A duracdo do som é
outro elemento que caracteriza a sonoridade ao tubo do 6rgdo, sendo que o
fornecimento continuo de vento permite que ele sustente as notas enquanto as teclas
correspondentes sdo pressionadas, ao contrario do piano e do cravo, cujos sons
comecgam a se dissipar imediatamente depois que uma tecla é pressionada.

Dentro de certos limites, o efeito da pressao de ar que ingressa no tubo pode
ser ajustado, deixando entrar uma maior ou menor quantidade de ar na parte conica

do pé que repousa sobre o someiro. Com a manipulacdo da boca do tubo (labios
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inferior ou superior, alma) e abrindo e/ou fechando a altura do furo do pé, o organeiro
pode despertar, amortecer e reforcar os harménicos com 0s quais cria sua cor ideal.
Na busca de um timbre particular, o organeiro, ou construtor de 6rgéos, aplica as leis
de fisica e, guiado por sua experiéncia, neutraliza interferéncias, gradua a intensidade,
avalia as rela¢cfes entre os tubos e desenvolve o volume (MORETTI, 1973, p. 262).

Conforme o acima e segundo Balbiani (1975, p. 18), o timbre de um registro de
orgdo, do ponto de vista da construcao, depende das medidas do tubo e do material
usado®® e de como o tubo é entonado e harmonizado pelo organeiro. Os materiais
utilizados para fazer os tubos podem ser de diversos tipos de madeiras e metais. Por
exemplo, dependendo do timbre que se procura, as madeiras brandas como o pinus,
pinus silvestre e abeto, oferecem um som suave, sombrio e doce (RIEMANN, 1929,
p. 34).

Na organaria 0s metais sdo compostos por uma liga feita com estanho e
chumbo, mas também se utiliza zinco, latdo ou bronze. A mescla mais usada é
estanho com chumbo que, com as propor¢cbes de 75% estanho e 25% chumbo, é
chamado de metal de 12 oncas ou metal de 6rgédo (BALBIANI, 1975, p. 18). Este tipo
de liga da claridade e amplitude ao som do tubo

O timbre também depende da quantidade da intensidade dos harménicos que
acompanha o som fundamental (MORETTI, 1973, p. 253). Entende-se por harmdnicos
os diferentes sons emitidos junto ao tom fundamental numa nota musical. Como
explica Moretti (1973, p. 254), “[...] um corpo vibrante emite, além do som fundamental,
varios outros sons concomitantes, em oscilacdes fragmentarias, como se a onda
principal estivesse fragmentada em ondas menores™?®. Isto significa que o som
musical é constituido ndo s6 pelo tom fundamental, mas também por outros sons
(concomitantes, parciais ou harmonicos).

A entonacao € fundamental para dar as caracteristicas da sonoridade ao tubo
do 6rgédo e aos jogos de registros. Como exposto no livro | registri nella struttura fonica
dell’organo de Balbiani:

Um bom entoador pode facilmente fazer com que dois tubos de formas

completamente diferentes soem com o mesmo timbre, e fazer dois tubos
construidos perfeitamente iguais soem notavelmente diferentes; essas

18 O material usado nos tubos de metal em geral é uma liga de estanho e chumbo, em varias
porcentagens dependendo do registro, mas também é usado bronze. (BALBIANI, 1975, p. 18).

19 Traduzido pelo autor: “Un corpo vibrante emette, oltre al suono fondamentale, parecchi altri suoni
concomitanti, in oscillazioni frammentarie, come se I'onda principale si fosse frantumata in onde
minori”.
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experiéncias tém sido realizadas desde 1938 no laboratério de entonacédo da
firma Balbiani Vegezzi Bossi em Mildo, com o propésito de demonstrar a
importancia relativa das medidas dos tubos que ndo séo decisivas para os
efeitos do caréater do timbre, quando uma boa entonagéo é realizada por um
especialista.?® (BALBIANI,1975, p. 18)
Moretti (1973, p. 261) define entonagdo como: “[...] a arte de despertar da
inércia dos tubos o timbre caracteristico e o equilibrio fénico que melhor expressa a
concepcao ideal do artista”.?! Entonar passa a ser o momento de transformacéo em

gue o 6rgao se transforma num instrumento musical (MORETTI, 1973, p. 261).

2.1.2.4 Medida do tubo

A medida dos tubos representa a altura do som (grave, médio ou agudo) e esta
indicada por um numero que precede o nome do registro. Portanto, para escolher ou
combinar os registros sera necessario saber a que se refere cada nimero, pois muitas
vezes a nota que se toca no teclado ndo emite o som "real" da tecla, podendo soar
uma ou varias oitavas acima ou abaixo, ou uma quinta ou ter¢a acima da nota tocada.

A unidade linear de medida para tubos de 6rgdao é o “pé”. Um pé tem
exatamente 30,48 centimetros e é composto de 12 polegadas (1 polegada = 2,54
centimetros)?2. A medida em pés refere-se ao comprimento do tubo mais grave de um
registro, isto €, a medida entre a boca e a abertura superior do tubo. Por exemplo, um
tubo aberto de 8 pés (indicado como 8’) equivale aproximadamente a 2, 5 metros; um
tubo aberto de 4’ sera aproximadamente a metade do comprimento do que o de 8, e
um tubo de 16’ é quase 5 metros de comprimento. Os comprimentos dos tubos do
orgéao vao desde pequenas proporgdes, como de 1’ e menores, a medidas que podem
alcancgar os 32’ ou 64’ (Figura 9). O tamanho dos tubos também é representado por

um numero inteiro seguido por uma fragado, como por exemplo, um tubo de 2 2/3’ indica

20 Traduzido pelo autor: “un bravo intonatore riesce agevolmente a far suonare con lo stesso timbro due
canne di forma completamente diversa, ed a far suonare in modo notevolmente diverso due canne
costruite perfettamente uguali; queste esperienze sono state fatte sin dall'anno 1938 nel laboratorio
di intonazione della ditta Balbiani Vegezzi Bossi di Milano, a scopo dimostrativo dell’importanza
relativa delle misure delle canne che non sono determinanti agli effetti del carattere timbrico, quando
lo & una buona intonazione eseguita da un esperto”.

21 Traduzido pelo autor: “I'arte di suscitare dall’inerzia delle canne il timbro caratteristico e I'equilibrio
fonico che meglio esprimano la concezione ideale dell artista”.

22 O sistema de unidades de medida utilizado neste trabalho é o americano, tomando em conta que
também existe o imperial, mas difierem em centimetros.
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aproximadamente 80 cm de comprimento. Para ter uma ideia das grandes dimensdes

gue pode ter um tubo, a Figura 9 exibe a relagao entre uma pessoa e um tubo de 64’.

Figura 9 — Mulher abracando um tubo de 64’ acustico do Orgdo do Teatro Albert

Hall, Londres.

Fonte: Pipedreams.publicradio.org
Disponivel em: https://ar.pinterest.com/pin/380413499743998790/

No tubo do 6rgéo, o comprimento é inversamente proporcional a frequéncia
de vibracdo da coluna de ar, portanto, os tubos mais longos tém um valor de
baixa frequéncia (notas graves), enquanto os tubos mais curtos tém um valor
de alta frequéncia (notas agudas)?3. (BALBIANI, 1975, p. 15).

23 Traduzido pelo autor: “nella canna d'organo la lunghezza & inversamente proporzionale alla frequenza
di vibrazione della colonna d"aria percio le canne piu lunghe hanno un valore di frequenza basso
(note gravi), mentre le canne piu corte hanno valore di frequenza alti (note acute)”.
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O calculo das medidas em pés é absoluto para tubos abertos, mas, as vezes,
0 numero que acompanha o nome do registro pode ter um valor relativo. Nos tubos
tampados, harménicos, chaminé e de palheta, o que conta € o comprimento da onda.
Por exemplo, o primeiro tubo num registro tampado (Bourdon 8’) mede a metade do
primeiro tubo num registro aberto de 8’ (Principal 8’), igualmente com os tampados de
16’ (Bourdon 16’), cujos tubos sao tao longos quanto aqueles abertos de 8’ (Principal
8).

Um detalhe importante é a relacdo da altura do som dos tubos (expressa em
pés) com o teclado. Como afirma Moretti (1973, p. 279), os tubos distribuidos e
alinhados em fileiras operam uma selecdo de timbres e um ordenamento tonal que
constituem o elemento vital e ativo do instrumento. Esse ordenamento tonal dos tubos
deriva da série harmdnica do som. Isto quer dizer que a altura do som dos tubos de
orgao esté relacionada aos sons fundamentais e parciais da série harmoénica natural.
A série harmbnica € o espectro natural e ordenado dos tons ou sons puros
(harmonicos) que soam acima de um tom fundamental (DAVIS, 1985, p. 198). Cada
som tem sua propria série harmdnica que é desenvolvida como mostra a Figura 10, a

progressao da série harmonica a partir do D6 1 do teclado de 6rgéao:

Figura 10 — Série harmonica.
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Fonte: Moretti, 1973, p. 281

A notagcdo dos harmdnicos é necessariamente uma aproximacao porque 0S
harménicos sdo alturas acusticamente puras que, a excecdo das oitavas, nao

corresponde aos tons usados na afinacdo de temperamento igual®* dos instrumentos

24 Para se referir ao termo temperamento igual, sera utilizada a definicdo de Latham (2008, p. 1498):
“Sistema de afinacéo da escala que divide a oitava em 12 semitons iguais. E baseado
em um ciclo de 12 quintas idénticas, onde o tamanho de cada quinta € um pouco menos do que uma
quinta “justa”. [...] Outro aspecto importante do temperamento igual é o ajuste das tergas, de modo
que trés tercas maiores, ou quatro tergas menores, correspondem a uma oitava justa”. “Sistema de

afinacion de la escala que divide la octava en 12 semitonos iguales. Se basa en un ciclo de 12 quintas
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de teclado. O comprimento do tubo medido em pés diminui na medida em que a altura
do som fica mais agudo. O tubo correspondente ao D6 2 do teclado do 6rgédo tem a
metade do comprimento do tubo correspondente ao D6 1. Essa diferenca de medida
se reflete numa oitava: o tubo mais grave de 4’ emite a oitava superior do tubo de &
(Figura 11). Entdo, no que diz respeito a correspondéncia do som dos registros de
orgdo com os de outros instrumentos de teclado, tomando o piano como termo de
comparacao, os registros de 8 sdo os unicos que correspondem a altura da nota
emitida na mesma posi¢cao que 0s outros instrumentos de teclado. Nos registros de
4,2’ 1’, o som é superior a uma, duas e trés oitavas, respectivamente. Nos registros
de 16’ e 32’ 0 som é uma e duas oitavas baixas abaixo do 8’, respectivamente
(BALBIANI, 1975, p. 20).

Figura 11 — Extenséo do teclado do 6rgao em relacdo a medida dos tubos em pés.

I
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Fonte: Elaboragéo do autor?s.

A Figura 11 mostra a extensdo das notas do teclado de 6rgdo e o nUmero em
pés indica o tubo mais grave de cada fileira de registros. Isto quer dizer que o tubo
mais grave de 8 pés emite o som da nota D6 1 do teclado de érgéo (D6 2 do piano).
Portanto, a altura dos tubos de 8’ sao os que correspondem a altura “real” de som.
Se um registro de 4’ for acionado sozinho, o D6 1 do teclado do 6rgao emitird o som
do D6 2. Assim, quanto maior os tubos (tamanho) em pés, mais grave o som no 6rgao.
O contrario acontece com os tubos de menor medida em pés, 0s quais emitem as
notas mais agudas dos registros. Apesar de ter cinco oitavas, a grande variedade de
medidas dos tubos que emitem frequéncias diferentes permite que a faixa de som que
o teclado do 6rgdo controla se estenda para trés oitavas abaixo de D6 1, e duas

oitavas acima desde o D6 6.

idénticas, donde el tamafio de cada quinta es ligeramente menor que el de una quinta “justa”. [...]

Otro aspecto importante del temperamento igual es el ajuste de las terceras, de manera que tres

terceras mayores, o cuatro terceras menores, correspondan a una octava justa”. [Traducédo do autor].
25 Sistema de nomenclatura segundo indice acustico.
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Deste modo, € possivel perceber a riqueza de timbres e de amalgamas sonoras
do 6rgao que representam os sons fundamentais de cada familia instrumental, assim
como os harmonicos que se materializam em tubos sonoros reais, que por sua vez
emitem outros harmoénicos enriqguecedores em uma intensidade ordenada e
progressivamente crescente. Cada um dos sons é representado nos manuais e na
pedaleira, mas, de fato, se expandem para uma faixa muito ampla de audibilidade.
Um tom agudo pode ter parciais que se estendem a um alcance acima da audigéo

humana.

2.2 Classificacdo dos registros

A sequir € apresentada a classificacao dos registros explicando, com apoio dos
referenciais de Balbiani (1975) e Moretti (1973), os principais conceitos de cada
registro, assim como aprecia¢des pessoais a partir da audicdo de cada um dos jogos
de registros do 6rgdo. Seria impossivel uma classificacdo de todos os registros
existentes, ainda mais que sua nomenclatura ndo é unificada, tendo diversos registros
0 mesmo nome, e vice-versa (FUX, 1957, p. 313).

Como mencionado acima, dependendo da forma de producdo do som, os tubos
podem ser labiais, formando os grupos de registros chamados de “fundos”, ou podem
ser de lingueta, chamados de palhetas. Os primeiros formam varios grupos: principais,
flautas (abertas, tampadas e semitampadas), mutacdo (simples e compostas),

oscilantes e violas.

2.2.1 Principais

O Principal € a primeira voz do 6rgdo, ndo imita nenhum instrumento
(MORETTI, 1973, p. 291); é o registro de maior importancia e estdo presentes nos
orgaos pequenos, médios e grandes. Como expressa Balbiani (1965, p. 23), o
Principal do 6rgao “[...] possui um timbre majestoso e um som equilibrado ao ambiente

sendo o ponto de referéncia da intensidade sonora e das propor¢des de todos 0s
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demais registros:?® da o som caracteristico do 6rgdo”?’. Este registro é a base do
temperamento tonal, pois nele (Principal 4’) se articula a afinacdo do instrumento,
como pedra angular da sonoridade (MORETTI, 1973, p. 293). Localizados na
fachada?® do 6rgéo, os Principais apresentam timbres que véo, de acordo com o corte,
pressdo e entonacdo das diferentes escolas de organeiria, das mais claras as mais
escuras, do mais leve ao mais marcados, inconfundivel e diferenciando-se dos
registros tipos flautados e violas (MORETTI, 1973, p. 291). Os tubos dos Principais
tém forma cilindrica e sdo construidos em variadas extensdes, de 32’ ao 1'.

Os Principais sédo construidos de uma liga de 75% de estanho ou tigrado
(BALBIANI, 1975, p. 23), mas os tubos maiores, em geral, sdo de madeira, ou parte
em metal e parte em madeira, devido a seu peso e tamanho. As medidas dos
Principais sao variadas, mas sempre dentro dos limites entre a medida estreita e larga,
num tamanho médio. O diametro, as medidas e a entonacdo dos Principais séo
diferentes de acordo com cada fabricante. O diametro da base do Principal 8’ é de
cerca de 150 mm., mas para os efeitos de timbre dos tubos, as medidas ndo séo tao
relevantes quanto o trabalho de entonag&o (BALBIANI, 1975, p. 25).

Num instrumento grande ha varios registros de Principais de diferentes pés de
altura e medidas que correspondem aos manuais distintos e a pedaleira. Este registro
€ considerado indispensavel para a execucdo da literatura organistica antiga,
moderna, contemporanea e para o acompanhamento do canto.

Nos 6rgéos franceses o Principal € denominado Montre (16’ e 8’), comumente
situado nos tubos visiveis na fachada do instrumento. A fileira de tubos que soa uma
oitava acima, ou seja, 4’, € chamada de Prestant. Nos 6rgéos ingleses o Principal é
chamado de Open Diapason. Nos 0rgaos alemas este registro assume uma grande
variedade de nomes, segundo sua tessitura (altura do som), entonacéao e diametro
(BALBIANI, 1975, p. 25). Eis alguns exemplos:

e Untersatz = Principal Baixo Profundo (pedal);

26 Devemos levar em consideracéo que o timbre do Principal em relacéo a outros registros é sempre
relativo a um certo ideal de sonoridade, modelo de um certo tipo de Principal (BALBIANI, 1975, p.
25).

27 Traduzido pelo autor: “ha un timbro maestoso ed una sonorita equilibrata all’ambiente essendo il
punto di riferimento dell’intensita sonora e delle preporzioni di tutti gli altri registri: da il caratteristico
suono di organo”.

28 A fachada é o aspecto externo do 6rgédo, representado pelos tubos visiveis do instrumento.
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e Gross Prinzipal = Principal Corno;

e Geigen-Prinzipal = Principal Violino;
¢ Floten-Prinzipal = Principal Flauta;
e Harfen-Prinzipal = Principal Arpa,;

¢ Klein-Prinzipal = Principal Pequeno;

e Lieblich Prinzipal = Principal Amabile (suave).

Os Principais podem constituir registros com uma fileira de tubos ou vérias
fileiras, como as misturas, onde o Principal constitui a base do Ripieno. Alguns dos
Principais do 6rgao sao: Principal 16’ e 8’; Oitava 4’, 2 e 1’; Baixo 32’; Baixo Acustico

32’; Contrabaixo 16’, Diapason 8'.

2.2.2 Flautas

As flautas sdo compostas por metal ou madeira e se distinguem pela
proeminéncia do tom fundamental e o desenvolvimento relativamente baixo de
harménicos superiores. Podem ser classificadas como abertas ou tampadas e
semitampadas (Chaminé), assim como coénicas ou harmodnicas. Existe grande
quantidade e variedade de registros de flautas com diversos timbres distribuidos nas
diferentes divisdes?® do érgao.

As flautas abertas estdo conformadas por fileiras de tubos de diametro mais
largo do que os Principais, mas com bocas mais estreitas, adotando uma sonoridade
redonda e doce nas notas graves, enquanto na gama média aos agudos, 0 som torna-
se mais claro e brilhante (BALBIANI, 1975, p. 30). Seguindo uma progressao de
intensidade do som entre os varios tipos de flauta abertas, existem a Flauta Doce 8’
(Zartflote e Sanftflote), Flauto Amabile ou Flauto de Amor (Liebesfl6te), Flauto Conico
com chapéu (Spitzfléte), Flauta Oca (Hohlfléte), Flauta de Concerto (Wienerflote),
Flauta Harmonica (Harmoniefléte), Flauta Travesso (Querfléte), Flauto Duplo
(Doppelfléte) e Grande Flauta (BALBIANI, 1975, p. 30). Esta progressao é apenas

indicativa e existem varios outros nomes de flautas abertas (de 8, 4’ e 2’) que

29 Estas serdo tratadas mais adiante.
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correspondem a outros tipos de timbre e intensidade da grande familia sonora destes
registros.

Os Bordbes sao flautas tampadas construidas em madeira e metal, com a
caracteristica de emitir uma nota de gravidade dupla comparado com o comprimento
externo real do tubo, devido ao fato de que na extremidade superior do tubo existe
uma tampa para fechar o tubo. Nos tubos de madeira, a tampa esta no interior do
tubo, sendo esta de madeira retangular ou quadrada, decorada com tecido e couro
qgue desliza para fins de afinacdo, mas deve permanecer firme no lugar quando atingir
0 comprimento exato para a nota afinada (BALBIANI, 1975, p. 36). Nos tubos de metal,
a tampa € de metal e localizada no exterior do ressoador. O timbre dos Bourdons
(tubos tampados) é redondo e um pouco escuro, mas também é um som cheio, suave
e doce (BALBIANI, 1975, p. 37).

Dentro desta classificacdo estdo os tubos tampados de 16’ e 8', que podem ter
variadas denominacfes, como Doze (Zart Gedackt ou Still Gedackt), Amabile (Lieblich
Gedackt), o Subbaixo 32 '(Untersatz — Gross Gedackt) e, muitas vezes, nos de 8’ e 4’,
chamado Pequeno Bourdon (Kleingedackt). Os tampados sao registros que, na
tessitura de 8, sdo adequado para se amalgamar (se fundirem) com outros registros
ou como registro de acompanhamento.

Os semitampados séo registros intermediarios, entre as flautas tampadas e
cOnicas em termos de intensidade sonora. Devido ao pequeno furo na extremidade
da tampa, ou chaminé, emite um som claro e com os harménicos impares da série
harménica, cmo por exemplo, a Flauta chaminé (Rohrfléte) ou o Corno de Noite (Cor
de Nuit).

2.2.3. Mutacdes

Os registros de mutacdo dao colorido a registracdo, tendo uma relagédo
harmoniosa com respeito ao unissono fundamental porque emitem as quintas e as
tercas da série harmonica, podendo ser simples ou compostas. Habitualmente as
mutacbes simples estdo conformadas para tubos do tipo labiais (flautados ou
principais) e tém apenas uma fileira, ou seja, a cada nota do teclado corresponde um
tubo, como os registros Nazard 2 2/3’, Larigot (Nasard 1 1/3’) ou Tierce 1 3/5’. Estes
registros ndo emitem a nota “real” tocada no teclado, por exemplo, quando se toca a

nota D6 3, vai soar, acima desta nota, Mi 3 ou Sol 3, dependendo do registro escolhido
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(MORETTI, 1973, p. 283). Por causa disso, eles sdo usados em combinacdo com
registros de 8', dando suporte e base a registracao.
A seguir examinaremos a relag¢do entre sons harmonicos e registros de 6érgao,

partindo do D6 1 do Principal de 8. Para tal foi montado o Quadro 2.

Quadro 2 — Relacéo das notas do teclado com a altura do som segundo 0s registros.

NOTA REGISTRO SOM
D61 Principal 8 1° harménico = D61
D6 1 Oitava 4’ 2° harm. = D62
D6 1 Quinta 2 2/3’ 3° harm. = Sol2
D61 Super Oitava 2’ 4° harm. = D63
D61 Terga 1 3/5 5° harm. = Mi3
D61 Larigot 1 1/3’ 6° harm. = Sol3
D6 1 Sétima 1 1/7 7° harm. = L4 #3
D6 1 Oitava 1’ 8° harm. = D64
Re 1 Nona 8/9’ 9° harm. = Ré4

- - 10° harm. = Mi4

- - 11° harm. = F4 #4
Sol 1 Vigésima sexta 2/3’ 12° harm. = Sol4

- - 13° harm. = La b4

- - 14° harm. = La #4

- - 15° harm. = Si4
D6 1 Vigésima nona 1/2' 16° harm. = D65

Fonte: Adaptacéo do autor (BALBIANI, 1975, p. 39-40)

No Quadro 2 observa-se que as notas do teclado nem sempre correspondem
ou representam as mesmas notas e altura do som emitido. As fileiras de tubos de 8’
sdo as Unicas que correspondem a altura do som representada nos teclados. O
Principal de 8 emite, em seu primeiro tubo, o som do primeiro harmdnico
(fundamental) da série, que é tocado no D6 1 do teclado, porém, uma fileira de 4’,
como a Oitava 4’ (Quadro 2), comega com um tubo que emite o segundo harmdnico
e que sera tocado desde o D6 1 do teclado. Portanto, se combinarmos um 8 com um

4’ e se tocarmos o DO 1 do teclado, soaréo juntos o primeiro e o segundo harmonicos
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(D6 1 e D6 2). Se a tecla DO 1 for pressionada e mantida, e se adicionar um registro
de 2’ aos de 8' e 4', o quarto harmédnico é adicionado ao som; e se acrescentarmos
um registro de 1', o oitavo harmdénico também soara junto (quatro oitavas acima da
fundamental, D6 4). No caso da Quinta 2 2/3', o som emitido pelos tubos nédo
representa os nomes das notas tocadas no teclado. Esta fileira de tubos comeca com
o0 terceiro harménico, com Sol 2, soando no D6 1 do teclado e emitindo um som de
quinta em relacéo a nota acionada. Se um registro de 8’ for combinado com uma
Quinta 2 2/3’ e se tocar o D6 1 do manual, o primeiro e o terceiro harmonicos soarao
simultaneamente, ou seja, D6 1 e Sol 2. Algo semelhante acontece com a Terca de 1
3/5’, onde o D6 3 do teclado representa quinto harménico (Mi 3). As fileiras de tubos
gue comecam a partir dos harmonicos 7°, 9°, 12° e 16°, raramente sdo encontrados
entre as divisdes de registro do 6rgao.

Quando estes registros estdo conformados por duas ou mais fileiras de tubos
se denomina mutacdo composta, podendo-se conformar por sons fundamentais,
tercas e quintas. Quando se toca uma nota no teclado com um registro de mutacéo
composta, vao soar dois ou mais tubos simultaneamente. Uma Mistura IV é composta
por quatro fileiras de tubos, tipo Principais, alternando sons fundamentais e quintas.
Por exemplo, a nota D6 1 tém um tubo com som fundamental, outro com a quinta, um
terceiro tubo em oitava com a fundamental e, por dltimo, mais um tubo que repete a
quinta. Como expressa Moretti (1973, p. 294), nas misturas a exaltacdo do som
fundamental é definida por meio de harménicos em oitava e quinta, graduados em
forca em direcédo aos agudos. A série harmonica das misturas pode ser vista na Figura
12:

Figura 12 — Série harmonica das Misturas.
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Fonte: Moretti, 1973, p. 295
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O esquema da Figura 12 é desenvolvido, na pratica, com repeticdes, com
duplicacdes e exclusdes ou limites para algumas fileiras. Tal série (Figura 12) segue
a denominagao de Principal (8’), Oitava (4’), Duo Décima (Quinta 2 2/3’), Décima
Quinta (Super Oitava 2’), Décima Nona (Larigot 1 1/3’), Vigésima Segunda (Oitava 1),
Vigésima Sexta, Vigésima Nona, Trigésima Terca, Trigésima Sexta, Quadragésima e
Quadragésima Terca.

Existem diversas formas de combinar as fileiras de tubos que formam as
mutacbes compostas, como: fundamentais e quintas (Misturas), tercas e quintas
(Sesquialtera) ou também fundamentais, tercas e quintas (Cornetto Combinatto). As
caracteristicas e o timbre destes grupos de registros sédo definidos pelo organeiro,
adotando diferentes tipos de tubos (Principais ou flautados), ordenamentos das fileiras
(repeticdes), assim como entonacdes. Alguns exemplos destes registros com
caracteristicas distintas sdo: Mixtur, Plein Jeu, Ripieno, Lleno, Scharf, Sesquialtera,

Fourniture, Cymbale e Cornetto Combinatto.

2.2.4 Oscilantes

Segundo Moretti (1973, p. 336), a descoberta dos registros oscilantes € a Unica
tentativa estética de deslocar um pouco a sonoridade do 6rgdo de sua inércia
imperturbavel. Essa descoberta provavelmente tenha ocorrido por acaso por um
construtor de 6rgdos que afinava duas flautas na mesma nota. Para produzir duas
notas do mesmo tom, a onda sonora deve ter exatamente a mesma frequéncia em
ambos os tubos.

Os registros oscilantes tém como caracteristica fundamental o fato de que o
som é emitido por duas fileiras de tubos distintas, onde uma das fileiras é afinada
ligeiramente mais aguda (aumentada) ou mais grave (diminuida) em relacéo a outra.
Essa diferenca de frequéncia entre as duas fileiras da origem ao batimento, sendo
leve em amplitude e intensidade porque a discrepéncia das frequéncias é minima e
sdo usadas proporcionalmente em toda a faixa sonora. O som resultante da dupla
fileira de tubos é permeado por uma vibracdo, com oscilacdes pulsantes
sincronicamente que se repete periodicamente, gerando um fendmeno acustico,
provocando a ilusdo de um “palpitar expressivo” (MORETTI, 1973, p. 336). Por
exemplo, uma fileira afinada com o diapasdo em La 3 a 440 Hertz, junto com a

segunda fileira afinada aumentada, com o diapasdao em La 3 a 444 Hz (BALBIANI,
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1975, p. 53); ou afinada diminuida, com o diapasdo em La 3 a 336 Hz. Portanto, o
batimento corresponde a um efeito dado mediante a afinagéo.

Nem todos os registros se prestam para este efeito oscilatorio, apenas os
registros labiais mais delicados, e geralmente os de 8’, iniciando a partir do D6 2.
Segundo Moretti (1973, p. 338), alguns destes tipos de registros sédo: Voix Celeste 8’,
um tipico oscilante do o6rgdo romantico, de corte tipo Viola (estreito), afinado
aumentado ou diminuido e entoado pelos franceses com mais forca sob a Gamba 8’,
e pelos alem&es com uma emissao mais doce; Unda Maris 8’, de tipo flautado e
afinado ligeramente aumentado em relacdo a Dulciana 8’; Fiffaro ou Voce Umana 8’,
de tipo Principal, é o classico oscilante italiano, afinado com batimentos ligeiros que
diminuem progressivamente das notas agudas aos baixos. Outros registros que
entram nesta classificacdo sdo Voz Angélica, Viola Celeste e Flauta Celeste.

2.2.5 Violas

As violas evocam uma certa analogia com o som de instrumentos musicais de
cordas friccionadas pelo arco. Este tipo de registro nasceu quando os construtores de
orgaos cortaram tubos de diametro estreito e obtiveram novos sons claros (MORETTI,
1973, p. 333). Como expressa Moretti (1973, p. 334), o registro mais representativo
desta familia é a Viola, cujo timbre mais se assemelha a cor dos instrumentos de arco,
formado por tubos de corte muito estreito até aos que soam mais como um Principal.

As violas séo dificeis de harmonizar devido a lentiddo de ataque (do som)
provocada pelos diametros estreitos, que, no entanto, favorecem o predominio intenso
dos harménicos superiores (MORETTI, 1973, p. 333). Por isto, sdo usados
dispositivos como o freio harménico (Figura 4, B), inventado por Anselme Gavioli
(1828-1902)%°, uma peca de metal colocado na boca do tubo para regular com
precisdo o som, acertando ao mesmo tempo, o timbre do tubo. “A técnica de
construcéo e a entonacédo orquestral desses registros foram aperfeicoadas, ao mesmo
tempo, na Franca, por Aristide Cavaillé-Coll”.3! (MORETTI, 1973, p. 334).

30 Filho do Giacomo Gavioli (1786—1875), fundador da fabrica Gavioli & Cia, uma empresa de
construgdo de 6rgdos Franco-italiano, posteriormente transladada a Franca. Disponivel em: “Breve
introduccién de instrumentos musicales automéaticos”,
https://www.lifeofguangzhou.com/node_10/node_35/node_116/node_610/2007/09/21/11903579982
7462.shtml

31 Traduzido pelo autor: “La tecnica costruttiva e l'intonazione orchestrale di questi registri, furono
perfezionate, nella stessa epoca, in Francia, da Aristide Cavaillé-Coll”.
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Outros registros que se enquadram nesta classificagao sdo: Gamba 8’, Viola
de Gamba 8’, Eolina 8, Fugara 4’, Viola de Orquestra 8’ e 4’, Violino 8’, Violoncelo ou

Cello 16’, 8’ e 4’, Salicional 832 e Dulciana 8’ e 4.

2.2.6 Palhetas

As fileiras de tubos de lingueta compdem o0s registros nos quais o som é
produzido pela lingueta e ndo pelo ressoador sobreposto e fixado na noz ou no tubo
de encaixe acima da noz. Estes registros também tocam sem o ressoador, ou seja,
geram um som com uma frequéncia exata mesmo se retirarmos a parte superior do
tubo, mas € um som diferente, metélico e pobre porque falta intensidade e timbre
(BALBIANI, 1975, p. 76). Segundo Balbiani (1975, p. 73), os registros de palhetas
compreendem quatro tipos fundamentais: palheta aberta cbnica, cilindrica, mista ou
curta, dependendo da forma do ressoador colocado sobre a lingueta vibrante. No que
diz respeito a espessura das paredes dos ressoadores, podem ser finas, aumentando
os harménicos agudos, enquanto 0s ressoadores grossos de madeira ou metal
aumentam os harmdnicos graves

O efeito dos registros de lingueta confere forca e brilho ao érgdo. As palhetas
diferem dos labiais na construcdo e timbre, atingem o maximo de intensidade nos
tubos graves e possuem um som mais forte que os registros dos fundos (FUX, 1957,
p. 264).

O estilo de manufatura dos construtores de 6rgao da Franca aperfeicoou muito
0s registros de palhetas, em particular a trompete, que quase sempre sao construidos
com ressoadores harménicos (CELLIER, 1927, p. 39). A manufatura francesa permitiu
localizar as palhetas junto aos registros de fundos, permitindo combina-los entre si,
além de toca-los como registros de solo. Os registros de palheta, em muitos casos,
lembram o0s metais e as madeiras da orquestra, como: Trompette 8, Oboé 8,
Bombarde 16’°, Clairon 4’, Posaune 16’, Hautbois 8’ e 4’, Basson 16’, Cor Anglais &8,

Clarinete 8’, Cromorno 8 e Voix Humaine 8.

82 Ao contrario do que sua etimologia sugere, Salicional ndo é um registro de Flauta, mas sim da familia
das gambas (Violas), de didmetro estreito e com som suave e um tanto cortante, uma reminiscéncia
de flauta.
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3 0 ORGAO DA CAPELA SAO JOSE (CANOAS, RS, BRASIL)

No presente capitulo serdo apresentadas as questdes referentes ao érgao e
sua composicao a partir do estudo do instrumento escolhido para este trabalho. Sera
realizada uma reconstrucédo da historia do instrumento, bem como um estudo das
partes que o compdem com suas funcdes e as possibilidades que oferece para a
preparacdo de uma registracdo. Este estudo é realizado a partir: 1) de informacgdes
obtidas de documentos e ilustracbes conservados dentro do instrumento sobre seu
desenho preliminar, de como € composto, assim como notas de organistas que
tocaram nele; 2) do relato oral, através dos comentarios e falas coloquiais com o
diretor e atual organista da Capela Sao José, que nos permitiu conhecer a origem e o
processo de reconstrucao que desencadeou no instrumento atual; e 3) do apoio dos
livros de Balbiani (1975), Moretti (1973), Cellier (1927), e métodos de aprendizagem
do instrumento, 0os quais ajudaram na compreensdo das funcdes dos diferentes
elementos que compdem o érgado tubular. Este estudo contou com o relato oral de
quem realizou o processo de reconstrucao deste 6rgao, incluindo informacdes e dados
da narracdo de uma experiencia vivida e expressa para garantir uma aproximacao
mais direta ao aqui exposto.

O objetivo desta secao é apresentar um panorama da utilizac&do da historia oral
na producdo do conhecimento, o que nos permite ter um acercamento a historia do
orgdo da Capela Sdo José da Universidade LaSalle. Nesse sentido, o uso de
comentarios e relatos que aparecem em conversas coloquiais, juntamente com o0s
dados obtidos em diferentes fontes documentais, permitiu construir um esboco da
narrativa da historia do instrumento.

Nas ciéncias como Antropologia, Ciéncias Sociais, Historia, e Musicologia,
entre outras, € comum o0 emprego de entrevistas de historia oral e demais relatos de

experiéncias pessoais nas suas pesquisas. Conforme Alberti:

A Historia Oral € uma metodologia de pesquisa e de constituicdo de fontes
para o estudo da histéria contemporanea surgida em meados do século XX,
apos a invencgao do gravador a fita. Ela consiste na realiza¢@o de entrevistas
gravadas com individuos que participaram de, ou testemunharam
acontecimentos e conjunturas do passado e do presente. (ALBERTI, 2005, p.
155)
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O trabalho do historiador, nesta nova visao, € o de conhecer e compreender
como as diferentes verdades foram construidas pelo sujeito histérico. Neste sentido,

Silveira afirma que:

A histéria, passada de geracdo a geracdo, € entendida muitas vezes por
guem a recebe ndo como uma cépia auténtica do ocorrido, sem subjetividade.
Cada individuo, enquanto sujeito histérico, compreende e interpreta
construindo uma representacdo particular do ocorrido, modificando, muitas
vezes, a tradig&o. (SILVEIRA, 2007, p. 37)

3.1 Historia do 6rgdo da Capela Séo José

O orgéo localizado na Capela Séo José, na cidade de Canoas, RS (cerca de
18 km de Porto Alegre), possui aproximadamente 2500 tubos, sendo um dos maiores
do estado. Este instrumento foi reconstruido e ampliado e possui 0 armario com o0s
someiros e parte do conjunto de tubos originais daquele construido e instalado em
1939, pela fabrica Béhn. Em 1923, Jodo Edmundo Béhn (1899-1958) comecou a
fabricar e desenvolver harménios, e em 1928, iniciou a fabricacdo de 6rgdos. Em
1934, a firma J. Edmundo B6hn & Cia. se instalou na cidade de Novo Hamburgo, RS
(cerca de 26 km de Canoas), chegando a produzir aproximadamente oitenta 6rgaos
para todo Brasil (KERR, 2011, p. 214), sendo o 6rgao da Capela Sao José uma destas
producdes (Figura 13).

A partir dos relatos dos Irmdos da Congregacao La Salle e os documentos
escritos e preservados sobre este 6rgdo (BOHN, 1938; Pe. MARCELO, ca. 1952;
BOHN, 1970), uma reconstru¢cdo de sua histéria pode ser realizada. O primeiro
documento feito pela firma J. Edmundo Béhn & Cia., e entregue a comunidade do
Instituto La Salle em 1938, foi apresentado como “Orcamento de Reforma do érgao
do Instituto Sdo José, de Canoas” (BOHN, 1938). A firma Bohn utilizou o termo
“reforma” porque existia um 6rgao que fora instalado anteriormente na Capela e que,
em parte, foi utilizado para montar o novo instrumento. O Irmdo Renato Koch33
mencionou que “aquele 6rgao que tinha a Capela veio da Alemanha e, provavelmente,
foi comprado pelos frades franciscanos de Taquari, RS”. (KOCH, comunicagao

pessoal, fevereiro de 2021).

33 Nascido em 1943, Renato Koch é Irmdo da Congregacao La Salle e é Diretor e Organista da Capela
Sao José da Universidade La Salle, na cidade de Canoas, em Rio Grande do Sul, Brasil.
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Na disposicao dos registros apresentada por Bohn (1938) se observa que, na
instalacdo do novo instrumento, algumas fileiras de registros do 6rgao aleméao foram
reutilizadas (Flauta 8’, Bourdon 8’, Gedeckt 8’, Flauta 4’, Vox Celeste 8’ e Violoncelo
16’) e novas fileiras de tubos foram fabricadas para finalmente ser instalado na capela
em 21 de maio de 1939. Neste momento o 6rgdo contava com 563 tubos (de madeira
e metal), composto por duas divisbes de manuais e uma de pedal (Pe. MARCELO,

ca. 1952). Na Figura 13 pode-se ver o 6rgado daquela época.

Figura 13 — Org&o J. Edmundo Béhn da Capela S&o José.

Fonte: J. Edmundo B6hn, 1952

As fileiras de registros localizavam-se num armario dividido em trés someiros,
com os tubos do 6rgdo principal na frente, uma caixa expressiva atras para 0s
registros do segundo manual e, no fundo, a divisdo para o pedal. A consola
comunicava-se com 0s someiros mediante uma transmissdo pneumatica e ficava na
frente do armario do 6rgdo, com o organista sentado de costas para a fachada (Figura
13).

O Quadro 3 contém a disposicdo de registros do 6rgdo Bohn (1939). Este

guadro possui trés filas, uma para cada manual e pedaleira, com o0s registros
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correspondentes. Nesta disposicado existem jogos de registros que provém de um
orgao alemao e foram reaproveitados. Percebe-se que esse 0rgao ndo apresentava
registros de palheta ou misturas. Os registros Flauta 8’ (Holzflote 8’) e Bourdon 8’ do

primeiro manual e a Flauta 4’ (Holzfléte 4’) do segundo manual foram mantidos no

instrumento instalado por Béhn (BOHN, 1938).

Quadro 3 — Disposicao de registros do 6rgao J. Edmundo Béhn, 1939.

| MANUAL [ MANUAL PEDAL
Principal 8’ Salicional & Subbaixo 16’
Oitavino 4’ Gedackt 8 Violon 8’
Flauta 8’ Flauta 4’ -
Bourdon 8’ Voz Celeste 8’ -
Viola de Gamba 8’ - -

Fonte: Adaptacéo do autor (BOHN, 1938)

Em 1970 a firma Bo6hn, a cargo do filho de Jodo Edmundo (Hellmuth B6hn)
apresentou um projeto para a ampliacdo do instrumento e uma nova mesa de
comando elétrico (BOHN, 1970). Esse projeto ndo foi realizado, no entanto, a partir
de 1974, houve o inicio de um projeto para a reconstrucao deste instrumento. Segundo

Irm&o Renato:

Isso aconteceu devido as demandas da comunidade religiosa que utilizava o
instrumento nas liturgias, os oficios e para ensaios das variadas atividades
musicais da instituicdo, além das necessidades dos organistas para executar
o amplo repertério organistico. (KOCH, comunicagéo pessoal, fevereiro de
2021).

O Ir. Renato Koch, o qual estudou 6rgéo no Instituto Pontificio de Musica Sacra
em Roma e trabalhou na firma Mascioni®* na manutenc¢éo dos érgéos desse instituto
e da Cidade do Vaticano (Roma), foi a pessoa que projetou, dirigiu e montou a

reconstrucdo e ampliagdo deste 6rgdo. Ir. Renato comentou que:

Este processo levou mais de 30 anos de trabalho e contou com as
colaboracbes dos organeiros Georg Jann, Walfrido Frederico Wirth e

34 Fundada em 1829, Mascioni € uma das empresas de construcdo de 6rgdos mais antigas da Europa,
com sede no norte de Italia, perto da Suica e os Alpes. (MASCIONI ORGANS, 2021) Disponivel em:
https://www.mascioni-organs.com/. Acesso em: 07/fev./2021.
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Manfred Worlistchek. As novas partes e os componentes do 6rgao foram
fabricados no Brasil e outros vieram da Alemanha, como por exemplo, tubos
da Casa Laukhuff. O armario com os someiros e a fachada original foram
restaurados e mantidos no instrumento. (KOCH, comunicacdo pessoal,
fevereiro de 2021).

O mesmo motor continua funcionando, tendo sido apenas retificado; o fole foi
restaurado; e alguns dos registros do primeiro 6rgdo aleméo e da fabrica Bohn, que
foram instalados em 1939, continuam soando. Entretanto, foi acrescentado um novo
armario do lado esquerdo do original, como uma caixa fechada®®, com dois novos
someiros que contém as fileiras de tubos dos teclados Expressivo e Positivo. O fole
foi transportado para uma sala onde, junto com o novo fole, estabilizam e distribuem
o ar vindo do motor. Atualmente este 6rgédo (Figura 13) é combinado®, ou hibrido,
possui 30 registros tubulares, ou seja, conformados por uma ou vérias fileiras de
tubos; mas também disp&e de 60 registros digitais (sampleados) e médulos com sons
orquestrais (como cravo e cordas) e vozes. Estes registros dos dois 0rgaos estdo
interligados®’, podendo ser acionados e combinados a partir da mesma consola. A
mesa de comando original foi trocada por uma consola Johannus-Rembrandt 3900,
com trés manuais e uma pedaleira, conectada aos someiros com uma transmissao
elétrica. Este processo de reconstrucao permitiu manter o armario com 0s someiros
do 6rgéo instalado pela fabrica Béhn, adotando maior amplitude fisica e sonora, assim
como novas possibilidades para a execucdo do repertdrio organistico, que serao
explicadas nos seguintes subcapitulos. O estado atual do 6rgdo (2021) pode ser visto

na Figura 14.

35 Caixa expressiva, a qual sera explicada mais adiante.
36 |sto sera tratado mais aidante.
87 |dem.
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Figura 14 — Orgéo da Capela sdo José.
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Fonte: Elaboracg&o do autor, 2021

Na Figura 14 se observa a consola (a esquerda da foto), a fachada do érgao
com o Grande Orgédo (tubos maiores do Principal) e, & direita no fundo, a Caixa
Expressiva, que contém os tubos do Expressivo e a maior parte do Positivo. A seguir
serdo apresentadas as partes principais do instrumento para ampliar a visao do
organista diante das varias funcdes que se apresentam num érgdo como 0 aqui

exposto.

3.2 A consola do 6rgéao da Capela Séo José

Conhecer as informagbes sobre os comandos do instrumento dispostos na
consola do instrumento é fundamental para um organista na hora de registar uma obra
para 6rgao. A consola € o mével que inclui todos os comandos necessarios para tocar
0 instrumento: os teclados, a pedaleira, acionadores de registros, os pedais de
expressao e crescendo e os botdes, pistdes e alavancas que acionam diversas
funcBes do 6rgdo (CIRCELLI, s/d., p. 32). Muitos 6rgdos com transmissao mecanica

apresentam os teclados, pedal, puxadores de registros e demais funcdes do
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instrumento no mesmo armario que contém as fileiras de tubos, fazendo um todo num
mesmo movel. Nas transmissfes pneumaticas, elétricas e mecanicas, a consola pode
estar localizada num movel proprio, separado do armario do 6rgédo. Segundo Balbiani
(1975, p. 5), a consola tem trés diferentes posic¢des tipicas:

e A primeira é a consola aderente. Esta posicéo é tipica dos 6rgdos com sistema
de transmissdo mecénica, mas pode ser adotada com outros sistemas de
transmissdo. Denomina-se aderente porque os teclados e os acionamentos da
consola estdo localizados no mesmo armario do 6rgdo, ligeiramente salientes
embaixo da fachada. Uma desvantagem fundamental neste tipo de posicédo aparece
num orgéo grande num local amplo, onde o organista esta tocando sob a fachada de
tubos. Na Figura 15 pode-se ver um exemplo de consola aderente:

Figura 15 — Org&o Klais, Opus 1912.
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Fonte: Centro Cultural Kirchner
Disponivel em: https://cck.gob.ar/organo-klais-opus-1912-2/10932/

e Outra posicédo da consola é quando esta fixa e localizada a poucos metros da
fachada do 6rgado, com o organista olhando de frente ou de costas para a fachada do
instrumento. Em muitas igrejas do centro e norte da Europa, por exemplo, a consola
se localiza entre dois armarios que contém as fileiras de tubos, permanecendo aderido
ao Grande Orgao e voltado para o Positivo (BALBIANI, 1975, p. 6).

Com a consola voltada para a frente é usado tanto o sistema mecanico, tubular
pneumatico quanto o elétrico, mas foi amplamente utilizado no desenvolvimento de
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transmissdes pneumaticas. Este € o caso da mesa de comando (Figura 16) que tinha
0 0rgao J. Edmundo B6hn (1939).

Figura 16 — Consola do 6rgédo J. Edmundo Béhn.

Fonte: Elaboracg&o do autor, 2021

Esta consola (Figura 16), construida originalmente para o 6rgdo J. Edmundo
Bohn, ficou como peca de museu na instituicdo UNILASALLE. Estava conectada ao
restante do instrumento por uma transmissédo pneumatica (BOHN, 1939) que conduz
o0 ar por meio de canos de chumbo. E possivel observar, na Figura 16, que a mesa de
comando B6hn possui dois manuais de 54 teclas, 17 acionadores de registros e
acoplamentos, com plaquetas brancas (chaves), logo acima dos teclados, com o
nome do registro e a cor indicando sua localizacdo. Embaixo do manual inferior,
observa-se os botbes para acionar e anular as combinacdes fixas (botdes brancos e
um vermelho); e a esquerda do manual superior ha um indicador de crescendo, que
sinaliza o aumento ou a diminuicao dos registros. Na parte inferior da consola (Figura
16) pode-se ver os canos de chumbo que pertenciam a transmissdo pneumatica.
Acima destes, havia uma pedaleira de 27 notas, mais um pedal de expressao e um

pedal para o Crescendo.
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e A consola de movel livre, como € o caso da atual do 6rgéo da Capela Sao José,
tem trés manuais e pedaleira, com todo o comando do instrumento numa plataforma
movel com rodas. Esta consola elétrica (Figura 17) pode ser disposta de acordo com
as necessidades pretendidas, mesmo a uma certa distancia, a varios metros do
armario do érgéo. Este tipo de consola pode ser realizada s6 com o sistema elétrico,
sendo conectado ao instrumento por um cabo flexivel, permitindo ao organista orientar
sua posi¢cdo. Um dos méritos que oferece este tipo de consola moével é a ampla
possibilidade nos acionamentos das combinacdes e acopladores de registros, como

as memorias digitais.

Figura 17 — Consola Johannus-Rembrandt 3900, 6rgéo da Capela Sao José.

Fonte: Elaboracéo do autor, 2021

A: Manual Ill, Expressivo (Swell).
B: Pedaleira

C: Acionadores de registros do Choir e Swell.
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D: Botdo de acoplamento (Sw-Ch).
E: Combinagdes fixas.

F: Memorias.

G: Pistdes.

H: Pedal de expresséo (Swell).

I: Pedal de crescendo.

J: Oitavas agudas.

A consola do 6rgdo da Capela Sao José, conforme a Figura 14, esta localizada
a cinco metros de distancia da fachada, do lado esquerdo do coro da Capela. Este
movel contém trés manuais (Figura 17, A) de 61 teclas cada, uma pedaleira radial de
32 notas (Figura 17, B), os acionadores de registros (Figura 17, C) do lado esquerdo
e direito dos teclados, acoplamentos (Figura 17, D), combinac¢des fixas (Figura 17, E)
e memorias digitais (Figura 17, F). Estas funcbes sdo acionadas ou canceladas por
puxadores, plaquetas (Figura 17, J) (chaves) e botdes (nos lados, acima e embaixo
dos manuais), e pode-se acionar com os pés desde pistbes (Figura 17, G), acima da
pedaleira, ao lado dos pedais de expressao (Figura 17, H) e pedal crescendo (Figura

17, ). Estes serdo descritos detalhadamente mais adiante.

3.2.1 Os teclados

Os teclados apresentam-se como o conjunto de teclas® cuja agédo, pelos dedos
do executante, produz os sons (FUX, 1957, p. 354). No 6rgao, os teclados séo
executados tanto com as maos (manuais) quanto com os pés (pedaleira). No presente
trabalho sé@o expostos os manuais e pedal como teclados, porque ambos os
dispositivos estao formados por teclas que, unidos a uma transmissédo, comandam a
entrada do ar aos tubos. Os teclados dos manuais encontram-se superpostos na
frente do executante, enquanto a pedaleira, de maior dimensao do que os manuais,
esta disposta abaixo dos pés do organista, permitindo ser tocada com os pés (Figura
17). Cada um dos manuais e a pedaleira corresponde a uma divisdo de registros
localizada no armario do 6rgdo. Os grandes 6rgados possuem cinco, seis e até sete

manuais, e uma pedaleira, raramente duas.

38 Pequena alavanca que, sob a pressao do dedo, aciona um mecanismo que faz ressoar determinado
som. Antigamente, o nome de “tecla” era “clavis”, que quer dizer chave. (FUX, 1957. P. 354)
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No decorrer da histdria do instrumento, os teclados foram mudando e evoluindo
segundo sua extensdo, desenho, sua unido com a transmissao e seus materiais. A
extensdo dos manuais dos 6rgdos mais antigos, ainda existentes na Alemanha,
Franca, Holanda, Bélgica, Suica, entre outros, € de menor dimenséo, isto é, de trés
ou quatro oitavas. Nos 6rgéos franceses construidos com trés ou quatro teclados, o
mais superior, como o Récit ou Echo, tinha 27 teclas e possuia apenas um registro de
solo (Cornett). Nos orgdos ingleses e italianos encontra-se manuais com uma
extensdo maior em direcdo as notas graves. Muitos 6rgdos da lItalia, Inglaterra,
Espanha, Portugal e México foram construidos com apenas um manual, tendo este
teclado mais teclas, com a possibilidade de ser dividido ou separado na metade
(manual “partido”) para tocar um grupo de registros com a primeira extensao (registros
partidos) do manual e a segunda diviséo acionando outros registros (RIEMANN, 1929,
p. 21). Varios destes instrumentos também apresentam a “oitava curta” no teclado, ou
seja, a primeira oitava contém menos teclas que o resto do teclado. Neste caso (Figura
18), a primeira tecla do manual inferior da Figura 18, onde soaria a nota Mi 1, reproduz
o som de D6 1, ficando sem teclas para o Mi 1, Ré 1, Ré# 1 e D6# 1. No entanto, as
teclas das notas Ré 1 e Mi 1 estdo localizadas onde as teclas Fa# 1 e Sol# 1 (Figura
18) deveriam estar, respectivamente, desaparecendo as teclas Ré bl e Mi bl. Para
fins préticos, as teclas que desaparecem sdo Réb 1, Mib 1, Fa# 1 e Sol# 1. A Figura

18 representa a primeira oitava do teclado com oitava curta:

Figura 18 — Oitava curta.®

C | F |1 G| A | B

Fonte: Teclados histéricos, tecnologia e modernismo. Disponivel em:
https://escholarship.org/content/qt74x2694n/qt74x2694n.pdf

39 Obseva-se que o0 nome das notas aparece com o sistema anglo-saxao.
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A oitava curta comeca com o D6 1 (Figura 18, C) seguido de Ré 1 e Mi 1 nas
teclas superiores (Figura 18, D, E), continuando com o Fa (Figura 18, F) e depois 0
Sol1,La 1 e La# 1 (Figura 18, G, A, A#) respectivamente.

A partir do século XIX, os manuais aparecem com extensdo de 56, 58 ou 61
teclas. Mas, como mencionado no primeiro capitulo, muitas vezes os teclados do
orgao nao representam o som e altura determinada como acontece no piano. Isto é
devido ao niumero de pé€s que um registro possui; uma mesma tecla pode ter uma
grande variedade de oitavas ou notas que derivam da série harménica. Uma fileira de
tubos geralmente ocupa toda a extensdo do teclado, portanto, se tivermos 61 teclas,
teremos 61 tubos numa fileira (CELLIER, 1927, p. 17), mas, ha excecdes para certos
registros em relacéo a extensdo e quantidade de tubos por tecla.

A pedaleira tem, igual aos manuais, as teclas superiores e inferiores, mas se
distingue dos manuais pela medida maior, nimero de teclas ou extenséo (em geral
27, 30 ou 32), sua forma (paralela, cbncava ou radial) e material (madeira) (RIEMANN,
1929, p. 23). Ao longo da histéria, a pedaleira passou por constantes transformacdes.
As primeiras tinham poucas notas com forma e pedais diferentes das pedaleiras que
conhecemos hoje. O desenvolvimento da pedaleira permitiu ampliar as possibilidades
na execucao, podendo-se tocar com os dois pés simultaneamente.

A pedaleira da consola Johannus-Rembrandt 3900, que pode ser vista na
Figura 17, é de forma radial com uma extensdo de duas oitavas e meia (D6 1-Sol 3).
A mesa de comando do 6rgdo Bohn (1939) possuia uma pedaleira de forma reta com
uma extenséo de 27 pedais (D6 1-Ré 3). Esta pedaleira foi restaurada € conservada

como peca histérica.

3.2.2 Divisdes do manual e pedal

Cada um dos manuais e a pedaleira controla uma divisao do érgédo. As divisdes
estdo separadas entre si e distribuidas no armario do 6rgdo com seu proprio someiro,
transmissao e fileiras de registros. Estas divisbes sdo denominadas de acordo com
sua localizagdo no instrumento e os tipos de registros e intensidade. O 6rgdo da
Capela S0 José possui trés divisdes de manual e uma de pedal: Grande Orgéo,
Positivo, Expressivo e Pedal.

Muitos 6rgdos tém dois, trés ou quatro manuais, mais a pedaleira. Um

instrumento grande numa catedral, por exemplo, é chamado de grande 6rgao para se
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distinguir dos 6rgdos menores, como 0s positivos*® ou portativos?!. Os grandes
instrumentos apresentam divisdes de registros e numero de teclados variados e cada
divisdo € identificada de acordo com sua localizacdo em relacdo a posicao do
organista e do armério do 6rgédo (DAVIS, 1985, p. 188). A Capela Sao José conta, em

suas dependéncias, com este grande 6rgdo, um 6rgdo positivo e um organetto.

3.2.2.1 Grande Orgéo (Great)

O Grande Orgdo, ou Great, é a principal divisio do 6rgdo. Este teclado é
designado na musica de 6rgdo com as iniciais Gt. (Great) ou G.O. (Great Organ), e
contém os registros que, perfazem o conjunto dominante e caracteristico do 6rgao
(DAVIS, 1985, p. 187). O Grande Orgdo, chamado no idioma espanhol de 6rgano
mayor ou 6rgano principal, é tocado no segundo teclado (Figura 17) no 6rgédo da
capela Sdo José, contando-se de baixo para cima; na Alemanha e Holanda € chamado
Hauptwerk e Hoofdwerk respectivamente e também € acionado no 2° manual. Na
Franca corresponde ao 1° manual e conhecido como Grand Orgue.

Com o auxilio dos acopladores de manuais que centralizam a for¢ca do 6rgao,
o Grande Orgdo sera sempre o teclado mais poderoso e geralmente consiste em
registros de Principais, Flautas e Palhetas, mais alguma Mistura. De acordo com a
disposicao arquitetdnica do 6rgéo da Capela Séo José, as fileiras de tubos do Grande
Orgéo estdo localizadas no armario originalmente do 6rgéo J. Edmundo Bohn, com

alguns dos tubos exibidos na fachada (Figura 14).

40 Orgao pequeno de um manual e sem pedaleira, com tubos menores que o 6rgéo grande e possivel
de ser movimentado.

41 Org&o portatil, com poucos tubos, tocado com uma m&o num pequeno teclado enquanto a outra méo
opera o fole.
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Figura 19 — Tubos do Grande Orgéao.

c B

Fonte: Elaboracéo do autor, 2021

A: Trompette Harmonique 8’.
B: Mixture IV.

C: Holzflote 8'.

D: Octave 4'.

E: Principal 8'.

A disposigéo dos registros da divisdo do Grande Orgéo contém Principais de 8’
e 4’ (Figura 19, E, D), uma Flauta de madeira aberta de 8’ (Figura 19, C), uma mistura
de quatro fileiras de tubos (Figura 19, B) e uma Trompette Harmonique 8’ de origem
francesa (Figura 19, A). Estes registos (Figura 19) foram adaptados ao someiro que
ja se encontrava no armario do érgéo, com fileiras de tubos novos e outros que foram

mantidos do 6rgao de Bohn, como parte da Flauta 8’ e do Principal 8'.
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3.2.2.2 Expressivo (Swell)

O Expressivo € considerado o manual mais importante depois do Grande
Org&o, embora sua composi¢éo sonora tenha um carater diferente (CELLIER, 1927,
p. 47). Nos 6rgdos de dois manuais, 0 Expressivo é o teclado superior. Nos primeiros
orgaos classicos franceses esta divisdo (Récit) consistia num teclado solista com mais
de trés oitavas de extensédo. Geralmente apresentava um Corneto (registro que sera
explicado na classificacdo dos registros) para tocar melodias de solos com
acompanhamento de flautas em outro manual (DAVIS, 1985, p. 188).

As fileiras de tubos desta divisdo estdo localizadas num compartimento
fechado, acima do Grande Org&o, ou atras dele, nos 6rgéos de dois manuais. A caixa
expressiva esta equipada na frente com venezianas de madeira moveis, as “gelosias”,
que abrem ou fecham a vontade do executante. As gelosias giram em seu eixo
deixando escapar mais ou menos som. Este sistema permite ao executante um efeito
de crescendo ou decrescendo, controlado desde a consola por um pedal.

O Expressivo neste 6rgdo (Figura 20) tem registros como Principais 4’ e 2’
(Figura 20, C, D), Flautas 8’ e 4’ (Figura 20, B), uma mistura de quatro fileiras (Figura
20, F), uma Sesquialtera de duas fileiras de 2 2/3’ e 1 3/5’ (Figura 20, E) e as palhetas
Oboé 8’ e Trompette Harménica 8’ (Figura 20, G, H). Também se encontra a Viola de
Gamba 8 e a Voz Celeste 8 (Figura 20, A), oferecendo um efeito expressivo com o
pedal de expressao, localizado na consola do 6rgdo. Estes registros sao exibidos a

seguir na Figura 20:
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Figura 20 — Tubos do Expressivo.

Fonte: Elaboracéo do autor, 2021

A: Vox Celeste 8'.
B: Holzflote 4°.

C: Octave 4'.

D: Octave 2.

E: Sesquialtera.
F: Mixture V.

G: Oboé 8'.

H: Trompette Harménica 8’.

O Expressivo do 6rgdo descrito neste trabalho fica & esquerda do Grande
Orgéo e é tocado no 3° teclado, contando-se de baixo para cima, e as gelosias s&o
controladas pelo pedal de expresséo. Na lingua inglesa o Expressivo chama-se Swell
(Sw); na Alemanha e Holanda é denominado Schwellwerk, e nos 6rgdos romanticos
franceses é 0 Récit ou Récit Expressif.
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3.2.2.3 Positivo (Choir)

O Choir é a denominacéo para o Positivo, que € uma diminuicdo da divisdo do
Grande Orgéo. No caso do Positivo instalado no 6rgéo da Capela S&o José (Figura
21), aparece localizado no mesmo armario que o Expressivo, podendo ser usado com
o pedal de expresséo (localizado na consola), e € tocado no 1° manual (de baixo para
cima, ou seja, 0 manual mais inferior).

Nos 6rgédos da Alemanha, o Positivo era instalado numa pequena caixa atras
do organista, chamado de Ruckpositiv (atras do Positivo), separado do restante do
orgao e tocado no manual mais inferior (1° manual). Na Inglaterra o teclado Positivo,
posicionado atras do assento do organista, € chamado Chair Organ (6rgéao de cadeira)
e nos 6rgdos ibéricos de Cadereta. Em muitos 6rgédos, esta divisdo é encontrada no
mezanino da igreja, utilizado como teclado para realizar acompanhamento coral.

As fileiras de tubos do Positivo do 6rgdo da Capela Séao José (Figura 21) sao

exibidas a sequir:

Figura 21 — Tubos do Positivo.

Fonte: Elaboracg&o do autor, 2021
A: Vox Humana.

B: Corno di Bassetto.
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C: Spitzfléte 4'.
D: Rorhflote 8'.
E: Cornetto III/IV.

Esta divisdo, localizada na caixa expressiva (Figura 21) e, em parte, no armario
principal do 6rgao, tem 12 registros. Estes combinam Principais de 8’ e 4’; um Bourdon
8’; uma Flauta Chaminé 8’ (Figura 21, D), Flauta aberta de 4’ e 2’, uma Flauta Coénica
de 4’ (Figura 21, C); um registro de Quinta 2 2/3’; uma Mistura com uma fileira de 2’
junto a uma de 1 1/3’; um Corneto Combinado de trés e quatro fileiras (Figura 21, E);

e duas Palhetas, Corno di Bassetto 8 e Voz Humana 8’ (Figura 21, A, B).

3.2.2.4 Pedal

Muitos érgaos carecem de divisdes de pedal completos, mas os registros dos
manuais podem ser acoplados e combinados a ele, fornecendo uma variedade de
cores e intensidade. Nos instrumentos de dois ou trés manuais situados nas igrejas,
encontramos registros individuais como Borddées ou Subbaixos 16’, registros de 8’ e
4’, além de Palhetas 16’, 8 ou 4’ (DAVIS, 1985, p. 189). Os registros de 32’ sédo
encontrados em 6rgaos de maior porte. A divisdo de pedal (Figura 22) do 6rgao da
Capela Sao José possui registros de Subbaixo 16’, Bourdon Suave 16’ e Violone 8
no pedal, e os trés manuais podem ser acoplados a ele, permitindo ampliar os
registros que soam por meio da pedaleira. Na Figura 22 observa-se o Bourdon Suave
16’ do Pedal. Este 6rgdo tem a possibilidade de acionar, nesta divisdo, até trés
registros préprios que, em parte, foram mantidos do 6rgdo Bohn. Os registros séo:
Subbaixo de 16’ (uma flauta de madeira tampada com entonacéo forte), Bourdon
Suave 16’ (uma flauta de madeira tampada com entonacdo suave; Figura 22, A) e

Violone de 8' (de madeira e aberto).
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Figura 22 — Uma fileira de tubos do Pedal.

Fonte: Elaboragéo do autor, 2021

A: Bourdon Suave 16’.

3.2.3 Dispositivos de registracéo

Os registros podem ser acionados ou excluidos por meio de puxadores, tirantes
ou plaguetas, localizados a direita, a esquerda, ou acima dos teclados. Esses
acionadores, 0s quais tém inscricbes com 0 nhome e o niumero de pés ou quantidade
de fileiras do registro a qual pertencem (RIEMANN, 1929, p. 29), ativam 0s registros,
que, atuando sobre o someiro, fazem soar uma série de tubos. Para ativar um registro,
gue logo podera soar mediante as teclas, o puxador deve ser tirado ou uma plagueta
deve ser baixada. Na Figura 23, os registros que aparecem amarelo (que, na verdade,
estédo iluminados) sdo aqueles que foram acionados ou ativados. Para desabilitar o

registro, basta repetir esta acdo (ZINZIG, 1959, p. 416).
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Figura 23 — Dispositivos de registros da consola Johannus-Rembrandt 3900.

Fonte: Elaborag&o do autor, 2021

Um dos efeitos na producao do som que o 6rgéo oferece, e que também pode
ser ativado desde os puxadores de registros, € o trémulo. O trémulo consiste numa
caixa peguena com uma tampa que tapa e destapa a entrada de ar que se expande
do fole ao someiro. Quando o registro é acionado, a tampa, oscilando com
sincronismo, bate o ar que chega aos tubos e torna o som tremulante. Habitualmente,
o trémulo é usado com uma sonoridade ténue ou nos solos com uma palheta, como
por exemplo, com o registro Vox Humana 8'. Em geral, aparece para ser acionado
com os registros da caixa expressiva. Nos 6rgaos mecanicos, o trémulo se aciona

através de uma alavanca ou pistdes.

3.2.4 Combinacgdes, acopladores e memorias

A consola oferece opc¢bes que ampliam as possibilidades de efeitos sonoros
através de combinacbes, acopladores, memoérias e o0s pedais de expressédo e
crescendo. Mas, estas possibilidades nem sempre aparecem da mesma maneira em
todos os 6rgédos e sdo mecanismos e tecnologias que foram sendo adicionados e

mudando, conforme a evolu¢do do instrumento. E por isto que cada 6rgéo,
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dependendo de seu estilo e funcionamento, possui op¢des distintas para o manejo da
intensidade do som e para mudar, acrescentar ou tirar registros.

A seguir serdo apresentadas as possibilidades contidas na consola do érgéo
da Capela Sao José:

e Combinacgdes: podem ser fixas ou livres. Estdo colocadas abaixo dos manuais
na forma de um botédo e, quando pressionadas, acionam grupos de registros. As
combinagOes desta consola (Figura 24), sao fixas, ou seja, quando sao acionadas
ativam um conjunto de registros pré-selecionados que ndo podem ser mudadas
(PEETERS, 1957, p. 7). Levam os rotulos de PP (pianissimo), P (piano), MF
(mezzoforte), F (forte), FF (fortissimo) e T (tutti), e ativam combinagfes de registros
segundo a dinamica da intensidade requerida. Nas combinagdes livres, 0s registros
gue cada botéo traz podem ser preparados antecipadamente conforme a vontade do

organista.

Figura 24 — Botdes e plaguetas das combinacdes fixas, acoplamentos e memaorias

da consola Johannus-Rembrandt 3900.

Fonte: Elaboracgéo do autor, 2021

e Acopladores: as divisbes do 6rgdo podem se conectar umas as outras mediante

mecanismos de acopladores de teclados. Estes, C/G (Choir para Great), S/G (Swell
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para Great) e S/C (Swell para Choir) (Figura 24) podem ser acionados manualmente
através de botdes iluminados situados embaixo dos manuais, a direita dos numeros
(conforme a Figura 24) ou com o0s pés, por meio de uma alavanca ou pistdes circulares
localizados no canto e acima da pedaleira. Os acopladores permitem que 0s registros
de um manual sejam tocados por outro manual ou pelo pedal (DAVIS, 1985, p. 189).
Por exemplo, ativando o acoplador Swell ao Great, significa que todos os registros
ativados no Swell soardo no Great, somados aos que ja estdo ativados no proprio
Great (Sw-Gt significa conectar a divisdo Swell ao manual Great).

Outra possibilidade de acoplamento é com o botdo manual ou pedal de Tultti, o
qgual permite ativar todos 0s registros sem ter que cancelar a registracdo que estava
em uso. Como este controle € reversivel, basta pressionar novamente o botdo ou
pistdo (acionado pelo pé) para desligar o modo Tutti e retornar imediatamente a
registracao anterior. Isto também pode ser feito mediante o botado “cancel” (cancelar).

Outra opcao € o anulador de palhetas, representado por um botdo ou pistao
“‘RO” (Reeds Off). Neste caso, a funcdo € cancelar apenas os registros de palhetas
do érgao. Outra possibilidade é o acoplador de oitavas agudas e graves. Dependendo
desde qual manual sejam acionados, estes acopladores de oitavas fazem soar 0s
tubos (agudos ou graves) dos registros ativados, além da nota “real” que é tocada.

Os acopladores do 6rgao da Capela Sao José (Figura 24) incluem: Swell-Great,
Swell-Choir, Swell-Pedal, Choir-Great, Choir-Pedal, Great-Pedal, Tutti, e oitavas
agudas (somente para os manuais Great e Swell) com a possibilidade de acoplar as
oitavas de um manual para outro e para o Pedal).

As combinacdes de registros e acopladores necessarios numa peca para 6rgao
podem ser armazenadas numa memoria, permitindo as trocas de registracdo com
facilidade e rapidez. Esta funcdo é propria das consolas elétricas e resulta muito util
para o organista na hora de registrar.

e Memorias: este dispositivo de armazenamento de combinacdes de registros
permitird a troca de combinagfes de registros de forma rapida e pratica, sendo de
grande ajuda para obras que apresentam constantes mudancgas de registragdao, como
€ 0 caso da utilizada para este trabalho. Os botdes localizados entre os manuais da
consola, indicados por numeros (Figura 24) ou os pistdes circulares perto da pedaleira
(Figura 25), sdo os responsaveis por acionar as memarias de registracao e sua troca.
Pressionando um botdo com o dedo ou um pedal circular com o pé fard com que a

registracéo preparada antecipadamente seja selecionada de imediato.
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As memorias estdo armazenadas num modulo da consola e cada uma tem
varios numeros de combinagcdes. Na consola do 6rgdo da Capela Sédo José, 8
combinacdes de registros podem ser armazenadas numa mesma memoria. Para
armazenar uma registracdo numa memdria, primeiro € preciso selecionar uma
memoria do médulo da consola e depois 0s registros, acopladores e ajustes
desejados. Logo, se pressiona e segura o primeiro botao “set” (colocar), localizado no
lado esquerdo embaixo do teclado intermédio (Figura 17), ao mesmo tempo em que
se pressiona o botdo com o ndmero correspondente & combinagdo na qual se quer
guardar ou memorizar a registracao. Ao se soltar os dois botdes, a nova registracao
ficara armazenada. As consolas podem contar com varias memorias e numeros,
multiplicando as possibilidades de registracdo. Uma das possibilidades que as
memoérias oferecem € que a registracdo escolhida pode ser guardada e utilizada em
outra ocasido sem que seja mudada, por isto, 0s registros armazenados numa
combinacdo de memdria ndo afetam aqueles armazenados em outras combinacgdes.
Utilizando o botdo de cancelar ou o indicado com o numero “0” (zero), também
localizado embaixo dos manuais, € possivel cancelar e apagar rapidamente uma
selecéo de registros.

e Pedais de Expressédo: chama-se pedal de expressao (Figura 25) aquele pedal
localizado na consola, acima da pedaleira, que comanda as gelosias da caixa
expressiva. O pedal de expressdo, por meio de um mecanismo permite ao organista
regular a abertura das gelosias para o efeito de menor ou maior volume. Caso o 6rgao
tenha duas caixas expressivas, havera um pedal de comando para cada caixa.

Na consola do érgao da Capela S&o José ha um pedal de expressao para
cada divisao do érgéo digital (Figura 25), meios pelos quais o organista pode controlar
as nuances (diminuendo ou crescendo) dos registros digitais dos manuais (Swell,
Choir e Great) e do Pedal. A gelosia da caixa expressiva que contém os tubos do
Swell e, em parte, a do Choir, € manipulada pelo 2° pedal de expressao (da direita

para a esquerda) conforme a Figura 25.
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Figura 25 — Pedais de expresséo, pedal de crescendo e pistdes da consola
Johannus-Rembrandt 3900.

Fonte: Elaboracéo do autor, 2021

e Pedal Crescendo: esta localizado junto com os pedais de expressao (Figura 25,
1° pedal de expresséo da direita para a esquerda) e insere gradualmente todos os
registros com progressao dindmica do som, na medida em que € acionado para baixo,
chegando ao Tutti. Essa progressédo é visualizada na consola, acima do manual
superior a direita (Figura 17, iluminada em verde). Este sistema néo afeta os registros
gue ja estdo em uso no O0rgdo, mas meramente adiciona outros, a medida em que o
pedal ou rolo de crescendo € movimentado.

O sistema crescendo do 6rgdo também é chamado de Graduador, Aumentador,
Ruleau, Schweller ou Rollschweller (em alguns 6rgdos o pedal crescendo tem o
formato de rolo). A progresséo de registros é representada por um nimero controlado
mecanicamente ou com um voltimetro, sinalizando o aumento ou diminuicdo dos
registros. Neste 6rgao, o crescendo é visualizado por um faixa iluminada (Figura 17,
no mesmo local que o pedal de expressdo) que aumenta e diminui conforme o pedal

€ acionado.
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3.3 Transmissao

Como explica Moretti (1973, p. 183), a transmissao do 6rgéo é o sistema técnico
pelo qual o movimento dado a tecla abre instantaneamente a passagem de ar do
someiro para os tubos. Portanto, esta acao conecta o teclado aos tubos e os registros
ao someiro. O someiro (Figura 26) € um caixdo de forma retangular construida de
madeira dura e armazena ar a pressao, o qual é transportado por meio de dispositivos
conectados nos extremos uns com 0s outros, permitindo que o ar alcance os tubos e
os faca soar (CIRCELLI, s/d. 1980, p. 4). Um esquema grafico de um someiro

mecanico é exibido na Figura 26.

Figura 26 — Esquema de someiro.

SOMEIRO MECANICO A TIRO o

r_ A

Fonte: CIRCELLI, s/d., s/p.

A: Tubos.

B: Corredicas.

C: Parte inferior do someiro, também chamado de Segredo.
D: Pranchas do someiro.

E: Varetas que unem as valvulas com a transmissao.

Na Figura 26 pode-se observar o esquema de um someiro mecanico a tiro,

similar a um dos someiros do 6rgéo aqui estudado, com 0s mecanismos que controlam
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0 ar para a emissdo do som. Na parte superior (Figura 26) estdo as pranchas do
someiro (Figura 26, D) com os orificios onde os tubos s&o apoiados (Figura 26, A). A
transmissao comandada desde os acionadores de registros movimenta uma corredica
(Figura 26, B), ou seja, uma régua de madeira. Para cada uma das fileiras de registros
corresponde uma corredica. Na parte inferior do someiro (Figura 26, C) estéo
localizadas as valvulas de madeira, equipadas com molas que abrem ou fecham os
orificios que transportam o ar desde a parte inferior do someiro aos canais principais
de cada tubo. Estas valvulas respondem a transmissao dos teclados da consola,
unidas por varetas (Figura 26, E), e no caso da transmisséo elétrica, aos eletroimas
(ver Figura 26).

Existem trés sistemas de transmissédo fundamentais: mecanico, pneumatico e
elétrico, embora a evolucao histérica do instrumento e as necessidades exigidas para
o repertério organistico faca com que tenhamos mais sistemas de transmissao, como
guando os sistemas sdo combinados. O sistema transmissivo é combinado quando
faz uso, em parte, de elementos de um sistema e, em parte de elementos de outro
sistema. Exemplo disto pode ser uma transmissdo que tem os teclados com um
sistema mecéanico e 0s registros acionados por um sistema pneumatico (sistema
mecanico-pneumatico), ou as transmissées que combinam sistemas pneumaticos
com elétricos (sistema elétrico-pneumatico), ou os teclados a sistema elétrico que
controla 0 someiro mecanico por médio de um eletromagneto (BALBIANI, 1975, p.
11).

A transmissdo que apresentava o0 6Orgdo J. Edmundo Bohn (1939) era
pneumatica, conectando e acionando os comandos da consola com ar, por meio de
condutos de chumbo. Atualmente, a transmissao deste 6rgéo € elétrica. A consola é
conectada a uma unidade de controle geral por meio de cabos (Figura 27) que se
contata com os someiros (também por meio de cabos) e transmite instantaneamente
0 acionado pelo organista. A seguir, na Figura 27, pode-se observar a central elétrica

do orgao da Capela Sao Jose.
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Figura 27 — Central elétrica do 6rgdo da Capela S&o José.

Fonte: Elaboracao do autor

Cada divisdo do 6rgao (os trés manuais e o pedal) tem uma central prépria e,
ao mesmo tempo, estd subordinada a central geral que atua como diretor de todo o
movimento transmissivo (ESTRADA, 1958, p. 16). Os cabos da transmissédo estéao
conectados: 1) a eletroimas, que ficam nos someiros (Figura 28) e movimentam
valvulas para fazer soar os tubos e, 2) a solenoides (Figura 29) conectados a

corredicas para operar 0s registros.

Figura 28 — Eletroiméas que movimentam as valvulas do someiro.

Fonte: Elaboracéo do autor, 2021
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Como mostrado na Figura 28, os eletroimés sdo enganchados nas valvulas de
madeira que se localizam com um guia em uma das extremidades e com uma mola
que a pressiona no canal do someiro. Ao pressionar uma tecla, um eletroima puxa a
valvula para baixo permitindo a entrada do ar que esté sob pressao na parte inferior
do someiro para o canal que o conduz ao tubo. A seguir, a Figura 29 mostra o sistema

de solenoides conectados as corredicas.

Figura 29 — Solendides conectados as corredicas.

- - m -

Fonte: Elaboracéo do autor, 2021

Estes solendides (Figura 29) sdo anexados as réguas e movem as corredi¢cas
gue deslizam sobre a parte superior do someiro. A corredica move-se na medida em
gue um registro € acionado ou desligado, e possui orificios que, ao se deslizarem,
coincidem com os orificios nos quais o0s tubos se assentam, permitindo a passagem

de ar ao tocar as teclas do teclado.

3.4 Dispositivos de producao e alimentacao do ar

O dispositivo que fornece ar aos someiros chama-se fole. Como expde Balbiani
(1975, p. 12), o fole é o reservatdrio que mantém uma certa quantidade constante de
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ar a pressao, para logo transmiti-lo aos someiros através de condutos. O ar € fornecido
ao fole por um ventilador elétrico especial.

O primeiro érgao conhecido, o hydraulis, foi operado por pistdes que, ao fazer
pressdo na agua (BALBIANI, 1975, p. 12), fornecia e depositava ar para a caixa de
vento embaixo dos tubos. Mais tarde, o ar chegava as caixas de vento (someiro) por
meio de foles ativados manualmente com movimentos rotativos para que a pressao
de ar fosse constante. Estes dois mecanismos de insuflagéo séo exibidos na Figura
30:

Figura 30 — Presséao de ar.

5] AR COM PRESSAO DE AGUA AR COM FOLES

.

S | '_]] T /rDz

o

Fonte: CIRCELLI, s/d., s/p.

Um fole pode gerar ar para o 6rgao (Figura 30), mas também ha foles que
servem como reservatoérios (Figura 31) e estabilizadores para o ar gerado por outro
fole (manualmente) ou por uma turbina (motor). Neste caso, os foles (Figura 31)
cumprem a funcao de estabilizar o ar que sai do motor (ou manualmente), dando a
pressdo de ar que sera armazenada nos someiros e com a qual os tubos irdo soar. A
pressao do ar em um 6érgao influencia a entonacédo e a afinagdo dos tubos, podendo
ser regulada com algum peso sobre o fole e um sistema que controla a entrada de ar
ao fole.
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Figura 31 — Foles (em repouso) do érgéo da Capela Sao José.

Fonte: Elaboracéo do autor, 2021

Como este 6rgao possui mais de 40 fileiras de tubos (lembrar que cada mistura
tem varias fileiras), € necessaria uma boa capacidade de ar para abastecer a
sonoridade do instrumento. Portanto, foi fabricado outro fole além do existente.
Imagine que 10 registros de uma fileira cada, sdo acionados para tocar juntos, e 6
notas do teclado sdo tocadas simultaneamente: cada uma das teclas tocara 10 tubos,
resultando num total de 60 tubos soando ao mesmo tempo. Essa quantidade de tubos
gue soam simultaneamente pode ser muito maior, ao se somar misturas e mais

registros, exigindo mais ar.

3.5 Os registros

Cada instrumento musical tem seu préprio timbre carateristico pelo qual pode
ser especificado auditivamente, mas nenhum instrumento tem uma gama tao extensa
de timbres originais e imitativos como o 6rgdo (MORETTI, 1973, 349). Portanto, “o
organista deve conhecer seu instrumento em todas as combinag¢des possiveis, para

entdo explorar apenas aquelas que apresentam as caracteristicas de verdadeira
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beleza e originalidade”.#> (MORETTI, 1973, p. 352). Além disso, cada 6rgéo é
diferente do outro e pode ter registros do mesmo nome, mas com fisionomia e timbre
gue variam de acordo com o material e espessura dos tubos. Essa variagdo entre os
registros ocorre, sobretudo, pela entonacdo, pressao do ar e a acustica do local
(MORETTI, 1973, p. 352). O estudo dessa diferenca entre os registros de mesmo
nome num mesmo O0rgao permitira uma ideia clara da funcéo do registro, dependendo
de onde se localiza, bem como uma ferramenta para saber como combina-lo com

outros timbres.

3.5.1 Disposicéo dos registros

Os registros do érgao de tubos no 6rgdo da Capela S&o José estao dispostos
segundo a divisdo dos manuais e pedaleira, indicados com seu nome na consola. A
nomenclatura dos dispositivos da consola Johannus-Rembrandt 3900, especialmente
a escrita nos acionadores de registros, € variada. Os nomes dos registros estdo em
inglés, aleméo, francés e italiano, representando diferentes estilos de registros,
determinados por nuances tonais conforme o corte, a pressdo e a entonacdo das
diversas escolas de organeria. Uma particularidade que ocorre neste 6rgéo € que esta
consola apresenta a disposicdo de registros do 6rgéo digital Johannus-Rembrandt
3900, portanto, alguns dos nomes escritos nos acionadores n&o coincidem com 0s
registros do 6rgdo de tubos. Para evitar confusdo e definir um parametro para a
nomenclatura, os registros do 6rgao de tubos serdo mencionados com o home que 0S
organeiros usaram na construcao e o estilo de registro que se seguiu, segundo suas
medidas, materiais e entonacédo. A disposicao dos registros € indicada a partir das
fileiras de tubos que compdem o 6rgéo atualmente. Os termos apontados em outras
linguas que nédo seja a portuguesa, serdo traduzidos, explicando a que se referem.

O Quadro 4 apresenta a disposi¢ao de registros formados por fileiras de tubos
do 6rgdo da Capela Sao Joseé. Este quadro possui quatro colunas, uma para cada

manual e a pedaleira, com os registros correspondentes.

42 Traduzido pelo autor: “L’organista deve quindi conoscere il suo strumento in tutte le combinazioni
possibili, per poi sfruttare solo quelle che presentano i caratteri di vera bellezza e originalita”.
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Quadro 4 — Disposicao dos registros tubulares do 6rgéo da Capela Sédo José, 2021.

CHOIR GREAT SWELL PEDAL
POSITIVO PRINCIPAL EXPRESSIVO
1° MANUAL 2° MANUAL 3° MANUAL
Principal 8’ Principal 8’ Doppelflote 8’ Subbass 16’
Bourdon 8’ Holzflote 8’ Viola di Gamba 8 | Lieblich Gedackt
16’
Rorhfléte 8’ Octave 4’ Vox Celeste 8’ Violone 8’
Octave 4’ Mixture IV Octave 4’ -
Holzflote 4° Trompette Holzflote 4’ -
Harmonique 8’
Spitzflote 4’ - Octave 2’ -
Flute 2’ - Sesquialtera 2 2/3’ -
+13/%
Nazardo 2 2/3’ - Mixture IV -
Cornetto - Trompette -
Combinato I11/1V Harmonica &’
Mistura Il - Oboé & -

Vox Humana 8’

Corno di Bassetto
8,

Fonte: Elaboracéo do autor

Na disposi¢ao dos registros apresentada no Quadro 4, soma-se 30 registros de

tubos, dos quais, 5 pertencem ao manual Great, 10 ao Swell, 12 ao Choir e 3 registros

sao do Pedal. Os registros Holzflote 8’, Bourdon 8’, Holzflote 4’, Subbaixo 16’ e Violon

8’ foram mantidos no instrumento reconstruido. O Ir. Renato explica que, “para adapta-

los ao novo projeto e melhorar o som, cada registro foi restaurado, tendo que se

construir tubos para suplantar ou completar as fileiras”. (R. KOCH, comunicagao

pessoal, fevereiro de 2021). A Trompette Harmonique 8 do Great € de origem
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francesa e pertencia a um 6rgéo Aristide Cavaillé-Coll*3. O Oboé 8’ do Swell, as fileiras
de tubos do Choir e a Mixture IV do Great, assim como a entonacao final do 6érgéao,
sao obra de Georg Jann (1934-2019), organeiro alemé&o que construiu mais de 200
orgdos na Europa e migrou para o Brasil. O organeiro alemdo Walfrido Frederico
Wiirth*4 fez varias das fileiras de tubos do Swell e Great. Este 6rgdo também possui
uma mistura e outras fileiras fabricadas na Casa Laukhuff da Alemanha*®.

O 6rgéo digital, com o qual esta combinado este 6rgdo da Capela Sao José,
oferece como alternativa usar seus registros junto aos registros do 6rgéo de tubos ou
por conta propria. No Quadro 5 séo exibidos os registros do 6rgao digital Johannus-
Rembrandt 3900.

Quadro 5 — Disposicao dos registros do 6rgao digital Johannus-Rembrandt 3900.

CHOIR GREAT SWELL Pedal
POSITIVO PRINCIPAL EXPRESSIVO
1° MANUAL 2° MANUAL 3° MANUAL
Principal 8’ Open Diapason 16’ | Bourdon 16’ Contra Violone 32’
Bourdon 8’ Principal & Open Diapason 8 | Diapason 16’
Dulciana 8’ Geigen Diapason | Stopped Flute 8’ Subbass 16’
8’

Unda Maris 8 Rohrflote 8’ Viola di Gamba 8 | Violone 16’
Erzaehler 8’ Flute Celeste 8’ Vox Celeste 8’ Lieblich Gedackt

16’

Erzaehler Celeste | Gemshorn 8’ Octave 4’ Octave 8’
g
Rohrflote 4’ Gemshorn Celeste | Koppelflute 4’ Gedackt &

g
Octave 4’ Octave 4’ Aeoline 4’ Choralbass 4’
Nazard 2 2/3’ Open Flute 4’ Echo Celeste 4’ Rauschppeife IV
Flute 2’ Twelfth 2 2/3’ Flute Twelfth 2 2/3° | Bombarde 32’
Tierce 1 1/%’ Super Octave 2’ Octave 2’ Contra Trumpet 16’
Octave 1’ Mixture IV Waldflute 2’ Trumpet 8’

43 Organeiro francés, pioneiro na utilizacdo da maquina Barker e responsavel pelas inovacdes na area

da fabricacao de 6rgaos, levando ao estilo de érgao sinfénico.
44 Até 0 momento ndo encontramos sua data de nascimento, mas faleceu no Brasil em 2016.
45 Fabrica alema de construcdo de érgaos.
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Mixture IV Contra Trumpet 16’ | Nazard 1 1/3’ Clairon 4’
Corno di Bassetto | Trumpet 8 Scharff Il -
g
Tuba 8 Trombone 8’ Double Trumpet -
16’
- Orch. Strings Festival Trumpet 8’ -
- Chimes Trompette 8’ -
- - Oboe 8’ -
- - Clairon 4’ -

Fonte: Elaboracéo do autor

Os registros do 6rgéo digital Johannus-Rembrandt 3900 (Quadro 4) oferecem
a opcao de reforcar um timbre junto com os registros de tubos, além de acrescentar
seus registros proprios, ampliando as possibilidades de registracdo, como o efeito,

Chimes (sinos) e o Contra Violone 32’, assim como as palhetas de 16’ e 32’ do Pedal.

3.5.2 Os registros tubulares

Para ter um conhecimento profundo dos recursos fénicos do 6rgéo e a fim de
explorar com equilibrio 0 mais amplo material sonoro possivel, neste subcapitulo
serdo abordados os diferentes e variados jogos de registros do 6rgdo em questao.
Para isto, foi necessario ouvir cada registro separadamente, procurando as
caracteristicas principais e fazendo experiéncias de combinacdes entre eles. Um jogo
de registro geralmente ocupa toda a extensao do teclado; tantas teclas, tantos tubos
(CELLIER, 1927, p. 17), mas veremos excecfes para certos jogos, em relacdo a
extensao e quantidade de tubos por tecla.

Os Principais do 6rgao da Capela de Sao José sao de diametro médio, ao estilo
alemao, e se impdem por sua intensidade, dominando os demais registros de fundos.
O Principal 8 do Great aparece com mais forca e corpo, embora permaneca claro e
transparente, que o do Principal 8’ do Choir, o qual € menos acentuado apesar de ter
as mesmas medidas, pois esta dentro da caixa expressiva. Os dois Principais servem
de base das misturas, em especial Principal do Great, enquanto o do Choir funciona

bem como base para combina¢des com os flautados.
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Dos Principais de 4’ (Oitavas 4’) ha um para cada divisdo do manual, com uma
atenuacao imperceptivel de intensidade entre eles, de acordo com a espessura e
entonacdo que tem. As Oitavas 4’ combinam perfeitamente com os Principais 8’,
outorgando clareza ao som deste registro. O Principal com base de 2’ do Swell,
funciona como complemento para as misturas, junto ao Principal 8 e Oitava 4.

Moretti (1973, p. 88) comenta que os registros flautados possuem grande
potencial de assimilagédo, podendo se misturar e combinar facilmente com outros
registros, assim como podem ser usados como registro solista para realizar uma
determinada linha melddica. As flautas de madeira tém um som opaco, mas muito
puro, enquanto as de metal sdo mais brilhantes e com um ataque mordente. Assim,
estes registros ampliam os recursos fonicos do 6rgdo; logicamente aumentardo as
possibilidades de amélgama dos registros solistas, alternando adequadamente em
combinac¢des constituidas pelos registros das grandes familias.

Neste 6rgado encontramos flautas abertas (Holzflote) de madeira de 8’ e 4’, uma
flauta de metal cdnica de 4’ e uma flauta de metal de 2’. As flautas de 4’ do Swell e do
Choir ttm um som doce e claro, podendo se combinar com uma base de registros de
8’ para reforgar o timbre. O ressoador da Flauta Cénica 4’ (Spitzfléte 4’) do Choir é
cilindrico e conica, com um timbre incisivo, mas também emite a dogura caracteristica
dos bordées (MORETTI, 1073, p. 327). Esta flauta mescla-se bem com as mutaces
do Choir e Swell.

Entre dos registros tampados encontramos o Bourdon 8 do Choir, registro
tipico com uma fileira de tubos de madeira tampados na extremidade superior. Este é
um registro de diametro largo e produz uma misteriosa, suave e comovente voz. Pode
ser usado como acompanhamento de um registro solista, ou combinado com uma
palheta (como Oboé 8’) ou com uma mutagéo (como Nazardo 2 2/3’), dando corpo e
base a esses registros. Doppelfléte 8’ € um registro do tipo Bourdon, mas possui duas
bocas diametralmente opostas. Esta flauta dupla de metal, localizada no Swell, tem
uma sonoridade ampla e brilhante. A Rorhflote 8 do Choir € uma flauta chaminé de
metal, com um som redondo mais misterioso e abrandado do que o Bourdon 8’, devido
a tampa com uma chaminé no extremo superior do tubo. Estes trés bordées sdo os
mais doces e suaves deste 6rgdo e podem ser usados como acompanhamento ou
para solo, mas se misturam bem com os registros de palheta e de mutacdo. A familia
dos borddes € representada na divisdo do Pedal por dois registros tampados de

madeira: o Subbaixo 16’, com um som redondo, escuro e com graves que superam a
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profundidade do contrabaixo da orquestra (CELLIER, 1927, p. 32), e 0 Bourdon Suave
16’ (Lieblich Gedackt 16°), com uma entonag¢do mais suave que o0 Subbaixo. Ambos
0s registros podem ser usados juntos para dar profundidade a uma combinacéao de
registros fortes, ou separadamente, com o Bourdon Suave 16’ para registragdes mais
leves, em acompanhamentos, ou acoplado aos registros das divisées dos manuais.

A Viola de Gamba 8’ (Swell) tem um som robusto e mordente. E um registro
com uma certa analogia com seu homénimo de corda friccionada pelo arco, similar ao
Violoncelo, usada na Europa entre o final do século XV e as ultimas décadas do século
XVIII. A Viola de Gamba 8 combina bem com a Vox Celeste 8, atingindo um efeito
ondulado e expressivo, mas também pode ser combinada com o Oboé 8’, abrandando
o timbre da palheta. A Vox Celeste 8’ é o tipico registro oscilante do 6rgao romantico
gue, neste caso, possui uma entonacgao robusta como a Viola da Gamba. O Violon 8’
de madeira (Pedal) é mais forte e grave que a Viola da Gamba, com uma sonoridade
volumosa e redonda. Combina-se bem com os Borddoes 16°, dando clareza e
reforcando o som fundamental.

O 6rgédo da Capela Sao José conta com seis registros de mutacdo: uma Quinta,
uma Sesquialtera, um Cornetto e trés misturas. O Nazardo 2 2/3’, localizado no Swell,
€ um registro de mutacao simples. Possui uma fileira de tubos do tipo Bourdon e faz
soar o terceiro harménico do som fundamental, ou seja, Sol, se o0 som fundamental for
D6 (Cellier, 1927, p. 35). O Cornetto Combinatto Ill/IV, localizado no Choir, € uma
mutagdo composta que comeca a partir do D6 2, com trés fileiras de tubos, e desde o
D6 3 até a nota mais aguda do registro e possui quatro fileiras. Cellier (1927, p. 37)
explica que o Cornetto pode compreender os 2°, 3°, 4° e 5° harmonicos da série, e é
menos brilhante do que uma Mistura ou Plein Jeu, mas tem mais forga e um som mais
redondo. A Figura 32 mostra trés exemplos distintos de um Corneto sob uma mesma
nota. Uma carateristica deste registro é a fileira de tubos que deriva do harmdnico
XVII da série harmdnica (a terca), unida aos harmonicos Xll e XV (quinta e oitava) do
som fundamental, ou seja, Sol — D6 — Mi, na base do D6 grave (Figura 32). O primeiro
harmoénico, a oitava, ndo esta presente em todos os Cornetos; se for definido para
uma oitava mais aguda, € chamado de Cornettino (MORETTI, 1973, p. 327). As fileiras
gue compreendem o Cornetto estdo compostas por tubos tipos flautas, com um

diametro largo.
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Figura 32 — Esquema gréafico do Cornetto de quatro e cinco fileiras, e Cornettino.
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Fonte: Moretti, 1973, p. 327

A Sesquialtera é um registro de mutagdo composta por duas fileiras de tubos,
a Xll (quinta) e a XVII (tercd) ou a XIX e XXIV (Figura 33) do som fundamental
(MORETTI, 1973, p. 304). Neste 6rgao é composta por uma fileira de quinta 2 2/3’ e
uma fileira de terca 1 3/5 (XII-XVII). O elemento especifico deste registro é o
harménico em terca, ou seja, a terca da fundamental. Como expressa Moretti (1973,
p. 304), o prefixo sesqui indica o intervalo de quinta perfeita, a etimologia em latim é:
sex (ta) qui (ntae est) altera, ou seja, a segunda nota (Mi) € a sexta da quinta (Sol). O
esquema a seguir (Figura 33) exp0e dois exemplos dos harmoénicos (quinta e terca)
gue formam a sesquialtera, e debaixo de cada a nota que representa no teclado do

orgao.

Figura 33 — Sesquialtera.
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Fonte: Moretti, 1973, p. 304

Os tubos das fileiras da Sesquialtera sdo do tamanho do Principal, ou até um
pouco mais estreitos; mas cortados mais largos, de modo a se diferenciar dos outros
registros de mutagcéo composta com o Cornetto. Este registro, com a base do Principal
e da Oitava, pode constituir um timbre de solo elegante e espirituoso (MORETTI, 1973,

p. 304); também pode ser considerado como complemento da Mistura.
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As misturas do orgdo aqui estudadas aumentam o brilho e a variedade de
registros e, ao serem combinadas aos fundos de 8’, 4’ e 2’, representam uma nuance
forte. Aqui se dispbe de uma mistura para cada divisdo de manual, as quais sao
compostas por quatro e duas fileiras de tubos. As de quatro fileiras do Great e do Swell
sdo compostas por tubos que emitem alternadamente o som de oitavas e quintas em
diferentes alturas em relacdo ao som fundamental. Na Mixtur IV do Swell é possivel
regular a intensidade de volume abrindo ou fechando a caixa expressiva, obtendo-se
um efeito de echo com o Great. A Mistura Il do Choir, com uma fileira de Oitava 2’ e
uma de Larigot 1 1/3’, funciona como um complemento para as misturas de quatro
fileiras do Great e do Swell.

Experimentar adicionar palhetas a uma massa de registros de fundos e
misturas dard ao conjunto um caréater agressivo e impetuoso (CELLIER. 1927, p. 78),
concedendo brilho ao 6rgdo com um toque vivaz e penetrante. As trombetas
harménicas do Great e do Swell tém os ressoadores com o dobro do comprimento
das trombetas que ndo sado harmonicas, emitindo um volume sonoro bastante fraco.
A trombeta do Swell pode ser combinada junto ao Oboé 8’ (e o Flauto Duplo), logrando
um efeito de registro solista muito usado nas registracdes indicadas na musica de
César Franck (1822-1890), podendo-se adicionar o trémulo.

O registro de Oboé 8’ imita seu homénimo orquestral e é usado para solos
(somado a um registro flautado de 8’ ou de Gamba) ou adicionando-0 & massa sonora,
como por exemplo, no comeco do Coral N°1 de Franck. As vezes, para um solo, um
registro de Quinta pode ser somado ao Oboé para destacar o timbre nasal de palheta,
como por exemplo, poderia ser combinado assim: Oboé 8 + Bourdon 8’ + Nazardo 2
2/3’ + Swell-Choir. Desta forma, registros de diferentes manuais sdo combinados e a
melodia de solo é tocada no manual do Choir.

O som do Corno di Bassetto 8’ (Choir) € semelhante a um Clarinete com corpo
curvado e possui uma entonacao escura e nasal. Este tipo de clarinete, quase
tampado na extremidade, pode ser usado sozinho ou em combinagcdo com um
Bourdon 8’ e o trémulo para uma melodia solista, especialmente na regido central do
teclado, onde seu timbre é percebido com mais clareza. Por exemplo: Corno di
Bassetto 8 + Rorhflote 8 + Trémulo. A Vox Humana 8 do Choir € uma palheta de
ressoador curto. Este registro emite um som nitido e similar a voz de patos,
conseguindo um bom efeito para um solo, combinando-o com um Bourdon e o trémulo,

e regulando a intensidade com o pedal de expressao.



87

4 PREPARACAO DA REGISTRACAO

Neste capitulo serdo descritas as indicagdes sobre registracdo e as mudancas
de manuais em Beams of Love, explicando as escolhas realizadas, sugerindo
alternativas para uma registracdo num instrumento menor, e mostrando gravacoes
das combinacdes de registros realizadas. Os passos a seguir sdo orientados pela: 1)
analise morfolégica da obra, 2) interpretacdo das indicacdes de registracdo na
partitura, 3) escolha dos registros do 6rgdo apresentada para as diferentes
combinac¢des exigidas em cada secdo indicada, 4) pelas sugestbes de escolhas
alternativas para quando a indicacdo do compositor ndo estiver disponivel e, 5) pelas
gravacdes feitas pelo autor (dudio e video) de trechos de Beams of Love, comparando
as diferentes registragoes.

As indicacdes de registros numa partitura sugerem as intencdes do compositor
e o estilo de instrumento para qual foi composta. Nas partituras dos compositores e
organistas franceses do século XVIII j& aparece a registracdo apontada; no entanto,
nos séculos XVI e XVII, a palheta sonora do 6rgdo era muito pequena para justificar
indicacdes especiais de registracdo. Por exemplo, quando Bach escrevia Pro Organo
Pleno no inicio de uma peca, nado significava tocar com o Plein-Jeu ou Tutti do 6rgao,
mas sim, especificava que queria um 6rgado completo, ou seja, dois ou mais teclados,
uma pedaleira ampla e registros independentes (CELLIER, 1927, p. 82). Estes tipos
de indicacbes eram necessarios porque no periodo Barroco ainda existiam
instrumentos pequenos com um Unico teclado, pedaleira incompleta ou sem pedaleira,
com registros partidos ou divididos e 6rgaos positivos.

As expressoOes e 0s termos escritos na partitura de Norberto Guinaldo para as
indicacdes de registracdo e mudanca de manuais serdo aqui analisados, explicando
a que se referem, tomando como suporte Cellier (1927) e Moretti (1973). Na partitura
Beams of Love, indicagBes de registragdo ndo estdo com os nomes proprios dos
registros, mas sim, com palavras da terminologia organistica que fazem alusdo a
determinados registros e combinacgdes, por exemplo: Reeds ou Anches, que significa
registros de palhetas. As diferentes combinacdes de registros, escolhidas e expostas
neste estudo, sdo guiadas pela andlise das indicacdes e as provas de registros
realizadas no 6rgédo da Capela de Sdo José. Estas escolhas sdo sugestdes minhas,
podendo-se podendo ser adaptadas a outros instrumentos conforme o0s registros

disponiveis. Muitas vezes o 6rgdo onde se vai tocar pode ndo ter uma ampla
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disposicéo de registros, ou os registros poderdo estar muito desafinados, ou até nem
estar funcionando, portanto, sdo sugeridas registracfes alternativas que poderéo
auxiliar nesses casos. Sao apresentadas gravacoes de trechos de Beams of Love,
realizadas no instrumento estudado, mostrando e comparando as diferentes
combinacdes de registros escolhidas, bem como as alternativas. As gravacoes
realizadas na Capela S&o José de som e video, aparecem como um recurso para
fornecer uma ideia da sonoridade das registracbes, comparando as diferencas da
coloratura do som e visualmente servem para observar as mudancas de manuais e

memorias. Finalmente, ofereco uma gravacado completa de Beams of Love.

4.1 Oblations of Remembrance: Three Symphonic Meditations Based on California
Mission’s Themes for Organ

Oblations* of Remembrance: Three Symphonic Meditations based on
California Mission’s Themes for Organ, de Norberto Guinaldo foi composta em 1989.
Nascido em 1937, em Buenos Aires, Argentina, Norberto Guinaldo cursou a Escola
de Belas Artes da Universidade de La Plata e da Universidade Catolica de Buenos
Aires, onde estudou harmonia com Alberto Ginastera (1916-1983). Em ambas as
instituicbes estudou 6rgdo com Hermes Forti, organista graduado na Academia de
Santa Cecilia em Roma e ex-aluno do organista Fernando Germani (1906-1998). Forti
escolheu Guinaldo para ser seu assistente no érgao francés Cavaille-Coll Muten
(1912) na Basilica do Santissimo Sacramento em Buenos Aires. Guinaldo exerceu a
funcdo de organista neste estabelecimento de 1953 até 1959, quando emigrou para
os Estados Unidos (GUINALDO.b, 2019).

Norberto Guinaldo € mestre em teoria e composi¢cdo pela Universidade da
Califérnia e possui o Diplome Superieure d' Orgue da Schola Cantorum de Paris, onde
estudou com o organista e compositor Jean Langlais (1907-1991). E organista no
Templo Mormon Ner Tamid em Downey, California, desde 1962, e no Garden Grove
United Methodist Church desde 1965. E nesta Ultima que Guinaldo estreou a maior

parte de suas obras para 6rgdo em eventos como: servigos religiosos, concertos e

46 Oblations significa algo oferecido como sacrificio religioso. Disponivel em:
<https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/oblation?q=oblations>. Acesso em: 20 jul. 2020.
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convengdes regionais da American Guild of Organist*” (AGO). Além de mdusica para
orgao, Guinaldo escreveu pecas para piano e coro e para conjuntos sinfénicos e de
camara.

Oblations of Remembrance foi comissionada pela Associacdo Americana de
Organistas (AGO), sucursal de Sao José, Califérnia, e estreada em 1989 durante o
Congresso Regional de Organistas do Extremo Oeste na antiga Missdo Sao Carlos
de Borromeo, hoje Basilica, em Carmel, Califéornia (GUINALDO.a, 1989, p. 2).

Oblations of Remembrance é composta por trés medita¢cdes sinfénicas que

funcionam como trés pecas individuais:

e | Bow to Thee (Inclino-me a Ti);*®
e Beams of Love (Raios de Amor);*

e Let Us Keep the Feast (Vamos manter a Festa).>®

Um dos requisitos da comissao da AGO, ao comissionar esta obra, foi que
incluisse material que se relacionasse com a forte tradicdo das antigas missdes
californianas (GUINALDO.a, 1989, p. 2). Por isso, Guinaldo utilizou cinco temas
provenientes das missfes da Califérnia. A concepcao da obra nos remete a historia
das Missdes da Califérnia que, sendo mexicanas, durante varios séculos floresceram,
mas depois, com o baixo dominio pelos Estados Unidos, paulatinamente decairam em
abandono.

Guinaldo explica que sua ideia da obra é uma fantasia, na qual um dos ultimos
frades, no final do século XIX, j& velho e doente, cansado e caminhando entre as

ruinas, senta-se e, entre sonhos, recorda o que ocorreu:

“[-..] um projeto extraordinario que construo uma civilizacdo num deserto.
Desde Sao Diego, perto do México, até o norte do que hoje é Sao Francisco
nos Estados Unidos, evangelizando os indios, educando-os ndo s6 através
do evangelho, mas também ensinando-os musica instrumental”.5!
(GUINALDO.c, comunicacao por correio eletrénico, 2021)

47 Associacdo Americana de Organistas. E uma associacéo profissional nacional que serve campos de
musica de 6rgao e coral. Disponivel em: <https://www.agohq.org/>. Acesso em: 20 jul. 2020.

48 [Traducao do autor].

49 [Tradugao do autor].

50 [Traducéo do autor].

51 Traduzido pelo autor: “[...] Un proyecto extraordinario que construyd una civilizacion en un desierto.
Desde San Diego lindero a Méjico hasta el norte de lo que hoy es San Francisco en los EEUU.
Cristianizando a los indios, educandolos no solo en el evangelio sino ensefiandoles musica
instrumental”.


https://www.agohq.org/
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Essa fantasia que o compositor utiliza para conceber a obra, também esta
inspirada na historia do Junipero Serra (1713-1784). Este frade foi um sacerdote
espanhol que planejou e fundou vérias igrejas, escolas e povoados dessas missoes,
gue hoje levam os nomes outorgados por ele. (GUINALDO.c, comunicagao por correio
eletronico, 2021).

Os temas escolhidos por Guinaldo para compor a obra mostram a relacéo entre
as tradigcbes espanholas, mexicanas e dos indios nativos, incluidas nas antigas
Missdes de California. O compositor faz uso das expressfes dessas tradicdes e
introduz um hino de adoracdo espanhol, uma cancao tradicional mexicana e uma
danca dos nativos na segunda meditacdo (Beams of Love) de Oblations of
Remembrance. (GUINALDO.a, 1989, p. 2).

Estes temas estdo citados no prefacio da partitura, com anotacdes do
compositor que descrevem a origem e funcdo dessas melodias. Os temas usados em

Beams of Love serdo apresentados a seguir:

e O Cantico do Alba®?

Figura 34 — El Cantico del Alba, c. 1-9.
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Fonte: Adaptacéo do autor (Guinaldo.a, 1989, p. 3).

Este € um hino de adoracao (Figura 34) que celebra as boas-vindas ao levantar-
se em um novo dia e quase sempre é precedido pelo canto do vigilante noturno, o
qual versa sobre o tempo e o clima (GUINALDO.a, 1989, p. 3). Estas melodias eram
compostas e usadas nas Missdes de toda California, sendo cantadas pelos frades e
0s nativos em diversas ocasifes e épocas distintas do ano liturgico (Guinaldo.b, 2019).

Guinaldo comeca a segunda meditacdo, Beams of Love, com este tema em unissono

52 [Traducéao do autor].
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(Figura 37, c. 1-9), como uma entonacdo para um canto, tocado no manual Great e
Pedal.

O segundo tema (Figura 35) provém de uma cancdo natalina mexicana

(Guinaldo.a 1989, p. 3). Este é apresentado a seguir:

o NA&o sei se sera o amor®3

Figura 35 — No sé si sera el amor, c. 1-17.
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Fonte: Adaptacéo do autor (Guinaldo.a, 1989, p. 3).

Esta melodia possivelmente tenha sido cantada nas missées na época de
Natal, como um villancico®*. Em Beams of Love (Figura 39, c. 43-61), o tema esta
escrito no Pedal, com andamento lento e acompanhado no Swell, com um timbre
contrastante ao tema.

O terceiro tema usado por Guinaldo € uma “canc¢ao de cortejo”. O tema dos

nativos aparece escrito no prefacio da obra com a seguinte notacao:
e Cancdo de cortejo®®
Figura 36 — Courting Song, c. 1-6.
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Fonte: Adaptacéo do autor (Guinaldo.a, 1989, p. 3).

53 [Traducéo do autor].

54 “Composicao poética secular espanhola muito difundida durante a segunda metade do século XV,
com tematica amorosa ou pastoral e musica no estilo da cancao popular. Esta forma poética, de
perto relacionado com a “balata italiana” e o “virelai francés”, consiste em varios versos ou coplas
unidos por um refrdo ou estribilho”. “Composicion poética secular espafiola muy difundida durante
la segunda mitad del siglo XV, con temética amorosa o pastoral y musica en el estilo de la canciéon
popular. Esta forma poética, estrechamente relacionada con la *balata italiana y el *virelai francés,
se compone de varios versos o coplas unidos mediante un refran o estribillo”. (LATHAM, 2008).
[Traducéo do autor].

55 [Traducéao do autor].
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A melodia da Figura 36 é uma danca da comunidade nativa Miwok>®
(GUINALDO.a, 1989, p. 2), provavelmente usada para cortejar as donzelas
(GUINALDO.b, 2019). Em Beams of Love (Figura 42, c. 94-100) o tema esté escrito
numa tessitura grave e alterna ritmos binarios e ternarios.

No prefacio da partitura, Guinaldo (1989, p. 2) explica que “todo esse material
é tecido junto com novos temas em um idioma obviamente picante do século XX que
fornece uma moldura aprimorada para as melodias antigas e as funde com nova
energia e coloragdo”.®’ Essas anotacdes sdo levadas em consideracéo e junto com
uma andlise formal conduzem a interpretacdo de Beams of Love. A forma da peca tem
uma estrutura circular, que comeca e finaliza com a mesma ideia musical, dividida por
uma seg¢ao completamente contrastante. Segue a divisdo da obra com as localizagdes

dos temas de Beams of Love:

[ SECAO A ]

e 93 compassos. Dois temas e mais duas subsecdes.
e Tema “El cantico del Alba”: c. 1-9. Trés vozes em unissono. Andantino.
e Tema: “No sé si serd el amor”: c. 42-61. Tema no Pedal. Adagietto misterioso.

e Tema: “El cantico del Alba”: c. 85-93. Coral a cinco vozes. Andantino.

[ SECAO B ]

e 186 compassos.

e Comeca apresentando a melodia “Courting Song” trés vezes, c. 94-122.
Larghetto.

e Toda a sec¢éo esta baseada no tema dos Miwok (indios nativos), mas também

introduz temas novos como o apresentado no Pedal, c. 140-146.

56 Os Miwoks eram uma comunidade nativa que habitava a serra do oeste dos Estados Unidos, no sopé
das montanhas de Serra Nevada, divididas em Chokuyem ou Serra Norte e Utian ou Serra Sul.
Missdes de Califérnia. Disponivel em: <https://artsandculture.google.com/exhibit/las-misiones-en-
california-california-state-archives>. Acesso em: 20/Sep./ 2019.

57 Traduzido pelo autor: “all this material is woven together with new themes in an obviously piquant
twentieth century idiom that provides an enhancing frame for the old melodies and infuses them with
new energy and coloration”.


https://artsandculture.google.com/exhibit/las-misiones-en-california-california-state-archives
https://artsandculture.google.com/exhibit/las-misiones-en-california-california-state-archives
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[ SECAO A’ ]

e 57 compassos.

e Primeira parte do tema “No sé si serd el amor” c. 181-195. Adagietto
misterioso.

e Segunda parte do tema “No sé si serd el amor”. c. 203-215. Adagietto
misterioso.

e Tema “El cantico del Alba”: c. 224-234. Com variac¢des ritmicas e ornamentos,

chegando ao final. Molto lento.

A breve analise formal de Beams of Love sugere que a peca esta estruturada
conforme os temas das Missdes. Cada melodia (tema) representa uma textura com
timbres, ritmos e texturas que a caracterizam. O hino de adoracao é usado trés vezes:
1) no inicio, como uma entoagdo ao canto; 2) no final da se¢édo A; e 3) no final da
peca. A secdo B é a mais intensa quanto a dinamica, ritmo e movimento, e esta
baseada na melodia dos Miwok, com acentuacdes fortes e ritmos incomuns. Depois
desta secao reaparecem o tema mexicano e o hino, como uma variagao da segao A,

reduzindo a intensidade e levando a pecga ao seu final.

4.2 Indicacdes, escolhas e gravacfes da registracdo em Beams of Love

As indicagcOes de registracdo apontadas na partitura mostram uma relacao
entre as diferentes secfes da obra e as mudancas de registros. Guinaldo propde uma
registracdo variada, com uma ampla gama de timbres, mas que, as vezes, vai se
repetindo na medida em que reaparece um mesmo tema ou uma mesma secao. Com
isto, é possivel observar que as mudancas de som influenciam e tém a ver ndo sé
com a intensidade, mas também com o carater que se pretende em uma determinada
secao para destacar uma melodia ou alcangar um efeito sonoro especifico.

Moretti (1973, p. 348) explica que a registracdo ndo € um elemento acessorio
da peca musical e conhecer o carater da obra evita registracbes que podem distorcer
0 pensamento musical, considerando e aperfeicoando aquelas registracbes que
podem dar vida a musica. Complementando isto, Moretti (1973, p. 348) possui a
seguinte consideragéo:
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Cada peca deve ter uma registracdo fundamental que constitui sua
arquitetura prospetiva-sonora, desenvolvida com um critério légico no
desenho estilistico formal. [...] A esta registragao fundamental, uma ou mais
registracdes acessoérias podem ser alternadas, para fins de contraste,
variedade, énfase, cor.58

Moretti (1973, p. 348) considera que uma registracgdo em andamento €
semelhante, em certo sentido, a instrumentacdo orquestral, como um pintor diante de
uma paleta de cores. Alias, as indicacdes de registracdo sao aridas se ndo houver o
amparo da intuicdo. Na busca atenta da combinacgdo certa, revela-se o gosto e a
sensibilidade inventiva do organista, como um artista potencial, assim como entoador
de registros e compositor (MORETTI, 1973, p. 353).

Seguindo a ideia de Moretti (1973, p. 353), para uma escolha de registros que
acompanhe o discurso musical®®, e com suporte nos primeiros capitulos expostos
acima, neste subcapitulo apresenta-se como a registracdo apontada por Guinaldo
pode ser abordada. O processo de combinacao e mistura dos diferentes elementos e
recursos sonoros do 6rgdo é guiado por aspectos ou elementos como o timbre, a
altura e a intensidade dos registros. A escolha seré realizada de acordo com a
indicacdo na partitura e a disposicao de registros do 6rgdo da Capela S&do José.
Também serdo mencionadas registracfes alternativas que possam orientar a
registracao em outros instrumentos que tenham menos recursos.

Na Figura 37 observamos que no inicio da partitura ha uma indicacdo de
registracdo para cada manual e a pedaleira, representados pelas abreviaturas Sw.,
Gt., Pos. e Ped.?0 Estas indicac6es ndo dizem em qual manual se deve comecar a
peca; apenas um indicador de dinamica (f) aparece no primeiro compasso (Figura 37).
Levando em consideracdo que a indicacdo do compositor pede para adicionar as
palhetas do Swell (Reeds 8’) e acoplar o Swell ao Great, somado a indicacdo de

dindmica forte, deduz-se que o inicio é tocado no manual Great.

58 Traduzido pelo autor: “Ogni pezzo deve disporre di una registrazione fondamentale, che ne costituisce
I'architettura prospettico-sonora, sviluppata con criterio logico sul disegno formale stilistico. [...] A
guesta registrazione fondamentale, si possono alternare una o piu registrazioni accessorie, a SCopo
di contrapposizione, di varieta, di risalto, di colorito...”.

59 Por discurso musical entende-se a linguagem musical composta por elementos como ritmo, melodia,
harmonia, textura, timbre, forma, andamento, dinAmica ou intensidade.

60 VVer Capitulo 3.
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Figura 37 — Beams of Love, c. 1-13.
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Fonte: GUINALDO.a, 1989, p. 15.

Na indicacdo do Swell (Figura 37) aparece a palavra Found (Foundations;
fundos, Prinicipais) de 8’ e 4’. Moretti (1973, p. 282) explica que os fundos sdo aqueles
registros de tubos labiais que emitem o som fundamental, como as fileiras de 8’, 4’ ou
16’. Os registros labiais de 8 dominam o conjunto de fundos, dando o carater que
predomina, como a sonoridade médio grave do registro de Montre (Principal)
(CELLIER, 1927, p. 60). Pode-se adicionar flautas abertas ou fechadas para aumentar
o volume do Principal (Montre) e as fileiras de tubos labiais de 4’, como o Prestant,
Octave ou Flutes de 4’. Segundo Cellier (1927, p. 62), os fundos de 4’ sdo usados
para dar forga e brilho aos fundos de 8’, reforcando o som fundamental e servindo
como uma transicao entre eles e as misturas.

E importante lembrar que, neste caso (Figura 37), as fileiras dos registros que
compdem os fundos estdo localizadas no Swell, portanto, a composicdo e a
intensidade de som séo diferentes aos demais manuais. A intensidade dos registros
gue compdem os fundos 8’ e 4’ do Swell € menor do que os registros de fundos de 8’
e 4’ do Great.

No Swell também esta indicado adicionar as Reeds 8’, que sao as palhetas de
8’. Esta indicacdo (Figura 37) ndo especifica o tipo de palheta, portanto, aqui €
possivel colocar as duas palhetas que temos a disposicdo no Swell, a Trompette

Harmoénica 8 e o Oboé 8, oferecendo maior liberdade para o intérprete na sua
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escolha. No caso de ter a disposicdo € possivel adicionar um Clairon 4’, que “[...]
somado ao Oboé ou a um conjunto de palhetas mais fracas que a Trompette, dara um
timbre brilhante e leve”.%! (CELLIER, 1927, p. 76).

No Great e no Positive (Figura 37), Guinaldo aponta registrar com as flautas de
8 e 4’. Toda vez que o compositor indicar Flautas de 8 e 4’, as Flautas a serem
utilizadas sdo sempre abertas. Além das flautas, a registracdo pede para acoplar o
Swell ao Great (Sw/Gt) e o Swell ao Positive (Sw/Pos). Mesmo no Pedal, o compositor
indica unir o Swell a Pedaleira (Sw/Ped). Nessa indicacdo dos registros no pedal, s
esta indicado 16’ e 8, sem aclarar que tipo de registros, entdo, estes seréo os registros
labiais abertos de 16’ e 8’, disponiveis na divisdo do Pedal.

A escolha de registros expressada a seguir, no Quadro 6, combina os fundos
de 8 e 4’ e as palhetas do Swell. Nesta divisdo (Swell) esta faltando um registro de
Principal 8’, por isto, foi adicionado o Principal 8 do Choir, para dar base ao conjunto
sonoro. O Swell e Choir estdo acoplados ao Great, soando toda a combinacdo no

segundo manual.

Quadro 6 — Escolha de registros para a Memoéria 1: N° 1.

MEMORIA SWELL GREAT CHOIR PEDAL
EXPRESSIVO | PRINCIPAL POSITIVO
3° MANUAL 2° MANUAL 1° MANUAL
1° — Numero 1 | Doppelfléte 8 | Holzflote 8’ Principal 8’ Lieblich
Gedackt 16’
Viola di gamba | Sw/Gt Rorthflote 8 Subbaixo 16’
8,
Octave 4’ Ch/Gt Holzflote 4° Violon &
Trompette - Sw/Ch Sw/Ped
Harmoénica 8’
Oboé 8’ - - -

Fonte: Elaboracéo do autor

Observa-se (Quadro 6) que estdo combinadas trés flautas de 8 pés (aberta,
semitampada e tampada) de cada manual que, junto com a Viola de Gamba 8’, para

abrandar a intensidade das palhetas. A gelosia da caixa expressiva permanecera

61 Traduzido pelo autor: “adjoint au hautbois ou a un jeu d’anches moins fort que la Trompette, il donnera
un timbre brillant et Iéger*.
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aberta, dando equilibrio a registracdo. Os registros de 4’, como a Oitava e Flauta,
reforcam o som fundamental dos registros de 8 pés, dando claridade a secao. Esta

registracéo pode ser ouvida no link a seguir:

Link da gravacéo, c. 1-13, Figura 37.
https://youtu.be/FVIcJ1B7sVk

Fonte: Elaborac¢&o do autor, 2021

No compasso 9 (Figura 37) o compositor indica para tirar as palhetas para a
secao seguinte, a partir do compasso 10, que esté indicado para ser tocada no Great.
Aqui se procedera simplesmente a tirar a Trompette Harménica 8 e o Oboé 8’ do
Swell, sem mudar o nimero da memaria. Note-se que Guinaldo localiza esta indicacéo
(Figura 37, c. 9) justamente no siléncio, permitindo tempo para que o organista efetue
essa acgao.

No inicio da Figura 38, no compasso 20, a indicacao da registracéo € inserida
na pausa para dar tempo a essa troca de registros. Aqui bastara pressionar o botéo
com a combinacdo pré-selecionada, Memoria 1, N° 2, continuando no segundo

manual.

Figura 38 — Beams of Love, c. 20-41.
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Fonte: GUINALDO.a, 1989, p. 16.


https://youtu.be/FVlcJ1B7sVk

98

A indicacdo do compasso 20 (Figura 38) solicita adicionar ao Great 0s
Principais de 8’, 4’ e 2’, mais uma mistura, assim como também acoplar o Great ao
Pedal. Na escolha representada no Quadro 7 para a indicacao da Figura 38, c. 20-21,
adiciona-se os Principais de 8’ e 4’ do Great, mais o0 2’ e a Mistura IV do Swell é
acoplado ao Great. A deciséo de usar a Mistura IV do Swell é porque seus tubos estédo
localizados dentro da caixa expressiva e por se combinarem melhor com o0s registros
escolhidos. Portanto, a Mistura IV do Great, neste caso, tem uma intensidade maior
do que a do Swell. Para completar a Mistura IV do Swell, adicionei a Mistura de Il
fileiras e o Nazardo 2 2/3' do Choir (Quadro 7). Estes registros e os acoplamentos dos
manuais para tocar no Great reforcam o efeito da mistura que o compositor solicita

para esta secédo (Figura 38) caracterizada por uma intensidade forte (f).

Quadro 7 — Escolha de registros para a Memoéria 1: N° 2.

MEMORIA SWELL GREAT CHOIR PEDAL
EXPRESSIVO | PRINCIPAL POSITIVO
3° MANUAL 2° MANUAL 1° MANUAL
1° — Numero 2 | Doppelfléte 8 | Principal 8’ Principal 8 Subbaixo 16’
Koppelflote 4’ | Holzflote 8 Rorthflote 8° Lieblich
Gedackt 16’
Octave 2’ Octave 4’ Holzflote 4’ Violon &
Mixture 1V Sw/Gt Nazardo 2 2/3’ | Gt/Ped
- Ch/Gt Mistura Il Sw/Ped

Fonte: Elaboracéo do autor

Como sugestao para registrar esta se¢éo (Figura 38) num 6rgdo sem misturas,
poderdo ser utilizados os registros Principais 8 e 4’ (e 2 ' ou Oitavas Agudas), mais
flautas de 8’ e 4’, acoplando os manuais®?. Se houver um registro de Nazardo, Quinta
ou Larigot, € possivel adicionar a esta alternativa. Isso dara um timbre semelhante a
uma mistura, adicionando uma fileira de tubos que emite as quintas. Recomenda-se
evitar os registros de palheta para diferenciar o timbre em relagdo ao inicio da
meditacdo, bem como n&o colocar os registros de 16’ nos manuais para ter um som

claro e brilhante. A registragcao do Quadro 7 pode ser ouvida no link a seguir:

62 Esta peca nao deve ser tocada em 6rgdo de apenas um manual devido a sua complexidade sonora
e trocas de manuais.
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Link da gravacéo, c. 20-41, Figura 38.
https://youtu.be/IQIPTGY8HIw

Fonte: Elaborac¢&o do autor, 2021

A partir do compasso 33 (Figura 38) comeca um decrescendo da intensidade
de som gradativamente até chegar ao final da secdo. Aqui (Figura 38, c. 33) o
compositor indica trocar de manual e tirar o acoplamento do Grande Orgéo ao Pedal
(-Gt/Ped). Para esta indicacdo a escolha foi mudar o nidmero da combinacéo
(memdéria) e continuar tocando no Great (Quadro 8). Isso permite mudar e tirar
registros mais rapidamente, evitando cortar o discurso musical. Com esta mudanga
(Quadro 8) comeca o efeito de diminuicdo do timbre e do volume, passando para o
manual de Choir (com um volume menor), no compasso 37. No compasso 39,
mudando para o Swell, obtendo com o uso do pedal de expressdo um efeito maior

para o decrescendo.

Quadro 8 — Escolha de registros para a Memoaria: N° 3.

MEMORIA SWELL GREAT CHOIR PEDAL
EXPRESSIVO | PRINCIPAL POSITIVO
3° MANUAL 2° MANUAL 1° MANUAL
1° — NUumero 3 | Doppelflote 8’ | Principal 8’ Bourdon 8’ Lieblich
Gedackt 16’
Viola di | Holzfl6te &’ Rorhfléte 8” Sw/Ped
Gamba &
Koppelflote 4’ | Ch/Gt Holzflote 4’ -
- Sw/Gt Sw/Ch -

Fonte: Elaboracéo do autor

No ultimo compasso (41) da Figura 38, ha a indicacdo de registracao para a
proxima secao. Aqui é solicitada uma combinagéo de registros menor que a anterior
gue busca um determinado efeito sonoro para o que esta por vir (Figura 39). Esta

combinacéo sera preparada no botdo N° 4 da primeira memoria.


https://youtu.be/IQlPTGY8Hlw
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Figura 39 — Beams of Love, c. 42-61

Adagietto misterioso J-gp 17
‘ f‘-_—\ — -
Cithere td, dbe  dbe pd Aibe 4 e b bole :Lmt.%,
ol A A P = % = ==
o ¥ 7 7 s 7

55 N \ ™

e el bdh]
v ] T
f) -
A e o
Dee ~ be ez b
2 [ I
2 be e beg
I

Fonte: GUINALDO.a, 1989, p. 17.

Observa-se na Figura 39 que no Pedal aparece o tema No sé si sera el amor,
representado anteriormente na Figura 33, e no manual Swell se desenvolve uma
textura contrastante. A registracédo indicada para a melodia principal é uma Flauta 4’
(Figura 39, c. 41) para tocar com a pedaleira. Em termos de intensidade, uma flauta
de 4’ soa suave, e considerando que, para o Swell pede-se uma Flauta Chimené 8’
mais um Principal 2’, é conveniente reforgar o pedal para que o tema possa ser ouvido

claramente. O Quadro 9 apresenta a escolha de registros para a memoéria 1, N° 4.

Quadro 9 — Escolha de registros para a Memoria 1: N° 4.

MEMORIA SWELL GREAT CHOIR PEDAL
EXPRESSIVO PRINCIPAL POSITIVO

3° MANUAL 2° MANUAL 1° MANUAL
1° — Numero 4 | Doppelflote 8 | Sw/Gt Holzflote 4° Ch/Ped

Octave 2’ - Spitzflote 4’ -

Fonte: Elaboracéo do autor
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Esta combinacéo de timbres (Quadro 9) atinge uma atmosfera muito diferente
daquela que vinha soando. A melodia diatbnica do tema, com Flauta de 4’ como
solista, se sobrepde ao cromatismo e ao ritmo repetitivo das méos, que tocam com
um Bourdon semitampado de 8' e um Principal de 2'. Isto pode ser ouvido no link a

sequir:

Link da gravagéo, c. 42-51, Figura 39.
https://youtu.be/En3IBOhzMdc

Fonte: Elaboracéo do autor, 2021

Para o tema ser ouvido com claridade, a gelosia permanecera fechada. A
Holzfléte 4’ do Choir esta localizada no someiro que esta atrds do Great, entdo nao
soa dentro da caixa expressiva e, reforgcada com uma Flauta Conica 4’, destaca a linha
melddica. Os registros do manual e os da pedaleira também mostram o contraste entre
as duas texturas desta secdo. Uma alternativa para esta combinacdo pode ser
tocando o tema do pedal com uma palheta, que ir4 destacar o tema, e no manual
utilizar uma flauta aberta de 8’, junto com uma de 2’, alcangando um efeito de timbres
contrastantes. Esta registracdo alternativa pode ser ouvida no link a seguir:

Link da gravacéo, c. 52-61, Figura 39.
https://www.youtube.com/watch?v=R5b7eEFTpOQE

Fonte: Elabora¢éo do autor, 2021

Outra alternativa de registros cantabiles de palheta é a combinacdo de uma
Gamba 8’ ou um Bourdon 8 com registros derivados da série harmbnica, como os de
oitava, quinta e terca. Por exemplo, pode-se conseguir um som proximo do Oboé 8’
com uma Gamba 8’, junto a uma Flauta Harménica 4’, ou com uma Gamba 8’ com um
Nazardo 2 2/3’, ou combinando a Gamba 8 com uma Flauta 4’ e um Nazardo 2 2/3’.
(MORETTI, 1973, p. 352)

No compasso 61 (Figura 39) a registracao indica uma mesma combinagao que
foi usada anteriormente (Registration as before). Esta indicagéo refere-se ao apontado
no inicio da partitura, ou seja, a Memoéria 1, N° 1, sem as palhetas. Conforme visto na
figura abaixo (Figura 40), a secdo comeca da mesma forma que a do compasso 10

(Figura 37), e aqui sera colocada a Memoaria 1, N° 5 (Quadro 10).


https://youtu.be/En3IBOhzMdc
https://www.youtube.com/watch?v=R5b7eEFTpQE

“'62 Andante J-69

Figura 40 — Beams of Love, c. 62-65
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Fonte: GUINALDO.a, 1989, p. 18.

O Quadro 10 é semelhante ao Quadro 6, mas sem as palhetas do Swell e sem

a Viola di Gamba 8'. Para estes tipos de registracdes, que soam na extenséo grave

do teclado (Figura 40), € aconselhavel acrescentar um registro de Principal 4’, que

adicionard uma oitava ao som fundamental. Desta maneira se concede clareza a

massa sonora, especialmente se o local tem muita reverberagéo.

Quadro 10 — Escolha de registros para a Memoria 1: N° 5.

MEMORIA SWELL GREAT CHOIR PEDAL
EXPRESSIVO PRINCIPAL POSITIVO
3° MANUAL 2° MANUAL 1° MANUAL
1° — Numero 5 | Doppelfléte 8 | Holzflote 8’ Principal 8 Subbaixo 16’
Octave 4’ Ch/Gt Rorhfléte 8’ Violon &
- Sw/Gt Holzflote 4’ Sw/Ped

Fonte: Elaboracéo do autor

No compasso 68 da Figura 41, é possivel selecionar o botdo da Meméria 1, N°

6 para passar a proxima combinacao de registros ja configurada. A se¢do que comecga

no compasso 69 (Figura 41) € uma transposi¢ao daquela da Figura 36, com 0 mesmo

carater. Na indicacao de registros da Figura 41 (c. 67-68) se sugere Principais de 8’ e

4’, mas na primeira apari¢do (Figura 36), ndo é adicionada a Mistura.
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Figura 41 — Beams of Love, c. 66-70
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Fonte: GUINALDO.a, 1989, p. 18.

Os Principais de 8’ e 4’ foram acrescentados ao Great (Quadro 11), mas para
uma registracdo mais brilhante foi escolhido acoplar a oitava aguda do Swell para soar
no Great. Desta maneira, soardo as oitavas superiores da Doppelfléte 8 e Octave 4’
(Quadro 11) das notas acionadas no teclado, proporcionando uma sensacdo de
pequena mistura. Este acoplamento permite adicionar uma fileira de 2’ para a

combinac¢do quando soam as oitavas da Octave 4.

Quadro 11 — Escolha de registros para a Memoria 1: N° 6.

MEMORIA SWELL GREAT CHOIR PEDAL
EXPRESSIVO PRINCIPAL POSITIVO
3° MANUAL 2° MANUAL 1° MANUAL
1° — Numero 6 | Doppelfléte 8 | Principal 8 Principal 8’ Subbaixo 16’

Octave 4’ Holzflote 8’ Rorhflote 8’ Violon 8’
- Octave 4’ Holzflote 4’ Sw/Ped
- Swell-Great 4’ - Ch/Ped
- Ch/Gt - -
- Sw/Gt - -

Fonte: Elaboracéo do autor

A escolha exibida no Quadro 11 mostra que foi adicionado o acoplamento do

Choir ao Pedal. Apesar de nao ser indicado pelo compositor, esse acoplamento
(Ch/Ped) proporcionara mais firmeza e intensidade ao som do pedal, adicionando
registros de 8’ e 4’. Assim também, os principais e flautas de 8 dédo base aos sons
agudos.

A partir do compasso 77 da Figura 42, comeca um decrescendo de intensidade
e andamento, representado na partitura pela mudanca de manuais e ritardandos. Nas
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pausas do compasso 84 (Figura 42) aparece a indicacdo de registracdo para a

melodia do primeiro tema (O cantico do Alba) que, apresentado na voz superior com

uma harmonizagdo a cinco vozes, tem um carater tranquilo e uma textura estatica,

dando a sensacao de finalizagcdo de uma grande secéao.

Figura 42 — Beams of Love, c. 77-100
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Fonte: GUINALDO.a, 1989, p. 19.

O carater deste tema (Figura 42, c. 85-93) € acompanhado por uma registracao

suave, indicada como Strings Celeste 8’, ou seja, registros de 8’ da familia da Viola

combinados com um registro de espessura semelhante, mas oscilante, como a Vox

Celeste. Para alcancar o efeito requerido pelo compositor (Figura 42, c. 84), optei por

combinar, na Memoria 1, N° 7 (Quadro 12), a Vox Celeste 8 com a Viola di Gamba 8’,

acrescentando, a esta combinacéo, a Flauta Conica 4’ e acoplando o Swell ao Chaolr,

para tocar no primeiro manual.



Quadro 12 — Escolha de registros para a Memoria 1: N° 7.
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MEMORIA SWELL GREAT CHOIR PEDAL
EXPRESSIVO PRINCIPAL POSITIVO
3° MANUAL 2° MANUAL 1° MANUAL
1° — Numero 7 | Viola di - Spitzflote 4’ Lieblich
Gamba & Gedackt 16’
Vox Celeste 8’ - Sw/Ch Sw/Ped

Doppelflote 8’ - - -

Fonte: Elaboracéo do autor

A escolha da Spitzflote 4’ oferece um timbre similar as cordas da orquestra,
aumentando a cor da registracdo, mas levemente oscilantes. Também foi adicionado
o Flauto Duplo 8’ do Swell, somando um som flautado. No Pedal adicionei o Bourdon
suave 16’ junto ao acoplamento do Swell ao Pedal. A registracdo do Quadro 12 pode
ser ouvida no link a seguir:

Link da gravacéo, c. 85-95, Figura 42.
https://youtu.be/GiiOhE1 D8U

Fonte: Elaboracéo do autor, 2021.

A partir do compasso 94 (Figura 42), o tema de Cortejo dos Miwok (Figura 36)
aparece com seu caracter sombrio, escrito numa tessitura grave. A indicacdo para o
Swell (Figura 42, c. 93) é para Principais de 8 e 4’, enquanto para o Great indica-se
as flautas de 8 e 4’ e o acoplamento do Swell. Nada € indicado para o Pedal, mas
como o trecho ja é bastante grave, é preciso evitar que os baixos cubram o som dos

manuais. Esta registracdo pode ser vista a seguir no Quadro 13.

Quadro 13 — Escolha de registros para a Memoria 2: N° 1.

MEMORIA SWELL GREAT CHOIR PEDAL
EXPRESSIVO PRINCIPAL POSITIVO
3° MANUAL 2° MANUAL 1° MANUAL
2° — Numero 1 | Viola di Holzflote 8’ Rorhflote 8’ Subbaixo 16’
Gamba &
Doppelflote 8 | Ch/Gt Bourdon 8’ Lieblich
Gedackt 16’
Holzflote 4’ Sw/Gt Holzflote 4’ Gt/Ped

Fonte: Elaboracéo do autor


https://youtu.be/GiiOhE1_D8U
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Para esta registracdo (Quadro 13), armazenada na Memoéria 2, N°1, foram
adicionadas duas flautas abertas de 4’, a base de 8’, acopladas ao Great. Uma destas
flautas (Choir) estéa localizada fora da caixa expressiva, no armario principal do 6rgéo,
sendo mais perceptivel e com um som mais presente. Apesar de ter sido indicado
para tocar no Swell, foi acoplado o Swell ao Choir (Quadro 13) e tocado no primeiro
manual, pois a partir deste manual, também é possivel regular o pedal de expresséao,
além de ser mais confortavel para o posicionamento das maos. Isto pode ser ouvido

e observado no link a seqguir:

Link da gravacéo, c. 94-111, Figura 42.
https://youtu.be/eglgJexHmMkQ

Fonte: Elaboragéo do autor, 2021

O tema de Cortejo dos Miwok (Figura 36) é apresentado trés vezes, com um
aumento de intensidade dado pela mudanca de manuais, a registracéo e o pedal de
expressdo. Se flautas de 4’ ndo estiverem disponiveis, um Principal 4’ pode ser
utilizado nesta registracdo, proporcionando um ataque mais decisivo. E melhor evitar
0s registros de 16’ nesta parte, pois isso adicionara sons graves, tornando difuso e
pesado o0 som resultante.

Para a registracdo da Figura 43, c. 121, o compositor aponta colocar todos 0s
registros do Swell (Full), acoplando-o ao Great e Pedal. No Choir indica-se registrar
com as fileiras de tubos de 8’ e 4’, mais o acoplador do Swell ao Choir. No Great pede
registros de 16’, 8’, 4’ e 2’, assim como 0s acoplamentos do Swell e do Choir. Para o
Pedal, Guinaldo coloca 16’, 8’ e 4’, mais uma palheta de 16’ (Fagot 16’) e o Great e
Swell acoplados.

Figura 43 — Beams of Love, c. 115-121
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Fonte: GUINALDO.a, 1989, p. 20.


https://youtu.be/eqlqJexHmkQ
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Esta indicacdo (Figura 43, c. 121) pode ser tomada como parametro, mas deve
ser adaptada ao instrumento disponivel. Ao ver o que o compositor escreveu, entende-
se que se pretende uma intensidade de volume forte, com uma sonoridade brilhante,
e ao mesmo tempo pesada, com base de 8’ e 16’.

Para a escolha da Memoria 2: N° 2 (Quadro 14) nao foi adicionada a Trompette
Harmoénica 8 do Swell; desta maneira é possivel atingir um efeito de coloratura e

volume maior quando a trombeta do Great € incorporada (Figura 44, c. 126).

Quadro 14 — Escolha de registros para a Memoria 2: N° 2.

MEMORIA SWELL GREAT CHOIR PEDAL
EXPRESSIVO PRINCIPAL POSITIVO
3° MANUAL 2° MANUAL 1° MANUAL
2° — Numero 2 | Doppelfléte 8’ | Principal 8 Bourdon 8’ Subbaixo 16’
Sesquialtera Octave 4’ Octave 4’ Lieblich
Gedackt 16’
Octave 2’ Ch/Gt Spitzflote 4’ *Contra
Trumpet 16’
Mixtur IV Sw/Gt Nazardo 2 2/3’ | Violon 8
Oboé 8’ - Mistura Il Gt/Ped
- - Sw/Ch Sw/Ped

Fonte: Elaboracao do autor. *Registro do 6rgao digital Johaunnus-Rembrant 3900.

No Quadro 14 observa-se que a Oitava 4’ do Swell néo foi acrescentada porque
estdo acionados os registros de Oitava 4’ do Great e Choir. A Viola e a Vox Celeste
(Swell) ndo foram combinadas na registracao, evitando registros estreitos e oscilantes
para um som mais firme e intenso. No Choir foram acrescentadas uma quinta e a
Mistura Il, para assim completar a Mistura IV do Swell que, acoplando-a ao Choir, toca
no primeiro manual e permite um equilibrio maior entre os manuais (Quadro 14). Para
o Pedal foi adicionado um registro do 6rgdo digital Johannus (Quadro 14, em
vermelho) que, neste caso, aporta o efeito de uma palheta de 16’. Este 6rgdo nao
possui registros de palheta no Pedal, mas acoplando-se o Swell ao Pedal, que tem o
Oboé 8’ acionado, e somando-se a Contra Trumpet 16’ (digital), consegue-se um som

semelhante ao solicitado pelo compositor.
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Figura 44 — Beams of Love, c. 122-140.
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Fonte: GUINALDO.a, 1989, p. 21.

A partir do compasso 124 (Figura 44) comeca um crescendo que alcanca o
climax no piu vivo do compasso 132 (Figura 44). Esta secdo pode comecar com a
gelosia da caixa expressiva fechada (Figura 44, c. 122), abrindo-a gradativamente,
até ficar totalmente aberta para o fortissimo (ff) do compasso 132 (Figura 44). Esta
intensidade é reforcada com a introducéo da Trompette Harménica 8’ do Great (Figura
44, c. 126), combinando-se com as misturas e os fundos. Como este 0rgao ndo possui
registros tubulares de 16’ nos manuais, um registro de 16’ do o6rgdo digital foi
adicionado ao Great para abastecé-lo. Esta registracdo pode ser ouvida no link a

sequir:

Link da gravagéo, c.122-156, Figuras 44-45.

https://www.youtube.com/watch?v=vulVf5aM4Ks

Fonte: Elaboracéo do autor, 2021


https://www.youtube.com/watch?v=vu1Vf5aM4Ks
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No compasso 137-138 da Figura 44, ha uma indicacdo para mudar para o
primeiro manual e tirar as palhetas e o Great do Pedal. Esta secéo (Figuras 44-45)
apresenta um ostinato no Choir com uma intensidade menor ao anterior. Conforme o
link da gravagao acima, pode-se observar a troca de manuais, mas as palhetas nao
foram retiradas, nem o acoplamento do Great ao Pedal, para destacar a linha melédica
escrita nesta divisdo. Nesta escolha (Quadro 14) o Pedal continua com a mesma

registracao.

Figura 45 — Beams of Love, c. 141-156.
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[ Grred) | 5%)

Fonte: GUINALDO.a, 1989, p. 22.

A partir do compasso 148 (Figura 45) ha uma mudancga constante de manuais
com efeito de eco. Aqui esté indicado adicionar o Great ao Pedal, mas como ja estava
acoplado, a mesma registracdo € continuada. Essa indicacdo (Figura 45, c. 148) é
para alcancar o forte (f) do Pedal desde o compasso 154 (Figura 45). O carater intenso
de toda essa sec¢éo (Figuras 44-45) chega ao climax no compasso 157 (Figura 46) e

a partir dai comeca a diminuir, retomando o tema dos Miwok (Figura 36).
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Figura 46 — Beams of Love, c. 157-163.
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Fonte: GUINALDO.a, 1989, p. 23.

No compasso 160 (Figura 46) é solicitada a remocao do acoplamento Gt/Ped e
trés compassos depois, no compasso 163 (Figura 46), a mao esquerda comeca a
tocar no Choir, enquanto a direita continua no Great. Para encerrar a se¢ao com um

decrescendo maior, no compasso 177 da Figura 47, € ativado o botdo da Memaria 2,
N° 3 (Quadro 15).

Figura 47 — Beams of Love, c. 173-180.
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Fonte: GUINALDO.a, 1989, p. 23.

Nesta combinacao (Quadro 15) sdo retirados a trombeta, as misturas e 0s
acopladores do Pedal, para um volume mais suave do que o anterior (Quadro 14). A
indicacao a seguir (c. 180, Figura 47) é a mesma exigida no compasso 41 da Figura
38. Alias esta registracéo, Quadro 15, € a mesma do Quadro 9.



Quadro 15 — Escolha de registros para a Memoria 2: N° 3.
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MEMORIA SWELL GREAT CHOIR PEDAL
EXPRESSIVO PRINCIPAL POSITIVO
3° MANUAL 2° MANUAL 1° MANUAL
2° — Numero 3 | Doppelfléte 8 | Principal 8 Principal 8 Subbaixo 16’
Octave 4’ Octave 4 Bourdon 8’ Lieblich
Gedackt 16’
Octave 2’ Ch/Gt Spitzflote 4° Sw/Ped
Sesquialtera Sw/Gt Nazardo 2 2/3’ -
Oboé 8’ - Sw/Ch -

Fonte: Elaboracéo do autor

Terminada a secdo orientada pela danca dos Miwok (Figuras 42 a 47), o

segundo tema é retomado, com o0 mesmo carater apresentado anteriormente (Figura

39). Aqui é usada a mesma registracdo da primeira aparicdo do tema (Quadro 16),

conforme indicado pelo compositor (Figura 47, c. 180).

Quadro 16 — Escolha de registros para a Memoria 2, N° 4.

MEMORIA SWELL GREAT CHOIR PEDAL
EXPRESSIVO | PRINCIPAL POSITIVO
3° MANUAL 2° MANUAL 1° MANUAL
2° — NUumero 4 | Doppelflote 8 | Sw/Gt Holzflote 4’ Ch/Ped
Octave 2’ - Spitzflote 4’ -

Fonte: Elaboracéo do autor

O tema tradicional mexicano da Figura 35 é dividido por uma se¢ao a modo de

fantasia que indica a combinagédo no Swell (Figura 48, c. 191), de uma Flauta de 4’
com um Principal de 2’. Isto sugere uma combinacgao de registros agudos, que sao

enfatizados pela tessitura da escrita. Isto pode ser observado na figura a seguir:



Figura 48 — Beams of Love, c. 188-199.
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Fonte: GUINALDO.a, 1989, p. 24.

Conforme o Quadro 17, foi acionada a Memdéria 2, N° 5, com a Flauta aberta

de madeira 4’ mais a Oitava de 2’, com o acoplador do Swell ao Great, para tocar no

segundo manual. No caso de néo se dispor de um Principal 2 (Oitava 2), € possivel

usar uma Flauta 4’ e acoplar a Oitava Aguda ou Super-octava. Obtém-se, assim, uma

fileira de tubos de 4’ e uma de 2’ do mesmo registro.

Quadro 17 — Escolha de registros para a Memoria 2, N° 5.

MEMORIA SWELL GREAT CHOIR PEDAL
EXPRESSIVO PRINCIPAL POSITIVO
3° MANUAL 2° MANUAL 1° MANUAL
2° — NUumero 5 | Holzflote 4’ Sw/Gt Sw/Ch -
Octave 2’ - - -

Fonte: Elaboracéo do autor

Nesta secao (Figura 48) € possivel ouvir os tubos mais agudos deste 6rgao. No

compasso 196 (Figura 48) foi retirado o 2’, permanecendo apenas a flauta 4'. Esta

registracéo pode ser ouvida no link a seguir:

Link da gravacéo, c. 192-201, Figura 48.

https://www.youtube.com/watch?v=cMgk9x ZC9w

Fonte: Elaborac&o do autor, 2021


https://www.youtube.com/watch?v=cMgk9x_ZC9w
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A segunda metade do tema de Natal mexicano (Figura 35, c. 10) € retomada
depois de uma breve introducéo (Figura 49, c. 203). Aqui é acionado o botdo N° 4 da
segunda memoéria (Quadro 16). Desta forma, a segunda meditacdo sinfénica de
Oblations of Remembrance inicia a coda final, acompanhada por uma registracao que
gradualmente vai se apagando. Na Figura 49 observa-se a segunda metade do tema
mexicano. O final do tema mexicano é seguido por dois elementos apresentados

anteriormente (Figuras 40-42), portanto, as registracdes sdo semelhantes a estas.

Figura 49 — Beams of Love, c. 200-215.
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Fonte: GUINALDO.a, 1989, p. 25.
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A indicacdo de registros do compasso 215 (Figura 49) é representada no
Quadro 18. Esta registracéo tem os Principais 8’ junto com as flautas de 4’ e todos os

manuais acoplados ao Great.
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Quadro 18 — Escolha de registros para a Memoria 2, N° 6.

MEMORIA SWELL GREAT CHOIR PEDAL
EXPRESSIVO PRINCIPAL POSITIVO
3° MANUAL 2° MANUAL 1° MANUAL
2° — Numero 6 | Doppelflote 8 | Holzflote 8’ Principal 8 Subbaixo 16’
Viola di | Sw/Gt Rohrflote 8’ Lieblich
Gamba & Gedackt 16’
Holzflote 4’ Ch/Gt Bourdon 8’ Violon 8’
- - Holzflote 4’ Sw/Ped
- - Sw/Ch -

Fonte: Elaboracéo do autor

Para diminuir a intensidade do volume, pode-se fechar gradualmente a gelosia.
Assim, a sec¢do a seguir (Figura 50) aparecera com o pedal de expresséao totalmente
fechado. E importante acionar o pedal da expressdo corretamente para que a
diminuicdo de volume seja gradativa, dando uma sensacéo de que a intensidade do

som diminui.

Figura 50 — Beams of Love, c. 223-229.
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Fonte: GUINALDO.a, 1989, p. 26.

Para a indicagdo de registros do final de Beams of Love (Figura 50, c. 223) optei
por colocar no Swell, a Viola da Gamba 8’ junto com a Vox Celeste 8. O compositor
indica um contraste de timbres, com uma flauta solista para o Choir, como o Gedackt
8’ (Figura 50, c. 223). Para reforcar o som da flauta tampada acionei um Bourdon
semitampado (Rorhfléte). O acompanhamento com a Viola 8 e a Vox Celeste 8
(Swell) pode ser realizado com a caixa expressiva fechada, evidenciando presenca a

melodia solista. Esta registracdo é exposta no Quadro 19.
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Quadro 19 — Escolha de registros para a Memoria 2, N° 7.

MEMORIA SWELL GREAT CHOIR PEDAL
EXPRESSIVO | PRINCIPAL POSITIVO
3° MANUAL 2° MANUAL 1° MANUAL

2° — NUmero 7 Viola di Holzflote 8’ Rorhflote 8’ Sw/Ped
Gamba &
Vox Celeste 8 Trémulo Bourdon 8’ -

Fonte: Elaboracéo do autor

No Quadro 19, também se observa o trémulo do Great. Foi adicionado porque
concede o efeito oscilante ao Bourdon do Choir, localizado no armario principal do
orgao e presente na indicacdo de Guinaldo (Figura 50, c. 223). Esta registracao final
de Beams of Love pode ser ouvida neste link:

Link da gravacéo, c. 224-229, Figura 50.
https://www.youtube.com/watch?v=SfyGJ72rVoM

Fonte: Elaborac¢éo do autor, 2021

A seguir serd apresentado o Quadro 20, o qual contém todas as indicacdes de
registracdo impressas na partitura, mais as adaptacfes e/ou modificacbes acima
mencionadas. Conforme dito neste trabalho, essas indica¢des foram adaptadas ou

modificadas para o 6rgdo da Capela S&o José.

Quadro 20 — Adaptacdes e modificacbes da registracéo indicada em Beams of Love,

para o 6rgao da Capela Sao José.

COMPASSO INDICACOES ADAPTACOES MODIFICACOES
Indicacdo Sw: Fundos 8’ e 4’ + Sw: Doppelfiéte 8 + -
preliminar Palhetas 8’ Viola di gamba 8’ +

Gt: Flautas 8'e 4" + Octave 4’ + Trompette
(Tema: “El SwiGt Harménica 8’ + Oboé &
Cantico del Alba”) | Pos: Flautas 8" e 4’ + Gt: Holzfléte 8’ + Sw/Gt
Sw/Pos + Pos/Gt

Ped: 16’ e 8 + Sw/Ped. Pos: Principal 8’ +

Rérthfléte 8" + Holzflbte 4’

+ Sw/Pos



https://www.youtube.com/watch?v=SfyGJ72rVoM
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Ped: Lieblich Gedackt 16’
+ Subbaixo 16’ + Violon
8 + Sw/Ped

c.9

- Reeds (menos palhetas)

Tiro os registros de
palhetas sem mudar de

memoéria

c.20

Gt: + Principal 8', 4’ e 2’ +
Mistura
Ped: Gt/Ped

Sw: Doppelfléte 8 +
Koppelflote 4’ + Octave 2’
+ Mixture IV

Gt: Principal 8’ +
Holzflote 8’ + Octave 4’ +
Sw/Gt + Pos/Gt

Pos: Principal 8 +
Rorthflte 8 + Holzflote 47
+ Nazardo 2 2/3" +
Mistura Il

Ped: Subbaixo 16’ +
Lieblich Gedackt 16’ +
Violon 8’ + Gt/Ped +
Sw/Ped

c.33

Ped: -Gt/Ped

Sw: Doppelfléte 8 +
Viola di Gamba 8’ +
Koppelflote 4°

Gt: Principal 8 +
Holzfléte 8’ + Pos/Gt +
Sw/Gt

Pos: Bourdon 8’ +
Rorhfléte 8" + Holzflote 4
+ Sw/Pos

Ped: Lieblich Gedackt 16’
+ Sw/Ped

A memobria € mudada
e continua-se
tocando no manual

Great.

c.41
(tema: “No sé si

sera el Amor”)

Sw: Flauta Chaminé 8’ +
Principal 2’
Ped: Flauta 4’

Sw: Doppelfldte 8’ +
Octave 2’

Gt: Sw/Gt

Pos: Holzflote 4’ +
Spitzflote 4’

Ped: Pos/Ped.

c.61

(Registration as before)
Mesma registracao

anterior

Sw: Doppelfléte 8 +
Octave 4’




117

Gt: Holzflote 8 + Pos/Gt
+ Sw/Gt

Pos: Principal 8’ +
Rorhfléte 8’ + Holzflote 4°
Ped: Subbaixo 16’ +
Violon 8’ + Sw/Ped

c.68

Gt: + Principal 8’ e 4’

Sw: Doppelfléte 8 +
Octave 4’

Gt: Principal 8 +
Holzflote 8’ + Octave 4’ +
Swell-Great 4’ + Pos/Gt +
Sw/Gt

Pos: Principal 8’ +
Rorhfléte 8’ + Holzflote 47
Ped: Subbaixo 16’ +
Violon 8’ + Sw/Ped +
Pos/Ped

c.77

Ped: - Gt/Ped

O Gt/Ped continua

acoplado.

c.84

(tema: “El Céntico

Sw: Strings Celeste 8’
Ped: + Sw/Ped

Sw: Viola di Gamba 8’ +
Vox Celeste 8’ +

Doppelfléte 8

del Alba”) Pos: Spitzflote 4’ +
Sw/Pos
Ped: Lieblich Gedackt 16’
+ Sw/Ped
c.93 Sw: Fundos 8’ e 4’ Sw: Viola di Gamba 8’ + -

(Tema: “Cancéo
de Cortejo”)

Gt: Flautas 8 e 4’ +
Sw/Gt

Ped: ndo tem indicacdo

Doppelfidte 8’ + Holzflote
&

Gt: Holzfléte 8’ + Pos/Gt
+ Sw/Gt

Pos: Rorhfléte 8’ +
Bourdon 8’ + Holzfléte 4°
Ped: Subbaixo 16’ +
Lieblich Gedackt 16’ +
Gt/Ped

c.121

Sw: Full (tutti)
Gt: 16+ 8 +4’e 2’ + Sw.
Pos/Gt

Sw: Doppelflote 8’ +
Sesquialtera + Octave 2’
+ Mixtur IV + Oboé 8’
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Pos: 8 e 4’ + Sw/Pos
Ped: 16'+8 +4' +
Fagote 16’ + Gt. Sw/Ped

Gt: Principal 8’ + Octave
4'+ Pos/Gt + Sw/Gt
Pos: Bourdon 8’ +
Octave 4’ + Spitzflote 4’ +
Nazardo 2 2/3’ + Mistura
Il + Sw/Pos

Ped: Subbaixo 16’ +
Lieblich Gedackt 16'+
*Contra Trumpet 16’ +
Violon 8’ + Gt/Ped +
Sw/Ped

c.126 Gt: + Palhetas 8’ Gt: + Trompette -
Harmonique &’
c.138 Ped: - Palhetas e - Continuam as
- Gt/Ped palhetas e o manual
Great acoplado ao
Pedal.
c.148 Ped: + Gt/Ped - O Gt/Ped continua
acoplado.
c.160 Ped: - Gt/Ped - O Great continua
acoplado ao Pedal.
c.177 Gt: - Trompette 8’ Sw: Doppelflote 8’ + -
Octave 4’ + Octave 2’ +
Sesquialtera + Oboé 8’
Gt: Principal 8 + Octave
4’ + Pos/Gt + Sw/Gt
Pos: Principal 8’ +
Bourdon 8’ + Spitzflote 4’
+ Nazardo 2 2/3’ +
Sw/Pos
Ped: Subbaixo 16’ +
Lieblich Gedackt 16’ +
Sw/Ped
c.180 Sw: Flauta Chaminé 8’ + Sw: Doppelfidte 8’ + -
(Tema 2) Principal 2’ Octave 2’
Ped: Flauta 4’ Gt: Sw/Gt
Pos: Holzflote 4’ +
Spitzflote 4’

Ped: Pos/Ped
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c.191

Sw: Flauta 4’ + Principal
Y

Sw: Holzfléte 4’ + Octave
Y
Gt: Sw/Gt

Pos: Sw/Pos

c.196

Sw: -2’

Sw: - Principal 2’

c.202

Sw: Flauta Chaminé 8 +

Principal 2’

Sw: Doppelflote 8’ +
Octave 2’

Gt: Sw/Gt

Pos: Holzflote 4’ +
Spitzflote 4’

Ped: Pos/Ped

c.207
(Tema 2)

Ped: Flauta 4’

Continua a mesma

registragao.

c.215

Gt: Sw/Gt + Flautas 8’ e
4’ acopladas
Ped: 16’ e 8

Sw: Doppelflote 8’ + Viola
di Gamba 8’ + Holzflote 4’
Gt: Holzfléte 8’ + Sw/Gt +
Pos/Gt

Pos : Principal 8 +
Rohrfléte 8’ + Bourdon 8’
+ Holzfléte 4’ + Sw/Pos
Ped: Subbaixo 16’ +
Lieblich Gedackt 16’ +
Violon 8’ + Sw/Ped

c.223
(Temal)

Gt: Bourdon 8

Pos: Gedackt 8’ + trémulo
acoplado

Sw: Strings Celeste 8’
Ped: Sw/Ped (s06)

Sw: Viola di Gamba 8’ +
Vox Celeste 8

Gt: Holzfléte 8’ + Trémulo
Ped: Rorhflote 8’ +
Bourdon &

Ped: Sw/Ped

Fonte: Elaboracéo do autor.

Para auxiliar as registracdes expostas neste capitulo foi utilizado um dispositivo

de gravacéo e reproducao (Sequencer). Este dispositivo, conectado ao 6rgdo, permite

gravar uma execucdo em tempo real, guardando as combinacdes de registros e

mudancas de manuais e, ao reproduz o que foi gravado, permite ao organista avaliar

as escolhas relativas a acustica da Capela S&o José. Apds ter realizado a audicao

das combinacdes de registros escolhidas, a uma distancia de aproximadamente 20
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metros do armario do 6rgao (abaixo do coro da Capela, proximo ao altar), foram
definidas as registracdes finais para Beams of Love.

O caminho percorrido para a preparacéo da performance desta peca e no 6rgao
aqui estudado (Figura 51) culmina com a avaliacdo da registracéo através da audicdo
das minhas gravacdes e ajustes, conforme a acustica do local. Isto proporcionou-me
condi¢des fundamentadas para a preparacédo da minha performance da obra.

Figura 51 — Caminho metodoldgico.

ANALISE FORMAL
EDA _
REGISTRAGAO
INDICADA

ESCOLHA DA

ESTUDO FONICO REGISTRAGAO E
DO INSTRUMENTO GRAVAGCOES

LEVANTAMENTO . .
BIBLIOGRAFICO; PREPARAGAO AVALIAGAO DA
CONCEITOS DE PARA ACUSTICA DO
REGISTRO E PERFORMANCE LOCAL
REGISTRACAO

Fonte: Elaboracao do autor.

O resultado da preparagdo para a performance de Beams of Love, realizada
com minhas escolhas de registracdo e fundamentadas neste trabalho, segue na

gravacao no link abaixo:

https://www.youtube.com/watch?v=rDblV4czzFO

Fonte: Elaboracéo do autor, 2021


https://www.youtube.com/watch?v=rDblV4czzF0
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5 CONCLUSAO

Com o objetivo de esclarecer os procedimentos adotados para a realizacéo da
registracdo de Beams of Love, para o 6rgado da Capela S&o José, apresentarei as
conclusGes. Somente a partir do conhecimento das caracteristicas sonoras dos
registros do 6rgdo, como as informacdes expostas no primeiro e segundo capitulo, foi
possivel escolher e sustentar minhas opc¢des de registracdes para a obra de Guinaldo.
Elucidar as possibilidades sonoras e de funcionamento do instrumento permitiu-me
expandir as opgbes de combinac¢des de timbres, com base em sua localizagdo no
armario do instrumento e gerenciadas na consola. Essas informacdes apresentam-se
como ferramentas ou recursos que podem sustentar uma registracdo indicada (ou
nao) numa peca para érgao.

No total séo 23 registragcOes indicadas pelo compositor na partitura de Beams
of Love. Doze sao registracdes novas ou diferentes das que vinham soando. As outras
11 indicam acrescentar ou tirar registros a uma combinac¢ao indicada anteriormente.
No Quadro 21 sao exibidos os argumentos das adaptacdes e modificacbes dessas
registracdes para o 6rgao da Capela Sao José:

Quadro 21 — Resultados da realizacao da registracao.

INDICACOES DE
REGISTRACAO

ADAPTACOES DE
REGISTRACAO

MODIFICACOES DE
REGISTRACAO

-12 indicacdes para
registracdes novas

-11 para acrescentar ou
tirar registros

-23 no total

18 adaptacOes realizadas
conforme a disposicéo de
registros e as
possibilidades do

instrumento

5 modificagdes do
indicado, conforme o
instrumento, acustica e

texto musical

Fonte: Elaboracéo do autor.

Conforme o Quadro 21, das 23 indicagfes, adaptei 18 ao 6rgdo da Capela Séo
José, acrescentando alguns registros nao indicados para proporcionar um ataque
mais decisivo ao toque, dar clareza a massa sonora, para reforcar e destacar uma
melodia. Estas também foram realizadas para completar um conjunto de registros,
como por exemplo, quintas e oitavas a uma mistura, ou para alcangar um timbre

semelhante a um registro requerido, mas que ndo havia disponivel. Quanto as
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modificacdes, cinco indicacdes na partitura foram omitidas ou mudadas de acordo
com as possibilidades do instrumento, acustica do local e o discurso musical.

As indicagcbes no texto musical evocam combinacdes de registros que
representam diferentes timbres, alturas, intensidades, expressées e contrastes
refletidas nesta partitura, as quais sugerem diversos tipos de sonoridades. A
registracédo escolhida para interpretar Beams of Love constitui a arquitetura sonora da
peca, alternando e contrapondo combinacgdes de timbres que |he outorgam variedade
e colorido. A alternancia e mudancas de registracdes sdo guiadas pelas indicacdes
no texto musical, assim como pelo fraseado, pela aparicdo de um novo tema ou sua
repeticao.

Um dos fatores pelos quais escolhi a registracédo do 6rgdo como tema da minha
pesquisa foi o fato de compreender os aspectos que a envolvem. Na minha formacao
e atividade como organeiro, colaborando em manutencgdes, afinacfes e restauracdes
de orgaos localizados na Argentina e no Brasil, aprendi a observar as nuances que
englobam os registros nos diferentes tipos de érgaos, segundo seus estilos, origens e
funcionamento.

A registracao é refletida na utilizacdo dos diferentes timbres e das combinacdes
dos registros para amalgamar uma massa sonora criativa e expressa mediante o
instrumento com a responsabilidade do intérprete. Desta forma, para sustentar minhas
escolhas de registros realizei um estudo da composi¢cédo sonora de todos 0s registros
do 6rgéo da Capela Séao José. O conhecimento mais profundo das caracteristicas de
cada registro, os tipos de tubos e suas capacidades sonoras forneceu-me condi¢cdes
para combina-los de acordo com as indicacfes do texto musical, mesmo quando 0s
registros requeridos ndo estéo disponiveis no instrumento, podendo ser substituidos
por outros para alcancar um timbre que se aproxima.

O ato de registrar compreende aspectos técnicos, de sonoridade e artisticos,
meio pelo qual o intérprete busca expressar as intengdes do compositor. Este estudo
mostra que, na pratica interpretativa do orgao, registrar implica um processo que,
sustentado nas informacdes coletadas e expostas, evoca formas de registracao que
derivam da busca pelo ideal sonoro num determinado 6rgéo e representado no texto
musical. Essas formas de registrar apresentam-se definidas pelo tipo de instrumento,
estilo de composicéo e anotagdes do compositor, por exemplo, ao analisar (no ultimo
capitulo) as indicacdes de Guinaldo levam-me a crer que a obra foi projetada para um

estilo de 6rgao romantico sinfénico, ou seja, com possibilidades sonoras amplas que
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permitiu o surgimento da vasta e rica literatura organistica de meados do século XIX
e XX. Estas indicacbes evocam um estilo de registracao tipico das composicdes
francesas do periodo romantico e posteriores, inspirados nos 6érgdos em estilo%3
romantico e sinfénico construidos nas grandes catedrais. Isto nos leva a pensar que
0 compositor procurou esse tipo de timbre especifico desse estilo de érgéo.

O orgao de tubos apresenta uma gama extensa de timbres que oferece ao
instrumento diferentes funcdes e caracteristicas, podendo criar sonoridades e efeitos
por meio da combinacgdo das fileiras de tubos. Como foi exposto ao longo deste
trabalho, cada 6rgao é diferente do outro e tem fisionomia e atuacdo que varia de
acordo com o material e medidas de seus tubos e, principalmente com sua entonacao
e a acustica do local. Uma mesma combinacao de registros que se mistura bem em
um o6rgado pode nao soar em outro. No entanto, existem alguns padrées gerais de
combinac¢des de registro que podem nos ajudar, na auséncia de um registro particular,
a reforcar ou gerar um timbre semelhante, por exemplo, quando ndo houver os
registros apontados na partitura.

O estudo em profundidade do 6rgédo, suas possibilidades fbnicas, seu
funcionamento e, sobretudo, o estudo da consola com suas variadas fungées, coloca
em evidéncia a importancia de esse ser realizado em conjunto com o estudo da
técnica instrumental, interpretacdo musical e literatura organistica, como disciplinas
que complementam a formac¢éo do organista. A variedade de tipos e estilos de érgaos
de tubos exige o dominio do conhecimento do instrumento por parte do organista. Os
orgaos podem corresponder a um determinado periodo e manufatura que delimita o
estilo de instrumento e sua sonoridade, mas também, como é o caso do 6rgédo da
Capela Séo Jose, podem ser formados por fileiras de tubos de diferentes manufaturas
e combinados com um orgédo digital. Os registros digitais deste 6rgao sdo opcoes e
alternativas para as combinacdes de registros, reforcando uma combinacgéo especifica
ou para serem utilizados quando ndo ha um registro requerido.

Um elemento importante € a acustica do local e como cada combinacéo de
registros soa dependendo da reverberacdo do local. Na consola do instrumento é

dificil ouvir o resultado sonoro das diferentes combinagdes de registros. Como o 6rgao

63 O estilo de orgao refere-se a um tipo definido de instrumento composto com palhetas sonoras e de
funcionamento definidas, como os 6érgaos classico ou os da renascenca, barroco, neoclassico,
romantico, orquestral ou sinfonico.
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esté localizado no mezzanino, esta possibilidade de ouvir o érgédo desde o térreo, onde
fica a plateia, € conveniente para realizar os ajustes de registros para as diferentes
combinagdes, bem como experimentar registracdes alternativas. As gravacoes de
som e video que realizei dos trechos de Beams of Love serviram de parametro de
audicdo para as secOes das obras, além de mostrar como um organista registra e
realiza as mudancas de registracdo. Essas condi¢cfes acusticas do local, aléem de
orientar a escolha de registros, guiam também a maneira da pronunciacao,
articulagdes e andamentos da obra.

No principio, este trabalho seria realizado em trés 6rgaos de diferentes estilos,
guanto a disposicao dos registros, funcionamento e possibilidades na hora de tocar.
Devido a pandemia (COVID-19) que assola o mundo, 0 acesso aos 6rgaos foi restrito,
limitando este estudo a um Unico instrumento. No entanto, isso abriu caminho para
um estudo aprofundado do 6rgédo da Capela S&o José, me permitindo mostrar ndo sé
sua histéria e processos que deram origem ao Orgao atual, mas também ao seu
funcionamento, composicéo, sonoridade e intengcdo com o qual todas as partes do
instrumento foram projetadas. Como descrito no capitulo 3, cada registro desse 6rgao
cumpre uma funcéo, isoladamente ou combinado, sendo pensado e projetado para
abranger a Literatura organistica de todos os periodos.

Na presente pesquisa mostrei como 0 organista decide a registracéo
dependendo da qualidade sonora do 6rgéao. O exposto sobre a funcao das principais
partes do orgao, o estudo fénico e as possibilidades que o O6rgdo oferece para a
execucdo e acOes do organista, auxiliam a realizagcdo da registracdo quando os
registros indicados na partitura ndo estdo disponiveis, respondendo aos
guestionamentos realizados no inicio deste trabalho. Nesta perspectiva, as
informacgdes de como estdo compostos os registros, assim como a nomenclatura, a
classificacéo e a caracteristica timbrica dos diferentes jogos de registros, somados a
analise musical da obra e das indicacfes na partitura, além de provar os timbres das
registracdes propostas anteriores a performance e a acustica do local, serviram como
ferramentas para sustentar minhas registragoes.

Os recursos expressivos e sonoros e de funcionamento do 6rgdo sao muito
amplos e, mais do que com qualquer outro instrumento, a interpretacdo no 6rgéao
depende da manufatura e composi¢do do instrumento, assim como seu estado de
preservacao e as condi¢cdes acusticas do local. Muitos 6rgaos de tubos ndo sédo bem

conservados, apresentando problemas de afinagcdo e funcionamento, limitando as
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possibilidades do organista. Com isto, interpretar uma obra para 6rgado requer um
conhecimento profundo dos registros do 6rgao e das expressoes indicadas no texto
musical.

A composicdo de Norberto Guinaldo pertence ao repertorio de musica
contemporanea para 6rgdo que precisa ser mais difundida. Este tipo de composicao
€ desafiador tanto para tocar quanto para registrar e analisar para transmitir a
sonoridade imaginada pelo compositor. Como o préprio Guinaldo admite: “[...] ndo &
uma peca facil de tocar, além de desafiadora para analisar e usar os recursos do 6rgéo
para transmitir artisticamente o que a peca esta tentando dizer”.%4 (GUINALDO.c,
comunicacao por correio eletrénico, 2021). Guinaldo, apesar de argentino, € pouco
conhecido e tocado no meu pais, portanto, a presente dissertacdo colabora para a
difusé@o deste repertdrio.

Esta pesquisa também podera servir para a construgcdo do conhecimento
académico para os alunos de pés-graduacéo e graduacédo do curso de 6rgdo e como
forma de conhecer as possibilidades sonoras do 6rgdo da Capela Sao José e sua

histéria.

64 Traduzido pelo autor: “[...] is not an easy piece to play, yet challenging to analyze and to use the
resources of the organ to convey artistically what the piece is trying to say”.
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ANEXO - PARTITURA DE BEAMS OF LOVE
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