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APRESENTACAO

A PUBLICAGAO DESTE LIVRO ESTA DIRETAMENTE RELACIONADA AO INCENTIVO DADO PELA FACULDADE
DE ARQUITETURA DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO RI0 GRANDE DO SuL (UFRGS), por meio do seu
Departamento de Design e Expressdo Grafica (DEG), para a apresentac¢do de projetos de cursos
de Pds-Graduacdo Lato Sensu. Assim, a partir de uma demanda de mercado, da identificacdo
de caréncias de estudos aprofundados em cenografia e com a experiéncia em ensino, pesquisa
e extensao nos cursos de Arquitetura e Urbanismo, Design Visual e Design de Produto, é que
partimos para a criacdo da primeira edi¢ao da Especializacdo em Design Cenografico.

O livro que ora se apresenta relne artigos cientificos gerados a cada momento de duracgao
do curso, das trocas, reflexdes e acontecimentos que formaram o caminho da primeira e pio-
neira edicdo do curso de Design Cenografico na Regido Sul do Brasil. Caminho pavimentado e
trilhado por esta intersecdo entre a coordenacdo, os professores e os discentes do curso. Nada
melhor que, ao final da trajetdria, todo este fazer e pensar se materializa no Trabalho de Con-

clusdo de Curso (TCC), que compdem este primeiro volume da Série Design Cenogrdfico.

S3do nove capitulos que estdo divididos em trés temas distintos, estruturados em trés se-
¢cOes. As secdes contém trés capitulos cada uma. Os capitulos versam, mais especificamente,
sobre andlise, projeto, metodologia, tecnologia e histéria do Design Cenografico.

Na primeira secao, dedicada ao eixo Cenarios e Objetos Cénicos, foram produzidos trés
capitulos. O capitulo 1, versa sobre o projeto e execu¢do do cendrio de teto de um espetaculo
de danca. O capitulo 2, apresenta um resgate histdrico sobre o processo de criacdo do Grupo
Teatral Tear. E o capitulo 3 analisa o potencial da técnica de Video mapping para ressignificar o

espaco cénico em producdes audiovisuais.

Na secdo dois, Caracterizacdo Visual do Intérprete (CVI), também, sdo apresentados trés
capitulos. O capitulo 4 trata do redesign do figurino de uma personagem do cinema que é des-
locado do tempo e do espaco. O capitulo 5 apresenta o desenvolvimento de um método de
criagdo de figurinos para produgdes cinematograficas. E o capitulo 6 suscita a reflexdao sobre
como a caracterizagdo visual do intérprete participa da construgdao de personagens em uma

obra cinematografica.

A terceira secdo, Luz Cénica, contém mais trés capitulos. O capitulo 7 aborda um estudo
acerca de uma solugdo integrada entre um cenario inusitado e a luz em um espetaculo de dan-
¢a. O capitulo 8 versa sobre a relacdo cor e luz e seus significados como elemento fundamental
na narrativa filmica. E o Ultimo, capitulo 9, traca rela¢des entre a luz na cenografia teatral e

instalages artisticas.
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Isadora Forner Stefanello e Maria do Carmo Gongalves Curtis, em Cendrio de Teto: uma
alternativa contemporanea a cenografia local tratam de um estudo acerca das potencialida-
des que a Cenografia de Teto implica em espetaculos de danca. Por meio de uma abordagem
gualitativa, o estudo apresenta um breve histdrico da evolucdo do edificio teatral, bem como,
um estudo da caixa cénica do palco italiano e da relacdo do corpo com o espaco cénico. O
artigo faz uma analise do trabalho intitulado Frdgil — O Baile Cénico das Relagées do grupo
de danca Integracdo e Arte da Faculdade Metodista Centenario — FMC de Santa Maria (RS),
apresentado no Centro de Convenc¢Ges da Universidade Federal de Santa Maria (UFSM) em
novembro de 2019; que utiliza do recurso do Cendrio de Teto, um tipo de cendario que preen-
che todo o teto do palco italiano Nesse sentido, tem por referéncia o espetaculo Bach (1996)
do Grupo Corpo, e os trabalhos N6 (2005) e 4 Por 4 (2002) da Companhia de Danca Deborah
Colker. Também faz um paralelo com o Cendrio de Chao de Pina Bausch, que utiliza materiais
naturais para que 0os mesmos possam entrar em contato com os corpos dos seus bailarinos e
estimular a reflexdo do espectador. A analise das referéncias no cendrio nacional e interna-
cional, assim como a descricdo das etapas de projeto e montagem do Cendario de Teto para
o espetaculo Frdgil, foram Gteis para a compreensdo da qualidade técnica do espetaculo. A
conclusdo evidencia a importancia do estudo das possibilidades e limitacGes oferecidas pela
caixa cénica, uma vez que o conhecimento dessa estrutura arquiteténica é fundamental na

realizacdo do Cenario de Teto.

Marco Fronchetti, sob a orientacdo de Lebnidas Garcia Soares, nos brinda com O Apren-
dizado de um Cendgrafo: o processo de criagdo e as cenografias do Grupo Tear (1982-1987).
Caracteriza-se por um resgate histérico do grupo Tear, criado em 1980 pela entdo professora
do Departamento de Arte Dramatica da UFRGS, Maria Helena Lopes, para investigar o jogo
teatral, através das improvisacOes dos atores, a pesquisa de linguagem e a busca por uma
ambientac¢do cénica que favorega o trabalho dos intérpretes. O trabalho de Maria Helena Lo-
pes é grandemente influenciado pelos métodos da Escola de Jacques Lecoq, bem como pelas
investigacdes cénicas de Constantin Stanislavski, Gordon Craig e Peter Brook. No periodo de
1982 a 1987, Maria Helena Lopes encena trés espetaculos que vao inserir o Tear na cena te-
atral brasileira: Os Reis Vagabundos (1982), Crénica da Cidade Pequena (1984) e Império de
Cobica (1987). Estes trés trabalhos tém em comum a cenografia de Fiapo Barth, a iluminacao
de Luiz Acosta e a musica composta e executada ao vivo. Este artigo se propde a estudar a evo-
lucdo cenografica destes espetaculos a partir de entrevistas com o cendgrafo e os atores Sergio
Lulkin e Nazaré Cavalcanti, material de imprensa e registros do grupo. A pesquisa aborda o
processo de experimentagdao permanente vivido pelo grupo, que cria um movimento de arti-
culacdo entre a concepc¢do da encenadora, a criacdo pelo improviso dos atores e as propostas

do cendgrafo. A busca de uma simplicidade cenografica, que valorize o trabalho de interpreta-
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¢do, aliada a experimentacao dos materiais, sem a fixacdo prévia de um conceito, constituem
o aprendizado do cendgrafo e de toda a equipe de criacdo, permitindo a todos embarcar no
processo criativo proposto pela encenadora.

Leonardo Batista da Silva e Marion Divério Faria Pozzi prop6em-se a analisar o Video Ma-
pping: ressignificando o olhar sobre o design cenografico. Apontam que na abordagem do
Design Cenografico existem diversas ferramentas que contribuem para dar expressao a nar-
rativa posta em cena. Dentre elas desponta uma que vem ganhando cada vez mais espaco no
mercado, o Video Mapping. Esta técnica caracteriza-se por fazer uso da iluminagdo gerada por
meio de projetores para sobrepor superficies especificas com videos e imagens. Através dessa
projecao, os objetos e as estruturas que a recebem acabam tendo uma cobertura total de suas
especificidades topoldgicas, funcionando como se fosse uma “mdscara de luz”, que modifica
as caracteristicas desta superficie através do contetdo audiovisual projetado. O texto introduz
por uma breve contextualizacdo histérica sobre como esta técnica se desenvolveu até chegar
ao formato hoje conhecido, desde os primérdios da projecdo, passando pelo advento do ci-
nema, até o inicio do seu desenvolvimento. O objetivo do artigo é entender o Video Mapping
como técnica e linguagem, e, para isso, foi necessario compreender sua dimensao inteligivel
e sensivel. De relevancia no contexto da linguagem cenografica, o artigo mostra como esta
técnica contribui para a manifestacdo destas duas dimensdes. Para isso, foram analisados tre-
chos de sete espetaculos contendo Video Mapping, utilizando-se de instrumentos tedricos e
metodoldgicos de contribuicdo da semidtica discursiva de Greimas para analise do plano de
expressao e conteudo e trés categorias especificas de andlise: a Homotetia, a Homografia e a
Anamorfose, que em conjunto definem como a ilusdo desejada sera criada. Por meio desse
estudo foi possivel mostrar como as relagdes entre os funtivos (cenario, luz, caracterizacdo
visual do Intérprete, objeto cénico, performance, narrativa, musica, etc) presentes em um es-
petaculo sdo potencializadas pelo Video Mapping e como este pode ressignificar o espacgo e

dar outros sentidos ao olhar do espectador.

Mariana “Annie” Ruaro de Vasconcelos, sob a orientacdao de Antonio Rabadan Cimadevila,
nos oferece uma leitura de Furiosa Sukeban: um relato de constru¢ao de figurino com ins-
piragbes pds-apocalipticas. Apresenta o relato do processo criativo da autora e designer de
moda Mariana “Annie” Ruaro para a criagao de um figurino inspirado na personagem Impera-
tor Furiosa, deslocando a personagem do tempo e espaco proposto originalmente pelo filme
Mad Max: Fury Road (2015) para o universo da tribo urbana denominada sukeban, membro de
gangues femininas que tiveram seu auge dos anos 1970 no Jap3ao. Para isso, o trabalho busca
compreender como as caracteristicas marcantes da personagem permanecem intactas dentro
de um novo tempo e espaco, estudando Imperator Furiosa em dois universos: o primeiro, no

original (um futuro ficcional distdpico, criado para um filme feito na época contemporanea)
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e o segundo, no universo contemporaneo da Téquio dos anos 1970 sendo observado pela
autora ano de 2020. Para atingir este objetivo foi trabalhado o redesign do figurino original
da personagem, cujos elementos passam por uma adequagdo para serem integrados numa
nova realidade. O método elaborado para a criacdo deste processo criativo teve como base
metodologias vinculadas a trés diferentes areas, que neste estudo agiram de forma interli-
gada: Pamela Howard (2015), tedrica do design cenografico; Bruno Munari (1981) e Martine
Joly (2007), tedricos do campo do design; Simon Seivewright (2015) e Doris Treptow (2015),
tedricos vinculados ao design de moda. Como soluc¢do final do processo criativo, apresenta-se
um croqui e a modelagem 3D que representa o figurino de Furiosa Sukeban e demonstra a

readequacado dos elementos que foram detalhados e trabalhados no redesign.

Thamy Kirsch e Rosane Muniz nos brindam com o Processo Metodolégico para a Criagdo
de Figurinos no Audiovisual. Apresentam um estudo sobre metodologias de trabalho para a
criacdo de figurinos, com pesquisa realizada em obras literarias, académicas e nas praticas de
figurinistas com o objetivo de elaborar um método para auxiliar estes profissionais no proces-
so de criacdo de figurinos em producgdes cinematograficas. Com esse objetivo, estabeleceu-se
o que é um figurino, com exemplos, para contextualizar a principal tematica deste estudo.
Abordam uma tematica pouco presente em textos académicos, o que incentivou o desenvol-
vimento da andlise. A pesquisa conta, também, com um estudo de metodologias existentes
no campo do Design: Bonsiepe (1984), Choklat (2012), Munari (2008) e Treptow (2005). A
principal parte do estudo surge a partir da experiéncia pratica das pesquisadoras e da apli-
cagao de um formulario online com figurinistas que ja trabalharam em obras cinematografi-
cas, com o intuito de compreender seus processos e identificar padrdes. A analise de todo o
material, compreendido pelas dissertacdes, metodologias do campo do Design e Figurino, e
as respostas obtidas com a aplicacdo do formulario online, possibilitou maior compreensao
dos métodos existentes. Os processos similares e os padroes identificados foram agrupados
em etapas. Por consequéncia, a vivéncia e o repertdrio pessoal desses profissionais possi-
bilitaram a complementac¢dao dos processos, além de permitir a organizagao das respostas
em ordem sequenciada, resultando assim em um processo metodoldgico para a criagdo de

figurinos no audiovisual.

Paula Reis Torres e Lednidas Garcia Soares langam o olhar para: Do Texto a Imagem Cine-
matografica: a caracteriza¢ao visual do intérprete e a constru¢ao do personagem. Orgulho
e Preconceito é um livro escrito entre 1796 e 1797 pela escritora inglesa Jane Austen (1775-
1817) durante o principio da Revolugdo Industrial, também conhecido como periodo da Re-
géncia, na Inglaterra. Ele narra a histdria das cinco irmas Bennet, jovens de uma familia inglesa
rural de classe média lidando com questdes como patrimonio, classes sociais, moralidade e

preconceito. A obra foi encenada em diferentes formatos na televisdo, teatro e cinema ao
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longo do tempo. Uma de suas adaptacdes cinematograficas mais recentes, considerada uma
das mais fiéis, estreou em 2005 pela United Internacional Pictures, sendo o objeto de es-
tudo desse trabalho. Como Austen ndo descreveu a aparéncia das cinco irmas, e sim, suas
personalidades, a caracterizagao visual dos intérpretes ficou a cargo da designer de figurino.
O estudo tem por objetivo suscitar a reflexdo sobre como a caracterizacdo visual do intérprete
colaborou para a construcdo das personagens dessa obra cinematografica, visto que cada uma
das Bennet é caracterizada de maneira Unica, de acordo com sua personalidade. Para tal, os
figurinos das irmas serdo apresentados, analisados e comparados entre si e com sua versdo
literaria publicada em 1813, passando também pela transi¢cao do texto em formato de roteiro.
Com isso, espera-se contribuir para valorizacdao da caracterizagao visual do intérprete como

elemento de comunicacao em cena.

Tiago Forner Stefanello e Le6nidas Garcia Soares apresentam A Luz Cénica em um Cendrio
Inusitado de Teto: um estudo de caso. Os autores propdem estudar a luz cénica desenvolvida
para o espetaculo Frdgil — O Baile Cénico das Relagées do grupo de danga Integragao e Arte da
Faculdade Metodista Centenario (FMC) —, que estreou em novembro de 2019 no Centro de
Convengodes da Universidade Federal de Santa Maria (UFSM). Este espetdculo de danca traba-
Iha com um cenario de teto, o que ndo é uma proposta tao habitual e, por conta da sua locali-
zacdo inusitada no espaco cénico, interferiu na solucdo do projeto de luz cénica desenvolvido
pelo lighting designer Marcos Guiselini. O estudo de caso foi levado a cabo por meio de uma
pesquisa de abordagem qualitativa, que fez uso, afora a revisao bibliografica, de documentos
como o programa, videos e fotografias do espetaculo, com um olhar voltado para os aspectos
narrativos e visuais que compdem a cenografia. Para a analise da luz cénica foram utilizadas
imagens do espetaculo, dos quais foram observados aspectos como: o lugar do espaco cénico
gue recebe a luz, a posicdo dos equipamentos, a cor e a dramaturgia. Percebe-se que a valo-
rizacdo do cendrio de teto se deu através do uso de luzes coloridas a pino e que as luzes que
iluminam o palco vém da vara de luz do proscénio. As luzes laterais tiveram elevada eficiéncia
em dar volume aos corpos dos bailarinos ao interagirem com o cenario. Os autores acreditam
gue estar atento ao processo de design calcado em solugdes integradas de cenario e luz reper-
cutem positivamente e potencializam a dramaticidade da obra. Espera-se que os resultados
apontados nesta pesquisa possam colaborar para fomentar a reflexdo em busca de um didlogo

mais coeso entre os elementos que compdem a visualidade do espago cénico.

Priscila Gewehr Rios e Cinthia Kulpa dedicaram-se a conhecer As Cores no Universo Cine-
matografico: paletas de cores utilizadas na saga Harry Potter. A pesquisa busca compreender
como as sagas cinematograficas sdo capazes de influenciar seus espectadores através de es-
tratégias visuais e como as cores sdo utilizadas como elemento importante da narrativa filmi-

ca. Com isso, foi escolhida a saga Harry Potter (2000-2010) como objeto empirico para uma
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analise mais profunda de suas paletas de cores e seus significados pretendidos e os obtidos,
sustentadas pelo suporte tedrico da Psicologia das Cores de Eva Heller (2012) e a Roda das
Emocdes de Robert Plutchik (1980). Permitindo, assim, a possibilidade de elucidar pensamen-
tos sobre como o uso das cores na narrativa cinematografica da série faz com que seu publico
se identifiqgue com o enredo e perceba as mudancas ocorridas. Na saga Harry Potter, o toque
magico é representado por cores especificas, escolhidas pela autora J.K. Rowling, que levam
o publico a identificar e entender a mensagem previamente, mesmo que inconscientemente.
Percebeu-se que a saga, ao utilizar-se da psicologia das cores como narrativa, faz com que o
espectador consiga antecipar o sentimento pretendido no momento da cena, como: angustia,
solidao, medo, excita¢do, ganancia, conforto, surpresa, superacao, entre outros. Levando em
consideragdo os apontamentos apresentados, entende-se a importancia e o porqué da cor e
seus significados como instrumento fundamental na narrativa filmica. Este estudo pode ser
referéncia para pesquisas futuras, e recomenda-se trabalhar esta abordagem com outras sagas,
a fim de identificar padrdes de cores vinculadas a sentimentos nas narrativas, trazendo assim,

discussdes mais aprofundadas sobre as cores no universo cinematografico e seus significados.

No ultimo capitulo, Giovana Birck e Maria do Carmo Goncalves Curtis tratam da Auto-
nomia da Luz Cénica: o teatro pds-dramatico e a obra de James Turrell. O estudo propde
realizar uma revisdo bibliografica sobre a relacdo entre cenografia teatral e instala¢ées ar-
tisticas, tracando um paralelo entre a luz cénica como elemento autébnomo em espetacu-
los teatrais contemporaneos pds-dramaticos e o trabalho do artista estadunidense James
Turrell. A pesquisa ocorreu por meio do exame das caracteristicas estéticas das obras e dos
espetdculos selecionados, seguido de relatos descritivos de espectadores, relacionando a vi-
sualidade das pecas com momentos histéricos da iluminacdo cénica. Seguindo um percurso
histérico cronolégico a partir dos trabalhos de Turrell, a investigacdo inicia com uma relagdo
entre a obra Afrum-Proto (1967) e a sequéncia Bed, do quarto ato da dpera Einstein on the
beach (1976), de Robert Wilson e Philip Glass. Nessa comparacao, explora-se a utilizacao da
energia elétrica, desde a sua primeira implementagao nos edificios teatrais até a contempo-
raneidade, observando as mudancas que o avanco tecnoldgico possibilitou para a estética
do teatro. Quando observadas essas duas obras em paralelo, percebe-se que a luz expande
sua funcao tradicional de possibilitar a visualizacao, tornando-se o principal elemento a ser
visto, apreciado e percebido. Para tratar sobre a auséncia da luz, foi selecionada a obra
Minami-dera (1999), de James Turrell, e a vertente Dark/Noir (1993), criada por Michel Rei-
Ihac. Na perspectiva histdrica, aborda-se a implementacdo da iluminacdo a gés nos edificios
teatrais e as transformacdes que esse acontecimento possibilitou para a criacdo de novas
experimentacdes dramaticas, incluindo o apagamento das luzes. Pode-se concluir que os

estudos realizados nesta pesquisa evidenciaram a luz como um fenémeno que possibilita a
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aproximacdo entre instala¢des artisticas e cenografia teatral, explorando sua autonomia e

importancia do encontro com os espectadores.

Almejamos com a diversidade de temas abordados contribuir, por meio da reflexdo, do

estudo e da andlise, para a producdo de conhecimento na drea do Design Cenografico.

Assim, dedicamos esta publicacdo aos docentes, discentes e colaboradores que fizeram
o curso de Especializacdo em Design Cenografico da UFRGS acontecer. Agradecimentos aos
autores e orientadores pela confianca na realizacdo desta publicacdo, aos colaboradores da
Editora Marcavisual, ao Prof. Lednidas Garcia Soares, que desenvolveu o projeto grafico e a
editoracdo, e ao Prof. César Bastos de Mattos Vieira, que generosamente colaborou como

fotografo.

Prestamos homenagem a aluna Paula Reis Torres por concluir o curso com coragem e de-

terminagao.

Lebnidas Garcia Soares
Marion Divério Faria Pozzi
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