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Luis Henrique Haas

(1) Este texto retoma um
tema abordado de forma
breve na tese doutoral do
autor, intitulada
Arquitetura moderna
brasileira em Porto Alegre:
Sob o mito do génio
artistico nacional,
defendida no Programa de
Pesquisa e Pés-graduacgédo
em Arquitetura (PROPAR-
UFRGS) em 2004.

Luccas

SUL POR TESTEMUNHA:
DEeCLINIO DA HEGEMONIA
CORBUSIANO-CARIOCA €
ASCENSAO DA DISSIDENCIA
PAULISTA NA ARQUITETURA
BRASILEIRA ANOS 50!

REsumo

O texto examina a arquitetura moderna produzida no Brasil definida
de modo reducionista como “estilo internacional”. Resultante das
influéncias convergentes de Mies van der Rohe, Marcel Breuer, Case
Study House Program e Concretismo, entre outras, foi adotada em Sao
Paulo com precedéncia, constituindo uma alternativa ao modelo
hegemonico corbusiano-carioca vigente. Seu acento construtivo
perseguia caracteristicas como sintese, racionalismo, atemporalidade
e conseqliente universalidade, afastando-se da matriz corbusiana e
dos tracos autéctones responsaveis pelo éxito internacional daquela.
Esse padrao alternativo de arquitetura moderna teve sua influéncia
irradiada para outras regides do pais, como a cidade de Porto Alegre,
atingida proposta vencedora do concurso para o Palacio Legislativo
Riograndense (1958), da autoria de dois arquitetos paulistas. Tal
projeto pode ser considerado um “divisor de dguas” na arquitetura
local, contribuindo, igualmente, para demonstrar o “ponto de
inflexao” da supremacia da escola carioca no ambito nacional, que
passaria a dividir espago com aquela produgdo dissidente no decorrer
dos anos 50.

PALAVRAS-CHAVE

Arquitetura moderna no Brasil, arquitetura moderna em Sao Paulo,
estilo internacional, Palacio Legislativo do Rio Grande do Sul.
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EL SUR POR TESTIGO: DESCENSO DE
LA HEGEMONIA CORBUSIANO-
CARIOCA Y ASCENSION DE LA
DISIDENCIA PAULISTA EN LA
ARQUITECTURA BRASILENA ANOS 5o

RESUMEN

El texto examina una variante de la arquitectura moderna producida en
Brasil, llamada de modo reduccionista y equivocado como “estilo
internacional”. Resultante de las influencias convergentes de Mies van
der Rohe, Marcel Breuer, Case Study House Program y el Concretismo,
entre otras, esa arquitectura fue adoptada inicialmente en Sao Paulo,
como una alternativa al modelo hegemédnico corbusiano-carioca vigente.
Su tono constructivo buscaba la sintesis, el racionalismo, la
atemporalidad y la consecuente universalidad, alejandose de la matriz
corbusiana y de los trazos autéctonos que han garantizado el éxito
internacional de la denominada escuela carioca.

Ese patron alternativo de arquitectura moderna ha influenciado otras
regiones del pais, como la ciudad de Porto Alegre, a que ha llegado a
través de la propuesta ganadora del Concurso para el Palacio Legislativo
Riograndense (1958), de autoria de dos arquitectos paulistas. Se puede
considerar ese proyecto como un separador de aguas en la arquitectura
local, ademés de haber contribuido para manifiestar el punto de
inflexién de la supremacia de la escuela carioca en el &mbito nacional,
la cual pasaria a compartir espacio con aquella produccién disidente
durante los afios 50.

PALABRAS CLAVE

Arquitectura moderna en Brasil, arquitectura moderna en Sao Paulo,
estilo internacional e Palacio Legislativo del Rio Grande do Sul.
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THE SOUTH AS A WITNESS: THE DECLINE OF
THE CORBUSIAN-CARIOCA HEGEMONY AND
THE RISE OF THE DISSIDENCE FROM SAO
PAULO IN BRAZILIAN ARCHITECTURE IN
THE 19505

ABSTRACT

This paper illustrates a variant of brazilian architecture that has
mistakenly been called “international style.” International style was first
adopted in Sao Paulo as the result of converging influences, including
Mies van der Rohe, Marcel Breuer, the Case Study House Program, and
Concretism. It defined an alternative to the then prevailing corbusian-
carioca model. Its constructive tone sought features like synthesis,
rationalism, atemporality, and, consequently, universality, moving away
from both the corbusian matrix and the autochthonous features, which
together had been responsible for the corbusian model’'s wide success.

The influence of this alternative trend in modern architecture spread to
other brazilian regions, including the city of Porto Alegre, where it was
part of the winning bid for the Legislative Palace of the Rio Grande do
Sul State (1958), designed by two architects from Sao Paulo. This
project marked an important change in that state’s architectural
production, and helped create a turning point for Brazil, after which
the overwhelming carioca school had to make room for dissident
architectural style.

KEY wWORDS

Modern architecture in Brazil, modern architecture in Sao Paulo,
international style, Legislative Palace of Rio Grande do Sul.
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Figura 1: O Palacio da
Justica (1953), de Luiz
Fernando Corona e
Carlos Fayet, constitui
um dos melhores
exemplos de aplicacdo
da matriz corbusiana em
Porto Alegre

Fonte: Autor

(2) A influéncia da escola
carioca sobre a
arquitetura de Porto
Alegre demonstrou-se em
diversos niveis, desde a
adogédo de detalhes
superficiais isolados até
matrizes espaciais de
edificios e residéncias.
Ver: LUCCAS, Luis
Henrique Haas. “A escola
carioca e a arquitetura
moderna em Porto Alegre.
Séo Paulo, Arquitextos,

n. 73, texto especial 370,
junho de 2006 (http://
www.vitruvius.com.br/
arquitextos/arg000/
esp370.asp).

Porto Alegre produziu uma experiéncia de arquitetura moderna que
espelhava, com as distor¢cbes plausiveis, a trajetéria da producdo hegemodnica
nacional. Refletindo imagens do centro do pais, exemplos locais narram outra
versdo da histéria da arquitetura moderna no Brasil, a partir de um ponto de vista
literalmente distanciado das versoes instituidas. A influéncia inicial da escola
carioca e, mais tarde, dos modelos alternativos adotados com primazia em Sao
Paulo, imprimiram suas marcas na arquitetura local.

A arquitetura moderna com o pedigree das vanguardas construtivas
européias foi introduzida na capital galcha no final dos anos 40, por meio de
dois pioneiros graduados no Rio de Janeiro: o gaucho Edgar Graeff (1921-1990)
e 0 alagoano Carlos Alberto de Holanda Mendonca (1920-1956). A eles juntaram-
se, gradualmente, arquitetos que concluiam o novo curso da cidade, a partir de
1949. Por uma década o modelo corbusiano inicial (pré-brutalismo) manteve-se
dominante em Porto Alegre, inspirado na escola carioca em maior ou menor grau,
como ocorria no restante do pais (Figura 1)2. No final dos anos 50, entretanto, os
rumos da economia nacional e a construcdo de Brasilia foram fatores que
deslocaram o centro de gravidade da arquitetura brasileira, transferido do Rio de
Janeiro para a metrépole industrial em ascensédo. E isso também ficou estampado
na arquitetura de Porto Alegre. Sob essa perspectiva, o ano de 1958 foi um
“divisor de aguas” na arquitetura moderna local, constituindo, igualmente, uma
baliza consideravel do novo arranjo no ambito brasileiro: o resultado do concurso
do Palacio Legislativo riograndense era mais um indicio do “ponto de inflexdo” da
hegemonia corbusiano-carioca no pais, que passava a dividir espago com uma
arquitetura sem a matriz corbusiana e os tragos autéctones responsaveis por seu
éxito internacional. Alguns anos mais tarde seria a vez do brutalismo da escola
paulista assumir uma posigéo referencial na arquitetura brasileira; o que é
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(3) Lucio Costa foi
responsavel pela
construgdo do conceito de
“génio artistico nacional”.
Com pequeno conjunto de
textos e manifestacoes,
tornou forgosa a
existéncia de tragos
nativos para que a
arquitetura produzida no
Brasil fosse considerada
verdadeira. Ver: LUCCAS,
Lufs Henrique Haas.
“Arquitetura moderna e
brasileira: O constructo de
Lucio Costa como
sustentacdo”. Séo Paulo,
Arquitextos, n. 63, texto
especial 323, agosto de
2005 (http://
www.vitruvius.com.br/
arquitextos/arg000/
esp323.asp).

(4) FAUSTO, Boris. Historia
concisa do Brasil. Sdo
Paulo: Edusp/ Imprensa
Oficial do Estado, 2002,
p.235-236.

(5) Aracy Amaral lembra
atitudes colonialistas
americanas como a agao
do MoMA durante a 22
Guerra e a “guerra fria”. O
estimulo ao
expressionismo abstrato
de perfil “existencialista-
individualista” em pafses
com artistas inclinados a
esquerda foi estratégico,
com o patrocinio de
eventos como bienais e
exposi¢des por aquele
museu e por grandes
empresas norte-
americanas. AMARAL,
Aracy. Arte para qué? Séo
Paulo: Studio Nobel, 2003,
p. 14-18.

facilmente constatavel quando se examina, de forma panoréamica, a producao
brasileira dos anos 60-70.

Esse texto tem como escopo a paleta de diferentes arquiteturas convergentes
ocorridas em Sao Paulo nos anos 50 — a qual se somou a contribuicdo da arte
concreta atuando sobre o gosto da sociedade e o desenho de forma mais ampla.
Rotulado indistintamente como um “estilo internacional”, aquele conjunto de
obras irradiou sua influéncia para outras regides, como a narrativa procura
demonstrar remetendo ao episédio gatcho. Uma versao instituida de histéria da
arquitetura moderna brasileira imp0s-lhe restri¢cdes, sob o0 argumento de néo
representar uma expressao nacional; ou conter um suposto teor comercial, como
essa producgéo foi qualificada implicitamente de modo pejorativo®. De forma
positiva, o mérito dessas obras vem sendo recuperado nos Ultimos anos. Bem mais
evidente foi a posicéo referencial do brutalismo paulista, segunda vertente
significativa da arquitetura moderna brasileira apds o nativismo carioca:
propagada desde Sado Paulo em paralelo aos exemplos originais, a partir de 1960,
trazia a interpretacdo de arquitetura nacional proposta por Vilanova Artigas (1915-
1985) e seu grupo.

O CENARIO

O ano de 1958 foi memoravel na vida brasileira. O pais iniciava a produgéo
de automoveis, tornando-se campedo mundial de futebol pela primeira vez, na
Copa do Mundo da Suécia. Jodo Gilberto langava o LP Chega de Saudade,
criando a bossa nova com a fusdo de jazz e samba; ritmo sensual e elegante que
se tornaria sindnimo de Brasil no mundo. E o Teatro de Arena revolucionava
nossa dramaturgia, estreando Eles ndo usam black tie.

Durante o governo de Juscelino Kubitschek, entre 1956 e 1960, o
nacionalismo de Vargas cedeu lugar ao desenvolvimentismo, que assumia
abertamente a necessidade de atrair capitais estrangeiros, o que pressupunha a
concessdo de alguns privilégios aos investidores. Seriam anos otimistas,
embalados pela realizagéo do sonho da construgdo de Brasilia e pelos bons
indices de crescimento econémico: o PIB brasileiro aumentava em uma média
anual de 7% no periodo*.

Deflagrada em 1947, a “guerra fria” era agravada pela instalagdo da
Republica Popular da China (1949), a eclosdo da guerra da Coréia (1951), o
avango da Unido Soviética sobre os paises do Leste Europeu e a Revolugéo
Cubana ocorrida no final dos anos 50. O anticomunismo americano iniciado
durante o governo Truman acentuava-se a partir de 1954, com Eisenhower. Por
meio de programas como a “Alianca para o Progresso” (1961), que destinou 20
bilhdes de doélares para a América Latina — soma vultosa, se consideradas as
dimensdes econbmicas do bloco e desvalorizagdo da moeda no periodo —, 0s
Estados Unidos isolavam Cuba e exerciam pressdo politica sobre os vizinhos; e
isso inclufa uma ampla dose de colonizacéo cultural®. Os reflexos dessa
polarizacdo de forgas se faziam sentir no meio artistico e cultural brasileiro. Em
época na qual um lirismo politico atingia a plenitude, grande parte dos
intelectuais e artistas engajava-se na idéia de um mundo mais justo, tomando
partido da causa de Fidel e Guevara na pequena ilha.
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(6) Aqui o termo
construtivo designa aquela
produgédo — arte,
arquitetura e poesia — que
também foi denominada
concreta ou concretista,
como a poesia dos irmdos
Augusto e Haroldo de
Campos, a pintura de
Waldemar Cordeiro e a
escultura de Amilcar de
Castro. Assim como o
concretismo, o termo
construtivo define uma
postura de rejeigao a
representacao figurativa,
ao expressionismo e temas
narrativos, apresentando
como caracteristicas
bésicas sintese e rigor
formal.

(7) Como deixava
demonstrado em seu texto
“Le Corbusier e 0
imperialismo”, publicado
na engajada revista
Fundamentos, de 27 de
maio de 1951.

No final dos anos 50, Porto Alegre tomava feicdes de metrdpole, ampliando
seus limites e verticalizando-se. O crescimento répido se refletia na producao
literaria e artistica do periodo. No teatro, diversos grupos amadores surgiam e
alguns tomavam rumos profissionais, como o Teatro de Equipe, influenciado pela
proposta renovadora do Teatro de Arena. Da experiéncia local surgiriam nomes
importantes da dramaturgia nacional, como Paulo José, Paulo César Peréio, Linneu
Dias, Lilian Lemertz, Nilda Maria e tala Nandi. No periodo também ocorria uma
renovagdo na arquitetura moderna produzida na cidade, refletindo o novo arranjo
gue se estabelecia no ambito nacional, propagado a partir do eixo Rio-Sdo Paulo.
O final da década de 1950 seria o ponto de inflexdo da hegemonia carioca,
cedendo lugar, gradualmente, a arquitetura paulista como referencial: em Sao
Paulo surgiam idéias alternativas e renovadoras desde o final da Segunda Guerra.

A margem do sucesso da escola carioca, a arquitetura paulistana
desempenhou um papel coadjuvante nas duas décadas iniciais. A partir da
metade do século, porém, seria beneficiada pelo surto de desenvolvimento
econdmico que atingia S&o Paulo. A metrépole industrial prosperou
vertiginosamente com o fechamento do pais as importacdes, em 1947, provocado
pelo esvaziamento das reservas cambiais no primeiro ano e meio do governo Dutra.
Afinal, a cidade era a capital do estado que passava a concentrar metade da
industria nacional no periodo. A formacao dos primeiros profissionais graduados
nos cursos especificos de arquitetura convergiu nesse sentido, estimulando o
florescimento da arquitetura moderna na grande cidade. Também deve ser
considerado o esgotamento natural da proposta carioca, no final dos anos 50, apds
duas décadas de préatica macica sobre o modelo que associava matrizes
corbusianas ao tom nativista.

Dentro das diferentes alternativas oferecidas pela arte e arquitetura paulistas,
naquele momento, algumas delas apresentavam aproximacdes e pontos em
comum. Ocorria que as diferentes direcdes dessas forgas podiam ser somadas em
um vetor resultante, construtivo® e discordante do rumo ditado até aquele
momento pela arte moderna praticada e a arquitetura da escola carioca. O
referencial emergente de Mies van der Rohe, os questionamentos politicos de
Vilanova Artigas e sua ambigua relacdo de admiragéo e rejeicdo simultaneas pela
arquitetura corbusiana’, a influéncia da arte construtiva de concretistas como
Waldemar Cordeiro (1925-1973) e o grupo Ruptura, a inspiragdo de Oswaldo
Bratke (1907-1977) na arquitetura norte-americana, a internacionalizacdo dando
continuidade natural a arquitetura de imigrantes como Franz Heep (1902-1978),
Lucjan Korngold (1897-1963) e Giancarlo Palanti (1906-1977), por meio de
nomes como David Libeskind (1928-), Plinio Croce (1921-1984) e Roberto Aflalo
(1926-1992), foram fatores que constituiram uma tessitura heterogénea de idéias
guando se iniciava a segunda metade do século.

Esses conceitos e posturas buscaram acomodacado a partir de suas
afinidades, dividindo-se gradualmente em dois rumos dominantes da arquitetura
paulista. O primeiro deles formou um conjunto bastante variado de manifestacdes
acentuadamente sintéticas, sintonizado com uma internacionalizagédo crescente e
inserido no mercado, tanto do ponto de vista de constituir um produto quanto da
aplicagdo de novos insumos industrializados. O outro conjunto apresentou um
discurso engajado socialmente, além de preocupar-se com a identificagéo da
arquitetura ao lugar: seu intento era “resistir ao imperialismo internacional”, como

ARTIGOS « P. 046-0065%

pos-

150



052

(8) Ha de ressalvar-se
projetos como o Centro
Evangélico (1959), de
Carlos Fayet e Suzy
Brucker, que devem ter
assimilado elementos e
solucoes diretamente de
obras brutalistas seminais,
como a Unité d’Habitation
e La Tourette; monastério
esse que parece ter sido
um referencial importante
da obra em questao.

(9) ZANINI, Walter. Histéria
geral da arte no Brasil.
Séo Paulo: Instituto
Moreira Salles, 1983,

p. 653.

(10) BRITO, Ronaldo.
Neoconcretismo — Vértice
e ruptura do projeto
construtivo brasileiro. Sao
Paulo: Cosac Naify, 1999,
p. 13.

reflexo do comunismo professado pelo lider Vilanova Artigas e seus seguidores.
Essa producgédo foi buscar inspiracdo na arquitetura corbusiana a partir da
Unidade de Habitagdo de Marselha, na “ética dos materiais” e em uma ética
social semelhante a do Novo Brutalismo inglés; ficando dividida entre representar
uma continuidade ou ruptura com os exemplos representativos da arquitetura
moderna brasileira das duas décadas iniciais.

O primeiro grupo deu prosseguimento ao que ocorria até aquele momento
de forma dominante, ou seja, a pratica dos arquitetos estrangeiros imigrantes e
daqueles com a formacao diferenciada dos cursos politécnicos da USP e da
Escola de Engenharia Mackenzie: um ensino no qual as questdes técnicas e
processos construtivos eram prioritarios. O segundo grupo consolidou o que foi
chamado de brutalismo ou escola paulista, na virada da década. Ambas as
tendéncias convergiram em uma questao: apresentavam-se como resisténcia a
hegemonia da escola carioca e seu modelo corbusiano. O concretismo, as bienais,
Lina Bo Bardi e as revistas Habitat e Acrépole e as demais forgas contrapunham-
se a supremacia da arquitetura produzida no Rio de Janeiro.

A vitéria de uma equipe paulista no concurso para a sede da Assembléia
Legislativa do Rio Grande do Sul, em 1958, cuja proposta continha orientacao
internacionalizada identificada com o primeiro grupo descrito, precipitaria a
ruptura da unidade corbusiana inquestionavel que a arquitetura local mantinha.
A periferia emitia um sinal claro que o centro passava a ser outro, a partir da
adogdo de um novo modelo. Pouco depois, no comego dos anos 60, os reflexos
da corrente dita brutalista também aportariam na cidade, com as influéncias de
um contexto arquiteténico renovador mais abrangente®.

SP ANOS §0: MIES, VERTENTE CONSTRUTIVA E OUTROS
FATOS CONVERGENTES

“A penetragcdo no Brasil do ideario plastico que se enraiza no
construtivismo russo, no neoplasticismo holandés e nos principios
propostos pela Bauhaus, revistos pelo conceito da visdo harménica e
universal de Max Bill, ligava-se ao quadro geral de novos fatores sécio-
econémicos intervenientes da realidade brasileira. Era aquele um
periodo de vivéncia democratica e otimismo econdémico, do novo surto
industrial de Sdo Paulo, do empreendimento de Brasilia.” °

Como ocorreu na arquitetura praticada até o inicio dos anos 50, havia no
pais um predominio de artistas plasticos voltados ao projeto de consolidacdo de
uma identidade nacional — ou brasilidade. A arte brasileira demonstrou
dificuldade para transpor os esquemas naturalistas; presos a esse conceito de
representacao, os artistas se utilizavam de um figurativismo de cunho
expressionista para representar seus temas. Ronaldo Brito considera: “a leitura
que Portinari fazia dos cubistas e de Picasso era aneddtica.”° O poés-guerra,
entretanto, confirmou amplamente a tese de Wilhelm Worringer, na qual ele
atribufa a linguagem abstrata as sociedades em crise: povos em conflito repeliam
imagens da realidade, buscando uma arte que se distanciasse de sua
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(11) CINTRAO, Rejane;
NASCIMENTO, Ana Paula.
Grupo Ruptura:
Revisitando a exposi¢do
inaugural — Arte concreta
paulista. Sao Paulo: Cosac
Naify, 2002, p. 8-11.

(12) BARROS, Regina
Teixeira de. Anténio Maluf
— Arte concreta paulista.
S&o Paulo: Cosac Naify,
2002, p. 9.

(13) Apesar de denunciar
a superficialidade das
posicdes politicas dos
concretistas, Artigas
absorvia a influéncia
estética do
abstracionismo
geométrico, como
demonstra o painel da
“casa dos triangulos”
(1958); obra “a fresco” na
qual foi auxiliado pelos
amigos artistas Méario
Grubber e Rebolo. Em “As
posi¢des dos anos 50.
Entrevista de Villanova
Artigas a Aracy Amaral”.
Revista Projeto, n. 109,
p.97-98.

(14) BRITO, op. cit., p. 8.
Compunham o grupo Lygia
Clark, Lygia Pape, Ferreira
Gullar, Amilcar de Castro e
Franz Weissmann, entre
outros.

representacdo. O terceiro quartel do século 20 foi marcado pela polarizagdo da arte
brasileira entre os chamados figurativos e abstratos, com o segmento composto
pelos ultimos, apresentando certa vantagem.

Chegado de Roma em 1946, o italo-brasileiro Waldemar Cordeiro influenciou
alguns artistas ligados ao expressionismo dominante, transmitindo-lhes os conceitos
teoricos da pura visualidade de Konrad Fiedler — amplamente difundidos na Itélia
por Benedetto Croce, Lionello Venturi e Roberto Longhi — e formando o Grupo
Rupturall. A vertente construtiva, desse modo, aportava em Sao Paulo, originando o
Concretismo: uma tendéncia internacional contraria a crescente carga subijetiva
presente na arte e na arquitetura, como ocorria no caso brasileiro ditado pela
escola carioca. O Concretismo resgatava a idéia de arte abstrata como uma arte
anti-historica e universal, sob o argumento de estar “embasada em leis da
matematica, ciéncia exata na qual ndo ha espaco para interpretagbes pessoais”.*?
Vale destacar que o discurso dos concretistas assumia, via de regra, um
posicionamento politico a esquerda de filiagdo trotskista.

Ex-aluno de Gropius na Bauhaus e lider na Escola de Ulm, o arquiteto e
escultor suico Max Bill (1908-1994) esteve a frente da retomada dos ideais das
vanguardas construtivas. Recuperou o conceito de arte concreta cunhada por Theo
van Doesburg, em 1930, e aplicado por Kandinsky em 1938. Expds, no MASP, em
1950, obtendo o Grande Prémio de Escultura na | Bienal de Sao Paulo, no ano
seguinte, com sua célebre Unidade Tripartida, na qual utilizava artificios
matematicos na definicdo das formas. Estimulou, desse modo, a tendéncia concreta
embrionaria de Sao Paulo. O Concretismo se estendeu da poesia dos irmaos
Haroldo e Augusto de Campos a arte abstrata geométrica de artistas como Luis
Sacilloto e Antonio Maluf, os quais produziram desenhos, pinturas, pegas gréficas,
padrbes de tecidos e azulejos com desenhos os quais contribuiram com a
arquitetura da época (final dos anos 50 e anos 60). O préprio brutalismo paulista
parece apresentar certo débito com o movimento concreto, do ponto de vista do
rigor geométrico, unindo-se a influéncia do Le Corbusier maduro e de outros
referenciais arquiteténicos da época's.

O Rio de Janeiro também constituiu um conjunto de artistas ligados ao
Concretismo, o Grupo Frente, fundado em 1952, que, todavia, ndo atingiu a mesma
repercusséo e influéncia do Ruptura. Mais tarde, em 1959, artistas cariocas
divulgariam o Manifesto Neoconcreto, tomando uma “posigcdo critica ante o desvio
mecanicista da arte concreta”.'*

O dominio exclusivo que Le Corbusier mantinha sobre a arquitetura moderna
brasileira passaria a ser compartilhado com Mies, na década de 1950. Nessa
época também ocorria o confronto entre Max Bill e a arquitetura brasileira
identificada com Niemeyer, em fungdo dos “excessos formais” supostamente
cometidos. Em S&o Paulo, novos projetos demonstravam a influéncia de Mies e
outros arquitetos alinhados a ele, como o grupo S.0.M. — Skidmore, Owings &
Merrill —, bem antes do Rio ainda preso a Le Corbusier e a inércia de seu préprio
sucesso; 0 que resultou no surgimento de uma arquitetura que apresentava,
simultaneamente, tracos da influéncia miesiana, como as fachadas com caixilhos
verticais de padréo continuo, e a persisténcia de tracos provenientes da tradicao
brasileira recuperada, como os azulejos — agora com padrdes geométricos
demonstrando o gosto concretista. Enfim, uma sintese depurada da subjetividade
gue dominava as formas e decisdes de projeto da escola carioca.
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(15) SAIA, Luis. “Ludwig
Mies van der Rohe”.
Revista Habitat, n.22,
p. 1-8, 1955.

(16) GALEAZZ, [talo.
“Mies van der Rohe no
Brasil. Projeto para o
Consulado dos Estados
Unidos em S&o Paulo,
1957-1962." Arquitextos,
n. 56, janeiro de 2005
(http://
www.vitruvius.com.br/
arquitextos/arq056/
arq056_03.asp).

(17) FERRAZ, Geraldo.
“Ludwig Mies van der
Rohe”. Revista Habitat,
n. 56, p. 16, set./out. de
1959.

Figura 2: Edificio Jodo
Ramalho (1953), em Sao
Paulo, com solugdo de
fachada andloga ao

Promontory de Mies. Prémio
Internacional da Categoria

Habitagdo Coletiva, na IV
Bienal de SP

Fonte: Revista Acrdpole,
n. 282, p. 55.

O REFERENCIAL DE MIES VAN DER ROHE

A obra americana de Mies comecgou a ser divulgada de forma mais ampla
no Brasil com as bienais de Sado Paulo, em 1951 e 1953. Em 1955, no entanto,
ele seria alvo de um texto de Luis Saia publicado na revista Habitat, no qual o
autor expunha a rejeicdo a sua postura por parte do grupo que representava;
postura que se restringia a busca da perfeicdo da forma, omitindo-se daquela
fungdo messianica tipica dos arquitetos da época diante das questdes sociais'®.
Mies visitava Sao Paulo novamente em 1958, ocorrendo uma grande exposicao
de sua obra na bienal do ano seguinte. A visita tinha como motivo outro
ingrediente definitivo e pouco conhecido da relacdo do arquiteto com a cidade: o
projeto ndo construido para o Consulado dos Estados Unidos, com o qual esteve
envolvido de 1957 a 1962%. Um novo artigo sobre a exposicdo na bienal de
1959 era publicado em Habitat, no qual seguia o tom critico de 1955: “dentro
da realidade norte-americana a escala humana foi abandonada e o Mies van der
Rohe dos ultimos tempos é um dos homens que se coloca na ordem do que
pede a cidade em que o arranha-céu é predominante”.

A rejeicdo ocorria sobre a fase americana, ressalvando-se a obra européia; o
que significava transferir para a arquitetura uma cobranca ideolégica. Entretanto,
se sua postura ndo agradava aquele grupo engajado que se pronunciava como
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(18) Mies pressupunha “o
principio da ordem
estrutural tdo bédsico e
necessario para a
arquitetura como é para
uma planta ou outros
seres viventes. ‘Estrutura’
nesse sentido pode ser
considerada como parte
da natureza da
arquitetura. Estrutura aqui
€ a expressao filoséfica da
construgdo”. CARTER,
Peter. “Mies van der Rohe.
An appreciation on the
occasion, this month, of
his 75th birthday”. Revista
Architectural Design,

p. 97, fev. de 1961.

(19) Produzia numerosos
desenhos de esquadrias
com diferentes
mecanismos, detalhes
como coberturas com
sanduiches de madeira
laminada e tela asfaltica,
etc.

(20) MACCOY, Esther. Case
study houses, 1945-1962.
Santa Ménica:
Hennesey+Ingalls, 1977.
Esther é autora de
importantes estudos sobre
a arquitetura californiana
desse periodo. Salienta a
énfase social daquela
arquitetura, raramente
atribuida aos norte-
americanos pela
historiografia
internacional.

porta-voz da classe profissional — paladinos da causa moderna —, sua obra se
tornava um referencial muito mais amplo, tanto em extensdao como em
profundidade. N&o eram somente as formas superficiais de seus edificios que
passariam a ser copiadas de modo acritico, mas também a estrutura de Mies no
sentido ontolégico'®.
Os primeiros sintomas da influéncia do arquiteto em Sdo Paulo puderam
ser percebidos em obras como o edificio residencial Jodo Ramalho (1953), de
Plinio Croce, Roberto Aflalo e Salvador Candia (1924-1991). O grande bloco
esbelto, cuja elevacao frontal apresentava uma propor¢édo quadrada, teve a
verticalidade da fachada acentuada pela regéncia estrutural dos nove pilares
destacados marcantes: estdo dispostos deixando clara sua prioridade a todas as
outras decisdes do projeto, transformando-se em pilotis pela subtracdo da
matéria construida, ao invés de suspensdo do corpo do edificio sobre os
mesmos; pilares esses que foram cortados bruscamente no topo do edificio,
tornando o prédio um trecho de padréo continuo infinito (Figura 2). E
imediatamente identificavel a inspiragcdo no Edificio Promontory (1946) de Mies,
em Chicago, na qual o arquiteto utilizou a estrutura de concreto armado como ,
malha vertical saliente pautando a fachada. pos-

O EXEMPLO DE OSWALDO BRATKE

Entre as fontes alternativas que alimentaram a renovacdo da arquitetura
paulista, destacou-se Oswaldo Arthur Bratke (1907-1997), arquiteto que legou
uma produgdo extensa e consistente, influenciando uma legido de estagiarios
que incluiu nomes como Vilanova Artigas, Carlos Lemos e Sérgio Pileggi. A
formacdo de engenheiro-arquiteto no Mackenzie, entre 1926 e 1931, foi a visivel
causa da valorizagéo técnica, do perfil investigativo que desenvolveu, criando
novos detalhes e solugdes construtivas de modo continuo®®. Seu alinhamento
com a arquitetura moderna, partindo de uma formagdo académica tradicional,
ocorreu por meio dessa faceta e do habito de valorizar o programa como
requisito funcional a ser satisfeito. O interesse pelo funcionamento da arquitetura
conduziu-o para experiéncias com pré-fabricagdo, para obras de arquitetos como
Marcel Breuer, Walter Gropius e, em especial, as experiéncias inovadoras da
costa oeste norte-americana.

A partir da grande crise de 1929, a Califérnia desenvolveu uma
experiéncia reflexiva sobre a construgdo. Como fruto dessa experiéncia surgiu a
revista Arts & Architecture, dirigida por John Entenza de 1938 a 1962 — uma
publicagédo que influenciou a arquitetura moderna de forma global. Entenza
idealizou e promoveu, pela revista, o grande experimento do programa Case
Study House, que produziu 36 projetos de moradias por arquitetos convidados,
entre 1945 e 1964. Participaram do programa nomes como Richard Neutra,
Charles e Ray Eames, Raphael Soriano, Pierre Koenig, Craig Elwood (premiado
na Bienal de Sdo Paulo de 1953) e Ed Killingsworth (premiado na mesma
Bienal em 1961), entre outros?. A revista reforgava seu caréter de vanguarda
pela aproximacdo com a arte abstrata e outras manifestacdes intelectuais da
costa oeste. A abrangéncia da publicagdo atingiu, inclusive, a América Latina,
apresentando obras de Barragan, O’Gorman, o projeto de Oscar Niemeyer para a
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(21) SEGAWA, Hugo.
Oswaldo Arthur Bratke.
Sé&o Paulo: Pro Editores
Associados, 1997, p. 22-
23.

(22) SEGAWA, op. cit.,
p. 26.

(23) A binuclearidade foi
um conceito-diagrama
desenvolvido por Breuer
para suas residéncias.
Nele o vestibulo alongado
usual dividia as casas em
dois volumes, abrigando,
de um lado, a zona intima
e, do outro, a 4rea social e
cozinha.

casa Burton Tremaine (1949), em Santa Barbara, obras de Lucio Costa e Burle
Marx. No entanto, a primeira obra latino-americana apresentada seria a
residéncia-atelié em madeira de Bratke na rua Avanhandava, em 19482, Era seu
primeiro trabalho publicado, o qual iniciaria uma sistematica divulgacao de sua
obra; pratica que Ihe deu uma visibilidade referencial. O experimentalismo do
Case Study House ndo era uma novidade para o arquiteto: vinha desenvolvendo
detalhes construtivos e experimentando materiais em um canteiro préprio desde
0 inicio dos anos 40, como reflexo da formacao politécnica e atividade como
construtor.

Outra influéncia importante na obra de Bratke foi Marcel Breuer. Desde
sua chegada a costa leste americana, sob a tutela de Gropius, o hungaro
desenvolveu uma arquitetura baseada na profunda formagdo de carpintaria que
possufa. A construcdo de sua primeira casa, visivelmente inspirada na residéncia
de Gropius, com estrutura semelhante ao balloon frame, teve continuidade em
uma série de casas utilizando a madeira, desenvolvendo um modelo hibrido no
qual associava trechos em alvenaria de pedras brutas aparentes ou tijolos. Sua
“casa para a classe média”, exposta no patio do MoMA, em 1949, foi visitada por
Oswaldo Bratke??. O partido residencial binuclear, desenvolvido por Breuer a
partir de 1943, também foi adotado pelo arquiteto na Casa do Jardim Guedala
(1958), demonstrando mais um ponto dessa influéncia®.

A aproximacgédo de referenciais como Breuer, Neutra e Case Study House
resultou na identificagdo de sua arquitetura com as caracteristicas marcantes
daquela producgdo, como horizontalidade dominante, aberturas amplas,
permitindo integracdo entre interior e exterior, preferéncia por processos
construtivos fecténicos — proprios da carpintaria —, leves e “secos”, utilizando a
madeira natural ou laminada, telhas onduladas de diferentes materiais, perfis de
secgado esbelta aplicados como pilares e vigas (a analogia do caso americano, em
madeira e ago), entre outras semelhancgas.

A CONTRIBUICAO DE MINDLIN E PALANTI

Autor do fundamental Modern architecture in Brazil (1956), Henrique
Mindlin (1911-1971) foi outro profissional que adotou uma alternativa
renovadora. Graduado engenheiro-arquiteto pela Escola de Engenharia
Mackenzie, em 1932, concentrou seu trabalho em Séo Paulo até 1941, quando
se voltou para o Rio de Janeiro e aderiu a arquitetura moderna nativista la
praticada. Produziu obras como a casa George Hime (1949), em Petrépolis, na
qual utilizou materiais e elementos tradicionais aplicados em composi¢cdo
moderna, explorando o sombreamento das extensas superficies continuas de
venezianas e do amplo pilotis de teto plano, coberturas com inclinagdo em um
Unico sentido, entre outros recursos que a legitimavam como uma obra genuina
da escola carioca.

Em meados dos anos 50, entretanto, Mindlin se associou a Giancarlo
Palanti (1906-1977), iniciando nova fase em Sao Paulo. Passariam a enfrentar
programas corporativos, aderindo ao “estilo internacional” em obras como The
First National City Bank (1957, Recife), o edificio Avenida Central (1958, Rio de
Janeiro) e o Bank of London & South America (1959, Sdo Paulo); difundindo,
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Figura 3: Bank of
London & South America
(1959), em S&o Paulo,
de Mindlin e Palanti
Fonte: Revista Acrdpole,
n. 300, p. 357.
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desse modo, as novas tendéncias provenientes dos Estados Unidos. No projeto
carioca utilizaram uma série de recursos que acabariam por estabelecer um
parentesco com o Seagram Building, como observou Bruand. No entanto, a
realidade econémica do programa ndo permitiria a solugdo isenta desde o rés-do-
chdo (redefinido por Mies com um po6dio), o que produzia grande parte da forca
formal do edificio canénico: o prisma de identificacdo miesiana recebia uma
base horizontal que recompunha a borda do quarteirdo, ao modo da Lever House
(1950) de S.0.M. e Gordon Bunshaft.

O projeto paulista, por sua vez, resultou da vitéria de um concurso privado.
O edificio envidragado ocupou a cabeceira de um quarteirdo estreito, de forma
contingente, sem recuos dos alinhamentos ou diferenciagdo do tratamento das
fachadas do pavimento térreo (Figura 3). Ali era utilizado o conceito da fachada
independente — uma pele de vidro distanciada dos pilares interiorizados —
atingindo o mesmo efeito de continuidade das fachadas do Seagram Building.
Também no Pavilhdo do Brasil em Veneza (1963), os autores transmitiram certo
arcaismo a inspiracdo miesiana, conjugando aproximagdes entre o Instituto de
Tecnologia de llinois e as obras européias do arquiteto, anteriores ao Pavilhdo de
Barcelona (1929), que utilizavam o tijolo de forma estereotdmica e extensa.
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(24) XAVIER, Alberto et al.

Arquitetura moderna
paulistana. Sdo Paulo:
Pini, 1983, p. 40.

OUTRAS ACOES CONVERGENTES

Aos projetos inspirados na arquitetura norte-americana somaram-se
iniciativas como a do Banco Moreira Salles (Edificio Bardo de Iguape, 1956):

“pretendendo emprestar a sede [...] a fisionomia peculiar dos grandes
edificios modernos americanos, seu diretor-presidente — a época
Embaixador do Brasil nos Estados Unidos — solicitou neste sentido
estudo a firma Skidmore, Owings and Merrill, que baseou seu partido
em projeto anterior realizado pelo escritério Jacques Pilon, o qual
acabou desenvolvendo o projeto de execucéo. "

O arranjo do edificio foi solucionado de forma semelhante ao Inland Steel
Building (1955), do mesmo Grupo S.0.M.: a estrutura vertical de concreto foi
colocada a mostra, sobre a cortina de vidro; a base foi retraida sob os pilares, na
fachada mais extensa, e sob o balango, na lateral; e um setor estreito alinhado
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pela base foi posicionado entre o volume principal e a divisa, acomodando os
elevadores. Essa Ultima operacéo resultou no destaque do corpo principal, que
produzia o efeito de uma torre isolada, tornando-se mais semelhante ao projeto
referencial.

O projeto do Conjunto Metropolitano (1960), de Salvador Candia e Giancarlo
Gasperini, sinalizava a adogdo corrente dos novos modelos em Sdo Paulo. E a
vitoria da equipe “Aflalo, Croce, Gasperini e Suarez” no Concurso Internacional do
Edificio-Sede Peugeot, em Buenos Aires (1961), confirmava a sintonia dos
arquitetos paulistas — de nascimento ou ado¢do — com 0 novo tempo, consagrando
o projeto vencedor (nao-construido), com a divulgagéo em algumas das principais
revistas de arquitetura do mundo: uma torre envidragada esbelta e sintética,
guarnecida por dois pares de pilares destacados, em forma de “U”, posicionados
nas fachadas opostas, resultando em arranjo de filiacdo megaestrutural (Figura 4).
A proposta se enquadrava na tendéncia de poucos pontos de apoio e grandes
vaos, vencidos por lajes nervuradas; padrdo que havia sido inaugurado por Mies,
nos anos 50, em projetos nos quais ele monumentalizava a estrutura.

Mies, afinal, ndo foi o Unico responsavel pela aparéncia “internacionalizada”
de parte da arquitetura paulista, nos anos 50. Em contrapartida, ndo se pode
ignorar que a escola paulista também foi contaminada por suas idéias. Decorreu
de sua arquitetura a valorizacdo da estrutura como dado essencial na concepgao
brutalista. Desde o projeto para a sede da Bacardi (1957), em Santiago de Cuba,
ele perseguia um modelo de edificio ideal, que s6 seria materializado na Galeria
Nacional de Berlim (1962): horizontal, com planta inserida em um quadrado
perfeito, quatro pares de pilares cruciformes nas laterais e cobertura nervurada
em balango nas quatro extremidades. Esse se tornaria, incontestavelmente, um
modelo primal da arquitetura paulista nos anos seguintes.

DESFECHO: PORTO ALEGRE E O CONCURSO DA
ASSEMBLEIA COMO FRATURA

Vencido por uma equipe paulista, o concurso do Palacio Legislativo do
Estado (1958) assinalou o cambio de direcdo da arquitetura local, afastando-se,
gradualmente, da influéncia corbusiana da escola carioca e aproximando-se de
Mies e dos demais referenciais convergentes relacionados. E importante ressaltar
que as influéncias foram devidamente acompanhadas pela oferta de novos
materiais e equipamentos necesséarios a sua viabilizagéo, como perfis de aluminio,
placas sintéticas coloridas e refrigeracao central de ar, entre outros itens. Vale
destacar também a visita de Richard Neutra a cidade, a entrada dos anos 60,
estimulando uma geracao de jovens arquitetos a buscar inspiragdo em sua
arquitetura.

A proposta vencedora teve como autores Wolfgang Schbdedon (1924) e
Gregorio Zolko (1932), dois arquitetos graduados no exterior: o primeiro na
Technische Hochschule Darmstadt, na Alemanha, e o outro na Universidade de
lllinois, nos Estados Unidos. O depoimento de um arquiteto local que participou
do concurso é esclarecedor, demonstrando que o projeto desencadeou a
renovacgao da arquitetura da cidade:
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Figura 5: Palacio Legislativo do Rio Grande do Sul (1958), em Porto Figura 6: Edificio Santa Cruz (1955, projeto inicial), Porto
Alegre, de Gregorio Zolko e Wolfgang Schéedon Alegre, com a fachada definitiva do comeco dos anos 60
Fonte: Autor Fonte: Autor

“As pessoas o estavam descobrindo aqui [Mies], e nés estavamos
presos a essa arquitetura mais durona, mais corbusiana, de
paralelepipedos, paredes fechadas. Esse projeto que ganhou é bem
miesiano. N6s nos sentimos traidos porque ganhou uma arquitetura
que néo era a nossa. Houve muito debate, porque o nosso projeto
tentava contextualizar o Paldcio Legislativo e pousou uma borboleta
miesiana ali no centro civico, que nés achdvamos inadequada. N&o

, havia um ‘ibope’ assim tdo grande do Mies."?
(25) Depoimento do

arquiteto Moacyr Moojen

Marques. KIEFER, Flavio; O projeto de Zolko e Schoedon recebeu o primeiro prémio por
MAGLIA, Viviane Villas unanimidade, a partir da “unidade de sua composicdo e a seguranga
Boas. “Refinaria Alberto _ . . .

Pasqualini — entrevista demonstrada na elaboragcdo do trabalho, seu mais perfeito atendimento ao

com os autores”. Cadernos programa de necessidades, seu melhor esquema de circulagdo, a restricdo de
de Arquitetura Ritter dos sua drea total construida [...], e monumentalidade”?s. O juri era constituido por
Reis, Porto Alegre, n. 2, . L X . .
p. 122, 2000. um grupo heterogéneo de profissionais, contando com o carioca Alcides da
Rocha Miranda, o pernambucano Acacio Gil Borsoi, o paulista Rino Levi, o
(26) Ata de julgamento mineiro Sylvio de Vasconcellos e o gaticho Manuel José de Carvalho Meira. O
publicada na Revista e . . .
Espago-Arquitetura, Porto edificio construido apresentou a neutralidade caracteristica das fachadas do

Alegre, n. 2, p. 11, 1959. periodo; o bloco vertical adotou uma composicdo equilibrada, a partir da
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Figura 7: Edificio-sede do IAB-RS (1960), em Porto Figura 8: Edificio IPASE, Porto Alegre, com o efeito gréfico dos

Alegre, de Carlos Fayet
Fonte: Autor

perfis-brises sobre as janelas rasgadas
Fonte: Autor

quadricula estabelecida entre montantes verticais, préximos e volumosos, e a
estratificagdo horizontal de aberturas, peitoris e vergas. Dois grandes volumes
cegos na base, abrigando auditério e plenario, receberam um revestimento de
pedra, espécie de rusticato moderno: estabeleceram o contraponto e a devida
tensdo com a “colunata” delicada de montantes do ingresso, com seu ritmo
apertado (Figura 5).

O projeto inaugurava um enunciado miesiano como alternativa para a
arquitetura local, com suas fachadas como um segmento de padrao continuo
infinito, substituindo o canone corbusiano platdnico de prédios com base, corpo
e atico. Comegava um periodo no qual os edificios seriam vedados
freqUentemente por paredes leves, em que vidros e painéis passavam a ser
sustentados por perfis verticais marcantes de metal, como ocorreu na fachada
definitiva do edificio Santa Cruz (1955, projeto inicial), nos anos 60, a cargo de
Jaime Luna dos Santos (1923-2007), apos o falecimento de Holanda Mendonga
(Figura 6); e a fachada da sede local do Instituto dos Arquitetos do Brasil (1960),
de Carlos Maximiliano Fayet (1930-2007) (Figura 7). Em algumas ocasioes, perfis
e outros elementos verticais seriam utilizados apenas como determinantes do
ritmo das fachadas, a exemplo do que ocorreu no Edificio Ipase, da mesma
década (Figura 8). Posteriormente, ocorreria uma profusdo de fachadas
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Figura 9: O Banco
Cidade, hoje Finasa: um
dos inimeros prédios
porto-alegrenses que
banalizaram o Seagram e
outros edificios
representativos do “estilo
internacional” como
modelo, durante os anos
60 e 70

Fonte: Autor

Figura 10: Residéncia
Candido Norberto (1952),
em Porto Alegre

Fonte: Autor
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Figura 11: Edificio
Floragé (1963), em Porto
Alegre, de David
Libeskind

Fonte: Autor

envidracadas por completo (Figura 9), tomando como modelo o Seagram
Building e as torres do grupo S.0.M, entre outros exemplos referenciais.

No programa da residéncia unifamiliar seriam abandonadas investigacdes
compositivas e construtivas dos anos iniciais: aquelas coberturas aparentes com
pouca inclinagéo, em sentido Unico — provenientes da arquitetura carioca —,
como o caso da residéncia Casado d’Azevedo (1950), de Holanda Mendonca; ou
em forma de “borboleta” (com as inclinag8es invertidas), como foi utilizado na
residéncia Candido Norberto (1952), de Luiz Fernando Corona (1924-1977) e
Carlos Fayet (Figura 10). Praticas usuais dos anos 50 foram substituidas por
uma busca radical de horizontalidade neutral, & aproximacdo da década
seguinte: lajes de cobertura impermeabilizadas ou telhados com baixa
inclinacado, escondidos sob platibandas minimas, tornaram-se a toénica. Em
substituicdo as habituais “caixas” compositivas corbusianas do momento anterior,
foi acentuada a decomposicdo dos volumes em planos, utilizando a
diferenciacdo do material de revestimento e cores para atingir esse intento. Nos
anos seguintes, as referéncias seriam as formas geométricas sintéticas
propagadas pelo Concretismo, a neutralidade da obra do Mies hibrido entre as
fases européia e americana cléssica, os tracos estandardizados da arquitetura da
costa oeste dos Estados Unidos, com suas pautas estruturais, entre outras
influéncias enumeradas.
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(27) MARTINS, Lineu.
“Muito edificio, pouca
arquitetura.” Revista do
Globo, n. 711, p. 46-51, 8-
21 de margo de 1958. Os
arquitetos entrevistados
foram Irineu Breitman,
Carlos Fayet, Edgar
Graeff, Emil Bered,
Demétrio Ribeiro, Moacir
Marques, Luis Fernando
Corona, Luis Carlos Cunha,
Jodo Vallandro e Claudio
Araujo.

E importante ressaltar um fato decisivo para o éxito do novo paradigma de
edificio elevado. A implantacdo de planos diretores nos padrbes da Carta de
Atenas, durante os anos 50, compeliu a solugao de torres isentas das divisas,
valorizando todo o perimetro por meio do tratamento homogéneo com cortinas de
vidro ou envidragamentos integrais; 0o que contribuiu para substituir o modelo das
“caixas” mais materializadas provenientes da matriz corbusiana. No caso de Porto
Alegre, o plano diretor com regime de afastamentos laterais foi instituido em
1959, diminuindo a presenca de empenas e seduzindo os arquitetos a valorizagéo
de todas as fachadas de forma idéntica, fator que ajudou na eliminagdo de
alvenarias no corpo dos edificios, as quais levavam o projeto a encontrar solugédo
ou apenas aproximar-se da matriz corbusiana, de forma voluntaria ou acidental.

Um ualtimo aspecto destacavel, ainda, foi o trabalho da revista Acrdpole como
importante difusor da arquitetura paulista no periodo: sédo conhecidas as
numerosas assinaturas da publicacdo mantidas por profissionais porto-alegrenses,
colocando a produg¢do mais moderada da grande cidade como um referencial
alternativo a arquitetura da escola carioca — corretamente qualificada como
extrovertida e sensual, com suas formas livres. No decorrer dos anos 50 surgia um
certo desconforto na adocao daquele modelo por parte dos arquitetos gauchos;
ndo somente pelo engajamento ao realismo socialista de alguns, como também
pelas caracteristicas proprias dos habitantes do Sul, que apresentaram,
historicamente, um temperamento artistico mais contido. Naquele mesmo ano de
1958, em entrevista a Revista do Globo, um grupo representativo de profissionais
locais demonstrava essa posigao?’. Perguntados se o Rio Grande do Sul
comportava uma arquitetura diferente daquela comum em outros centros
brasileiros, respondiam, que, na producgdo local, “ndo ha quase formismo livre,
nem ansia pelo original”, assumindo a dissidéncia ao modelo em declinio.

BIBLIOGRAFIA

AMARAL, Aracy. Arte para qué? S&o Paulo: Studio Nobel, 2003.

BARROS, Regina Teixeira de. Anténio Maluf — Arte concreta paulista. Sado Paulo: CosacNaify, 2002.
BRITO, Ronaldo. Neoconcretismo — Vértice e ruptura do projeto construtivo brasileiro. Sao Paulo:
CosacNaify, 1999.

CARTER, Peter. Mies van der Rohe. An appreciation on the occasion, this month, of his 75th
birthday. Revista Architectural Design, Londres, 1961.

CINTRAO, Rejane; NASCIMENTO, Ana Paula. Grupo Ruptura: Revisitando a exposicdo inaugural — Arte
concreta paulista. Sdo Paulo: CosacNaify, 2002.

FAUSTO, Boris. Histéria concisa do Brasil. Sdo Paulo: Edusp/Imprensa Oficial do Estado, 2002.
FERRAZ, Geraldo. Ludwig Mies van der Rohe. Revista Habitat, Sdo Paulo, n. 56, 1959.

GALEAZZI, italo. Mies van der Rohe no Brasil. Projeto para o Consulado dos Estados Unidos em Sao
Paulo, 1957-1962. Arquitextos, Sao Paulo, n. 56, 2005. Disponivel em: http://www.vitruvius.com.br/
arquitextos/arq056/arq056_03.asp.

KIEFER, Flavio; MAGLIA, Viviane Villas Boas. Refinaria Alberto Pasqualini — Entrevista com os autores.
Cadernos de Arquitetura Ritter dos Reis, Porto Alegre, n. 2, 2000.

LUCCAS, Lufs Henrique Haas. A escola carioca e a arquitetura moderna em Porto Alegre. Arquitextos,
S&o Paulo, n. 73, 2006. Dsponlivel em: http://www.vitruvius.com.br/arquitextos/arq000/esp370.asp.
Texto especial, n. 370.

POS V.17 N.27 ¢ SAO PAULO « JUNHO 2010



LUCCAS, Lufs Henrique Haas. Arquitetura moderna e brasileira: O constructo de Lucio Costa como
sustentagdo. Arquitextos, Sdo Paulo, n. 63, 2005. Disponivel em: http://www.vitruvius.com.br/
arquitextos/arq000/esp323.asp. Texto especial, n. 323.

___. Arquitetura moderna brasileira em Porto Alegre: Sob o mito do “génio artistico nacional”. 2004.
Tese (Doutorado em Arquitetura) — PROPAR-UFRGS, Porto Alegre, 2004.

MACCOQY, Esther. Case study houses, 1945-1962. Santa Moénica: Hennesey+Ingalls, 1977.

MARTINS, Lineu. Muito edificio, pouca arquitetura. Revista do Globo, Rio Grande do Sul, n. 711,
1958.

SAIA, Luis. Ludwig Mies van der Rohe. Revista Habitat, Sdo Paulo, n. 22, 1955.
SEGAWA, Hugo. Oswaldo Arthur Bratke. Sdo Paulo: ProEditores Associados, 1997.

XAVIER, Alberto et al. Arquitetura moderna paulistana. Sao Paulo: Pini, 1983.

ZANINI, Walter. Historia geral da arte no Brasil. Sado Paulo: Instituto Moreira Salles, 1983.

Nota do Editor
Data de submissao: janeiro 2009
Aprovagdo: novembro 2009

Luis Henrique Haas Luccas

Arquiteto graduado pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul, mestre e doutor em
Arquitetura pelo Programa de Pesquisa e Pds-graduacdo em Arquitetura (PROPAR) da
mesma instituicdo, na qual exerce a docéncia desde 1992, dedicando-se ao ensino do
Projeto Arquitetbnico e a Pesquisa.

Rua Casemiro de Abreu, n. 390, ap. 202. Bairro Rio Branco.

90.420-000 - Porto Alegre, RS

(51) 3388-8126; 9156-9044

luis.luccas@ufrgs.br

ARTIGOS « P. 046-0065%

pos-

$90



