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As continuidadesno vestir na historia da modelagem do vestuario
The continuities in dressing in the history of pattern clothing

Andressa S. Alves, José L. F. Aymone

modelagem, histéria do vestuario, design de moda

Este artigo discute as mudancas que témocorrido nas modelagens de algumas pegas do vestudrio ao
longo da historia. Os artigos do vestuario sao o principal meio de expressédo do fendbmeno moda. Porém,
as modificagBes na modelagem das roupas ndo apresentam o mesmo ritmo de mudanca proposto pelas
tendéncias de moda. Para identificar essas modificagées, foi feita uma analise diacrbnica através de
pesquisa bibliografica em livros de histéria do vestuario, assim como em outros relacionados ao campo do
design e da historia da evolu¢do do homem. Pode-se perceber que a indumentéria é uma construgéo
cultural do homem e que as tendéncias de moda resultam em sutis modificagdes, enquanto que as
grandes diferen¢as na modelagem ocorrem de modo gradual, sendo absorvidas aos poucos.

pattern making,history of clothing,fashion design

This article discusses the changes that have occurred in clothing pattern making throughout history. The
clothing pieces are the main way of expressing the fashion phenomenon. However, changes in clothing
pattern making do not occur with the same speed of changes proposed by fashion trends. To identify
these changes, a diachronic analysis was performed based on books of clothing history, as well as others
books related to the field of design and history of the man evolution.One can see that the clothing is a
cultural construct of man and fashion trends result in subtle changes, while large differences in modeling
occur and are absorbed gradually.

1 Introducéo

A histéria do vestuario apresenta diferentes desdobramentos, como a histéria da modelagem,
historia dos aviamentos, histéria dos penteados, entre outros. Apesar da histéria da modelagem
ter um papel fundamental na histéria do vestuario, ela ainda ndo se constitui como disciplina e
nao é possivel encontrar bibliografias que abordem de modo exclusivo esse tema.
Atualmente,as abordagens relacionadas a histéria da modelagem do vestuariotém cumprido
um papel predominantemente informacional e de pouca investigacao tedrica.

Por meio da analise da histéria da modelagem é possivel verificar modificacdes que
surgiram nos formatos dos moldes para que a roupa se adaptasse melhor ao corpo e a moda
da época, também é possivel observar a evolucao nas técnicas de construcao das roupas ao
longo dos séculos. Através da histdria, pode-se perceber que as modificacées ocorrem
gradualmente de um modo de vestir para outro. As possibilidades s&do exploradas e muitas
vezes parecem chegar ao limite extremo, para depois novamente retroceder. Na maioria das
vezes, surge assim um novo estilo ou técnica, para que posteriormente todo o processo possa
voltar a repetir.

A importancia do conhecimento da histéria ndo esta restrita apenas a compreensao do que
aconteceu, mas é fundamental para um melhor entendimento da época atual. O trecho ‘[...] até
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onde aquele que conhece apenas sua propria época pode compreendé-la’, do livro de Edward
Burnett Tylor exemplifica esse pensamento (TYLOR, 1920).

A frase de Edward Burnett Tylor contribui para o objetivo do presente artigo, que ndo tem a
pretensdo de ser um resumo estilistico da histéria do vestuario. Pretende-se, ao longo de trés
secdes, fazer apontamentos sobre as mudancas que ocorreram nas modelagens de algumas
pecas do vestuario. Esses apontamentos séo feitos a partir de possiveis divisbes que podem
ser feitas ao longo da historia do vestuario.

Aestruturadeste artigo foi influenciada pelos questionamentos do primeiro capitulo do livro A
Roupa e a Moda, de James Laver(LAVER, 1989). A primeira parte aborda os conceitos de
primitivo e novo. A segunda sec¢éo tratasobre a evolucdo da modelagem da calga e o seu papel
nas diferencas de género na histdria do vestuario. A terceira se¢éo apresenta alguns
apontamentos sobre as relagfes que se estabeleceram entre 0s aviamentos e as roupas.

2 O Primitivo e o Novo

Frequentemente ocorre a associacdo do vestuario de um determinado periodo aos termos
primitivo, antigo, velho ou aos termosnovo, atual. Através da observacao da histéria da
modelagem, quanto se pode afirmar que uma forma esta distante de outra? Quantas
modificacdes ocorreram no vestuario ao longo dos séculos?

A Figura 1 apresenta a Deusa das Serpentes Cretense. Os cretenses viveram uma era de
grande desenvolvimento, correspondente aproximadamente ao periodo de 2000 até 1500 a.C.
A indumentaria desse periodo, principalmente os trajes femininos,exibia mulheres com saias de
uma construcao impressionante e demonstram que essa civilizacdo possuia um conhecimento
desenvolvido da técnica de confeccéo de roupas. As saias, como a mostrada na Figura 1, eram
feitas em camadas separadas por faixas de requintados ornamentos. Também ja existiam
babados (volants), que podem ser definidos como tiras estreitas de tecido decorado que se
projetam umas sobre as outras. Pela aparéncia dos babados da Figura 1, acredita-se que as
linhas perpendiculares correspondiam a um tecido plissado (KOHLER, 2009).

J& se propds a hipétese de que a peca fosse construida através de vérias saias
semelhantes a aventais e presas uma por cima da outra. Outra possibilidadeé que a peca fosse
constituida por varias saias de diferentes tamanhos em formato de sino e confeccionada em
tecido elastico, ja fabricado ou cortado em forma circular (KOHLER, 2009).

Figura 1: Deusa das Serpentes Cretense (usado com permisséo de Patricia de Camargo).

A Figura 2 mostra o desenho de observacéo de um vestido de noiva da empresa chinesa
Xiamen XDZ Clothing Accessory Company Ltd. do século XXI. O vestido de noiva apresenta
uma saia com camadas de babados plissados com detalhes em renda na barra de cada
babado.
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Figura 02: Vestido de noiva

O modo mais empregado atualmente para a construcdo da modelagem da saia do vestido
da Figura 2 é o desenvolvimento de circunferéncias concéntricas de diferentes dimensdes com
furos no centro euma saia que serve de base. As circunferéncias, no caso do vestido da Figura
2, seriam na quantidade de seis e aplicadas a uma saia, provavelmente um modelo evasé.

Através da observacéo da Figura 1 e da Figura 2, pode-se perguntar o quao distante
encontram-se essas duas formas do vestuario, e particularmente as diferencas na modelagem
das saias. Pode-se afirmar, pelo menos em relacédo ao tempo cronolégico, que a producéo de
uma esta distante da outra em aproximadamente 3.500 anos. Porém, caso fosse analisada
apenas a modelagem e o formato da saia, que afirmacao poderia ser feita? O quanto as formas
realmente mudam ao longo do tempo?

Muito mais citada atualmente do que a civilizagéo cretense, e que perdurou até 146 a.C.1, a
civilizacdo grega e referéncias a sua indumentaria séo frequentes nos dias atuais.

A reportagem Gaultier veste o verao inspirado na Grécia, de Presse (2006) do Jornal Folha
de Sao Paulo traz o seguinte trecho ‘O estilista francés Jean-Paul Gaultier propés para a
temporada primavera-verdo uma colecdo de inspiragdo grega, com vestidos suntuosos de
musseline e organdi[...]".

Outro exemplo, da década de 1930, é da estilista Madame Grés. Em meados dos anos de
1930, Madame Greés ficou conhecida por extravagantes vestidos, desenvolvidos com tecido de
seda e no estilo grego classico e com poucas costuras visiveis. A Figura 3 apresenta um
exemplo desse estilo adotado por Madame Greés, o vestido feito para a atriz Daniéle Delorme,
em 1944, para seu papel na obra Antigona, de Jean Anouilh (FUKAI et al., 2003).

Figura 3: Vestido de Madame Grés (usado com a permissao da Editora Taschen).

1A partir do ano de 146 a.C. a civilizagdo grega foi dominada por diversos povos, porém ela continuou existindo como
civilizacéo, inclusive influenciando outras civiliza¢des; devido ao fato de sua cultura n&o ter sido extinta.
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Apesar de a Figura 3 mostrar um vestido de inspiracéo grega ndo se deve cometer o
equivoco de acreditar que as roupas dos gregos eram iguais a esta. A indumentaria grega
consistia em trés pecas principais: uma tanica de linho (o quitdo), uma sobreveste de la (o
peplo), utilizada apenas pelas mulheres e uma capa de la (a clamide). As diferentes formas de
amarrar os cintos e drapear os tecidos foram fundamentais para o desenvolvimento de um
ntmero consideravel de estilos desenvolvidos a partir das trés pegas principais (KOHLER,
2009).

A indumentéria grega ndo se constituiu imutavel ao longo dos séculos; havia diferencas
entre os periodos, entre os povos jonico e dorico, entre algumas das roupas utilizadas pelos
homens e pelas mulheres e para distintas atividades de uso.

O quitdo dos séculos V e IV a.C. consistia em duas pecas retangulares, com o0 comprimento
e a largura equivalentes a altura da pessoa (quitdo largo) ou com largura correspondente a
distancia entre um cotovelo e outro (0 quitdo estreito). A lateral podia ser toda costurada ou
somente os dois tergos inferiores. Na parte superior, costurava-se ou prendia-se um terco de
tecido em cada extremidade, deixando o espaco da parte central para o pescoco e a cabeca e
as partes externas para os bracos, ou costurava-se um tergo de cada extremidade deixando o
espaco central para a cabeca e os laterais para os bragos (KOHLER, 2009).

A Figura 4 mostra o desenho de um modelo de quitdo. O molde do quitdo corresponde a
uma forma geométrica simples, o retdngulo, variando nas proporgdes entre comprimento e
largura.

Figura 4: Molde do quitdo grego

Comparando as imagens da Figura 3 e da Figura 4, pode-se perceber que as caracteristicas
em comum das imagens séo o efeito drapeado com consequentemente grande quantidade de
tecido utilizado. A modelagem em formato retangular do quitdo ndo se assemelha com a do
vestido de Madame Gres, com excecdo apenas do aspecto de ampla utilizacéo de tecido.

Apesar das frequentes associagdes entre a indumentdria grega e o vestuario atual
consistirem predominantemente na questao do drapeado, € possivel observar em outras pecas,
também utilizadas atualmente, modelagens iguais as retangulares do quitdo. A Figura 5
apresenta o desenho de uma bata indiana utilizada com frequéncia por mulheres no século
XXI.

Figura 5: Bata indiana

A bata indiana consiste basicamente em um retangulo. O que a difere do quitdo grego, em
termos de modelagem, é o decote em formato ‘V’, e as propor¢des nas medidas de

Anais do 6° Congresso Internacional de Design da Informagéo | 5° InfoDesign Brasil | 6° Congic
Proceedings of the 6" Information Design International Conference | 5" InfoDesign Brazil | 6" Congic



comprimento e largura do retangulo. Apesar de ter-se passado mais de 2.000 anos entre a
civilizacdo atual e a civilizagao grega, por que se mantém um formato tdo semelhante de
modelagem no vestuario? Com o aprimoramento da tecnologia téxtil, da modelagem
tridimensional, da ergonomia, e de pec¢as do vestuario que utilizam os mais variados recursos
para que as pecas se adaptem ao corpo humano e proporcionem conforto, por que ainda se
utiliza uma modelagem com formato tdo simples?

Para a civilizacdo grega, o corte do tecido em formato retangular e o efeito drapeado que
criava quando vestido e amarrado com cinto eram consideradas marca de civilizagdo. Em
principio pode-se considerar de modo equivocado que as roupas possuissem uma modelagem
mais simples porque os povos da antiguidade ndo sabiam fazer pecas justas ao corpo. Na
verdade, as vestimentas com modelagens que seguiam as formas do corpo eram consideradas
barbaras e primitivas pela maioria dos povos da antiguidade. O desprezo pelas formas justas
era tanto que os romanos, em determinado momento, condenavam a morte quem as utilizasse
(LAVER, 1989).

Por um lado, é inegavel que as técnicas de modelagem evoluiram ao longo dos séculos.
Mas, por outro lado, formas utilizadas ha mais de 3.500 anos continuam presentes nos dias
atuais e 0 mais impressionante com anudncios publicitarios que evocam o novo.

Rafael Cardoso (2012) defende que na moda o retré € um fendmeno incontornavel. Quanto
mais as linhas estilisticas de roupas de outras épocas séo revividas, mais os periodos e 0s
estilos se confundem. O autor denomina a época em que vivemos de ‘tempo em suspensao’,
em que todos os periodos anteriores atuam em simultaneidade com o contemporaneo.

3 Calgas - O Masculino e o Feminino

As roupas dos homens e das mulheres, em muitas civilizagdes e em alguns periodos da
historia, nao apresentavam diferengas. Porém, a partir do momento em que as roupas
comecaram a distinguir-se, puderam ser tracadas duas linhas distintas de desenvolvimento do
vestudrio: a vestimenta masculina e a feminina. A primeira vestiu-se predominantemente com
calgas e a segunda com saias. E importante destacar que essa ndo é uma regra rigida; os
homens nem sempre usaram roupas que se assemelhavam a calcas e as mulheres ndo. Na
indumentaria egipcia, era comum a utilizacdo de uma espécie de saia justa, de uma peca s6, e
presa por um cinto. Também foi adotada a utilizacéo do Kalasiris, uma tinica longa usada por
ambos os sexos. O traje mais primitivo dos hebreus também consistia em uma espécie de saia
e uma capa. Atualmente, ainda temos exemplos de homens que usam saias, como 0s
escoceses (LAVER, 1989; KOHLER, 2009).

De forma surpreendente, outro item predominantemente associado a indumentaria feminina
também foi incorporado ao guarda-roupa masculino. O espartilho ja foi usado néo sé para
afinar a cintura de mulheres, mas também a de homens. A partir de 1819, as roupas dos dandis
comecaram a apresentar todo tipo de extravagancia, entre elas pode-se destacar a utilizagédo
do espartilho. A obra Monstruosidades, de 1822, de George Cruikshank, mostra dandis com a
cintura extremamente fina(LAVER, 1989).

Apesar de nao existir uma divisao rigida entre o vestuario masculino e o feminino, e de
ocorrerem interessantes surpresas ao passo em que se conhece a histéria do vestuario, uma
associagao frequente que ocorre, como citada anteriormente, é entre saias e 0 género
feminino, assim como entre cal¢as e o género masculino. As expressfes coloquiais em inglés
Wear the pants ou She wears the pants in the Family sdo utilizadaspara mostrar quem manda
através da associacao da calca ao género masculino e ao poder.

As calcas sdo pecas do vestudrio existentes ha muitos séculos e é interessante perceber
como se modificaram em alguns aspectos e se mantiveram inalteradas em outros, ao longo da
histéria. Nos ultimos dez séculos, a indumentaria masculina para a parte inferior do corpo foi
composta predominantemente por meias, cal¢cfes e calgas. Para compreender a evolugéo das
calcas ao longo da histéria € impossivel dissocia-la das meias e cal¢des.

As calcas ndo eram o traje mais comum na antiguidade. Os medas e persas usavam meias
ou calgdes, roupas distintas de outros povos desse periodo. O traje dos citas, sdrmatas e
dacios também eram compostos por calgas bem largas feitas de couro curtido e costuradas
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com estreitas tiras de couro. Essas calgcas eram presas a cintura através de um cinto. O traje
desses povos revelava muitos pontos em comum com os trajes teutdnicos dos tempos
primitivos e pré-historicos. Calgdes encontrados na turfa de Marx-Etzel do periodo teutbnico
apresentavam, na parte superior, passantes para segurar o cinto (KOHLER, 2009).

A Figura 6 mostra a modelagem das calcas de povos da antiguidade. As calcas eram feitas
de duas pecas de tecido (uma para cada perna). Cada peca era costurada através da unido do
comprimento em quase toda a sua extensdo. A parte superior, que ndo tinha sido costurada,
era unida a outra pega. A juncao das duas partes era feita no local que passa pelo meio das
pernas, fechando a parte da frente e de tras. A juncéo das pecas era muito semelhante a que
ocorre atualmente. A largura extra na parte superior era distribuida ao redor da cintura no
momento de vestir a calga, que era presa por um cinto (KOHLER, 2009).

Destaca-se na imagem desse molde a falta de gancho no entrepernas, a largura para o
quadril igual a da cintura e o afunilamento na regido dos tornozelos. O molde apresenta uma
grande largura na parte da cintura, em torno de 120 centimetros, que provavelmente
compensava a falta da forma anatémica do corpo no molde.

Figura 6: Moldes de calca da antiguidade

— cintura

—— quadril

— barra

Um grande aprimoramento para o traje das pernas ocorreu na indumentaria masculina do
século XllI. A partir do século XIIl e ao longo dos séculos XIV e XV, as meias foram
amplamente utilizadas. Diferentemente do modo como as conhecemos hoje, as meias dessa
época cobriam a perna toda e a parte inferior do tronco (fig. 7) e eram presas a um cinto que
ficava por baixo do casaco. Para facilitar o livre movimento dos membros foram empregados
tecidos elasticos na confeccao das meias. Para as meias de tecidos menos elasticos foi
acrescentada uma ampla nesga aos fundilhos da meia. O tecido era cortado no formato exato
de uma perna e geralmente costurado na parte de tras e da frente. Apesar da insercéao da
nesga aos fundilhos e das costuras que moldavam o tecido ao contorno da perna, os
movimentos das pernas eram muito restritos. Na parte da frente, o fechamento era feito através
de uma lapela bojuda (KOHLER, 2009).

Figura 7: Molde de meia da segunda metade do século XV. Metade externa e metade interna.

(T

Durante o periodo da Idade Média, as meias eram itens exclusivos da indumentaria
masculina. Somente quando as meias tricotadas, nao mais incbmodas, tornaram-se de uso
comum entre os homens, no século XVI, surgiram como uma pec¢a de vestuario nova na
indumentéria feminina. Anteriormente, as mulheres usavam as meias feitas de tecido comum
apenas para diminuir o incomodo causado pelos sapatos (KOHLER, 2009).
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As meias que as mulheres comecaram a utilizar a partir do século XVI foram por alguns
séculos 0 mais proximo que chegaram da utilizacdo de calcas. Em 1851, Mrs.Bloomer foi a
Europa tentar convencer as mulheres a utilizarem um novo traje proposto por ela. Esse traje
consistia em uma versao mais simples do corpete, uma saia com comprimento abaixo dos
joelhos e, sob a saia, calca larga até o tornozelo com um babado de renda na barra. O fato de
o0 traje proposto por Mrs. Bloomer conter calca foi considerado pelos homens desse periodo um
ataque a sua posicéo privilegiada. Apds quase 50 anos, as calcas bloomers foram adotadas
pelas mulheres para a pratica do ciclismo (LAVER, 1989).

No mesmo periodo em que Mrs. Bloomer tentou inserir um novo modo de vestir, houve
grandes altera¢gBes nos trajes masculinos para as pernas. Os cal¢des e as longas meias
usados ao longo dos séculos XVI, XVII e XVIII foram sendo substituidos por calcas que
chegavam aos tornozelos e cobriam a parte superior das botas.

Nos séculos XVI, XVII e XVIII, houve mudancas significativas em relacdo a modelagem das
calcas. A Figura 8 apresenta trés exemplos. O primeiro (A) € um calcao espanhol do inicio do
século XVI. Através da modelagem, podemos observar que ha nesse momento uma
preocupacédo com o fechamento da pec¢a na parte frontal, surge assim a lapela protuberante
(também conhecida como codpiece). H& nesse modelo uma curva para acomodar a barriga e
outra para as nadegas. O segundo exemplo (B) também é de um cal¢éo espanhol do século
XVI. A parte interna corresponde ao forro e a parte externa a parte de fora do cal¢cdo. Trés
aspectos interessantes aparecem nesse modelo, o desenho do gancho, pences na cintura e o
modelo bufante. O terceiro exemplo (C) é um calgdo francés do século XVIIl. Esse modelo
apresenta a largura necessaria para as nadegas pelo alongamento da parte de tras, que ficava
mais alta e a abertura dianteira fechada com abotoamento.

Figura 8: A) Calcao espanhol do inicio do século XVI. B) Cal¢&o espanhol de corte amplo. C) Calgéo francés do século
XVIII (usado com a permisséo da Editora WMF Martins Fontes).

A B C

—

No século XVII na Franga, os calgBes chegaram a se tornar tdo largos que precisavam ser
franzidos na cintura, o que fazia com que eles se assemelhassem a uma saia curta. Essa
largura excessiva transformou o calgdo em uma saia ampla, que ia dos quadris até um pouco
abaixo dos joelhos. Para complementar o traje, a cintura era enfeitada com lacos de fita
(KOHLER, 2009).

Grandes extravagancias ocorreram nos séculos XVI, XVII e XVIII para os cal¢des, como os
golpeados, as lapelas protuberantes, as pecas bufantes, quantidades inimaginaveis de tecido,
formas de prender a cintura dos calcdes ao corpo e enchimentos. Esses exageros parecem ter
permitido aos homens desses periodos explorarem as formas dos cal¢cdes e adquirir o
conhecimento necessario para que as pecas fossem aos poucos se adaptando melhor a
anatomia do corpo.

Podemos observar que caracteristicas atuais da modelagem de uma calca foram sendo
desenvolvidas aos poucos através da historia do vestuario. Os passantes, o afunilamento da
perna, a braguilha, o gancho e a altura maior na parte do centro das calgas contribuiram para
gue no século XIX as calgas se tornassem mais confortaveis. As calgas do século XIX
apresentam uma modelagem muito semelhante ao que se desenvolve atualmente.

Anais do 6° Congresso Internacional de Design da Informagéo | 5° InfoDesign Brasil | 6° Congic
Proceedings of the 6" Information Design International Conference | 5" InfoDesign Brazil | 6" Congic



| 8

Segundo Paim (2000), no final do século XIX e inicio do século XX, o formato das calcas,
principalmente as desenvolvidas pelos alfaiates ingleses, chegaram ao maximo da elegéncia e
sobriedade. Adolf Loos chegou a utilizar o vestuario masculino como exemplo para definir os
principios da arquitetura moderna ‘E preciso que as casas modernas estejam de acordo com
nossas roupas’ (LOOS, 1994 apud PAIM, 2000). Adolf Loos ressalta o corte impecéavel das
roupas e como 0 mesmo corte acentuava a qualidade do material utilizado.

4 Modelagem — Aviamentos e Acessorios

Desde o inicio da utilizacdo de roupas pelo homem, este empregou aviamentos para poder
unir, abrir, fechar, assim como para poder segurar partes da peca em determinados locais do
corpo. Ao longo da histéria do vestuario pode-se observar como a invencao dos aviamentos
(como, agulha, linha, botéo, fivela, cordao, colchete, ziper e velcro) modificou
consideravelmente as relagcBes existentes entre o tecido, a modelagem e o corpo.

Ha cerca de um milhdo de anos, o homem fez transformacgdes qualitativas em suas
ferramentas. Provavelmente, isso aponta um aprimoramento biolégico da méo e das estruturas
nervosas que controlam o uso da méao nesse periodo (BRONOWSKI, 1992). Como possivel
consequéncia do refinamento biolégico da mao, grandes quantidades de agulhas manuais,
feitas de marfim de mamute, de ossos de rena e de presas de ledo-marinho foram encontradas
em cavernas paleoliticas, onde foram depositadas h& 40 mil anos.? Algumas sdo bem
pequenas e primorosamente trabalhadas (LAVER, 1989).

A invencdo da agulha manual permitiu que o homem melhorasse a sua protecao através da
utilizac&o do couro e deixasse de usar o0 couro e as peles apenas jogados por cima do corpo.
Nao é possivel dizer a partir de qual momento exato na histéria da humanidade ocorreu ao
homem a ideia de se cobrir com pele e porqué. O frio pode ser uma das razdes, mas outras
possibilidades também sdo admitidas. A pele de um animal simplesmente colocada nos ombros
ndo s6 atrapalhava os movimentos como deixava exposta parte do corpo. Com a agulha foi
possivel unir diferentes partes de couro e produzir uma pega do vestuario rudimentar, porém
suficientemente moldada e que protegeu o homem do frio. Com o homem pré-historico
surgiram os primérdios da modelagem tridimensional (LAVER, 1989; TOUSSAINT-SAMAT,
1990).

A invencao da agulha foi uma entre diversas outras invengfes que permitiram que o homem
transformasse o0 meio e suas condi¢des de sobrevivéncia. A sequéncia de invengdes que
ocorrem de tempos em tempos, em que o homem adapta-se ao seu habitat, pode ser definida
como um tipo diferente de evolugéo, ndo mais bioldgica, mas sim cultural (BRONOWSKI,
1992).

Como parte importante da evolucéo cultural e material do homem encontram-se as roupas e
seus aviamentos. Botes foram utilizados nos punhos das mangas, a partir do século XllI, para
gue as mangas ficassem mais justas. Em alguns periodos os botbes chegaram a ir do punho
até o cotovelo, modelando melhor a manga ao brago. No século XVII, o punho do Just au corps
masculino era fechado com botdes, os quais foram mantidos mesmo quando ja ndo possuiam
a funcgéo original. A consequéncia atual desse emprego esta nos botdes que se mantiveram
presentes nas mangas do blazer apenas como ornamentos. As roupas femininas dos séculos
XIV e XV eram abotoadas ou fechadas por cord8es dos lados.Os botées também serviram na
indumentéria feminina do século XV para ligarem as mangas ao vestido, e a pequena distancia
que ficavam entre um e outro revelavam o tecido delicado da parte de baixo da vestimenta
(KOHLER, 2009; LAVER, 1989).

A partir do século XV, a roupa de baixo da indumentéria feminina tinha recortes em formato
de bojos que sustentavam os seios. No século XVI, o uso de colchetes ja era comum para
fechar o corpete, assim como bot8es e corddes. Também no século XVI, sé que na
indumentéria masculina, os cadarcos eram utilizados para prender os cal¢des ao gibao. No
século XVII, as golas eram enrijecidas com arame para que ficassem erguidas em toda volta do

2 Segundo Laver (1989) as agulhas ja existiam ha 40 mil anos. Segundo Toussaint-Samat (1990) a invencg&o da agulha
data de 20 mil anos antes de nossa era. Toussaint-Samat (1990) cita que mesmo antes da inven¢éo da agulha, ja se
utilizavam ossos pontiagudos e finos, espinhas de peixe, pedagos de madeira, com a mesma fungéo de uma agulha,
unir duas partes de pele.
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pescoco. No século XVIII, introduziram-se barbatanas nas abas dos casacos masculinos com o
objetivo de estica-las. As ‘mangas presunto’, por exemplo, caracteristicas do comeco de 1830,
conservavam a sua largura total devido a armacées de vime ou almofadas de penas (KOHLER,
2009; LAVER, 1989).

Se, por um lado, os aviamentos serviram para unir, ajustar e prender a roupa ao corpo, por
outro lado o homem optou por utilizar ombreiras, tecidos acolchoados, enchimentos, arames,
barbatanas, anaguas e anquinhas para modificar o formato do corpo.

O vestido da Figura 9 foi criado por Rei Kawakubo para a marca Commedes Gargons em
1997. O vestido possui almofadas interiores que criam montes irregulares na superficie do
tecido. A forma do corpo é visivelmente alterada pela roupa. Essa alteragdo do formato da
roupa tinha como objetivo modificar as ideias que as pessoas tinham a respeito do vestir. A
moda do século XX descobriu o corpo, porém a roupa parecia adaptar-se a forma desse.
Kawakubo tentou libertar a indumentaria de sua escravidéo ao formato do corpo (FUKAI et al.,
2003).

Figura 9: Vestido de Rei Kawakubo (usado com a permisséo da Editora Taschen).

O espartilho foi um item do vestuario utilizado para moldar a cintura. Era confeccionado com
inmeras barbatanas e tecidos firmes e utilizado muitas vezes com anquinhas e anaguas para
fazer a cintura das mulheres parecer menor. O espartilho, as anquinhas e as anaguas, de certa
forma, faziam o mesmo papel das almofadas de Kawakubo: transformavam a aparéncia do
corpo pela roupa. Ou, segundo Kawakubo, ndo escravizavam a roupa ao formato do corpo. A
critica de Kawakubo ainda mantém-se atual. Mas, se por um lado nédo existem mais espartilhos
para afinar a cintura das mulheres, por outro as cirurgias de lipoaspiracdo sdo cada vez mais
requisitadas.

A Figura 10 mostra dois espartilhos femininos e um infantil do periodo de 1785 a 1790. Para
a colocacao do espartilho infantil era comum a mée deitar a sua filha de brucos no chéao, e pisar
nas suas costas para puxar os corddes do espartilho com o objetivo que ele ficasse o mais
justo possivel. Provavelmente se essa parte da histdria do vestuario fosse contada a uma
mulher submetida a uma cirurgia de lipoaspiragdo causaria no minimo um estranhamento. Mas
0 quanto se encontram distantes os artificios atuais dos praticados em outros periodos da
histéria?
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Figura 10: Modelos de espartilhos adulto e infantil (usado com a permissao da Editora Taschen).

Pode parecer em um primeiro momento que as mulheres submeteram-se de forma mais
ampla a esses artificios, porém néo é verdade. O corpete surge como uma versao feminina do
gibao (também conhecido como porpuoint). Em 1650, o corpete era enrijecido com barbatanas
e assemelhava-se muito ao gibdo masculino. O gibdo, durante longos periodos, foi todo
preenchido com enchimento que aumentava a estrutura do corpo do homem e limitava os
movimentos. Além do gibdo, os homens também utilizaram durante muito tempo os cal¢cdes
acolchoados com estopa, farelos, pelo de bezerro, penugem de cisne e feno.

Considerac0des Finais

Através da historia do vestuario, pode-se perceber que a indumentaria € uma construcao
cultural do homem. Na introducéo deste artigo, foi citado que as mudancas no vestir ocorrem
de modo gradual, sendo absorvidas aos poucos. Tratando-se de itens do vestudrio, em que o
fenbmeno social da moda atua de modo tdo expressivo, a afirmacéo anterior pode parecer
contraditoria.

As mudangas que acontecem através da troca de tendéncias, langadas a cada seis meses,
sdo sutis mudancas no vestir. As grandes diferencas na modelagem séo geralmente mais
lentas, e em muitas pecas praticamente parecem inalteradas ao longo do tempo. O texto A
Forca do Habito de Ernst Gombrich pode auxiliar no entendimento do porque as formas
frequentemente retornam ou permanecem praticamente inalteradas. Segundo o autor, a forca
do habito provém de uma necessaria nocdo de ordem ao ser humano. Ela é consequéncia da
procura de continuidade e da oposi¢cdo a mudanca. A forca do habito faz com que se aceite
com mais facilidade aquilo que é conhecido (WOODFIELD, 2012).

As continuidades no vestir e, consequentemente, no desenvolvimento de modelagens sao
fenbmenos altamente complexos. Relacionam-se com a economia, antropologia, psicologia e
sociologia. Em parte, parecem ser mais justificadas pelo campo da percepcao do que da
inventividade humana. As inovacgfes acontecem de modo lento e gradativo e s&o incorporadas
a pecas e aviamentos praticamente permanentes ao longo da existéncia humana.
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