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Dicha preocupación en definir públicamente 

esta posición política resulta coherente con el 

momento histórico y con el pasado de Niemeyer 

como miembro del Partido Comunista Brasilero 

desde 1945. Por un lado, se puede interpretar 

como el intento, no siempre fácil, de conciliar 

la figura del militante con las del profesional y 

del artista. Él mismo cuenta, unas pocas líneas 

después, que durante esa estadía en París pro-

yectó un conjunto urbanístico para Edmond de 

Rothschild (Niemeyer, 1968, p. 55). Pero resulta 

necesario considerar, también, que Niemeyer 

escribía esta declaración a consecuencia del 

golpe que había instalado la dictadura militar en 

Brasil en 1964. 

El profesional internacional

Si hay un personaje en ascenso en la trayectoria 

de Niemeyer en los sesenta, es la del profesio-

nal, del arquitecto internacional. En esas memo-

rias, Niemeyer fue bastante honesto en relación 

a la existencia de ese personaje, incluso al hecho 

de que había emergido antes de 1964, es decir 

antes que el golpe, aunque en otros momentos 

predomine la versión del exilio. En la página de 

la Fundación Oscar Niemeyer se sostiene que, 

en 1967 e impedido de trabajar en Brasil, deci-

dió instalarse en París. Fue el año en que el ge-

neral de Gaulle le concedió autorización para 

ejercer su profesión en Francia, pero Niemeyer 

ya estaba trabajando en el exterior. Él mismo lo 

contó: “fue en 1962, o mejor, de 1962 en adelan-

te –explica– que mis viajes se han multiplicado, 

iniciando una nueva etapa en mi vida de arqui-

tecto” (Niemeyer, 1968, p. 4). Dichos viajes, que 

realizó con sus colaboradores Hans Müller, ar-

quitecto, y Guy Dimanche, maquetista, forman 

el ciclo de trabajos en el exterior de los que se 

ocupa el libro publicado en 1968. 

Estos no fueron los primeros proyectos de Nie-

meyer para el extranjero. Hubo otros: el Pabe-

llón de Brasil en la Feria Mundial de Nueva York 

en 1939 (con Lúcio Costa), la sede de la ONU 

(1947)1, la Casa Tremaine (1947, no construida), 

todos en Estados Unidos, y el Museo de Cara-

cas (1955, no construido) en América Latina. 

En Europa, Niemeyer había logrado construir 

el bloque de viviendas de la Interbau 1957 en 

el Hansaviertel, Berlín Occidental. Quizás sea 

interesante remarcar el rol que tuvo el Hansa-

viertel en tiempos de Guerra Fría, como réplica 

democrática a la Stalinallee de la Berlín Orien-

tal, alineada con el bloque soviético (Eskinazi, 

2011, p. 89). 

Algo se cuenta de estas experiencias anteriores 

en el libro de memorias de 1968, pero más im-

portante es rescatar lo que escribe Niemeyer 

al iniciar su relato sobre la década de sesenta: 

“En abril de 1961, Juscelino Kubitschek entregó 

el gobierno a Jânio Quadros; además llovía to-

rrencialmente, como si la naturaleza participase 

de la triste despedida” (Niemeyer, 1968, p. 13). 

Parece lógico considerar que al finalizar el tra-

bajo en Brasilia, y por lo tanto antes del golpe, 

Niemeyer ya tenía expectativas de incrementar 

esos encargos en el exterior y consolidar una ca-

rrera internacional. 

De hecho, fue lo que ocurrió. Proyectos de gran 

significación en el conjunto de su obra, como 

fueron la sede del Partido Comunista Fran-

cés (1965-1980) o el Centro Cultural Le Havre 

(1972), resultaron de ese periodo. Esa interpre-

tación es consistente con la versión que da Nie-

meyer de su relación con la dictadura en su si-

guiente libro autobiográfico, Las curvas del tiem-

po, publicado en 1998. “Mi vida prosiguió sin 

mayores embarazos” –escribe sobre el periodo 

posterior al golpe– porque al fin y al cabo, en 

Brasilia todavía era “el arquitecto de la ciudad” 

(Niemeyer, 2011, p. 122). Los problemas comen-

zarían en el gobierno de Emilio Médici (1969-74), 

o sea, después de 1969 y con el aeropuerto de 

Brasilia, cuando se recusa su proyecto por ser 

circular. Niemeyer protestó, e inclusive fue a 

juicio contra la Aeronáutica, sin obtener resul-

tados positivos (Niemeyer, 2011, p.123). 

de Brasilia como el “museo de la modernidad”, 

“como representación acabada de una moder-

nidad que supo ser estética, política y cultural” 

propuesta por Adrián Gorelik (2007/2012, p. 

411), refuerza de cierta manera ese punto. 

En su relato sobre la exposición de 1965, Nie-

meyer alega que, al llegar al Louvre, se sor-

prendió al ver el cartel con el título “Oscar 

Niemeyer, el arquitecto de Brasilia” y que fue 

directamente al sector sobre Brasilia y escri-

bió con tinta sobre la fotografía de la Plaza de 

los Tres Poderes que, más allá de haber sido el 

arquitecto, también había que decir que Lúcio 

Costa era el urbanista y que los constructores 

eran Kubitschek e Israel Pinheiro (Director de 

la NOVACAP, Compañía Urbanizadora de la 

Nueva Capital) y “miles de obreros anónimos 

que por ella se sacrificaron más que todos no-

sotros” (Niemeyer, 1968, p. 54). Si tenemos en 

mente el esquema de Bürger (1974) según el 

cual la producción individual caracteriza el arte 

burgués, podemos pensar que Niemeyer intui-

tivamente procuraba minimizar la autonomía 

del autor y reforzar el sentido de un proyecto 

colectivo, de un trabajo intelectual y material-

mente cooperativo. A continuación, escribe:

La exposición de mis trabajos en el Museo 

de Artes Decorativas no constituyó solo 

una atracción para las personas ligadas 

a los problemas de la arquitectura y del 

urbanismo, sino también para aquellas 

que se interesan por los asuntos sociales 

y defienden la participación de los inte-

lectuales, artistas, científicos, etc. en los 

movimientos progresistas. Preocupado en 

definir públicamente mi posición política, 

preví en esa exposición trece grandes pa-

neles de 2 m x 1.60 m, con textos y dibujos 

en los que explico la evolución de mi tra-

bajo y sus contradicciones con el mundo 

burgués (Niemeyer, 1968, p. 54).
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la ZUP de Grasse, en la oficina del BERU (Bureau 

d’Études et Recherches Urbanistiques), dirigida 

N%&*1(`*<$"&)D*4%)4"*C-"L"P"&*#%)%#"*(*1(&#*
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N%&*,(*A!<<*(,*TF*'&()#V2*@F()$(#G9-)%D*Z[_bD*
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)%*4"*,(*#%$(*#"&%*4"*G)(*$-"&&(*,-="&(4(D*(N")(2*

"2* -)2-)G(4%*N%&* ,(* -)4-#(#-X)*4"* ,(2*#(,,"2;*J)*

,(*L"L%&-(D*")*#(L=-%D*2"*(,G4"*(*&(9%)(L-")^

$%2*L>2* -LN,-#(4%2*")* ,(2*#-&#G)2$()#-(2*P*(* ,(*

-4"(*4"*:G"*$%4%*N&%P"#$%*"2*G)(*Q%N"&(#-X)*")*

#%)$"`$%RD* N(&(* G2(&* ,(* "`N&"2-X)* 4"* M&"7%$$-*

@bcZcD*N;*bcE;

Niemeyer afirma haber estudiado dos alternati^

B(2Y*,(*N&-L"&(D*G)(*2%,G#-X)*")*(,$G&(D*#%)*G)(*

$%&&"* 4"* b]* N-2%2g* ,(* 2"7G)4(D* G)* =,%:G"* 4"* i*

N-2%2*:G"*5G"*,(*N&"5"&-4(*N%&*V,*P*N%&*",*F%L-^

$V*F")$&(,*4",*TF'* @C-"L"P"&D*Z[\iD*N;*[cE;* 8(*

(,$"&)($-B(*(4%N$(4(*$GB%*:G"*(4(N$(&2"*,G"7%*

(*G)(*&"4G##-X)*4",*$"&&")%*4"*bc*L"$&%2*4"=-^

4%*(*,(*N&%,%)7(#-X)*4"*G)(*4"*,(2*#(,,"2;*8(*N&-^

L"&(*L"L%&-(*:G"*C-"L"P"&*N&%4G#"*2%=&"*",*

TF*'&()#V2*"2*G)*L()G2#&-$%*4"*#G($&%*N>7-)(2D*

#GP%*$"`$%*2"*"`$-")4"*N%&*4%2D*L-")$&(2*:G"*")*

,(2*%$&(2*2"*4-2$&-=GP")*#($%&#"*N":G"O%2*4-=G^

S%2D* LGP* 2-)$V$-#%2D* )GL"&(4%2* P* 2-2$"L>$-#(^

L")$"*#%)"#$(4%2*(*,(2*"`N,-#(#-%)"2*$"`$G(,"2;*

C%*?(P*5"#?(D*N"&%*2"*2GN%)"*:G"*"2*,(*N&-L"&(*

B"&2-X)* P(* :G"* ",* $"&&")%* 2"* N&"2")$(* $%4(B0(*

")$"&%* @C-"L"P"&D* 2e5;D* N;hE;* 8%2* $&"2* N&-L"&%2*

4-(7&(L(2*&"N&"2")$()*",*2%,(&*$&(N"9%-4(,*G=-^

#(4%*")*,(*#(="#"&(*4"*L()9()(*:G"*4(*(*,(*T,(^

#"*F%,%)",* '(=-");* <"* 4"2#%)%#")* %$&%2* &"7-2^

tros gráficos del lugar o dibujos de observación 

4",*$"&&")%*P*2G*")$%&)%*-)L"4-($%;*T"&%*,%2*$&"2*

4-(7&(L(2D* 2-)* &"$&($(&,%D* 2%)* G)(* -)$"&N&"$(^

#-X)*(&:G-$"#$X)-#(*4",* ,G7(&*:G"*&"#%)%#"*2G2*

4"2N"&5"#$%2* P*N%$")#-(,-4(4"2;*J)*",* N&-L"&%D*

la línea que define el perímetro del terreno no es 

?%L%7V)"(D*2-)%*:G"*2"*,"*($&-=GP"*G)*"2N"2%&*

")*,(*N(&$"*:G"*#%-)#-4"*#%)*,(*L"4-()"&(;*<(="^

L%2*:G"*,(2*4"L>2*#(&(2*4",*$"&&")%*2%)*,-=&"2*

P*4()*(* ,(*#(,,";*J,*%S%*4-=GS(4%*")*",*#")$&%*4"*'-7G&(2*l;*I2#(&*C-"L"P"&D*<"4"*4",*T(&$-4%*F%LG)-2$(*'&()#V2D*4-(7&(L(2*")*,(*L"L%&-(*4"2#&-N$-B(*@C-"L"P"&D*#;Z[\]E;

T(&02*Z[\];*C-"L"P"&D*",*5%P"&*4"*,(*#,(2"*%=&"&(*P*,(2*N"&2N"#$-B(2*4",*B()7G(&4-2$(D*",*N&%5"2-%)(,*P*",*(&$-2$(*e*
F,>G4-(*F%2$(*F(=&(,*e*N;*Zci*t*ZbZ
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la figura define un campo visual que abarca esa 

,0)"(;*J)*",*2"7G)4%*4-(7&(L(D*G)*%=S"$%*)G"B%D*

#%)2$&G-4%D*2"*-)$"&N%)"*")$&"*,(*L"4-()"&(*P*",*

%S%;*J)*",*$"`$%D*C-"L"P"&*"`N,-#(*:G"*4"2NGV2*

4"*")$"&(&2"*Q4",*N&%7&(L(D*4"*,(2*#%)4-#-%)"2*

,%#(,"2*P*4"* ,(2*N%2-=-,-4(4"2*#%)2$&G#$-B(2R* 2G*

N&-L"&(* N&"%#GN(#-X)* 5G"* Q"2#%)4"&* ",* LG&%*

(,$%*4",*N&"4-%*B"#-)%R* @C-"L"P"&D* 2e5D*N;*ZE;*J)*

",* $"&#"&* 4-(7&(L(D* G)(* =(&&(* 2-)G%2(* 2"* 4"2^

N,-"7(* #%L%* G)(* N()$(,,(* (,* 5%)4%* 4",* $"&&"^

no, sujetando a sus espaldas la masa edificada 

preexistente y reconfigurando la cabecera de 

,(*L()9()(*#%L%*G)*B(#0%*")5&")$"*(*"2"*)G"^

B%* ,0L-$"* #%)2$&G-4%;* 8(* #G&B($G&(* 4"* ,(* =(&&(*

(4L-$"* ,(* -)2#&-N#-X)* 4"* G)* N":G"O%* B%,GL")D*

:G"*2"*N&%P"#$(*")$&"*",*=,%:G"*P*,(*L"4-()"&(D*

#%)$")-")4%*,(*#-&#G,(#-X)*B"&$-#(,;*J,*)W#,"%*4"*

#-&#G,(#-X)* B"&$-#(,* #%L%* B%,GL")* "`")$%* "2*

G)(*2%,G#-X)*#%)B")#-%)(,*")*,(*(&:G-$"#$G&(*4"*

C-"L"P"&*#G()4%*2"*$&($(*4"*7&()4"2*=,%:G"2D*

como el edificio del Hansaviertel en Berlín o el 

U%2N-$(,*<G,*3LV&-#(*")*!0%*4"*6()"-&%* @Z[]bE;*

J,*#G(&$%*4-(7&(L(*"2*G)(*N,()$(*=(S(*:G"*SG2$-^

fica la racionalidad de la curva con respecto al 

"2:G"L(*4-2$&-=G$-B%*4",*=,%:G"D*#%)*",*)W#,"%*

4"* #-&#G,(#-X)* B"&$-#(,* "`$"&-%&* ,-7(4%* (* G)* #%^

&&"4%&*#")$&(,-9(4%*:G"*4(*(##"2%*(*G)(*4%=,"*

hilera de oficinas bañadas por la luz natural. 

'-S(4(* ,(* N%2-#-X)* 4",* =,%:G"* N&-)#-N(,* 2%=&"*

",*$"&&")%D*,%2*4-(7&(L(2*2-7G-")$"2*LG"2$&()*

,%2*#&-$"&-%2*N(&(* &"2%,B"&* ,(*N,()$(*=(S(*P* ,%2*

2G=2G",%2;* J,* :G-)$%* P* ",* 2"`$%*4-(7&(L(D* G)(*

2"##-X)* B"&$-#(,* P* G)* N,()%* 4"* 2-$G(#-X)* &"2^

pectivamente, refieren al mismo punto. Am^

=%2* &"N&"2")$()* (,$"&)($-B(2* 4"2#(&$(4(2Y* ",*

=,%:G"* ","B(4%* 2%=&"* N-,%$-2* @4-5"&")#->)4%^

2"* 4",* N(&$-4%* ","7-4%* N(&(*U()2(B-"&$",* P* ",*

U%2N-$(,* <G,* 3LV&-#(ED* P* ,(* #%)2$&G##-X)* 4"*

G)(* N,($(5%&L(* %#GN()4%* $%4%* ",* #")$&%* 4",*

$"&&")%;* 8%2*4-(7&(L(2* 2-"$"* P* %#?%*"`N%)")*

,(*2%,G#-X)*N&"5"&-4(*P*,(*(&$-#G,(#-X)*B%,GLV^

$&-#(* :G"* #(&(#$"&-9(&>* ",* #%)SG)$%Y* G)* )-B",*

2"L-")$"&&(4%D*4%)4"*2"*4-2N%)"*",*?(,,*4"*-)^

'-7G&(*];*I2#(&*C-"L"P"&D*<"4"*4",*T(&$-4%*F%LG)-2$(*'&()#V2D*2"##-X)*@U"(4:G(&$"&2*5%&*$?"*'&")#?*F%LLG)-2$*T(&$PD*
Z[_bD*N;*ZlhE;

Figura 6. Oscar Niemeyer, explicación gráfica de las columnatas en la planta baja, como en el Hospital Sul América (Niemeyer, 
Z[]_D*N;*]E;

T(&02*Z[\];*C-"L"P"&D*",*5%P"&*4"*,(*#,(2"*%=&"&(*P*,(2*N"&2N"#$-B(2*4",*B()7G(&4-2$(D*",*N&%5"2-%)(,*P*",*(&$-2$(*e*
F,>G4-(*F%2$(*F(=&(,*e*N;*Zci*t*ZbZ

T(&02*Z[\];*C-"L"P"&D*",*5%P"&*4"*,(*#,(2"*%=&"&(*P*,(2*N"&2N"#$-B(2*4",*B()7G(&4-2$(D*",*N&%5"2-%)(,*P*",*(&$-2$(*e*
F,>G4-(*F%2$(*F(=&(,*e*N;*Zci*t*ZbZ

T(&02*Z[\];*C-"L"P"&D*",*5%P"&*4"*,(*#,(2"*%=&"&(*P*,(2*N"&2N"#$-B(2*4",*B()7G(&4-2$(D*",*N&%5"2-%)(,*P*",*(&$-2$(*e*
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6%2V*8G-2*T-)?%*P*(*,%2*5&()#"2"2*6(#:G"2*K&-#%$*

P*6"()*T&%GBV;*3G):G"*",*#%)SG)$%*2%,%*2"*#%L^

N,"$(*")*Z[icD*,(*-L(7")*4"*,(*=(&&(*#G&B(*#%)*2G*

5(#?(4(*B-4&-(4(*4-2"O(4(*N%&*T&%GBV*"2*NG=,-^

#(4(*")*,(2*&"B-2$(2*-)$"&)(#-%)(,"2*(*N&-)#-N-%2*

4"*,%2*2"$")$(;*/"2NGV2*4"*#%)2$&G-4(*,(*N&-L"^

&(* N(&$"D* ",* N&%P"#$%* 2(,"* ")* ?<%' +34<0)%4)13#9'

U%=0%V*")*Z[_b*P*")*SE+34<0)%4)13%'(E+1P/13(E<10*

")*Z[_l;*<"*NG=,-#(*",*#%&$"D*L%2$&()4%*,(*N,(^

9(*2%=&"*,%2*"2$(#-%)(L-")$%2*P*",*L%B-L-")$%*

#%)B"`%*4"*,(*,%2(*4"*?%&L-7X)*:G"*#%&&"2N%)^

4"*(* ,(* -&&GN#-X)*4",*B%,GL")*4",*(G4-$%&-%D*")*

"2"*L%L")$%*$%4(B0(*N%&*$"&L-)(&2";*

También se conocen los planos definitivos, 

#%)* ,(*2%,G#-X)*"2$&G#$G&(,*:G"*N"&L-$"*:G"*",*

edificio parezca no tocar el piso. Los soportes 

B"&$-#(,"2*2"*#%)#")$&()*")*,(*5&()S(*#")$&(,*4",*

=,%:G"D*N"&L-$-")4%*,%2(2*")*B%,(4-9%*(*(L=%2*

,(4%2;* J)* ",* )-B",* 4"* ,(* N,(9(* P* ")* ,%2* N-2%2* ")*

2G=2G",%*?(P*G)(*2%,(* ,0)"(*4"*2%N%&$"2*B"&$-^

#(,"2*5%&L(4(*N%&*#-)#%*7&()4"2*N-,(&"2*4"*2"#^

#-X)*&"#$()7G,(&*#GP(*N&%5G)4-4(4*#%&&"2N%)^

4"* (,* ()#?%* 4"* ,%2* #%&&"4%&"2* ")* ,%2* N-2%2* 4"*

J,*%S%*NG"2$%*2%=&"*",,(*2G7-"&"*,(*-)$")#-%)(,-^

4(4*4"*,(*%N"&(#-X)Y*QT(&(*4(&*(*,%2*:G"*,,"7()*

G)(*-LN&"2-X)*4"*L>2*(LN,-$G4*u"`N,-#(u*N&%^

P"#$V*,(*"2#(,"&(*"`$"&)(*=-")*"2$&"#?(D*,%*:G"*

N"&L-$-&>D*N%&*",*#%)$&(2$"D*",*"5"#$%*4"2"(4%R*

@C-"L"P"&D*2e5D*N;*bE;*8%2*W,$-L%2*#G($&%*4-(7&(^

L(2* $&()2-$()* 4"* ,(* B%,GL"$&0(* "`$"&-%&* (* ,%2*

"2N(#-%2* -)$"&-%&"2* 4",* #%)SG)$%* P* B-#"B"&2(;*

Primero se dibuja el perfil externo de la barra 

%)4G,()$"*P*,G"7%*G)(*B-2$(*-)$"&)(*:G"*LG"2^

$&(*,%2*N(2-,,%2*2-)G%2%2*:G"*2%)*2G*#%)2"#G")^

#-(;*J)*",*W,$-L%*4-(7&(L(D*",*NG)$%*4"*B-2$(*2"*

4-2,%#(*%$&(*B"9*?(#-(*",*"`$"&-%&*N(&(*")2"O(&*

G)%2* B%,WL")"2* #-&#G,(&"2* -)2$(,(4%2* 2%=&"* ,(*

#G=-"&$(*4"* ,(*=(&&(*:G"*(=&-7()* ,%2* 2"&B-#-%2;*

8(*,0)"(*#G&B(*"2*G)(*"2N"#-"*4"*L%$-B%*#%LW)*

")$&"*,%2*4-=GS%2Y*()-L(*,(*5(#?(4(D*L%4G,(*,%2*

"2N(#-%2*-)$"&-%&"2*P*2%=&"2(,"*4"*,(*#G=-"&$(*")*

5%&L(2*2%&N&")4")$"2;

C-"L"P"&* #-"&&(* ",* $"`$%* &",($()4%*:G"D* (N&%^

=(4%*"2"*"2$G4-%*-)-#-(,D* -)B-$X*#%L%*#%,(=%&(^

4%&"2*N(&(*",*4"2(&&%,,%*4",*N&%P"#$%*"S"#G$-B%D*

(4"L>2* 4"*/"&%#?"* P* F?"L"$%BD* (,* =&(2-,"O%*

7&"2%*u",*Q5%P"&*4"*,(*#,(2"*%=&"&(RD*2"7W)*C-"^

L"P"&D* #%)* 2(,(2* 4"* "`N%2-#-X)* P* "2N(#-%2* 4"*

"2$(&u*")*",*#G(,*2"*")#(S(*",*B%,GL")*4",*(G4-^

torio, una cáscara cuya cubierta aflora del sue^

,%*#%L%*QG)%*4"*,%2*","L")$%2*"2")#-(,"2*4"*,(*

#%LN%2-#-X)R*@C-"L"P"&D*2e5D*N;*ZE;*J,*4-(7&(L(*

2G=2-7G-")$"D*W,$-L%*")*"2(*N>7-)(D*"2*G)(*2"#^

#-X)* $&()2B"&2(,* 4"* ,(* =(&&(* #G&B(D* (=(&#(* ",*

edificio y el terreno para mostrar que no solo 

2"*%)4G,(*,(*=(&&(D*2-)%*:G"*$(L=-V)*2"*LG"B"*

",*2G",%*=(S%*",,(;*J,*N-2%*2"L-")$"&&(4%*"2*G)(*

"2$&G#$G&(*#%)$-)G(*:G"*2"*"`$-")4"*N%&*",*2%^

,(&*7")"&()4%*G)(*N,(9(*2"#(;*8(*=(&&(*(N")(2*

toca ese suelo artificial (precisamente en los 

NG)$%2*:G"*#%&&"2N%)4")*(*,(*"2$&G#$G&(*B"&^

$-#(,*&"$-&(4(*&"2N"#$%*(,*N,()%*4"*,(*5(#?(4(ED*

#%L%*2-*"2$GB-"&(*N,()"()4%*2%=&"*,(*N,(9(;*J)*

la página siguiente, el primer diagrama fija la 

L()"&(*4"*-)7&"2(&*(,*#%)SG)$%*4"24"*,(*N,(9(;*

J,*4-=GS%*2"*#%)2$&GP"*(*N(&$-&*4"*G)(*,0)"(*?%^

&-9%)$(,D*4"*,(*#G(,*#G",7(*G)(*"2#(,"&(*:G"*2(^

="L%2*&",($-B(L")$"*"2$&"#?(*N%&*,(*"2#(,(*4"*

la figura humana que Niemeyer le sobrepone. 

'-7G&(*i;*I2#(&*C-"L"P"&D*<"4"*4",*T(&$-4%*F%LG)-2$(*'&()#V2D*5%P"&*@C-"L"P"&D*#;*Z[\]E;*j*'-7G&(*[;*1($"&-(,*2%=&"*",*#GLN,"(O%2*4"*<$(,-)*")*,(*&"B-2$(*W/30X/&)%'@)%B-"L=&"^4-#-"L=&"D*Z[]hE;

T(&02*Z[\];*C-"L"P"&D*",*5%P"&*4"*,(*#,(2"*%=&"&(*P*,(2*N"&2N"#$-B(2*4",*B()7G(&4-2$(D*",*N&%5"2-%)(,*P*",*(&$-2$(*e*
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ra que el pueblo brasilero necesita, la que 

debemos ser capaces de realizar. ¿Estará 

la arquitectura moderna brasilera res-

pondiendo a esas condiciones? (Ribeiro, 

1951, p. 145).

La opinión de Ribeiro sugiere que, para el par-

tido y aun después de establecida la arquitec-

tura moderna como vertiente relativamente 

hegemónica, quizás Niemeyer fuera todavía 

demasiado vanguardista. Niemeyer era cons-

ciente de eso, tal como se deprende de lo que 

escribió al final de su último libro de memorias: 

Siempre he rechazado ese equívoco, esa 

idea mediocre de los que insisten en una 

arquitectura 'más simple, más ligada al 

pueblo'. [...] Para mí esta idea de la simpli-

cidad de la arquitectura es pura demago-

gia, discriminación inaceptable y, algunas 

veces, una timidez que sólo la falta de ta-

lento puede explicar (Niemeyer, 1998, p. 

276).

Como es sabido, a esas críticas desde la mili-

tancia luego se sumarían otras: el ataque de 

Max Bill a la supuesta falta de “función social” 

en la arquitectura de Niemeyer (Bill, 1953, p. 

34), el famoso “Report on Brazil” publicado 

por The Architectural Review en 1954 donde 

las opiniones de Bill compartían el espacio con 

apreciaciones más ponderadas de Walter Gro-

pius y Ernesto Nathan Rogers, entre otros. Aun 

así, el “Report” reforzó la idea de que un tanto 

de futilidad, gratuidad y belleza inconsecuente 

era más o menos inherente a la contribución 

brasilera a la arquitectura moderna. Entre las 

ilustraciones se encontraban los grandes blo-

ques curvilíneos que Niemeyer había propues-

to para el Copan en São Paulo y para el Hotel 

Quitandinha en Petrópolis (1954, p. 247), cuya 

forma sinuosa el proyecto del Partido Comu-

nista Francés retomaba.

no fue automática la aceptación de su arquitec-

tura por parte de los compañeros de militancia. 

Es lo que se puede deprender de la opinión 

de Demétrio Ribeiro, arquitecto y comunista 

como Niemeyer. En 1951, Ribeiro critica la ar-

quitectura moderna brasilera en Horizonte, una 

revista de izquierda publicada en Porto Alegre, 

cuando Niemeyer y Lúcio Costa son las figuras 

que lideran sin lugar a dudas esta arquitectura. 

Horizonte era una revista de artes y literatura 

donde los temas culturales se mezclaban con 

noticias de personajes del partido o de los paí-

ses socialistas tras la Cortina de hierro. Ribei 

actuaba no solo como colaborador, sino que 

formaba parte del consejo editorial.

El argumento de Ribeiro contra la arquitectura 

moderna brasilera no es técnico ni económi-

co. Él reconoce que los arquitectos modernos 

han estudiado adecuadamente las condiciones 

climáticas locales y los materiales disponibles 

para crear nuevas formas; pero piensa que sus 

formas solo tienen significado estético para los 

iniciados. El artículo condena la arquitectura 

moderna brasilera por permanecer alejada de 

las personas y restringida solo al interés de los 

propietarios de tierra y burgueses y reclama 

una interpretación nacional del realismo socia-

lista:  

Una cosa es arquitectura revolucionaria 

en el sentido de arquitectura nueva, di-

ferente, que produce obras de apariencia 

extraña y desconocida. Se trata en este 

caso de una arquitectura que revoluciona 

las formas, el aspecto de las construccio-

nes. Otra cosa muy diversa es la arqui-

tectura revolucionaria en el sentido del 

arte del pueblo revolucionario. Se trata 

entonces de un arte que traduce el gusto 

y los sentimientos del pueblo, y que con-

tribuye al progreso cultural de las masas y 

a la propia transformación de la sociedad. 

Esta es, en nuestra opinión, la arquitectu-

oficinas. Es porque, en los pisos superiores, la 

línea de soportes se duplica mientras la sección 

de los pilares se reduce.

En cierto sentido, dicha solución estructural se 

ajusta a lo que Niemeyer en general defiende 

para la planta baja: una estructura diferente 

que permite mayores luces y que se diferencie 

de la repetitiva en los pisos (Niemeyer, 1957, 

p. 6). Esa estrategia le permite desarrollar for-

malmente una inventiva serie de columnas de 

formas diversas. Pero la del PC Francés supo-

ne, al mismo tiempo, una solución bien distinta. 

A diferencia de las características columnatas 

V que enfatizan la presencia masiva de los so-

portes verticales en la base de los edificios, y 

que podemos encontrar en el bloque del Han-

saviertel o en el Hospital Sul América, aquí la 

idea es que, desde el exterior, el pilar desapa-

rezca. Ese es el efecto de espacio negativo en-

tre el bloque y la plaza que se obtiene gracias 

a la preponderancia de los planos oblicuos de 

la losa y del piso sobre los soportes verticales. 

Tampoco el programa espacial en la base se 

integra al paisaje circundante; más bien cons-

tituye un espacio interior que se opone a la 

plaza externa. Como ambiente subterráneo, 

sin ventanas, tecnológicamente habilitado e 

impactado por la forma espacial del auditorio 

(que solo desde la plaza se comprende como 

una cúpula), el foyer de la clase obrera concede 

al conjunto una cierta calidad futurista, quizás 

no totalmente ajena al imaginario técnico de la 

carrera espacial alimentada por la Guerra Fría 

en los sesenta.

… y el Partido 

No me refiero aquí al partido arquitectónico 

ni al Partido Comunista Francés, sino al Par-

tido Comunista Brasilero del que Niemeyer 

era miembro. Aunque nadie pudiera dudar del 

compromiso de Niemeyer para con el partido, 

o de su buena voluntad para con sus miembros 

a quienes muchas veces ayudó personalmente, 

París 1965. Niemeyer, el foyer de la clase obrera y las perspectivas del vanguardista, el profesional y el artista / 
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