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Resumo

O trabalho do muralista boliviano Miguel Alandia Pantoja (1914 — 1975) foi
marcado pelos ideais de luta social, manifestando-se nas tendéncias
indigenistas e trotskistas que o artista professava. Sua producdo muralista
adotou uma postura de arte engajada, que se manifestou também na sua paleta
de cores “andinas” e nos chamados a agéo politica. Seu legado pode ser
compreendido na atuacéo do coletivo de artistas Cementerio de Elefantes, que
desempenha, no cendrio artistico contemporaneo latino-americano, uma
atuacao inspirada nos ideais revolucionarios de Alandia Pantoja.

Palavras-chave: Arte Latino-Americana. Bolivia. Muralismo. Miguel Alandia
Pantoja. Cementerio de Elefantes.



Resumen

La obra del muralista boliviano Miguel Alandia Pantoja (1914 - 1975) estuvo
marcada por los ideales de lucha social, manifestandose en las tendencias
indigenas y trotskistas que profesaba el artista. Su produccién muralista adopt6
una postura artistica comprometida, que también se manifestd en su paleta de
colores “andinos” y en sus llamados a la accion politica. Su legado se puede
entender en la actuacion del colectivo de artistas Cementerio de Elefantes, que
representa, en la escena artistica latinoamericana contemporanea, una
performance inspirada en los ideales revolucionarios de Alandia Pantoja.

Palabras clave: Arte Latinoamericano. Bolivia. Muralismo. Miguel Alandia
Pantoja. Cementerio de Elefantes.
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INTRODUGCAO

Em minha trajetéria de estudos e formacao como professor de histéria
no ensino basico, realizei alguns cursos e formacgBes onde um dos meus
interesses sempre foi 0 estudo sobre a América Latina. Nesses estudos, um dos
meus focos de interesse foram os governos ditatoriais (de Seguranca Nacional),
as ditaduras militares que assolaram o continente e suas medidas repressivas
contra 0os movimentos de resisténcia, de indigenas, de trabalhadores.

Nesses trabalhos, a histéria da Bolivia sempre me chamou a atencao.
E célebre a imagem, estereotipada no senso comum, de que o pais andino seria
um palco inevitdvel de golpes incessantes, governos se sucedendo com
ditaduras e autoritarismo. Ainda hoje, em 2021, quando o povo boliviano deu
mostras de uma resisténcia aguerrida contra um golpe (travestido de governo de
conciliagao contra a “fraude eleitoral” de 2018) setores majoritarios da imprensa
no Brasil tratam o processo como “o vicio boliviano do autoritarismo”.!

Em meio a essas pesquisas sobre a politica boliviana fui apresentado
aos textos de um pesquisador brasileiro que assinava com o pseuddnimo “Miguel
Alandia”. Entdo, me surpreendi ao ser informado que esse nome pertencia a um
grande artista boliviano. Assim, passei a estudar e me interessar cada vez mais
sobre quem era esse artista e por que ele era homenageado dessa forma por
esse brasileiro. Foi entdo que comecei a estudar os murais da Bolivia.
Percebendo as semelhancas com os mexicanos e as suas especificidades.
Comecei a escrever sobre Pantoja na disciplina de Historia da Arte na América
Latina, no Bacharelado em Historia da Arte, o que me levou a desenvolver mais
minhas pesquisas sobre Miguel Alandia.

Neste trabalho, examino algumas caracteristicas da obra do muralista
boliviano Miguel Alandia Pantoja (1914 — 1975), que se relacionam com suas
concepcOes politicas, investigando possiveis influéncias de seu trabalho em
obras de artistas contemporaneos, especialmente os integrantes do coletivo
Cementerio de Elefantes.

O movimento muralista na Bolivia pode ser entendido pelas influéncias

internas e externas que recebeu, em relacdo a sociedade e arte bolivianas.

! https://www1.folha.uol.com.br/opiniao/2021/03/vicio-boliviano.shtml



Fernando Calderén, em debate com Javier Sanjinés, enumera algumas dessas

caracteristicas e a forma como se inter-relacionam.

F.C: Algo asi, pero déjame explicarte mejor eso del “adentro” y
del “afuera”. Tanto en la tradicion estética, como en el proceso
histérico, resulta imposible entender la produccion de los
muralistas bolivianos sin tomar en cuenta a los tres grandes
mexicanos: David Alfaro Siqueiros, Diego Rivera y José
Clemente Orozco. La influencia de estos muralistas en la pintura
latinoamericana se extiende desde México hasta Chile. Pero es
en Bolivia que, debido al acontecimiento revolucionario, los
muralistas mexicanos tienen su mayor impacto. Los tres grandes
muralistas se vinculan, por otra parte, con la pintura
norteamericana. Existe, por ejemplo, una muy interesante
literatura que explica la influencia que Siqueiros, Riveray Orozco
tuvieron en la historia del arte norteamericano. Como bien sabes,
el hecho estético que mas resalta alin mas alla de la historia de
los murales censurados en el Rockfeller Center de Nueva York,
es la influencia que el muralismo mexicano tuvo en el gran pintor
norteamericano Jackson Pollock, quien innové materiales y
técnicas a partir de las ensefianzas de David Alfaro Siqueiros.
(CALDERON, 1999 p.18)

Para o sociblogo boliviano, as influéncias do muralismo em seu pais se
colocam dentro de um sistema onde a atuacédo das chamadas “forcas externas”,
ou seja, de caracteristicas da estética da arte mural mexicana, se envolvem em
um jogo de influéncias que resultam nessa forma peculiar de producéao artistica,
como é o caso da arte estadunidense (com o caso especifico ja citado de
Jackson Pollock) que também recebeu influéncias de Rivera.

Para Javier Sanjinés, a énfase deve recair sobre questdes “internas”
antes das influéncias “externas”. Deste modo, questdes étnicas e culturais se
entrelacam e promovem uma manifestacdo de especificidade da arte boliviana.

Dessa forma, responde a Calderén:

.S: Sin duda que los “adentros” y “afueras” tienen una funcién
estética revolucionaria muy importante en el proceso que va del
modernismo al vanguardismo. Hay un vanguardismo “interno”,
centripeto; otro “externo” y centrifugo. Este ultimo, el centrifugo,
es plenamente europeo porque busca anexarse a lo universal.
Es el vanguardismo de Vicente Huidobro. Su Altazor es una
basqueda incesante de significantes que abandona lo local, lo
americano, para generar un lenguaje universal totalmente
nuevo. El movimiento centripeto, sin embargo, que se ubica méas
proximo a la dialéctica entre el “adentro” y el “afuera”, es el
vanguardismo de Vallejo y de Neruda. Creo que tus reflexiones
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van ligadas a este proceso de sintesis entre lo universal y lo
local, entre lo europeo y lo americano. (CALDERON, 1999 p. 21)

Miguel Alandia Pantoja foi personalidade com atua¢do na vida politica
do seu pais: quando jovem, participou da Guerra do Chaco (1932-1935), conflito
gue envolveu a Bolivia e o Paraguai; lutou na Revolucéo de 1952, foi deputado
eleito para a Assembleia Popular de La Paz, em 1971, e retratou em seus murais
a luta dos trabalhadores e indigenas contra a opressao e o imperialismo. Seus
trabalhos se caracterizaram, entdo, pela busca de comunicacdo e
conscientizacao sobre a teméatica da luta de classe e das conquistas sociais que
viriam como resultado dessa luta tendo as massas populares, indigenas e
obreras como principais receptoras da mensagem veiculada pela obra, ndo no
sentido passivo, mas no de agentes de sua propria historia, das rupturas e
mudancas revolucionarias.

Muitas de suas obras, expostas em prédios publicos como hospitais,
museus e sedes de estatais bolivianas, foram atacadas e destruidas pelos
governos autoritarios (as Ditaduras de Seguranca Nacional) especialmente do
general Hugo Béanzer (1971 — 1978) e foram por isso defendidas de forma
contundente pelos movimentos operarios e indigenistas. Dessa forma, se
evidencia que a producgdo artistica, que invariavelmente se torna vitima da
repressdo, em governos ditatoriais, tem sua carga simbdlica assimilada por
determinadas classes sociais que, assim, se tornam agentes de sua preservacao
e valorizacao.

A estética de Alandia Pantoja apresenta alguns pontos a serem
destacados, que tornam seu trabalho muito referenciado nessa busca de
comunicacdo e conscientizacdo (sobre a tematica da luta de classe e das
conquistas sociais que viriam como resultado dessa luta) tendo as massas
populares, indigenas e obreras como principais receptoras da mensagem
veiculada pela obra; ndo no sentido passivo, mas de agentes de sua propria
histéria, das rupturas e mudancas revolucionarias. Pedro Querejazu (2015)
descreve da seguinte forma algumas das caracteristicas marcantes da estética

desenvolvida pelo artista

Miguel Alandia Pantoja desarrollé un estilo muy personal,
sobrio, caracterizado por el ritmo y el movimiento en su
dibujo, por las formas soélidas y concretas, por el uso
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constante del claroscuro intenso para enfatizar el
dramatismo de los temas. La gama cromatica de su pintura
es expresionista, de colores intensos, vibrantes vy
vinculados con la estética popular, aunque en clave baja
con notable uso del negro, el pardo y los oscuros.?

Ao estudar sobre a producdo de Alandia Pantoja, me deparei com
algumas questdes que orientaram o desenvolvimento do trabalho.

A obra de Alandia, dentro do contexto da arte latino-americana e da
arte boliviana, apresenta caracteristicas politicas bem evidentes. Quais seriam
essas caracteristicas? Como elas se articulam dentro da arte boliviana,
especialmente da arte mural?

Como compreender a atuacdo politica e artistica de Alandia, no
contexto boliviano?

A producdo artistica boliviana, nesse contexto, extrapolou sua
influéncia para outros paises da América? Quais?

Existem influéncias da producédo artistica de Alandia Pantoja na arte
boliviana contemporanea? E possivel mapear essas influéncias no campo

estético? E no campo politico e social?

2 https://pedroquerejazu.wordpress.com/2015/02/19/miguel-alandia-pantoja/
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CAPITULO 1 - Biografia de Pantoja segundo Guillermo Lora

Figura 1 - Retrato del maestro Don
Miguel Alandia Pantoja en su juventud

— Julio Cordero - Facebook -

Cementerio de Elefantes

Miguel Alandia Pantoja (Potosi, 1914 — Lima, 1975) teve uma vida
bastante voltada para as lutas politicas e sociais, nas quais articulava uma
decidida atuag&o socialista, com visbes de cunho indigenista, o que, como
pretendo demonstrar, pode ser percebido em sua producdo artistica e nas
imagens estudadas neste trabalho. Penso que é necessario demonstrar como o
fazer artistico de Pantoja se constitui em uma forma de luta e de resisténcia
politica. Sendo assim, para apresentar a biografia do artista, tomo por base a
descricdo de aspectos relativos a sua atuacao militante, de acordo com o que foi
descrito pelo seu amigo e companheiro de organizacao politica, Guillermo Lora
(Potosi, 1922 — La Paz, 2009) que apresenta um estudo sobre figuras
destacadas no chamado “trotskismo boliviano”.

Inicio, entdo, com uma analise literaria da forma como o personagem
politico Pantoja é apresentado por Lora, que escreve Figuras del trotskismo
boliviano (1983), uma espécie de autobiografia do autor em que, através da
abordagem das vidas desses personagens, rende homenagens aos militantes
politicos do Partido Obrero Revolucionario (POR) e faz comentarios sobre a
propria vida e seu processo de formacao politica.

No contexto desse livro, a vida de Pantoja é apresentada em suas

relacdes com Lora que inicia a narrativa desde o nascimento do artista, na regido
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mineira de Catavi, Llallagua, em 27 de marco de 1914. Lora apresenta 0 amigo
e artista com um texto no qual aparecem marcadamente notas de lirismo e uma
narrativa que evidencia que, além da proximidade politica, existia uma amizade
entre eles, com a proximidade de suas familias. Vejamos como a narrativa de

Lora acompanha Alandia Pantoja, desde as suas origens:

Nacido en el vientre de la mina. Mas que Miguel, la familia
Alandia me fue siempre familiar desde que tuve uso de razon,
seguramente porque mi padre hablaba de su amigo Miguel
Alandia, progenitor del que mas tarde brillaria como famoso
muralista y revolucionario. Seguramente, como todas las
personas de alguna notoriedad de la época de oro de las minas
de la empresa Llallagua o de Patifio, Miguel Alandia padre llegd
al distrito desde alguna ciudad lejana en busca de fortuna y se
hizo famoso como “contratista”. (LORA, 1983, p. 116)

Guillermo Lora conta que sua amizade com a familia Alandia Pantoja na
verdade iniciou por um dos irmaos de Miguel, que também se tornaria artista,
mas que por se voltar a producéo de obras abstratas e abandonar o figurativo e
as mencodes diretamente sociais em suas obras, acabou por se afastar tanto da
familia a ponto de mudar o sobrenome para nao ser referenciado ao irméo. Trata

agui de Oscar Alandia Pantoja, colega de Guillermo Lora na escola:

En ese colegio volvi a encontrar a Orlando Alandia y conoci al
menor de la familia, Oscar, que estudiaba en el mismo
establecimiento. Ese muchacho, que indudablemente tenia
talento, pero extraiiamente inclinado a la perversidad, mostraba
los rasgos inconfundibles del hijo mimado. Mas tarde dio
muestras inequivocas de su capacidad para la plastica, opacada
por un cinico oportunismo que le empujé a desplazarse de la
pintura figurativa y de acentuado contenido social a la puramente
abstracta, a llegar al extremo de cambiarse de apellido, como
prueba del rechazo a su hermano Miguel en todos los planos,
incluyendo el personal. (LORA, 1983, p.122)

Miguel herdou de seu pai o nome e as inclinacdes para a arte. Mas foi na
escola que o jovem Alandia teve seus primeiros contatos com os ideais do
socialismo, estudando no colégio Bolivar, escola secundaria em Oruro. A Guerra

do Chaco (1932 — 1935)2 foi um evento de marcada importancia para a vida da

3 A Guerra do Chaco foi um conflito que envolveu o Paraguai e a Bolivia. Tinha como motivo a disputa
territorial e o controle sobre recursos naturais (petréleo) na regido do Chaco, uma ampla area desértica
na fronteira entre os dois paises.
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familia Pantoja e é no periodo logo posterior a guerra que Miguel vai se

estabelecer em La Paz, como vemos a seguir:

Finalizada la guerra del Chaco, los Alandia se trasladaron a La
Paz a vivir bajo la proteccion de Miguel, que hacia las veces de
jefe de familia y con un carifio sin limites tomé para si la nada
grata tarea de alimentar y educar a sus hermanos. Es muy rara
una dedicacién tan devota de un hermano para atender a sus
menores. Miguel en su oficio de “padre” conocidé muchos
sinsabores y decepciones. Mientras tanto, Edmundo seguia en
la zona de Villamontes como oficial de reserva, habia recibido
una herida en la pierna durante la campafia y hacia su propia
vida. (LORA, 1983, p. 122)

Quando os Alandia se mudam para La Paz, Miguel era o irméo que fazia

o papel de pai, de protetor dos irmdos mais novos. Lora destaca que esse

periodo na vida da familia dos Alandia Pantoja foi muito dificil e com muita

pobreza.

En el hogar de los Alandia reinaba una excesiva pobreza,
faltaban los muebles, los vestidos y las raciones alimenticias
eran magras. Oscar abandon6 el Ayacucho para ingresar a la
Academia de Bellas Artes. Orlando oficiaba todavia de
estudiante, pero su tiempo era absorbido por la pelota de mano.
Daba vida y calor a ese refugio hogarefio una muchacha
menuda, excesivamente miope, bastante agraciada y de una
edad indefinida (con seguridad aparentaba menos afios de los
gue tenia), era Anita, la hermana halagada por todos. Mas tarde
la encontré convertida en esposa de uno de los amigos de
Miguel, el folklorista Sevillano. Se podia percibir que las
desventuras econOmicas habian acentuado la solidaridad y
carifio entre los hermanos. Desgraciadamente esto no duraria
siempre. (LORA, 1983, p.122)

Ainda seguindo a narrativa biogréafica elaborada por Guillermo Lora,

vemos que Miguel Alandia Pantoja, para buscar o sustento dos irméos, passa a

elaborar caricaturas de personalidades politicas e da sociedade de La Paz, que

o irméo Orlando vende e assim consegue algum dinheiro para a familia. Lora

traca aimagem de um trabalhador da arte, ou seja, de um Miguel Alandia Pantoja

gue labutava de forma incansavel e estoica para criar e produzir desenhos que

pudessem ser vendidos e render algum recurso.

En medio de tremendas incomodidades y de dificultades que
crea la pobreza, trabajaba y trabajaba sin descanso. No bebia ni
fumaba, no hacia bohemia, virtudes que conservé por el resto
de su existencia, se concentraba en pintar, en pasear con sus
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hermanos por las afueras de la ciudad e inclusive sentia placer
en ir al mercado a comprar alimentos. (LORA, 1983,p.123)*

E nesse contexto que Lora conheceu Miguel e iniciou-se a amizade entre
os dois, que durou até o fim da vida de Pantoja e foi muito importante no
desenvolvimento da atividade politica de ambos dentro do partido e da sociedade
boliviana, mesmo que com grandes tensionamentos com relacdo a importancia

gue a arte deveria ter na acdo do militante trotskista Miguel Alandia.

1.1 A GUERRA DO CHACO E O INDIGENISMO

No contexto da Guerra, Miguel Alandia Pantoja tera uma experiéncia que
influencia de forma decisiva a sua vida. Guillermo Lora nos apresenta, aqui, um
Pantoja que, durante seu periodo como soldado no Chaco, e quando prisioneiro
de guerra dos paraguaios, constituiu- se em um atento observador e ferino artista
que, com seus retratos e caricaturas, revelou e registrou aspectos da guerra.
Algumas obras dessa fase de sua producdo estdo hoje apreciadas, porém o
préprio artista parece nao valorizar essa fase produtiva da mesma forma como
faz com outras. Percebe-se nessas imagens de testemunha da guerra, tracos de
caricaturista e de retratista. Considera-se que Alandia usava essa habilidade de
desenho para conseguir vender alguns retratos e para, em alguns momentos,

servir como diversao.

Cuando conoci a Miguel todos los poros esta dantesca
experiencia, contaba incansablemente sus aventuras,
tonadeaba musica folklorica paraguaya y todavia viviamos
contagiados por el atractivo de un pais lejano, exético, y por esa
extrafia y cruel realidad que es la guerra. El pintor traducia en
figuras y colores sombrios toda su experiencia. (LORA, 1983,
p.123)

4 A mencdo elogiosa a uma forma de comportamento que foge ao que seriam considerados “vicios” da
burguesia (alcool, divertimentos) por seu carater supostamente “alienante”, é bem nitida no texto de
Lora. Também aparece essa tensao entre uma arte mais abstrata, dita “sem compromisso social”,
produzida por Oscar Pantoja e a produgao de seu irmao, Miguel Alandia.
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Figura 2 - Prisioneiro de Guerra
1937

[técnica, dimensdes, acervo ndo localizados]

Ainda nos fala Lora sobre esse periodo:

Hay, pues, un ignorado Alandia pintor de la guerra, pese a que
present6 muestras publicas de su obra. El futuro muralista nunca
reivindic6 este periodo de su pintura, no sé si porque lo
consideraba un simple episodio intrascendente de Alandia
exhalaba por su aprendizaje del oficio o porque sus cuadros
carecian de un claro mensaje social, porque él que éste
apareciese con nitidez comprensible para el grueso de las
masas, fue una de sus permanentes preocupaciones mas tarde.
Sin embargo, el dibujo de esa época (las figuras contrahechas
de la pintura de la guerra vuelven a aparecer después) y los
colores indigenas nunca estaran ausentes, del pincel de Alandia.
(LORA, 1983, p. 123)

Questdes do indigenismo e das lutas sociais que o artista nunca
abandonou em seu trabalho estdo aqui em um caréter talvez um pouco menos
evidente. Mas as figuras expressivas de seus desenhos j4 podem demonstrar
tracos de dramaticidade e sua forma de utilizar as cores como base para o
discurso presente em seus trabalhos posteriores, como muralista ou mesmo

como ilustrador. Lora trabalha aqui tal qual um “Giorgio Vasari” (1511 — 1574)°,

> Giorgio Vasari foi artista e escritor italiano. Autor de As vidas dos mais excelentes pintores, escultores e
arquitetos (1550/1568) onde registrou as biografias dos mais célebres artistas do Renascimento italiano,
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investigando na vida do artista elementos que se manifestem também na sua
obra. Dessa forma, relaciona a trajetoria de Pantoja com a de Cecilio Guzman

de Rojas (Potosi, 1899 — La Paz, 1950) e sua estética indigenista.

No cabe la menor duda que por esos afios Alandia estaba
aprendiendo a pintar y escogiendo los caminos mas diversos de
expresion; sin declararlo era un discipulo del taciturno y suicida
potosino Cecilio Guzman de Rojas y lo siguié siendo por mucho
tiempo. Algunos de sus cuadros reproducen, como se puede
descubrir a primera vista, las obras del maestro, que también fue
pintor de la guerra, en la medida en que ésta impacta en el
hombre y no como una sucesiéon de escenas heroicas. En
Guzman de Rojas y en Alandia la guerra era una tragedia
dantesca. (LORA, 1983, p. 123)

Figura 3 - Cristo Aymara
Cecilio Guzman de Rojas

Oleo sobre tela, 1939 [acervo

nao localizado]

Guillermo Lora considerava o movimento indigenista na arte boliviana
como algo essencialmente voltado para uma postura estética, conservadora,
buscando uma espécie de socialismo que tem como norte uma visao idilica da
sociedade incaica ou pré-colombiana. Nisso, inclui as obras de Guzman de Rojas
e da escultora Marina Nufiez del Prado (La Paz, 1910 — Lima, 1995), ambos

artistas militantes socialistas e préximos ao movimento de Tristan Marof®. Junta

de forma bastante apologética e elogiosa a grande parte dos biografados, especialmente a Michelangelo
Buonarroti.

6 Gustavo Adolfo Navarro Ameller (Sucre, 1898 — Santa Cruz de La Sierra, 1979) usava esse pseuddnimo
e foi um dos fundadores do movimento trotskista boliviano e do POR. (JOHN, 2016)
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a isso a influéncia dos ideais apresentados e defendidos naquele contexto por

José Carlos Mariategui (Moquegua, 1894 — Lima, 1930). E nessas condicdes

que Lora faz a avaliacao das influéncias estéticas e também politicas e filosoficas

do indigenismo e como este vai se constituir na obra de Alandia Pantoja.

El indigenismo de Guzman de Rojas y también de Marifia Nufiez
del Prado, no giraba alrededor de la rebelién campesina, sino
gue pintaba al indio satisfecho, estético, perfecto, conservador,
por considerar gue era el testimonio viviente de una felicidad
pasada. Seria arbitrario reducir a esta actitud todo el
indigenismo, hubo también una postura mas radical, mas
izquierdista, si se quiere. Esta Ultima escogi6é como tematica
central la rebelidon autdctona. Los “indios” felices y satisfechos
fueron reemplazados por los rostros airados, lleno de ira contra
los opresores, deformados por la voluntad de vencer y de acabar
los excesos del gamonalismo, etc. Era una pintura figurativa,
aungue no realista, llena de contenido politico y de mensajes
dirigidos a las masas. El contenido acab6é encontrando las
formas mas adecuadas para exteriorizarse. Con no poca
frecuencia los pintores convertian sus telas en simples afiches,
por considerar que asi eran mas asequibles a su vasto auditorio
y también era corriente la sustitucion de la creacion estética por
la consigna politica. Por estos caminos extraviados se marchaba
hacia el muralismo, la meta anhelada de la corriente indigenista.
(LORA, 1983, p. 127)

Conforme Andrade (2006), é essa experiéncia, a da Guerra do Chaco,

mas principalmente, a da violéncia do conflito e dos interesses oligarquicos, aos

quais os soldados estavam sujeitos (combatendo por interesses das oligarquias

e ndo do povo), que provoca a conscientizacdo de muitos jovens, entre eles do

préprio artista.

Miguel Alandia Pantoja, nascido em 27 de margo de 1914 na
zona mineira de Catavi préxima a Potosi, lutou jovem na guerra
do Chaco (1932-1935) e foi prisioneiro dos paraguaios antes de
voltar para casa. Seus primeiros trabalhos estéo inflamados pelo
tema da guerra e da exaltacdo indigenista. E um momento
particular de afirmacéo de uma identidade nacional boliviana, de
fratura profunda do poder oligarquico dos grandes mineradores
de estanho e proprietarios de terras com as maiorias nacionais
no campo e nas cidades. O pés-guerra é marcado pela ascensao
de novas forcas politicas, organizacao de sindicatos operarios
nas minas de estanho e mobilizacdes indigenistas/camponesas
mais frequentes. (ANDRADE, 2006, p. 147)

Nesse periodo em que lutou na guerra, Pantoja se destacou como

caricaturista, retratando soldados bolivianos, prisioneiros de guerra e soldados

paraguaios. Obras de carater indigenista marcaram também o inicio de sua
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producdo artistica. A experiéncia como recruta no Chaco, tendo sido feito
prisioneiro de guerra pelos paraguaios agucou, ainda, a visdo de que estava em
uma guerra que nao lhe pertencia. Nesse aspecto, Victor Montoya, descreve o
impacto de tais experiéncias para o jovem Alandia, marcando também a forma
como a Guerra se caracterizava enquanto embate imperialista em busca do

dominio sobre os recursos naturais da regido, rica em petréleo e hidrocarburos.

Concurri6 como recluta a la Guerra del Chaco, donde cayé
prisionero y luego huy6 al Paraguay; una experiencia que, sin
embargo, le sirvid para constatar que la guerra fratricida entre
Bolivia y Paraguay fue tramada por dos consorcios imperialistas
gue se disputaban los yacimientos petroliferos en las tierras del
Chaco Boreal, donde derramaron su sangre los soldados
hambrientos y sedientos de ambos paises. El pintor, como fiel
exponente de su realidad, hizo también que esta amarga
vivencia se reflejara de manera consciente en una parte de su
produccion pictérica. (MONTOYA, S/D)

A tematica indigenista €, como ja dito, muito referenciada no trabalho de
Miguel Alandia Pantoja, aparecendo nas relacdes com a cultura e manifestacées
artisticas dos povos do altiplano boliviano, em especial da etnia Aimara, o que é
perceptivel nas opcdes e solucbes estéticas que sao trabalhadas em seus
murais. Fernando Calderén (1991) apresenta uma proposta de dialogo para a
leitura dos murais de Alandia Pantoja, trazendo uma comparacdo com o trabalho
do equatoriano Gonzalo Endara Crow (Bucay, 1936 — Quito, 1996), no qual as

guestdes relativas ao uso da cor séo levantadas.

[...] una lectura distinta de los mismos murales a partir de los
aportes del pintor ecuatoriano Endara, que sefiala que los
colores tienen significados distintos en el mundo andino y en el
mundo occidental, puede permitir avanzar en esos sentidos
latentes. El ocre y el marrén, como el rojo y el amarillo, tan
comunes en Pantoja, leidos en el cddigo de Endara serian
simbolos de soledad los primeros y de esperanza sacra los
segundos (Endara). Una suerte de pasion sacra que asusta al
mal. Como sea, creo gque es tarea pendiente por parte de los
criticos de arte este tipo de interpretaciones. Lo que aqui deseo
resaltar es la potencialidad de estas y otras lecturas del
muralismo para entender la historia, posibilidad cercenada por el
autoritarismo y la politica posrevolucionaria. (CALDERON, 1991
p. 150)
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Figura 4 - Sem titulo
(Lloviendo Campanas)
Gonzalo Endara Crow

As vinculacdes de Miguel Alandia Pantoja com os artistas do movimento
indigenistas sdo também apontadas por Pedro Querejazu (2015), que faz um

breve levantamento de artistas que se tornaram referéncia nesse aspecto.

Se vinculdé con los artistas que participaban del movimiento
estético e ideolégico del indigenismo. En este proceso fue
influido por la obra de artistas como Cecilio Guzméan de Rojas,
Mario Yllanes, Manuel Fuentes Lira, Teo6filo Loaiza, Genaro
Ibanez, David Crespo Gastell, Gil Coimbra y numerosos otros.
Cuando durante las décadas de 1940 y 1950 viaj6 fuera del pais
para exponer su obra, conoci6 la obra de artistas del exterior,
notablemente a los pintores de la revolucion mexicana y su obra
muralistica. Estos artistas también influyeron notablemente en la
estética y la tematica de Alandia, especialmente David Alfaro
Siqueiros. (QUEREJAZU, 2015)

Figura 5 - Miguel Alandia Pantoja
Imilla

1960

Oleo sobre cartdo 76 x 58 cm
Museu Nacional de Arte

La Paz - Bolivia
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Desse periodo da influéncia indigenista podemos citar a notavel “Imilla”,
obra em exposicdo no Museu de Arte de La Paz. Nessa composi¢cdo 0 mais
tocante € a forma como a menina indigena é retratada, tendo a ambientacdo do
altiplano boliviano ao fundo, o que é uma tematica recorrente na producédo do
artista, mas que provoca ainda criticas de seu camarada e biografo Guillermo

Lora.

Alandia fue el Unico que evolucioné del indigenismo al
trotskysmo, esto si se exceptla a ese semi-literato, semi-pintor
y semi-todo que se llama Carlos Salazar. Esta vez el cambio de
técnica y de temética en la pintura aparece como la resultante
de un profundo sacumiento ideoldgico del que fue protagonista
nuestro pintor. Mas tarde, vuelve por momentos a su
indigenismo y a él pertenece la serie titulada “jmillas”,
conformada por telas y litografias “bonitas” y relamidas, que no
tienen nada que ver, al menos a primera vista, con los recios
murales del militante porista, se trata de un lamentable retorno
al pasado que se lo suponia sepultado del todo. (LORA, 1983,
p.127)

Lora procura evidenciar o momento em que seu biografado passa a militar
para a sua corrente politica, ou seja, o trotskismo. Aqui, socialismo e indigenismo
se articulam para dar origem a uma visao politica que estaria presente na vida
do artista Pantoja de modo bastante forte

Enfim, Guillermo Lora ainda traz uma apreciacdo de critica de arte
colocando questdes sobre a técnica e a estética desse periodo da producéo do
artista, acrescentando que as caracteristicas formais das producdes de Alandia
Pantoja durante o periodo da guerra seriam retomadas mais tarde em seus

murais, como pretendo abordar mais adiante neste trabalho.

El Alandia de esa época muestra mucha impericia, a veces los
colores de sus cuadros son sucios y se tiene la impresion de
estar ante un borrador. Su obra deja la impresion de que la
guerra es un hecho individual, protagonizada por el horrible en
general, para su autor no existen todavia las masas ni las clases
sociales. Sus figuras estan prefiadas de un enorme fatalismo vy,
cosa por demdas sugerente, volveremos a toparnos con este
fatalismo en algunos de sus murales (el del local de la
Federacion de Mineros, por ejemplo). (LORA,1983, p. 124)

Lora credita o fatalismo na visdo de Pantoja com relag¢éo a vida, em geral,
e especificamente a guerra, a sua religiosidade. O autor registra que Miguel

Alandia era entdo um fervoroso catolico, que tinha o habito de frequentar
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diariamente a missa na catedral de La Paz e isso explicaria a resignacdo do

artista em relacdo as mazelas da vida e da sociedade capitalista. Assim, para

Lora, a guerra era interpretada pelo jovem Alandia Pantoja como um castigo

divino, sobrenatural, muito mais do que fruto de ac6es humanas. Porém o autor

frisa que € justamente apds os sofrimentos da guerra que Miguel Alandia Pantoja

abandona o catolicismo.
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Figura 6 — Capas para a Historia del Movimimento Obrero Boliviano (Guillermo Lora)

Outra faceta artistica de Alandia Pantoja, destacada por Lora, € a

atividade na criacdo de caricaturas e capas de jornais e livros, como, por

exemplo, as capas para a Historia del Movimiento Obrero Boliviano (do proprio
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Guillermo Lora)’ e a capa produzida para o livro de Augusto Céspedes, El Metal
del Diablo. Lora frisa que, nesse periodo e contexto, Pantoja esta muito ligado a

personalidades politicas com atuacdo no MNR.

Me parecia que la evolucion ideolégica de Miguel Alandia
transcurria lenta y gradualmente, sin grandes sacudidas, como
si se tratase de un fendbmeno natural, lo que puede atribuirse a
su ninguna militancia politica en el pasado. Pero ahora
comprendo que esto no era mas que apariente. Si se estudia su
constante y apasionada busqueda de nuevas formas de
expresion pictorica, se vera que en su cerebro fermentaban las
nuevas concepciones y que estaban en constante choque con
sus ideas afiejas. La mina y sus tragedias se hacen presentes
mas y mas en el pintor y en el hombre. (LORA, 1983,p.128)

AUEYSTR CRSMDES

Figura 7 — Capa: El Metal del Diablo
(Augusto Céspedes)

La vids dal Ray del Extana

Segundo Dionizio (2018), a ilustragdo produzida para essa capa se
constitui em uma imagem que sera retomada, em sua logica formal e icOnica, na
producdo do artista, principalmente no que se relaciona com o mural Luta do

7 Javier del Carpio Sempértegui, um dos integrantes do coletivo boliviano Cementerio de Elefantes, em
entrevista disponivel na plataforma Youtube, apresenta essas capas para a obra de Lora com exemplos
de uma estética com tragos valorizados na época como “limpos e académicos”.
https://www.youtube.com/watch?v=pgEgyDs B38&t=1409s (Acesso em 12/05/2021)
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povo por sua libertacdo, em que vemos uma figura central pisando nos seus
oponentes, como uma figura maléfica, demoniaca. Dessa forma, descreve a

autora:

Em relacdo a imagem construida na revista, parece estar em
didlogo com a imagem construida, anos mais tarde, na parte
central do mural investigado nesta dissertagcdo. Aqui, o que
podemos ver é uma caricatura do Bardo do Estanho, um dono
de minas, pisando em corpos que parecem ser de trabalhadores.
Semelhanga com a pintura do Condor pisoteando 0s outros
animais, como vimos anteriormente. O artista esta invertendo
esse poder. A imagem do diabo e o préprio titulo nos d4 uma
dimensao de uma histéria de longa duracéo, que se inicia com a
exploracao das minas no periodo colonial, quando essa figura, o
diabo, é inserida no imaginario popular juntamente com o
cristianismo. (DIONIZIO, 2018 p. 65)8

Seguindo ainda a narrativa biografica de Guillermo Lora, ponderacfes
sobre as interacdes entre as inovagdes e as ideias tradicionais nas composicdes
pictéricas de Alandia Pantoja podem ser relacionadas a forma como o artista

elaborava suas concepcdes sobre a arte e sobre a politica.

Este trabajador incansable poseia una forma peculiar de atrapar
las ideas nuevas: mientras pintaba intercambiaba opiniones vy,
sobre todo, escuchaba, todo sin parar los pinceles. Estaba
encadenado al caballete y el trabajo pictorico lo agotaba
totalmente. Nunca fue hombre de muchas lecturas y su bagaje
cultural era limitado, lo que es lamentable porque, en definitiva,
se convirtid en un obstaculo para el, mayor desarrollo de su
pintura. Lentamente fue penetrando en su cerebro el marxismo
y modificando sus ideas y, fundamentalmente, su arte, La obra
total habria estado cumplida si habria alcanzado también a
modificar los uUltimos repliegues de su existencia. (LORA, 1983,
p.128)

Assim foram se tornando presentes as questdes formais no trabalho de
Pantoja. O artista se pretendia um intérprete das aspiracdes revolucionarias dos
trabalhadores da Bolivia, dos mineiros, mas também dos indigenas e
camponeses. E para isso, estava convencido, segundo nos conta Lora, da

necessidade da construcdo de um partido operario, o POR.

8 A autora faz aqui ainda uma ligagéo entre a forma como Pantoja retrata o “Bardo do Estanho”
e a imagem do burgués, conforme Mariategui. “el artista se representa al burgués
invariablemente gordo, sensual, porcino. En la grasa real o imaginaria de este ser, el artista
busca los rabiosos aguijones de sus satiras y sus ironias.” (MARIATEGUI, 1925. p. 14)
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Movilizar a los trabajadores detrds de la Tesis de Pulacayo era
entonces la mejor forma de oponerse al contubernio rosca-
stalinista, pero faltaron siempre expresiones popularizadas de
ese texto que tiene un alto nivel tedrico. Miguel Alandia estaba
seguro que era la pintura el vehiculo llamado a llenar tal vacio.
El activista politico — pensaba - deberia ser completado por el
pintor y éste hacer comprender las lineas basicas del programa
partidista a las masas; el mural cumpliria con ventaja esta tarea.
Alandia siempre se esforzé por dejar murales en los sindicatos,
en los edificios que concentraban a las masas, etc. La tesis del
pintor no era del todo justa, habia mucha exageracion acerca de
las posibilidades pedagogicas del muralismo. La pintura
revolucionaria, por cierto, es auxiliar -y no la preeminente- en las
labores propagandisticas y de agitacion, con referencia al
documento escrito (la pintura busca popularizar el programa), de
la misma manera que lo es el orador de multitudes. Entre el
orador y el pintor hay una diferencia: la obra de éste perdura,
mientras que aquel deja una impresién s6lo momentanea, con
todo, la pintura no suple a la palabra impresa, vehiculo
irreemplazable para la transmision de la teoria. (LORA, 1983,
p.140)

A importancia da arte como agente da revolugéo, a pintura se torna ela
mesma revolucionaria quando incide nas massas, entdo pode se tornar agente
de ideais de mudanca e programas partidarios. Em uma sociedade como a da
Bolivia de entdo, com um elevado indice de analfabetismo, as imagens tomam
essa funcao que Lora atribui como de “propaganda”. Essa era entdo a tarefa de
Pantoja junto ao partido POR, construir uma narrativa visual para as Teses de
Pulacayo, ou seja, para o programa operario revolucionario na Bolivia.

Entretanto, chega um momento em que o artista entra em conflito com o
militante politico. Ou seja, as duas vertentes da vida de Pantoja comecam a se
orientar em direcdes diferentes, que ndo era uma oposi¢cao inconciliavel, mas
gue comeca a cobrar o seu preco. Ou seja, a vida de militante politico impunha
certas limitacBes que o artista ndo estava convencido em aceitar passivamente.

Assim, o texto de Lora nos aponta para essas questdes.

Miguel Alandia convertido en magnifico activista (asi se reflejaba
en él el ascenso de las masas) [1946] dej6 de pintar y esto le
atormentaba sobremanera, estaba seguro de poder plasmar las
ideas revolucionarias como artista. De esta época no se pueden
contar mas que unos cuantos lienzos de caballete y algunos
apuntos de murales, pues habia llegado a la conclusién de que
su camino era la pintura agitativa sobre grandes muros; el
muralista debia sintetizar al artista y al militante revolucionario.
Por estos caminos asomo la tragedia del hombre y del pintor: si
continuaba como militante entregado totalmente a la actividad
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del Partido (ideologicamente no dejé de ser porista un solo
instante), se perderia el artista y éste para afirmarse y proseguir
su obra no tenia mas remedio que aflojar la actividad disciplinada
dentro de la organizacién. Optd por entregarse a. la pintura de
lleno, lo que oblig6b a colocar en segundo plano la actividad
propiamente militante. Este ajuste de su vida lo hizo sin renegar
de sus ideas, seguia convencido de la justeza del programa del
POR, de las virtudes del Partido y de la capacidad revolucionaria
de la clase obrera. Sigui6é siendo un porista firme, uno de los
duros, una especie de militante de reserva, que volvia a
entregarse integro al POR no bien se presentaba una situacion
revolucionaria. No alcanz6 a comprender que esté trabajo
cadtico no era mas que desperdicio de energias de su parte, que
dejaba los trabajos inconclusos y que no contribuia a traducir en
organizacion el crecimiento de la influencia politica del Partido.
Cuando las masas se cansaban o retrocedian, no era posible
encontrar a Miguel Alandia en medio de las apasionadas
discusiones de balance de la actividad pasada que tenian lugar
entre nosotros; €l estaba dedicado a pintar. (LORA, 1983, p.144)

Percebemos aqui a forma como a producéo de obras murais se torna uma
resposta a essa condicdo de “artista militante”. Os murais seriam a forma de
fazer a sua producgdo artistica incidir sobre as massas de trabalhadores,
chamando-os a luta e a mobilizacdo, na defesa do programa do partido
evidenciado em Pulacayo. Mas a custa de colocar em segundo plano as
atividades politicas, optando por se dedicar plenamente as atividades artisticas.

Miguel Alandia Pantoja juntamente com seu irm&o Oscar foi cooptado
para o POR pelo proprio amigo e autor da biografia que analiso aqui neste
capitulo, Guillermo Lora. Nas primeiras manifestacdes de rua em que atuaram,
0s irmaos artistas estavam incumbidos de criar cartazes e faixas que levavam
para as ruas as consignas revolucionéarias do partido, em cores vibrantes. Lora
descreve assim uma noite de militdncia, onde junto com os Pantoja, os militantes
“poristas” iam a colocar cartazes do partido nas ruas, depois da Guerra do

Chaco.

Una noche, los flamantes militantes poristas, salimos con
nuestra propaganda bajo el brazo y grandes tachos de engrudo,
habiendo sido practicamente empapelado innumerables calles
de la zona céntrica de la ciudad. No llamé la atencién tanto el
tamafio poco usual de las hojas de colores, como el tono
desafiante y novedoso de los slogans; por primera vez, después
de la guerra del Chaco, los comunistas osaban ganar las calles
No se nos habia ocurrido que la policia no tardaria en honrarnos
con su atencién, pero asi fue. (LORA, 1983, p. 131)
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O uso da cor € um elemento bastante presente na estética de Miguel
Alandia Pantoja. Parece que, nesse testemunho de sua militdncia politica, uma
das caracteristicas mais destacadas, ja nas suas tarefas como militante, era a
utilizacédo de cores muito especificas para chamar atencéo para as palavras de
ordem dos militantes trotskistas do POR, ou seja, parece que sua paleta de cores
estava se tornando conhecida como algo préprio de sua estética em formacao
junto a suas posicdes politicas.

Além de militantes e intelectuais bolivianos, o POR foi influenciado
também por personalidades politicas peruanas, com fortes influéncias de certas
posicdes proximas do trotskismo e do anarquismo. As contribuicdes de José
Carlos Mariategui sdo importantes nesse contexto. O intelectual peruano
elaborou uma forma de abordagem da realidade de seu pais e da América
Latina, por conseguinte, que aliava a tradig&o da critica marxista com uma viséo
que trazia elementos basicos do pensamento indigenista latino. Essas ideias de
Mariategui que vinham para a Bolivia influenciando o POR, valorizavam a
tradicdo de um tipo de “comunismo incaico”.

Essas influéncias do pensamento politico peruano se tornam relativas na
formacéo de Alandia Pantoja na medida em que, segundo Lora, o artista, em sua
militAncia, ndo costumava se orientar muito por influéncias de intelectuais e
boemia. Nessa relagédo, havia uma priorizacdo para as ligagcbes com a classe
operaria propriamente do que com intelectuais “progressistas”. E nesse campo,
existia a rivalidade com outros partidos e organizacdes politicas desse campo. E
nessa situacao que se constituem as relagcdes com o Partido Socialista Obrero
Boliviano (PSOB), com a influéncia da personalidade de Tristan Marof, que entdo
ja tinha abandonado o POR.

En ese entonces teniamos como serio competidor y obstaculo
en el trabajo diario al PSOB, lo encontrdbamos alli donde ibamos
y se esmeraba en aparecer como nuestro enconado enemigo,
aunque su antipirismo llegaba a la histeria. El trotskysmo,
todavia no muy bien modelado, se distinguia, sobre todo, por su
belicoso anti-stalinismo. Alandia libr6 muchas batallas
memorables contra marofistas y stalinistas. Cochabamba se
agotaba en el empefio de descubrir bases comunes para una
actuacion unitaria con los parciales de Marof; en La Paz y Oruro
se discrepaba con esta tactica y se veia como algro prioritario la
necesidad de diferenciarse nitidamente de los que nos hacian
sombra, presentiamos que una organizacion pequefia que se
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coloca detras de otra grande concluye sirviendo a ésta. (LORA,
1983, p.135)

A dialética politica do trostskismo na Bolivia se articula entdo em suas
correntes que se constituem e se organizam pelas suas liderangas, no caso do
PSOB o “marofismo”. No caso do POR, a lideranca que estava se constituindo
era do proprio Guillermo Lora. E o que unificava esses diversos grupos era a luta
contra o representante do que se chamava “stalinismo” boliviano, representado

entdo pelo PIR.

1.2 GOVERNO VILLARROEL: O PERIODO DE AMADURECIMENTO E
FORTALECIMENTO MILITANTE DE PANTOJA

Durante o governo de unidade MNR - RADEPA® com a presidéncia de
Gualberto Villarroel, as suas politicas trabalhistas véo levar o governo a buscar
o0 apoio das organizacées operarias. E essa uma das frentes de tensdes que se
estabelecem entre Pantoja e liderancas do MNR com o qual o artista tinha
relacfes antigas de amizade, segundo relata ainda Guillermo Lora. O artista se

mantém fiel ao POR.

El golpe de Estado consumado por el blogue Radepa-MNR vy la
instauraciéon del gobierno nacionalista-burgués, que ante las
masas se presentaba como antigamonal y antiimperialista,
constituyeron para el POR su mas grande prueba de fuego, pues
le obligaron a concretizar sus principios programaticos, algunos
de ellos demasiados generales. Estaba colocado ante el
emplazamiento de analizar, con ayuda del método marxista, una
realidad concreta y que desorientd a las diversas gamas de la
izquierda. Miguel Alandia clarific6 sus posiciones, arregld
cuentas, en el campo ideolégico, con sus amigos del MNR.(
LORA, 1983,p.135)

O militante trotskista entédo se firma em termos politicos, afastando-se de
seus contatos “movimientistas” para se dedicar com mais profundidade as lutas

do proletariado boliviano, o que se caracteriza como um momento de

9 RADEPA- Razon de Patria. Grupo politico formado por veteranos da Guerra do Chaco. Defendia um
difuso “Socialismo Militar” para a Bolivia, ou seja, um modelo de socialismo autoritario onde os militares
teriam o papel central.
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reafirmacdo das suas posi¢fes, de seu estudo do método do marxismo,
matizado pela forma como os trotskistas bolivianos liam Marx, o que
decisivamente era diferente da visdo dos militantes do PIR. Lora contextualiza

assim esse periodo da vida politica boliviana.

El villarroelismo, al verse obligado a movilizar a las masas,
estaba interesado en apoyarse en los sindicatos y en
controlarlos estrechamente. Trotsky ha sefialado como una de
las tendencias predominantes en la época que vivimos la
estatizacion de las organizaciones obreras. No hay motivos para
no catalogar al villarroelismo como obrerista y han sido citados
hasta el cansancio sus logros en el plano de la legislacion social.
Sin embargo, este obrerismo se reducia a un timido reformismo,
lo que incluso deja de ser novedad en nuestra historia; el amor
a los pobres se diluyd en promesas (promesas mas que
realizaciones) de mejoramiento de las condiciones de vida y de
trabajo. (LORA, 1983, p.135)

Havia aqui, de acordo com o que nos conta Lora, uma diferenca entre as
formas como os diferentes grupos politicos se colocavam frente ao governo
Villarroel. Enquanto a oligarquia (a Rosca) procurava caracterizar esse governo
popular como “nacional-socialismo”, se somando as posi¢coes das forgas
alinhadas com os interesses estadunidenses, o POR procurava fazer uma critica

“‘pela esquerda”.

La critica del POR era diferente porque era una critica hecha
desde la izquierda a la incapacidad del nacionalismo para
cumplir las tareas democraticas y la liberacion nacional,
particularmente, a la limitacién del reformismo villarroelista, a su
rapida capitulacién ante la metrépoli. Esta critica entroncaba en
el despertar de la avanzada obrera, que comenzé a ver con
suma desconfianza las oscilaciones del oficialismo. Alandia
actué dentro de esta linea y se convirtié en uno de su puntales.
En la teoria y en la practica se estaba superando el programa
plagado de generalidades de la primera época del POR. (LORA,
1983, p.136)

Importante ressaltar a forma como as lutas politicas entre as diversas
organizacoes vao formando a personalidade militante de Miguel Alandia Pantoja.
Esse momento, apdés a Segunda Guerra Mundial (1939 — 1945) que se
estabelece o periodo da Guerra Fria, se constituiu em uma divisdo nas
esquerdas bolivianas que se constituiam nas lutas entre as posi¢des defendidas
pelo PIR (aliadas ao Estalinismo), o0 MNR (nacionalismo burgués) e o POR, na

linha do Trotskismo. E isso convergia na forma como se posicionavam em
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relacdo ao governo de Villarroel. Lora aponta o que ele considera como
vacilagdes politicas a forma como Alandia Pantoja ainda tinha oscilacfes
politicas, admitindo algum acordo com teses dos estalinistas do PIR.

Em 1946, quando ocorre a realizagcdo de um congresso extraordinario da
FSTMB (Federacion Sindical de Trabajadores Mineros de Bolivia) na cidade de
Pulacayo, se firmam as posicdes de firme apoio ao POR por Miguel Alandia

Pantoja.

1.3 AS TESES DE PULACAYO E A CONFIRMACAO DO TROTSKISMO
EM ALANDIA PANTOJA

Para Miguel Alandia, igual que para otros camaradas, la Tesis
tuvo la virtud de impulsar sus trabajos, de abrirles las amplias
perspectivas del proselitismo en el campo obrero. (LORA,1983,
p. 139)

Pantoja compreendeu as teses dos mineiros como a forma de possibilitar
uma verdadeira organizacio da classe operaria, autbnoma e revolucionaria. E
assim que Lora recorda a atuacdo do artista enquanto militante politico,
buscando agregar para as lutas do POR as categorias profissionais com as quais
desenvolvia algum tipo de contatos. Sendo assim, Alandia viaja para locais nas
proximidades mesmo de La Paz (Milluni) e trava contato com os setores de
trabalhadores fabris, de graficos e mineiros (LORA, op cit p 139).

Alandia Pantoja tinha uma militncia apaixonada pelo POR. Em varias
oportunidades, o pintor saia em defesa das teses do partido e, em casos onde a
palavra ndo era suficiente para defender suas concepc¢des politicas, saia em
embates fisicos. Lora conta que o pintor, entdo, ndo era propriamente violento
mas muito convicto na defesa do partido: “no era propiamente un signo de
brutalidad, sino de una descomunal pasion puesta em la actividad politica” (p.
140)

Para realizar uma mobilizacao dos trabalhadores em torno das Teses de
Pulacayo, Miguel Alandia defendia que a producao artistica deveria suprir as
lacunas deixadas pela incipiente penetracdo popular de um texto muito teorico,

gue eram as Teses (LORA, 1983, p. 140). Assim, Lora ainda descreve a
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articulacdo que Alandia realizava entre suas atividades politicas e a producéo

artistica.

El activista politico —pensaba- deberia ser completado por el
pintor y éste hacer comprender las lineas basicas del programa
partidista a las masas; el mural cumpliria con ventaja esta tarea.
Alandia siempre se esforzé por dejar murales en los sindicatos,
en los edificios que concentraban a las masas, etc. (LORA,1983,
p. 140)

A posicao de Alandia recebeu muitas e duras criticas de Lora, para quem
essa posicao do pintor revelava uma certa ingenuidade na proposta de arte como
instrumento na luta proletaria (LORA, p. 140). Porém, no mesmo texto podemos
perceber o quanto as articulagbes de Pantoja com os artistas graficos foram
importantes na edi¢ao do jornal Lucha Obrera, do POR.

Algumas apreciacfes da critica de Lora sobre as posturas do amigo
Alandia, enquanto artista e militante, demonstra como essa postura de artista a
favor da revolucdo proletaria na Bolivia tinha as suas dimensdes politicas e
filosoficas que estavam eivadas de tensdes. Para Lora (p. 141), essa divisdo
que, de acordo com sua visao, Alandia Pantoja estava manifestando entre se
dedicar mais a arte ou a politica do partido causou mais problemas do que trouxe

auxilio.

Durante toda su existencia Alandia estuvo totalmente absorbido
por el trabajo cotidiano, por la actividad agotadora, ya se tratase
de su labor de artista (donde indudablemente fue un creador) o
de la militancia politica. No encontr6 tiempo para disciplinarse
intelectualmente, para penetrar en los secretos de la teoria, que
para él quedaron ignorados. Tenia una natural inteligencia 'y era
intuitivo; es una lastima que no hubiese podido cultivar estas
cualidades. La lectura del periddico, la asistencia a discusiones
de la célula, las charlas con algunos camaradas, esas era todas
las fuentes, ciertamente muy limitadas, que nutrian su intelecto.
Creo que su escaso conocimiento de la teoria marxista limité no
solo al militante porista sino también al artista revolucionario. Su
obra pictérica llegé a un cierto grado de desarrollo y ya no
avanz6 mas. Algo mas grave, no pudo resolver el problema de
la relacion entre el artista creador y el militante revolucionario
trabajando disciplinadamente en una célula. Como para muchos
otros camaradas, para Alandia se trataba de levantar a las
masas, mas que de transformar a los elementos de la
vanguardia en revolucionarios profesionales, actuando vy
formandose en el seno de las células. Por el primer camino se
acentuaba la debilidad organizativa del Partido, se sustituia la
fortaleza orgénica, ideoldgica y politica por el relumbrén del
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momento, por células y militantes llenos de dubitaciones y de
ideas y estructuras confusas. (LORA, 1983, p. 142)

Porém, as acidas criticas de Lora ndo demoveram o impeto criativo e
a vocacao de Alandia Pantoja como artista, que seguia criando e produzindo
inclusive os cartazes de chamamento a mobilizacdo politica, como no caso da
Assembleia Popular de La Paz, em 1971. Assim, sua producao foi constante até
o fim de sua vida, em 1975, no exilio em Lima, no Peru, onde estava fugindo da
ditadura de Hugo Banzer, que além de atacar e destruir varios de seus murais,

também ameacava a vida e a integridade do artista.
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CAPITULO 2 — A tomada de posic¢éo na arte

Como o artista pode ser politico? Como se déo as tomadas de posicao,
ou até tomadas de partido numa sociedade cheia de tensGes de classes,
racismos, opressdes de género? Miguel Alandia Pantoja foi um artista que,
conforme demonstra sua producao e sua biografia, jamais se furtou a manifestar
suas lutas, seja ho campo artistico, na feicdo de seus murais, como também na
atuacao politica e na luta armada no contexto da Revolucao de 1952.

Uma estratégia de andlise possivel, ao buscar alinhavar a Histéria da
Arte na América Latina, diz respeito a forma como questdes politicas e
posicionamentos sociais (seja com respeito a participacdo em uma guerra, ou no
apoio a movimentos sociais revolucionarios) pode influenciar a producgéo artistica
e as solucdes estéticas apresentadas por individuos ou movimentos, escolas e
estilos artisticos.

A questao dos posicionamentos politicos e ideolégicos em arte suscita
algumas polémicas e discussdes. De um lado, os defensores da ideia de “arte
pela arte” apresentam seus argumentos. Alguns deles: a arte deve levar em
conta questbes de estética, deve ser entendida como um campo com seus
valores proprios e linguagem especifica. Sdo posicionamentos respeitaveis, da
mesma forma como os apresentados, de outro lado, pelos defensores de uma
“arte engajada”. Arte deve levar em conta os problemas sociais, deve servir como
ferramenta para desvelar a realidade, ou agucar o olhar para a percepcao das
injusticas sociais.

Um dos lugares no mundo onde essa polémica tomou forma foi a
América Latina. Considero, porém, que a arte, mesmo quando se coloca de
forma pretensamente afastada de questionamentos sociais e politicos, ndo é
neutra, imune a influéncias ideoldgicas. As posi¢cdes politicas e sociais se
manifestam na obra dos artistas latino-americanos, e aqui sera apresentado um
trabalho do argentino Candido Lopez (1840-1902), tracando uma base
comparativa com o mural de Alandia Pantoja.

Sobre a oposi¢cdo entre engajamento e estética, considero que a
contribuicdo de Walter Benjamin (1892 — 1940), ao entendimento dessas
questdes, é bastante esclarecedora. De acordo com Yurgel (2011), que aborda
alguns aspectos da filosofia estética de Benjamin e Eagleton, a arte deve romper
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com essa dicotomia entre beleza e mobilizagdo. Nesse sentido, o autor afirma

que

[...]De nada adianta arte pela arte se esta ndo aborda temas
cruciais da experiéncia do homem, se esta ndo se compromete
no plano ideoldgico. Uma obra apenas bela, em pacifica
conformidade com o canone, é incapaz de friccdo, de choque, e
esta condenada a ser esquecida pela historia. (YURGEL, 2011)

Nesse ambito, seria a arte uma atividade voltada apenas a criacdo de

belas imagens? Seria a fruicdo artistica uma questdo de observar a beleza?

Somente o que consideramos belo poderia ser objeto da arte? O autor prossegue

suas reflexdes, descrevendo como Benjamin observa a importancia do que néo

€ propriamente belo na arte.

Compreendi de subito como a um pintor — ndo terd acontecido a
Rembrandt e a varios outros? — a feiura pode aparecer como o
legitimo reservatério da beleza, ou melhor, como seu escrinio,
como uma montanha rasgada que encerra todo o ouro interior
da beleza que lampeja nas rugas, nos olhares, nos tracos.
(BENJAMIN apud YURGEL, 2011).

Articulam-se entéo as caracteristicas de uma arte engajada e de uma

arte vista como fruicdo estética. Note-se que Benjamin procura articular os dois

modos de apreciacao artistica.

N&o se trata do que, via Sartre, veio a se conhecer por arte
engajada — a arte panfletaria é, para Benjamin, tdo vazia quanto
a arte simplesmente bela. Benjamin ndo deseja a “estetizagao
da politica”, mas a “politizacao da arte” (BENJAMIN, apud
YURGEL, 2011). Isto &, aliar a beleza (pois, sem ela, sai-se do
campo da experiéncia artistica) a acao politica, uma ag¢ao que
nao deve ser compreendida como mero engajamento a causa
marxista (ou seja, la a causa que se quiser), mas sim como um
comprometimento com os valores da narrativa, da flanerie, da
experiéncia (Erfabrung) — enfim, em uma palavra: do homem que
vive. (YURGEL, 2011)

“Pretendo mostrar-vos que a tendéncia de uma obra literaria so6
pode ser correta do ponto de vista politico quando for também
correta do ponto de vista literario”. (BENJAMIN, apud YURGEL,
2011). Isto €, uma arte apenas politica ndo € arte: é politica; uma
arte apenas bela nao é arte: é distracdo. (YURGEL, 2011)

Didi-Huberman (2017) apresenta a relagcdo entre as posicoes de

Benjamin sobre a arte e as tensées com o que Bertold Brecht (1898 — 1956)
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considera como uma missao do artista: a “tomada de partido”. Nesse ambito,
onde “a histéria se desdobra no elemento sensivel dos gestos humanos e das
imagens”, o olhar a arte por meio da chave do “politico-estético” € mais que uma
possibilidade: “é necessario”. (DIDI-HUBERMAN, 2017, p.112). Aqui se insere

uma importante diferenca entre Benjamin e Brecht.

Ali, onde Brecht vé na tomada de partido o objetivo natural de
toda tomada de posi¢do, Benjamin compreende a tomada de
posicdo como uma brecha possivel em toda tomada de partido.
(DIDI-HUBERMAN, 2017b, p. 112)

Nesse quesito, onde a tomada de posicbes de artistas pode definir
sobre o entendimento de sua producéo, Didi-Huberman aponta como eventos
politicos violentos podem estar no cerne da criacdo estética. Aqui o autor faz
referéncias a Comuna de Paris (1871) e seus momentos de levantes populares
e ataques reacionarios. Poderiamos também extrapolar para uma tomada de

posicao sobre um evento como a Revolucao de 1952 na Bolivia.

A experiéncia da imagem se situaria, pois, na palavra, no préprio
ponto de sua diferenca na ordem do discurso. No ponto em que
essa propria diferenga “abriria a histéria seu espago proprio”.
N&o €, no fundo, tudo o que Arthur Rimbaud havia exigido de
uma ‘“iluminagdo poética”? Contra a “enfadonha (...) poesia
subjetiva” dos romanticos, tratava-se para ele — na mesma
época, 1871, em que se desencadeava “a batalha de Paris, na
qual morreram tantos trabalhadores” — de produzir uma “poesia
objetiva” que fosse como um “salmo de atualidade” tal como este
“Canto de guerra parisiense” que Rimbaud compbés em
homenagem aos Communards. Tratava-se de “se fazer
visionario” [...] e, indissociavelmente, de criticar a posi¢cao
subjetivista do poeta, assumindo sua vocacao de tornar-se um
iluminador da histéria: “E falso dizer: eu penso: dever-se-ia dizer
pensam-me. EU é um outro. (DIDI-HUBERMAN, 2017b, p. 218)

Retomando a obra de Walter Benjamin, Michael Léwy (2019) escreve
um ensaio tratando da América Latina enquanto palco para observar a historia a
contrapelo, de acordo com a célebre proposta do filosofo alem&o, ao privilegiar
o ponto de vista dos vencidos, dos oprimidos. Segundo LOéwy, nos latino-

americanos devemos ter em foco as lutas populares.

As lutas de libertagdo do presente, insiste Benjamin (Tese XII),
se alimentam do sacrificio das gera¢des vencidas, da memaria
dos mértires do passado. Traduzindo isso em termos da historia
moderna da América Latina: a meméria de Cuauhtémoc, Tupac
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Amaru, Zumbi dos Palmares, José Marti, Emiliano Zapata,
Augusto Sandino, Farabundo Marti (LOWY, 2019, p.127)

Mas como se poderia “escovar a contrapelo” a histéria da América
Latina? Segundo Léwy, os escritos de Benjamin sobre a histéria do continente
Sao poucos mas valorosos. Assim, em texto publicado em 1929, Benjamin afirma
que a chamada “conquista” da América “transformou o mundo recentemente
conquistado em uma camara de torturas.” (apud. LOWY, 2019, p.128)

Assim, na arte a tomada de posicao seria, para mantermos 0s termos
“benjaminianos”, uma possibilidade em tomar o partido dos vencedores (0 que
seria 0 mais “facil’) ou ficar em favor dos derrotados, dos “de baixo”, no
contrapelo.

Como podemos apreciar entdo a arte de forma critica? Para Nikos
Hadjinicolau (1973) a producéo artistica deve ser entendida dentro do contexto
do que o autor chama “ideologia imagética”. Conforme o historiador da arte
marxista, essa ideologia das imagens n&o seria simplesmente um “conjunto de

representacdes metaforicas”.

[...] quando falamos de “ideologia imagética” entendemos nao
um conjunto de representacbes metaféricas, mas, em sentido
estrito, “uma combinagao especifica de elementos formais e
tematicos da imagem através da qual os homens exprimem a
maneira como vivem as suas relacdes com as suas condicbes
de existéncia, combinacdo que constitui uma das formas
particulares da ideologia global de uma classe.”
(HADJINICOLAOU, 1977, p.102)

Em que pesem alguns questionamentos que se facam a aspectos
talvez ultrapassados nas formas de andlise do historiador da arte grego, penso
gue alguns pontos por ele levantados sao importantes para que se realize uma
analise da dinamica historica de valorizacdo e desvalorizacdo de alguma obra
ou de determinados artistas. Como exemplo disso, Hadjinicolaou afirma que a

questao do “gosto” pode ser historicamente e socialmente determinada.

Para la historia del arte burguesa, los estudios sobre la fortuna
critica, llevados a cabo en forma rigurosa, representan una
amenaza. La razén de ello es muy sencilla: las variaciones en el
tiempo, o aun simultdneamente de la apreciacion de una obra de
arte, a las cuales no escapa ninguna obra, pone en tela de juicio
el sacrosanto credo de la autonomia de la obra de arte. Si
existen variaciones, qué sucede con el valor supuestamente
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intrinseco de la obra e independiente de todo espectador?
(HADJINICOLAOQOU, 1981, p.20)

Assim, as formulacfes criticas sobre a obra, no sentido da estética,
seriam também entendidas como resultantes de determinadas condi¢des
sociais. Conforme a histéria vai se transformando, com sua dindmica e sua
dialética, teremos também a valorizacdo e revalorizacdo de obras e artistas.
Hadjinicolaou tem uma posicdo marcadamente materialista dialética. Com isso,
entende que questdes relativas as relacdes de dominacédo e resisténcia, e das
lutas de classes, séo centrais para compreensao dessa dinamica historica.

O critico Mario Pedrosa (1900-1981) apresenta um posicionamento que
deve ser levado em conta, nesse sentido. Conforme apresentado por Otilia
Arantes (2004), Pedrosa mantém um distanciamento tanto da arte puramente
engajada, quanto da pura estética, produzindo uma sintese onde ambas as

formas de entender a arte sdo valorizadas e articuladas.

Avesso a qualquer tipo de proselitismo na arte, Méario Pedrosa
também era alérgico a qualquer tipo de esteticismo, seja o de
uma “arte pela arte” do século XIX, seja do formalismo
modernista que, a seu ver, ao reduzir a arte a uma construgao
de formas, acabava por importar o modelo cientifico e a
reproduzir os mecanismos sistémicos do mundo, do qual
aparentemente deveria observar a mais estrita distancia. Cada
vez mais atento a presenca do social no interior mesmo do
estético, manteve-se de fato acima tanto da arte “engajada”,
guanto daquela que se pretendia totalmente descomprometida
com a vida. Para além de todo conteudismo e formalismo,
sempre buscou na histéria da arte aqueles instantes em que uma
sintese entre os impulsos da alma e as imposi¢cdes da matéria
se faziam adivinhar: a juncdo entre o imaginario e o plastico,
entre a forma e a subjetividade. (ARANTES, 2004, p. 64)

Levando em conta que Pedrosa assumiu durante a sua vida
posicionamentos politicos muito claros, mantendo, por muitos anos, uma forte
vinculagdo com o Trotskismo, devemos ressaltar o modo como isso se manifesta
na arte, ou seja, a defesa da arte independente.

Nesse contexto, lembremos que o poeta surrealista francés André
Breton (1896-1966) junto com o revolucionario russo Leon Trotsky (1879 — 1940)
redigiram o manifesto de uma organizacdo artistica que ambos pretendiam
lancar, Federacao Internacional da Arte Revolucionaria Independente (FIARI), e

qgque naquele momento, 1938, contava também com o apoio de artistas
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mexicanos como Diego Rivera. Sobre a relacdo da arte com a revolucao

socialista, o manifesto assim se coloca:

5) Sob a influéncia do regime totalitario da URSS e por
intermédio dos organismos ditos “culturais” que ela controla nos
outros paises, baixou no mundo todo um profundo crepusculo
hostil a emergéncia de qualquer espécie de valor espiritual.
Crepusculo de abjecédo e de sangue no qual, disfarcados de
intelectuais e de artistas, chafurdam homens que fizeram do
servilismo um trampolim, da apostasia um jogo perverso, do
falso testemunho venal um hébito e da apologia do crime um
prazer. A arte oficial da época stalinista reflete com uma
crueldade sem exemplo na histéria os esforgos irrisorios destes
homens para enganar e mascarar seu verdadeiro papel
mercenario.

[..]

7) A revolugédo comunista ndo teme a arte. Ela sabe que ao cabo
das pesquisas que se podem fazer sobre a formagéo da vocagéo
artistica na sociedade capitalista que desmorona, a
determinagdo dessa vocacdo ndo pode ocorrer sendo como
resultado de uma colisdo entre 0 homem e um certo nimero de
formas sociais que Ihe sdo adversas. Essa Unica conjuntura, a
nao ser pelo grau de consciéncia que resta adquirir, converte o
artista em seu aliado potenciall...]. (BRETON, 1985 p. 38-39)

E no final, o chamado a arte independente e revolucionéria é direto,

como convém a um manifesto politico:

O que queremos:

a independéncia da arte — para a revolugéo

a revolucéo — para a liberagéo definitiva da arte.
André Breton e Diego Rivera

México, 25 de junho de 1938

Como um levante popular pode estar relacionado com a arte? Voltando
a Georges Didi-Huberman, quando a situacdo social se torna intoleravel, a
revolta se estabelece na populacdo. Uma revolta pode se tornar um levante ou

uma revolugdo, como vemos a segulir:

Tempos sombrios: o que fazer quando reina a obscuridade?
Pode-se simplesmente esperar, dobrar-se, aceitar. Dizermos a
ndés mesmos que vai passar. Tentarmos nos acostumar. Ou,
melhor: na escuriddo pintarmos o piano de branco. De tanto nos
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acostumarmos — e isso logo acontece, pois 0 homem € um
animal que se adapta rgpido - , ndo esperamos mais nada. [...]
Onde reina a obscuridade sem limite ndo ha mais o que esperar.
Isso se chama submissao ao obscuro [...]. Isso se chama pulséo
de morte: a morte do desejo. Walter Benjamin, num texto de
1933 intitulado “Experiéncia e pobreza”, escreveu: “aqui e acola,
as melhores cabecas comecaram a ter ideia dessas questbes
[questdes urgentes, ligadas a situagdo politica atual]. Elas se
caracterizam por uma total falta de ilusdo quanto a sua época e,
ao mesmo tempo, por uma incondicional adesdo a ela.” Ainda
hoje, esse diagndstico ndo perdeu sua pertinéncia. (DIDI-
HUBERMAN, 2017a, p.14)

A arte, entdo, entendida como atividade social e politica € marcada pela
compreensao que o agente, o artista, e o publico constroem no contexto histérico
e politico. Entendemos, porém, que o dirigismo politico ndo é bom para a
producdo artistica. Entretanto, mesmo quando se procura distanciar a arte do
meio social, ai se estd também fazendo um posicionamento politico.

Numa acepg¢ao mais ampla do termo, “ideologia” pode ser entendido
como um conjunto de ideias e valores que norteiam uma producao cultural ou
artistica. Nesse sentido, na analise realizada sobre a obra de Candido Lépez e
Miguel Alandia Pantoja, podemos perceber como s&o articulados esses

conceitos ideologicos e estéticos.
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2.1 CANDIDO LOPEZ E A GUERRA DO PARAGUAI (1864 —
1870)

Figura 9 -Candido Lopez (Buenos Aires, 1840 -Buenos Aires, 1902)
Después de la Batalla de Curupayti (1893)
Oleo sobre tela
50,6 x 149,5 cm
Museu Nacional de Belas Artes, Buenos Aires

O argentino Candido Lopez se alistou para combater na Guerra do
Paraguai. Ou seja, foi um voluntario no exército convocado pelo presidente
Bartolomé Mitre (1821 — 1906) para ir a frente de batalha. De acordo com André
Toral (2001), esse voluntarismo de Lopez se entende dentro do contexto politico
argentino a época. Por isso, Lopez, ao partir para a guerra,

Atendia, como muitos outros argentinos, ao chamado de Mitre
em nome da defesa da patria invadida. Apesar do envolvimento
argentino na guerra enfrentar intensa oposi¢do interna
imediatamente depois da invasao de Corrientes, Mitre conseguiu
um relativo e instavel consenso para mobilizar recursos a fim de
derrotar o invasor.

Candido Lopez participou da campanha do Paraguai como
tenente da infantaria até a Batalha de Curupaiti, 22 de setembro
de 1866, a grande derrota aliada na guerra. Durante a luta, um
casco de granada despedacou sua mao direita. A tradicéo
“heroica” argentina pretende que, ainda assim, o oficial patriota,
segurando o sabre com a mao esquerda, continuou marchando
na frente da companhia (Glusberg, 1995). Duas operacdes de
amputacdo deixaram-no sem o0 braco. Antes de Curupaiti,
dedicou-se a anotar, por meio de desenhos num caderninho,
tudo o que via, ja prevendo a realizacdo de uma grande
cobertura da guerra. (TORAL, 2001)

Neste contexto, Lopez se insere como testemunha direta da guerra, e
isso tem impacto sobre a sua producédo. Como foi ferido em batalha, o artista
teve que aprender a utilizar a mao esquerda para pintar. Seu estilo de pintura,
caracterizado como tendo influéncias da arte Naif, pelos seus tracos de
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ingenuidade e simplicidade na representacdo. Essas caracteristicas formais
tiveram uma recepcao dificil no meio académico argentino na época.

Gislaine Michel (2008) lembra que a aceitacdo da producéo pictorica
de Lopez na Historia da Arte argentina foi dificil e demorada. Em geral, apenas
0 seu caréater de registro documental era lembrado e suas qualidades artisticas
e pictoricas tardaram a ser lembradas e reconhecidas. Porém, conforme lembra
a autora, as qualidades estéticas da obra de Lopez tardaram a obter
reconhecimento, mas quando conseguiram, marcou a sua producdo como a de
um dos artistas mais originais da pintura argentina no século XIX. Com isso, a
valorizac&o da producao do artista se estabelece em um outro nivel de analise.

O olhar documental ndo € a Unica forma de analise possivel nessa
obra. Além disso, percebemos em sua producdo, uma singular procura pela
linguagem e expressdo proprias. Em uma observacdo mais superficial,
caracteristicas formais como sua maneira de retratar os coletivos de individuos,
de um modo quase ingénuo ao pintar seus soldados e suas paisagens, algo que
lembra as produg¢des naif. Porém tal “ingenuidade” ndo deve ser creditada de
forma simplificada e direta a suas tragédias pessoais, aos ferimentos de guerra
que Ihe fizeram perder o braco direito e ter de aprender a pintar com o esquerdo.
A tradicdo do “costumbrismo” e as opcgbes estéticas do artista concorrem
também no desenvolvimento de seu estilo.

A opcéo por realizar quadros em pequenas dimensdes contrasta com
a producdo histérica de outros artistas, como os brasileiros Victor Meirelles e
Pedro Américo, que também pintaram a Guerra do Paraguai. Porém, nesse caso,
a idealizagdo das batalhas e as agdes “heroicas” dos lideres militares s&o
enaltecidas. As pessoas que aparecem nas telas sdo retratadas em seus
detalhes fisiondbmicos. A intencdo € que se reconhec¢a o individuo como
realizador dos grandes feitos, imbuido de coragem e sacrificio, mesmo que esse
nao seja um retrato fiel a realidade da guerra.

N&o é a isso a que se propde Lopez. Ao compararmos as obras dos
trés artistas, podemos perceber o quanto o argentino, ao representar seus
cenarios e personagens de forma distanciada e panoramica, buscava interpretar
0 cenério da guerra como campo de atuacdo de uma coletividade, ndo de

individuos determinados e reconheciveis.
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Figura 10 - Victor Meirelles (Florianépolis, 1832 — Rio de Janeiro, 1903)
Batalha naval do Riachuelo (1822/1823)
Oleo sobre tela
4x8m
Museu Histérico Nacional, Rio de Janeiro

Figura 11 - Pedro Américo (Areia, Paraiba, 1843 — Florenca, Italia, 1905)
Batalha do Avai (1872-1879)
Oleo sobre tela
6x11m
Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro

Percebe-se que a producdo dos artistas brasileiros acima apresentada
se caracteriza por sua dimensao monumental. Comparando com a producéo de
Lépez, temos uma série de quadros em tamanho pequeno, mas em quantidade

maior do que a produzida pelos brasileiros. Essas duas maneiras de realizar as
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obras podem ser inscritas em suas formas de tradicdo pictérica relativas a
guerra, conforme demonstra André Toral.

A pintura feita contemporaneamente a Guerra do Paraguai
representa as duas vertentes da tradi¢do pictdrica existentes nos
paises do Cone Sul e em grande parte da América Latina na
época. De um lado, temos um projeto “culto” de pintura de
inspiracdo europeia, implantado em boa parte por iniciativa
oficial; de outro, uma tradicdo popular de cronica de costumes.
Uma e outra, no entanto, terminaram sendo subsidiadas pelo
Estado e pelas Forcas Armadas, os grandes interessados em
estabelecer uma iconografia “nacional’. Enquanto a pintura
histérica académica enfrentava concorréncia de outros géneros
na Europa, sendo considerada conservadora e retrograda, na
América Latina servia de suporte para uma inédita afirmagéo
pictérica de nacionalidades emergentes, ainda que com base em
projetos modernizantes empreendidos pelas elites governantes.
(TORAL, 2001. p.99)

A maneira de representar a guerra, escolhida por Lépez, é diferente
daquela de outros artistas. Isso demonstra que a forma como o artista entendeu
sua participagéo no conflito pode ser percebida em sua forma de representar as
batalhas. Seu ponto de vista, seu lugar de observacédo é caracteristico em suas
obras. E a vinculagdo com o desenvolvimento de uma otica carregada de
nacionalismo e uma tradicdo que, na Europa se encontrava em decadéncia e
teria um novo félego e ressignificacdo na América Latina, se demonstra de forma

bastante particular no trabalho de Lépez.
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2.2 MIGUEL ALANDIA PANTOJA E A REVOLUCAO BOLIVIANA (1952)

Figura 12 - Miguel Alandia Pantoja (Potosi, 1914 — Lima, 1975)
Lucha del Pueblo por su Liberacién, Reforma Educativa y Voto Universal(1964)
Pintura mural (piroxilina)
5,80 x4,35m
Museo de La Revolucion,Plaza Villarroel, La Paz - Bolivia

O mural aqui analisado foi produzido no contexto social pés-revolugéo
de 1952, um movimento da burguesia boliviana, mas com carater democratico-
nacionalista, contando com a participacdo organizada de sindicatos de
trabalhadores e movimentos sociais de indigenas, estudantes artistas e
intelectuais. A imagem, que integra um conjunto de murais produzidos para um
museu/mausoléul® construido em memoéria dos martires da Revolugéo,
apresenta elementos formais caracteristicos da producédo de Alandia, como o0s

personagens estilizados, uma reminiscéncia do movimento indigenista boliviano,

10 A construgdo do prédio onde estdo expostos os murais de Miguel Alandia Pantoja e Walter Solon
Romero foi encomendada pelo entdo presidente boliviano Victor Paz Estenssoro.
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e 0 uso de uma paleta de cores com destague para o amarelo, o vermelho e o
verde.

Na composicdo desse mural, temos uma figura feminina, em grandes
propor¢cdes que, segurando um livro, distribui, como dadivas, os bens do
conhecimento, dos saberes e das ciéncias que sao conquistados e construidos
através da educacéo. A narrativa € bastante evidente (como se percebe em todo
o muralismo boliviano, naquele sentido da arte se tornar um instrumento de
comunicacao e conscientizacdo das massas), ou seja, a liberdade é conquistada
na luta. O poder de constru¢do dos conhecimentos e a conquista do direito a

educacao publica e gratuita € um fato a ser comemorado e defendido por todo o

povo.

Mas essas mesmas vitdrias no ambito da educacdo devem ser
defendidas porque a reacdo imperialista e das oligarquias esta a espreita, para
golpear e destruir. Vemos assim, na parte superior do quadro, ao fundo, um
cenario de convulsdo, com figuras distorcidas em meio aos prédios e lapides de
um cemitério, se colocando numa espécie de violenta luta, onde as tor¢des dos
corpos nos ambientam em um contexto de tensionamentos e surge, bem ao
fundo, um personagem verde, com uma mao gigantesca segurando um punhal
gue busca golpear a figura feminina que esta colocada em lugar de destaque e
que representa a propria “educacao”, sendo retratada como uma professora que
leva sabedoria e conhecimentos as massas, na forma de um grande livro e uma
letra (representada como um objeto concreto) que se propde a alcancgar ao povo.

A narrativa contida nesse mural é evidentemente politica. Alandia
Pantoja compreendia sua arte como um meio de mobilizagéo popular em torno
de causas concretas. A luta pela educacao publica esta dentro desse contexto.

As imagens, mais que 0s textos, se tornam, entdo, um veiculo nessa busca pela
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mobilizagéo de coragbes e mentes, levando-se em conta as altissimas taxas de

analfabetismo entre as massas populares da Bolivia de entéo.

Figura 13 - La Virgen del Cerro, anénimo potosino

Museo Casa de Moneda, Potosi

A imagem da Virgen del Cerro Rico, de Potosi'!, é colocada aqui como
uma referéncia para a composi¢cao do mural. Essa imagem de devocéo religiosa
bastante popular na Bolivia, como demonstra Luz Helena Caballero (2020),
apresenta a mesma composicao triangular que depois sera adotada no mural de
Alandia Pantoja. E também um exemplar formal do sincretismo religioso entre a

figura de Pachamama e a da Virgem Matria.

11 https://historiadelarte.uniandes.edu.co/clio/septima-edicion/la-virgen-del-cerro-paisaje-e-imagen-

sagrada/
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Posicionada em um lugar de majestade, no 4pice da montanha (que
forma o seu corpo) esta a divindade mariana. Os mineiros, pequenos como se
fossem miniaturas, andam pela montanha. A paleta de cores também é
referéncia para o mural de Pantoja, onde vemos bem marcantes, as cores
terrosas, ocre, vermelho em contraste com o azul celeste. Voltamos ao mural

de Alandia Pantoja:

O povo pode ser observado como as mindsculas figuras,
indeterminadas, sem rosto, com os bracos elevados que se colocam, de costas
para o observador, de frente para a educadora. Porém, também temos um grupo
formado por um mineiro, uma professora e um indigena do altiplano boliviano
que, juntos e com uma pose bastante afirmativa e decidida, caminham em
direcdo ao futuro. Note-se que a questdo étnica e politica indigenista fica
evidente quando observamos com atencdo as feicbes desses personagens,
marcadamente indigenas.

A tematica indigenista € muito presente no trabalho de Miguel Alandia.
O artista mantém uma referéncia forte nas relagbes com a cultura e
manifestacdes artisticas dos povos do altiplano boliviano, em especial da etnia
Aimara, o que € perceptivel nas opc¢des e solucdes estéticas que sao trabalhadas

em Seus murais.
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Outro personagem, a destacar no mural, € um jovem empunhando um
fuzil. Devemos levar em conta que a luta armada na Bolivia se tornou uma forma
de politica, em um pais tradicionalmente marcado por uma série de golpes de
Estado, onde as elites ndo tinham muitas vacilagdes em optar por utilizar das
armas e de repressao militar para obter o poder politico. Dessa forma, muitos
camponeses, mineiros e estudantes buscavam se armar para a fazer a
resisténcia e defender suas posicoes.

A sequéncia de imagens do mural, como ja foi colocado, propde uma
narrativa, que se ndo é linear, apresenta de forma bastante envolvente o
turbilhdo de lutas e paixfes que estad contido no processo de uma revolugao
social. Levando em conta a filiagdo trotskista de Alandia, que era militante do
POR (Partido Obrero Revolucionario), a sua visdo sobre os acontecimentos de
1952 eram manifestamente diferentes das do partido do governo (MNR). O que
nao o impedia de produzir arte para esse mesmo governo, quando o sentido
social e de mobilizagéo popular, e também a independéncia de criagdo artistica,
estavam ainda preservadas. A possibilidade de retratar o papel e a importancia
da educacéo para o povo, da forma como foi feito, demonstra a habilidade
artistica e politica de Miguel Alandia.
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Outro aspecto retratado no mural é a defesa da ciéncia e do
racionalismo como instrumentos de libertagdo social e humana. Vemos algumas
bandeiras levantadas onde se apresenta a valorizacdo de um acesso
democratico as conquistas da ciéncia, como um direito da cidadania. Aqui
aparecem, representados na bandeira, instrumentos como um compasso, um
esquadro e uma representacao de modelo atdmico, com os elétrons em 6érbita
do nucleo. A ciéncia, quando apropriada pela elite econémica e cultural, se torna
instrumento de dominacgéo, mas quando apropriada pelo povo, se torna libertéaria.
Essa € a mensagem que o artista parece transmitir.

Por fim, na base do mural, encontramos uma figura ameacadora contra
a qual o rapaz armado se op8e com seu pé. Junto a esse personagem, com pose
tdo nefasta, encontramos alguns objetos que denotam origens de classe (uma
cartola junto as pernas de uma mulher — cujo corpo estad encoberto — e que
lembra de situacdes sociais de exploragdo sexual), autoritarismo (um quepe
militar junto a armas e objetos pontiagudos). Nesse contexto, podemos
interpretar a narrativa do mural nos seguintes termos, a educacao é libertadora
para 0 povo que se torna entdo capaz de resistir a opressao, mas que deve estar
sempre atento as ameacgas do imperialismo e das elites que buscam, a todo
momento, golpear governos populares e acabar com direitos duramente

conquistados.
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No periodo em que este mural foi produzido, ou seja, durante o

segundo governo de Victor Paz Estenssoro (MNR), entre os anos de 1960 e
1964, estavam mantidas, entdo, as propostas ainda do nacionalismo burgués,
enraizadas no processo revolucionario de 1952. Sobre esse periodo, podemos
sintetizar algumas de suas caracteristicas politicas, de acordo com a descricédo

de Everaldo Andrade:

O periodo de governos do MNR?*? alcados com a revolugdo de
1952 terminou com o golpe de Estado de novembro de 1964,
liderado pelo general René Barrientos, egresso das fileiras do
préprio Movimento. A Revolu¢do Cubana e a desestabilizacédo
econbmica internacional fecharam as portas para oscilacbes
reformistas e nacionalistas na América Latina. O MNR tornava-
se um obstéculo, com sua base social instavel e sua crescente
incapacidade de controle das mobilizacées de massa. A COB*3
retomava a sua combatividade original e nos centros mineiros
fervilhava nova militncia revolucionaria.

O reordenamento econbmico do capitalismo, por outro lado,
implicava a retomada de conquistas sociais das classes
trabalhadoras e elementos de soberania nacional obtidos no
periodo pds-Segunda Guerra, conjuntura na qual a revolugéo de
1952 fora um caso exemplar. Na Bolivia o processo de
contencdo das mudancas ja estava em curso pelo menos desde
1956, mas nao fora suficiente. O regime do general Barrientos e
sua politica econdmica correspondem ao aprofundamento dessa
perspectiva, impondo ao pais uma guinada quase sem limites
em favor dos interesses dos Estados Unidos e dos grandes
proprietarios. (ANDRADE, 2007 p. 139)

E importante, ainda, que se compreenda algumas relacdes contidas no
espaco em que o mural se encontra exposto, e para o qual foi projetado .O
trabalho de Alandia Pantoja foi encomendado, como ja referido anteriormente,

para fazer parte do museu/mausoléu alusivo a Revolugdo de 1952. Mas ele nédo

12 0 Movimento Nacionalista Revolucionario foi um partido politico boliviano de carater nacionalista
burgués, que liderou a Revolugdo de 1952.

13 Central Obrera Boliviana. Principal central sindical da Bolivia, fundada em 1952 no contexto da
Revolugdo.
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foi 0 Unico artista contratado para tal fim, tendo sua obra que dividir o espaco
com outro muralista e criando com ele certas relacdes de tensdo. Essas relacdes
dao testemunho, entdo, de condicbes historicas e mesmo de embates e
tensionamentos politicos entre os artistas. Nesse sentido, Andrade (2006)
aponta alguns aspectos envolvidos na relagédo de Miguel Alandia Pantoja com a

obra de Sélon Romero, junto a qual seu trabalho iria ser exposto.

Walter S6lon Romero, outro muralista talentoso, diretor nacional
de artes plasticas na época e ligado ao MNR, fazia parte do
grupo Anteo junto com o muralista Gil Imana. Ele entrou em
choque com as concepcdes artisticas e culturais de Alandia no
momento em que ambos iriam pintar os murais do Museu da
Revolucao. O muralista trotskista respondeu vigorosamente as
criticas e escreveu artigos em que afirmava que Sélon pintara
para a burguesia enquanto ele estava lutando nas ruas pela
revolucao. A disputa s6 foi resolvida por um inusitado sorteio em
gue os dois artistas dividiram em partes iguais a pintura do
célebre mural. A polémica em torno deste e de outros murais
pintados por Alandia em prédios publicos e sindicatos foi intensa,
refletindo tensdes mais profundas sobre controle social do
registro histérico da revolugdo através da arte. (ANDRADE,
2006, p. 154)

Figura 14 - Mural de
Alandia Pantoja em seu
contexto de exposicdo.

Tendo a Bolivia sofrido uma série de golpes de Estado durante todo o
século XX, e em especial, em 1964, acontece, pouco tempo apos a inauguracao
da obra de Alandia no Museu da Revolugao, aquele que derruba o governo de
Paz Estenssoro e leva ao poder os militares, tendo o presidente René Barrientos

a frente. Esse periodo conturbado vai mais adiante levar ao poder um militar de
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esquerda, o presidente General Juan José Torres (1970 — 1971) e apresentar
uma experiéncia tdo peculiar como a da Assembleia Popular de La Paz 4, na
qual Miguel Alandia Pantoja esteve presente como representante eleito pelos
artistas. Porém, no mesmo ano (1971) o golpe do general Hugo Banzer, que
derruba Torres do poder, acaba com a participagdo popular na Assembleia e,
com isso, comecam a ser destruidos varios dos murais, e os de Miguel Alandia
sdo alvo dessa sanha destrutiva da ditadura de Banzer. E notavel, entdo, a

disposicéo das centrais sindicais bolivianas no sentido de defender os murais.

Cuando el 18 de septiembre de 1980 se inici6 la demolicion del
edificio de la Federacion Sindical de Trabajadores Mineros de
Bolivia (FSTMB), que por entonces cobijaba también a la Central
Obrera Boliviana (COB), los militares golpistas no tuvieron el
menor reparo en deshacerse del mural titulado Huelga y
Masacre, de 34 m2, concluido en 1954. El mural, compuesto de
una serie de seis (cuatro frisos o cenefas y dos cuadros
grandes), era un manifiesto de protesta contra la explotacion y
un homenaje a los obreros caidos en la masacre de 1949. El
Coronel Luis Arce Gomez, a tiempo de impartir 6rdenes de
derribar el edificio de la Federacion de Mineros, declaré enfatico:
«Con la demolicion de este edificio y la construccion de uno
nuevo, mas util, se acaba la época del caos y la anarquia, y
empieza una nueva favorable a los trabajadores que desde aqui
han sido engafiados permanentemente». (MONTOYA, S/D)

E um dever revolucionario defender a obra de arte, por cima de
toda considerac&o ideoldgica ou estética. E inconcebivel que se
peca que os murais de Alandia sejam recobertos com pintura
branca [... ]. Se chegar ao extremo ingrato de se decidir pela
destruicdo dos murais de Alandia, a FSTMB esta disposta a
translada-los a sua sede social antes que permitir semelhante
ato de vandalismo. (FSTMB apud ANDRADE, 2011 p 217)

A histdria boliviana no século XX foi marcada pela presenca das lutas de
classes e dos movimentos dos povos indigenas originarios, que muitas vezes se
confundem também com os operarios, mineiros e estudantes. A politica boliviana
foi tdo marcada pela instabilidade que os golpes de Estado se tornaram
situacdes repetidas inUmeras vezes nesse periodo historico.

A temética da revolucéo enseja a ideia da mudanca, da ruptura. Dessa
forma, a arte boliviana pode ser entendida nesse contexto, onde a atuacao dos

muralistas e, nesse caso, de Miguel Alandia Pantoja, se constitui em uma forma

14 Sobre a Assembleia de La Paz (1971), o trabalho do cientista politico boliviano René Zavaleta Mercado
é fundamental para um maior entendimento desse processo que se estabeleceu como “duplo poder”.
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de convocar as massas para se tornarem agentes histéricos, lutando por seus
direitos e por uma sociedade que atenda as suas demandas. Assim, 0s artistas
se colocam como também agentes politicos, tendo o compromisso de refletir em
sua producédo a temética da luta social, estabelecendo sua arte como meios de
convocacao para a transformacao revolucionéria do mundo.

Refletindo sobre o seu trabalho como muralista, Alandia deixa
marcadas as suas percepcdes acerca da existéncia de uma arte que, ao se
comunicar com as massas, rompa com o sistema dos museus e com a pintura
de cavalete. Em entrevista ao jornal El Diario, em 24 de janeiro de 1971, o artista

afirma o seguinte

A pintura mural creio que é a pintura do futuro, ndo sé por ser
monumental e expressar as esperancas das grandes e amplas
massas, sendo também porque a transformacéo da sociedade
impbe que, ao expressar-se de forma monumental, a plastica
expresse o sentimento democrético e humano da sociedade em
Seu conjunto, ou seja, que a pintura mural deve substituir no
futuro os pequenos museus em que hoje se conservam as obras
mestras do passado. Meu maior desejo € sempre pintar murais,
0 que ndo me impede de fazer pintura de cavalete. (ALANDIA,
1971 apud ANDRADE, 2011 p 219)

Sobre concepgdes da arte enquanto instrumento de preservagao e
continuidade da memoria, Didi-Huberman (2010) coloca a relacdo de
monumentalidade de um trabalho artistico como importante dimensao nessa

relacdo. Citando Robert Morris, pode-se colocar a seguinte reflexao:

Quando percebemos uma certa dimensdo, o corpo humano
entra no continuum das dimensdes e se situa como constante
na escala. Sabemos imediatamente o que é menor e 0 que é
maior que nés mesmos. Embora isso seja evidente, é importante
notar que as coisas menores que nés sédo vistas diferentemente
gue as coisas maiores. O carater familiar (ou intimo) atribuido a
um objeto aumenta quase na mesma proporcdo que suas
dimensdes diminuem em relagdo a nés. O carater publico
atribuido a um objeto aumenta na mesma propor¢do que suas
dimensbes aumentam em direcdo a nos. Isto € verdade durante
0 tempo que se olha o conjunto de uma coisa grande e ndo uma
pequena. (MORRIS, apud HUBERMAN, 2010 p. 123)

O mural, enquanto arte publica, se enquadra nesse contexto indicado
por Robert Morris, enquanto carater de objeto publico, de grandes dimensdes, o
gue marca a extrapolacédo de suas observacdes para além da dimenséo intima,

familiar. E a dimensado publica da obra se articula com uma dimensédo da
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memoria. A imagem esta, nesse contexto, permanentemente se ressignificando
e Didi-Huberman aponta para essa questdo, levantando a influéncia do que

chama de anacronismo no estudo da Histéria da Arte.

Isso ndo quer dizer que a histéria seja impossivel. Quer
simplesmente dizer que ela é anacrbnica. E a imagem dialética
seria a imagem da memoria positivamente produzida a partir
dessa situacdo anacrbnica, seria como que sua figura de
presente reminiscente. Criticando o que ela tem (o0 objeto
memorizado como representacdo acessivel), visando o
processo mesmo pela perda que produziu o que ela ndo tem (a
sedimentacdo histérica do préprio objeto), o pensamento
dialético apreendera doravante o conflito mesmo do solo aberto
e do objeto exumado. Nem devocao positivista ao objeto, nem
nostalgia metafisica do solo imemorial, o pensamento dialético
nao mais buscara reproduzir o passado, representa-lo: num
anico lance, o produzira, emitindo uma imagem como se emite
um lance de dados. (DIDI-HUBERMAN, 2010 p. 176)

O anacronismo, conforme descrito por Didi-Huberman, se constitui
entdo em uma instigante proposta para se avaliar a permanéncia dos trabalhos
murais de Alandia Pantoja na memodria boliviana, quando nos atentamos para
outra forma de entendimento e estudo da imagem, também proposta por Didi-
Huberman, que € a forma como as “imagens tocam o real”. Citando Goethe, que
dizia ser a Arte “0 meio mais seguro tanto de alienar-se do mundo como de
penetrar nele”, Didi-Huberman discute a forma como o estatuto da imagem e as
guestdes relativas a verdade, representacao, imitacdo, mimetismo se envolvem

no mundo, provocam mudancas e sofrem reacoes.

Assim, podemos propor esta hipétese de que a imagem arde em
seu contato com o real. Inflama-se, e nos consome por sua vez.
Em que sentidos — evidentemente no plural — deve-se
entender isto? Aristételes abriu sua Poética com a constatacao
fundamental de que imitar deve ser entendido em varios sentidos
distintos: poder-se-ia dizer que a estética ocidental nasceu
inteiramente destas distingdes. Mas a imitacédo, € bem sabido, ja
nao avanca sendo de crise em crise (0 que ndo quer dizer que
tenha desaparecido, que tenha caducado ou que j& ndo nos
concerne). Portanto, seria preciso saber em que sentidos
diferentes arder constitui hoje, para a imagem e a imitacdo, uma
“fungdo” paradoxal; melhor dizendo uma disfungdo, uma
enfermidade cronica ou recorrente, um mal-estar na cultura
visual: algo que apela, por conseguinte, a uma poética capaz de
incluir sua propria sintomatologia. (DIDI-HUBERMAN, 2012 p.
208)
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A obra de Alandia Pantoja se encontra entdo contextualizada dentro de
uma manifestacdo que, sendo tipicamente caracteristica daquela regido da
Ameérica Andina, recebeu influéncias de artistas mexicanos e produziu uma
forma propria de expressividade e de entender a fungcéo da arte e que o papel

do artista seria trabalhar em favor das mudancas revolucionarias na sociedade.
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CAPITULO 3 — O artista, seu contexto, sua arte como “sistema

cultural e as “cores andinas” nos murais de Pantoja

Um modelo possivel para a interpretacdo da obra de um artista é o de
buscar aproximar-se de seu meio cultural. Clifford Geertz (1997) propds em um
didlogo com os estudos de Michael Baxandall (1933 — 2008) sobre a producéo
artistica, as relacées com a cultura e a sociedade do Renascimento italiano. Para
0 antropdlogo estadunidense a producdo artistica estd eivada de signos e
significados que para serem realmente decifrados, necessitam que se tenha uma
vivéncia de imerséo na cultura que produz tal arte.

Trazendo um estudo que relaciona o campo das artes a cultura e
sociedade da América Latina, o ensaio produzido por José Carlos Mariategui
(1925) articula o trabalho do artista com suas posicdes em relacdo a sociedade,
onde esses artistas podem ser entendidos enquanto sujeitos reacionarios ou
revolucionarios, em se considerando a forma como seus trabalhos operam na
estrutura da sociedade.

Considerando a arte como um produto da sociedade, mas também
como trabalho em que a subjetividade dos artistas se coloca em meio a uma
relacdo com as tensdes politicas que permeiam a sociedade, as propostas de
entendimento do fazer artistico elaboradas por Geertz e por Mariategui ensejam
um debate muito instigante e, mesmo com algumas caracteristicas préprias de
seu tempo, podem ser uma forma de entender as relacdes entre a militdncia
politica e o indigenismo de Miguel Alandia Pantoja e a sua producéo artistica.

Importante afirmar aqui que a influéncia politica e social carregada na
obra de Alandia Pantoja esta ligada a uma cultura indigena eminentemente
andina, que é diferente de um indigenismo de outras regides da Bolivia e da
América Latina. Nesse sentido, a cultura andina é compartilhada por bolivianos
e peruanos. E esta presente ainda na producéo artistica de jovens bolivianos
que produzem arte urbana, como o caso a ser analisado do coletivo Cementerio
de Elefantes. Nesse contexto, trazer as contribuicdes elaboradas por Néstor
Garcia Canclini abordando o processo do que denomina como hibridizag&o
cultural € uma forma de matizar a andlise a partir da presencga das cores andinas

na obra de Pantoja e que € permanente na producdo de Cementerio de
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Elefantes. A sobrevivéncia de uma ancestralidade indigena em meio a uma
pretensa “poés-modernidade” nos centros urbanos bolivianos do século XXI.

Comecando pelos escritos do marxista peruano, é perceptivel que
Mariategui elaborou uma forma de traduzir e aplicar os elementos do marxismo
para a realidade propria da América Latina, mais em especial ao contexto das
sociedades andinas, onde, como ja dito, Alandia Pantoja se encontra
plenamente inserido. Para iniciar essa analise, vamos observar como Mariategui
introduz seu texto acerca das condi¢cdes de trabalho do artista na sociedade
capitalista e nas formas de dominagao burguesa.

El artista contemporaneo se queja, frecuentemente, de que esta
sociedad o esta civilizacién, no le hace justicia. Su queja no es
arbitraria. La conquista del bienestar y de la fama resulta en
verdad muy dura en estos tiempos. La burguesia quiere del
artista un arte que corteje y adule su gusto mediocre. Quiere, en
todo caso, un arte consagrado por sus peritos y tasadores. La
obra de arte no tiene, en el mercado burgués, un valor intrinseco
sino un valor fiduciario. Los artistas mas puros no son casi nunca
los mejor cotizados. El éxito de un pintor depende, mas o menos,
de las mismas condiciones que el éxito de un negocio. Su pintura
necesita uno o varios empresarios que la administren diestra y
sagazmente. El renombre se fabrica a base de publicidad. Tiene
un precio inasequible para el peculio del artista pobre. A veces
el artista no demanda siquiera que se le permita hacer fortuna.
Modestamente se contenta de que se le permita hacer su obra.
No ambiciona sino realizar su personalidad. Pero también esta
licita ambicion se siente contrariada. El artista debe sacrificar su
personalidad, su temperamento, su estilo, si no quiere,
heroicamente, morirse de hambre. (MARIATEGUI, 1925 p. 13)

As relagdes sociais de dominacdo de classe se tornam um elemento
de compreensdo sobre o trabalho do artista. Isso ndo acontece apenas em
artistas que estariam colocados nas chamadas “vanguardas”. Mariategui coloca

gue em geral o artista vai se sentir como um elo fraco na sociedade.

El obrero siente explotado su trabajo. El artista siente oprimido
Su genio, coactada su preacién, sofocado su derecho a la gloria
y a la felicidad. (MARIATEGUI, 1925 p.14)

Mariategui segue e aponta, de forma bastante acertada, que o artista
se coloca enquanto um “oprimido” ou um “injusticado” em meio a sociedade
burguesa e que a resposta a essa situacdo se torna em muitas vezes um
elemento reacionario. Ou seja, em muitos casos a revolta do artista ndo se

concretiza e manifesta como o surgimento de uma linguagem revolucionaria, ou
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de uma producdo onde se manifeste a luta por mudancas revolucionarias na
sociedade.

Disgustado del orden burgués, el artista se declara, en tales
casos, escéptico o desconfiado respecto al esfuerzo proletario
por crear un orden nuevo. Prefiere adoptar la opinion romantica
de los que repudian el presente en el nombre de su nostalgia del
pasado. (MARIATEGUI, 1925 p.14)

Esse “passadismo” entre os artistas esta relacionado, diz Mariategui, a
uma visao idilica e idealizada onde os principes, 0s papas e 0s mecenas sao
vistos como mais cultos e como grandes apreciadores das artes, ao contrario da
burguesia no capitalismo. Trata-se de uma postura conservadora e que nas artes
pode se enquadrar em tendéncias reacionarias nas formas também,
apresentando como exemplos de autenticidade e de modelo de arte produtos
gue se baseiam nas artes do Renascimento e se opondo a producédo de arte

moderna ou contemporanea.

El artista arriba, asi, a la conclusiéon de que los tiempos de la
aristocracia y de la Iglesia eran mejores que estos tiempos de la
Democracia y la Burguesia. (MARIATEGUI, 1925 p.14)

Nesse ponto séo criticados também os agentes e os instrumentos do
Sistema das Artes. Mariategui descreve como a atuacdo de elementos do
mercado, de criticos, da imprensa e de marchands podem determinar o que é
aceitavel ou ndo para a arte, fazendo a fama ou a desgraca de artistas.

N&o se deve ter uma visao idealizada, entdo, desse passado. Nao se
pode afirmar que na época do Renascimento o0s artistas eram mais bem quistos
pela sociedade ou pelas elites do que na sociedade burguesa. Essa € a
conclusdo a que Mariategui chega nesse aspecto. Assim, 0 escritor peruano
fecha essa analise, se valendo também do que afirmava o escritor irlandés Oscar
Wilde (1854 — 1900) sobre a arte e o artista e sua importancia no surgimento do
socialismo:

Mas estas cosas de la realidad presente no deben ser
constatadas por el artista moderno con romantica nostalgia de la
realidad pretérita. La posicion justa, en este tema, es la de Oscar
Wilde quien, en su ensayo sobre El alma humana bajo el
socialismo, en la liberacion del trabajo veia la liberacién del arte.
La imagen de una aristocracia prévida y magnifica con los
artistas constituye un miraje, una ilusion. No es cierto
absolutamente que la sociedad aristocratica fuese una sociedad
de dulces mecenas. Basta recordar la vida atormentada de
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tantas nobles figuras del arte de ese tiempo. Tampoco es verdad
gue el mérito de los grandes artistas fuese entonces reconocido
y recompensado mucho mejor que ahora. También entonces
prosperaron exorbitantemente artistas ramplones.
(MARIATEGUI, 1925 p.17)

O que caracteriza entdo uma arte como nova, como de vanguarda?
Suas posicdes em relacdo as disputas na sociedade e relativas a revolucao.
Essa é a caracterizacdo que Mariategui constréi e que podemos detectar na
producgéo de Alandia Pantoja como o artista que se coloca a favor de mudangas
sociais profundas. Assim, segue o0 texto de Mariategui relacionando arte,

revolucao e “decadéncia”:

Conviene apresurar la liquidacion de un equivoco que desorienta
a algunos artistas jévenes. Hace falta establecer, rectificando
ciertas definiciones presurosas, que no todo el arte nuevo es
revolucionario, ni es tampoco verdaderamente nuevo. En el
mundo contemporaneo coexisten dos almas, las de la revolucién
y la decadencia. Sélo la presencia de la primera confiere a un
poema o un cuadro valor de arte nuevo. (MARIATEGUI, 1925
p.18)

Mas a arte se relaciona com o sentido de “revolugdo” de um modo mais
complexo que a simples dicotomia entre técnicas artisticas novas e antigas.
Assim a arte pode ter origem em técnicas “revolucionarias” mas se nao se
colocar em posicdo de apontar para mudancas na sociedade, sera uma arte

“velha”, no dizer de Mariategui.

El sentido revolucionario de las escuelas o tendencias
contemporaneas no esta en la creacién de una técnica nueva.
No estd tampoco en la destruccién de la técnica vieja. Esta en el
repudio, en el desahucio, en la befa del absoluto burgués. El arte
se nutre siempre, conscientemente o no, -esto es lo de menos
del absoluto de su época. El artista contemporaneo, en la
mayoria de los casos, lleva vacia el alma. La literatura de la
decadencia es una literatura sin absoluto. Pero asi, so6lo se
puede hacer unos cuantos pasos. El hombre no puede marchar
sin una fe, porque no tener una fe es no tener una meta. Marchar
sin una fe es patiner sur place. El artista que mas
exasperadamente escéptico y nihilista se confiesa es,
generalmente, el que tiene mas desesperada necesidad de un
mito. (MARIATEGUI, 1925 p.19)

Como se relacionam as tendéncias artisticas com a politica? Mariategui
afirma que, sem uma consciéncia mais apurada de seu trabalho na sociedade,

o artista vai se voltar para quem Ihe oferecer uma direcéo. Assim, conforme suas
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apreciacoes, se de um lado “O futurismo russo aderiu ao comunismo”, em outro
campo vemos que “o futurismo italiano aderiu ao fascismo. Que melhor prova

histérica de que os artistas ndo podem abstrair a esfera politica?” (p.19)

En las épocas clasicas, o de plenitud de un orden, la politica
puede ser sélo administracién y parlamento; en las épocas
romanticas o de crisis de un orden, la politica ocupa el primer
plano de la vida. (MARIATEGUI, 1925 p.20)

A influéncia do marxismo do qual Mariategui foi um dos maiores
expoentes na América Latina do inicio do século XX deve ser matizada pela Gtica
do Trotskismo, sabendo que Alandia Pantoja foi um militante dessa forma de
atuar na politica socialista. E o Trotskismo foi um modelo politico que tinha suas
formas proprias de abordar as relacdes entre liberdade na arte e a revolugéo
social. Assim, é bastante notavel a defesa que Trotsky junto com André Breton
e Diego Rivera fazem da independéncia na producéo artistica. Mas tal autonomia
€ entendida dentro dos objetivos de uma arte que se coloca como forma de
revolucionar a sociedade.

No Manifesto da FIARI (Federacdo Internacional da Arte
Revolucionéaria Independente), escrito em 1938, os autores apresentam suas
concepcdes de que a independéncia artistica s6 é plena e possivel quando o
artista entende que é necessario lutar pela revolucao. Nao se pode ser neutro na
politica (ainda mais em uma luta contra o fascismo) e querer se apresentar
engquanto propositor de um movimento de vanguarda artistica. Vejamos o que

diz o Manifesto da FIARI em seu quarto paragrafo:

E evidente que n&do nos solidarizamos por um instante sequer,
seja qual for seu sucesso atual, com a palavra de ordem: “Nem
fascismo nem comunismo”, que corresponde a natureza do
filisteu conservador e atemorizado, que se aferra aos vestigios
do passado “democratico”. A arte verdadeira, a que nao se
contenta com variagdes sobre modelos prontos, mas se esforca
por dar uma expressdo as necessidades interiores do homem e
da humanidade de hoje, tem que ser revolucionéaria, tem que
aspirar a uma reconstrugdo completa e radical da sociedade,
mesmo que fosse apenas para libertar a criacdo intelectual das
cadeias que a blogueiam e permitir a toda a humanidade elevar-
se a alturas que s6 os génios isolados atingiram no passado. Ao
mesmo tempo, reconhecemos que s6 a revolucao social pode
abrir a via de uma nova cultura. Se, no entanto, rejeitamos
qualquer solidariedade com a casta atualmente dirigente na
URSS, é precisamente por entender que ela ndo representa o
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comunismo, mas € seu inimigo mais pérfido e mais perigoso.
(BRETON, TROTSKY. 1985 p.37 — 38)

Desse modo, as posicdes militantes do artista estdo corroboradas
como uma forma legitima de se posicionar no campo da arte, ou seja, Miguel
Alandia Pantoja vai manifestar suas posicoes em defesa de uma visdo se
sociedade na Bolivia e vai fazer isso referenciado por suas posicoes indigenistas
mas influenciadas pelo marxismo trotskista.

Importante ressaltar que, ao observarmos as referéncias de culturas
ancestrais amerindias no trabalho artistico, & importante trazer também um certo
aporte etnogréafico. Sdo culturas em que a transmissdo de conhecimentos por
forma de relatos orais que, em alguns casos, o fantastico e o mitico se
intercalam. Cerimdnias com uso de alucinégenos nas quais certas imagens se
estabelecem e que tém significados marcados nesses sistemas culturais podem
ser uma chave de interpretacéo de certos sinais e imagens enigméaticas para um
observador estranho ao meio. Assim, José Alcina Franch (2006)*° relaciona o

estudo de arte com observacfes etnograficas para culturas amerindias:

Un ejemplo etnografico que aporta una nueva luz al arte
aparentemente abstracto de un grupo selvatico de Colombia es
el de los indios tukano, investigado por Reichel-Dolmatoff en El
chaman y el jaguar, (1978), un arte en el que se aprecia hasta
gué punto el uso de alucinégenos es responsable de la
configuracion de disefios a los que posteriormente se les otorga
contenido simbdlico a partir de su propia mitologia. (FRANCH,
2006 p.412)

[...]JReichel-Dolmatoff ha profundizado en la interpretacion del
significado del consumo de tales narcéticos, especialmente en
relaciéon con las visiones que provocan y la utilizacion de las
mismas en el arte “decorativo” de la region. (FRANCH, 2006
p.412)

Clifford Geertz realiza um notavel estudo colocando em evidéncia, sob
uma Otica também préxima da Antropologia mas mesmo assim muito bem
apropriada para o campo da Histéria da Arte, como a arte pode ser caracterizada

enguanto sistema cultural'® e como ao observar uma producéo artistica temos

15 FRANCH, José Alcina. El arte Andino y Amazénico In: SUREDA, Joan (org.) Artes y Civilizaciones —
origenes Africa — América — Oceania . Barcelona: Lunwerg Editores, 2006
16 GEERTZ, Cifford. A arte como sistema cultural. In: O Saber Local. Petropolis: Vozes, 1997. p. 142
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de nos colocar como investigadores fazendo um exercicio peculiar de etnografia
onde, para decifrar um quadro, precisamos buscar nele as evidéncias de uma
determinada cultura. Para Geertz, somente percebe a fundo toda a poténcia de
uma imagem de arte quem se esforga para se colocar dentro do sistema de
cultura onde tal imagem foi produzida. Vejamos o que nos diz Geertz:

7

O que, no entanto, € ainda mais importante, é que estas
habilidades apropriadas, tanto no caso do observador como do
pintor, ndo sdo, em sua maioria, inatas como a sensibilidade
retinica para a distancia focal, mas sim adquiridas através da
experiéncia total de vida, neste caso, a de viver uma vida
gquatrocentista, vendo o0 mundo de um modo também
guatrocentista. (GEERTZ, 1997 p.156)

Clifford Geertz se apoia muito, nesse texto, no trabalho do Historiador
da Arte britanico Michael Baxandall, especialmente em suas pesquisas sobre a
arte italiana do Renascimento, ou como ja dito do “Quatrocento”. Assim, citando
a obra O olhar renascente: pintura e experiéncia social na Italia da Renascenca,
Geertz aponta para a relacdo entre o artista e a sociedade da qual ele se origina,

afirmando que

[...] parte da bagagem intelectual com a qual um homem ordena
sua experiéncia visual é variavel, e grande parte desta bagagem
variavel é culturalmente relativa, no sentido de que é
determinada pela sociedade que influenciou a experiéncia de
vida deste homem. Entre essas varidveis estdo as categorias
com as quais ele classifica seus estimulos visuais, 0
conhecimento que utilizard para complementar aquilo que a
visdo imediata lhe fornece, e a atitude que ele ir4 adotar com
relacéo ao tipo de objeto artificial que vé. Ao olhar o quadro, o
observador tem que utilizar todas as habilidades visuais que
possui; poucas delas sdo normalmente especificas para a
pintura, e provavelmente ele utilizara as habilidades que sua
sociedade mais valoriza. O pintor reage a tudo isso; a
capacidade visual de seu publico deve ser seu veiculo
transmissor. Sejam quais forem suas habilidades e
especializagbes profissionais, ele préprio € um membro da
sociedade para a qual trabalha e partilha de sua experiéncia e
costumes visuais. (BAXANDALL, 1972 p.40 Apud GEERTZ,
1997, p.156)

Geertz traz de Baxandall essa proposta de compreensdo da arte a
partir de signos que séo proprios de uma determinada cultura. Ou seja, nesse
entendimento existe uma certa interdicdo a uma discussao que nao leve em

conta a forma como o espectador, naguele contexto social, estava preparado
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para compreender a arte. Assim, Geertz concorda com Baxandall quando afirma

que

A capacidade que um homem possa ter para distinguir uma certa
forma, ou uma relacdo entre formas, ira influenciar a atencao
como que ele examina um quadro. Se ele é capaz de notar
relacdes proporcionais, por exemplo, ou se tem alguma pratica
em reduzir formas complexas transformando-as em conjuntos
mais simples, ou se possui um conjunto amplo de categorias
para tonalidades diferentes de vermelho e de marrom, estas
habilidades podem leva-lo a ordenar sua experiéncia da
Anunciacao de Piero della Francesca de uma maneira diferente
daquela que seria utilizada por pessoas que ndo possuam estas
habilidades, e de uma maneira muito mais rapida e profunda que
a utilizada por pessoas cuja experiéncia de vida nao incluiu
tantas técnicas relevantes ao quadro. (GEERTZ, 1997, p. 155)

Assim, para o antropélogo, a arte se constitui enquanto um sistema

cultural onde muitas das “mensagens” colocadas em imagens se encontram de

uma certa forma “ocultas” para os olhos que n&o participam desse sistema

cultural. Ou seja, um observador que esta em uma posi¢cao de “estrangeiro”, na

relacdo entre arte e observador, tem uma experiéncia sensorial marcada por

diferencas e uma tensdo pronunciadas, ou seja, para “decifrar’ o sentido da arte

na cultura devemos nos esforcar para “entrar no sistema da cultura”. Para

exemplificar esse sistema, Geertz se vale ainda das observacgdes trazidas por

Baxandall sobre um artista italiano do século XV, Bellini.

Referindo-se a Transfiguracdo de Giovanni Bellini, uma
representacdo da cena que € bastante indefinida, quase
tipoldgica, mas, ao mesmo tempo, maravilhosamente plastica,
ele a chama de uma reliquia da cooperacgéo entre Bellini e seu
publico. [...] Bellini podia contar com a colaboragcdo de seu
publico, e desenhou seu painel para atrair essa colaboracgéo, e
ndo para representa-la. Sua vocacgédo era construir uma imagem
a que uma espiritualidade especifica pudesse forgosamente
reagir. Como observou Baxandall, o publico ndo necessita aquilo
gue ja possui. Necessita, sim, um objeto precioso, no qual seja
possivel ver aquilo que sabe; precioso o bastante, para que, ao
ver nele o que sabe, possa aprofundar seu conhecimento.
Existiam na Italia do século XV, varios tipos de instituicoes
culturais ocupadas em formar a sensibilidade do publico, que
convergiam com a pintura para criar o “olhar da época”.
(GEERTZ, 1997 p.158)

Como um exemplo muito instigante nessa relagdo entre as artes,

Geertz vai colocar a forma como a dancga articula as imagens nos quadros do

Renascimento. Essa €, também, uma relacdo que pressupde um olhar mais
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acurado para perceber que os agrupamentos e as poses de figuras que estao
nos quadros dialogam com essa forma de ocupar espacos que se constituem
nas dancas. Mas, para isso, também se deve levar em consideracdo que a
propria arte da danca mudou de configura¢do nos séculos que nos separam de

uma imagem produzida no Renascimento. Assim, nos coloca Geertz que

A danca era relevante para a observacéo de quadros porque ndo
era, na época, uma arte temporal relacionada com a musica
como é entre nds, e sim uma arte mais grafica, relacionada com
espetaculos — procissfes religiosas, festas de mascaras nas
ruas, e assim por diante. [...] A danga, portanto, ndo sé dependia
da capacidade de distinguir o intercambio psicolégico entre
figuras estaticas agrupadas em desenhos sutis, uma espécie de
organizacdo de corpos, como agucava essa capacidade — uma
habilidade que os pintores também possuiam e usavam para
provocar uma resposta do publico.

[...] Dada uma ampla familiaridade com formas altamente
estilizadas de danca [...] o pintor podia contar com uma
compreensdo visual imediata do tipo de quadros de figuras, uma
compreensdo que ndo é tdo comum em uma cultura como a
nossa onde a danca é mais uma questdo de movimento
emoldurado entre poses que poses emolduradas entre
movimentos, e onde nao existe muita sensibilidade para o gesto
tacito. (GEERTZ, 1997 p.160)

O antropdlogo e estudioso da arte e da cultura argentino Néstor Garcia
Canclini, em A socializacdo da arte (1984), j4 apontava para uma diferenciacéo
entre formas de produzir arte na realidade da América Latina. Assim, Canclini
nos descreve o que chamou de arte de libertacdo que se caracteriza dessa
forma

A arte de libertagdo ndo se caracteriza apenas por representar a
realidade do povo — isso fazem também as versdes populistas
da arte dominante, 0 que mostra ndo ser essa garantia
suficiente; caracteriza-se ainda por representa-la criticamente.
[...] A arte verdadeiramente revolucionaria é aquela que, por
estar a servico das lutas populares, transcende o realismo. Mais
do que reproduzir a realidade, interessa-lhe imaginar atos que a
superem. (CANCLINI, 1984. p. 32)

Nesse sentido, a existéncia de uma tradicdo ou producéo artistica, a
obra de um artista determinado, pode ser entendida de forma mais abrangente
se relacionada dentro de um processo dindmico de mudangas e permanéncias.
E essas dinamicas se relacionam com a percepc¢éao e recepcéo do publico com

relacdo a arte. Assim, Canclini destaca que
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[...] o juizo sobre a obra (a critica de arte e a analise do
historiador) deve levar em conta tanto o processo de produgéo
como o de sua percepcédo, ndo s6 de que modo a obra se insere
na histéria da producéo artistica ou renova os procedimentos de
realizacdo, mas também de que forma se insere na histéria do
gosto, aceita ou modifica os codigos perceptivos vigentes.
(CANCLINI, 1984 p. 39)

Assim, Canclini parte a analisar as relagdes entre o Sistema de Arte e
a sociedade. Apresentando concepgdes a respeito da autonomia da arte ele nos
descreve a relacéo que essa liberdade artistica assume em meio ao capitalismo,
onde o artista popular que se pretende revolucionario busca um canal de

comunicacgao com seu publico.

A arte, como toda a linguagem que quer ser comunicada, deve
ater-se a codigos produzidos e manejados socialmente; por mais
gue algumas tendéncias estéticas acentuem a relacdo
narcisista da mensagem consigo mesma, esta mensagem soé
pode ser tal, ou seja, comunicavel, na medida em que se ajusta
a codigos que sao “produtos de um trabalho transcorrido. Por
‘trabalho transcorrido’ entende-se o trabalho precedente a cada
momento dado, no qual se encontra contido o trabalho
signico'”. [...] Ndo se explica a fungdo poética com dizer
somente que nela, a mensagem se relaciona consigo mesma,
mas analisando por que, a certa altura da histéria ocidental, com
o surgimento do modo de producdo capitalista, uma area da
comunicacao social autonomiza-se relativamente — a artistica —
e, dentro dela, a linguagem, por sua vez, autonomiza-se das
condi¢cBes que Ihe dédo origem oferecendo sua exibicdo narcisica
como fonte de prazer. (CANCLINI, 1984, p. 55)

Uma forma de compreender a arte proposta por Canclini é através do
entendimento de processos sOcio-culturais que o autor denomina de
Hibridizac&o. Esse processo pode ser avaliado por observacdes formais, pelos
materiais, técnicas e modelos utilizados pelos artistas e também quando
observamos seus assuntos, 0s conteldos que estao nas suas obras. Além disso,
as culturas hibridas descritas por Canclini se caracterizam por, nas sociedades
chamadas “p6s-modernas”, em meio ao que se denominou a “crise das grandes
narrativas”, as questdes de identidades se tornem mais fluidas, e aspectos como
a desterritorializacédo e a descolecédo sejam apresentados como marcas dessa
hibridizacdo. (CANCLINI, 1998)

17 £ ROSSI LANDI, Programacidn social y comunicacion In: Semidtica y praxis, Barcelona: Peninsula, 1969
Apud CANCLINI, 1984 p.55

66



A hibridez tem um longo trajeto nas culturas latino-americanas.
Recordamos antes as formacdes sincréticas criadas pelas
matrizes espanholas e portuguesas com a figuracdo indigena.
Nos projetos de independéncia e desenvolvimento nacional,
vimos a luta para compatibilizar o modernismo cultural com a
semimodernizacdo econdmica, e ambos com as tradicbes
persistentes. (CANCLINI, 1998, p. 326)

7

Para Canclini, essa hibridizacdo € entendida como algo inerente a
modernidade latino-americana, vista como projeto artistico onde tradicdo e
inovacao se articulam de forma muito imbricada. Isso acontece pelas relacées
entre as formas e os conteddos. Com relagcédo ainda a esse processo, Canclini
cita os fenbmenos de desterritorialidade (onde a producéo artistica ndo esta
vinculada a um determinado grupo ou “territério”) e a descolegao®. Mas esse
processo acontece de formas distintas, se observamos a arte contemporanea ou
a arte moderna. E importante destacar que Miguel Alandia Pantoja esta
produzindo seus murais no periodo em que ainda se produz uma arte que se

convencionou dizer “moderna”.

Em que reside, entdo, a novidade da descolecdo, da
desterritorialidade e da hibridez pds-modernas? As préticas
artisticas carecem agora de paradigmas consistentes. Os
artistas e escritores modernos inovavam, alteravam os modelos
ou os substituiam por outros, mas tendo sempre referentes de
legitimidade. As transgressfes dos pintores modernos foram
feitas falando da arte de outros. [...] Arte de citacdes europeias
ou arte de citagcbes populares: sempre arte mestica, impura, que
existe & forca de colocar-se no cruzamento dos caminhos que
foram nos compondo e decompondo. (CANCLINI, 1998, p.328)

A relacdo entre vanguardas europeias e como essas foram recebidas
e ressignificadas na América Latina € abordada como um modelo de cultura
hibrida. Assim, os murais bolivianos podem ser avaliados como um exemplo de
manifestacdo das propostas de Canclini. Como a arte de Pantoja cultura se
manifesta nesse contexto de desterritorializacdo? Para buscar um entendimento

a essa questao, autor afirma que

18 Canclini faz referéncia a esses fendmenos de desterritorializacdo e descolegio como resposta a um
processo histérico onde, primeiro na Europa moderna, depois na América Latina, se criaram cole¢Ges
especializadas em arte culta e folclore (como os gabinetes de curiosidades). A prépria Historia da Arte se
ergueu em cima da narrativa elaborada a partir das colegdes dos museus de arte. Mas, continua o autor,
“Hoje os museus de arte expdem Rembrandt e Bacon em uma sala; na seguinte, objetos populares e
desenho industrial; mais adiante, ambientagbes, performances, instalagdes e arte corporal de artistas que
ja ndo acreditam nas obras e se recusam a produzir objetos colecionaveis.” (1998 p.303)
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Na América Latina, supunhamos que as vanguardas do pos
guerra eram a superacdo do realismo socialista, da escola
muralista mexicana e dos varios telurismos de outros paises; em
seguida, pareceu-nos que as vanguardas experimentais eram
substituidas pela visualidade heroica, comprometida, dos anos
60 e 70. (CANCLINI, 1998, p. 329)

O artista se coloca entéo, levando em consideracao as proposi¢coes de
Geertz da arte como sistema cultural, e de Canclini da socializacédo da arte e da
hibridizacdo da cultura, buscando atingir as sensibilidades dos que compartilham
nesse sistema, dos espectadores. Porém em uma realidade social complexa e
heterogénea, esse sistema se torna hibridizado. Aqui podemos buscar
compreender as obras murais de Miguel Alandia Pantoja enquanto evidéncias
dessa cultura. E o que pode ser um modo de se adentrar um pouco a esse
sistema e decifrar essa relacdo € a forma como Pantoja se utiliza das cores,
forma essa que esta também alicercada na cultura andina e como as cores estao
incluidas nesse sistema.

Para fazer um exercicio comparativo entre a utilizacdo de cores e
demonstrar como isso é apropriado na producdo de movimentos artisticos na
América Latina, e mesmo dentro do mesmo movimento 0 quanto essa € uma
caracteristica do artista, faco a seguir uma descricao bastante sumaria e simples,
mas que pode demonstrar a existéncia de um uso especifico das cores nos

murais de Alandia Pantoja.
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3.1 AS CORES DO MURALISMO MEXICANO: DIEGO RIVERA, DAVID
SIQUEIROS E JOSE OROZCO

Zapata-style Landscape
1915

- 4 E
| The Making of a Fresco, Sho...
| 1931

Unidade Panamericana
1940

Figura 15 - Obras Rivera pesquisa Google Imagens

Diego Rivera: Ao observarmos, de forma geral, a producdo mural de
Rivera podemos destacar que, com relacdo a sua paleta de cores, ha um
predominio na utilizacdo das cores primarias (vermelho, azul e amarelo) com a
composicao figurativa em tons que apresentam figuras mais tranquilas, estaticas
e realistas.
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Collective Suicide
1936

Proletarian Mother
1929

Del porfirismo a la Revolucion
1966

Figura 16 — Obras Siqueiros pesquisa Google Imagens
David Alfaros Siqueiros: o0s murais de David Alfaros Siqueiros
apresentam o predominio de verdes, vermelhos e amarelos (cores da bandeira

mexicana) com figuragcéo enérgica e dramética, bastante expressivas.
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Prometheus
1930 Deuses de um mundo mode...

1934

1 L \
O homem de fogo
1939

Zapatistas
1935

1940

Figura 17 — Obras Orozco pesquisa Google Imagens
José Clemente Orozco: quente e frio (contrastes de vermelho e azul)
paisagens, figuras dramaticas, expressivas. Cenarios bem especificos. Narrativa

tematica focada. Um frame do filme, ndo o filme inteiro. Orozco é uma cena
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especifica enquanto Rivera e Siqueiros querem mostrar a narrativa (ou o filme)
inteiro.
3.2 AS CORES NA ANCESTRALIDADE ANDINA: TECIDOS PARACAS E
INCAS

Figura 18 -Manto Paracas. As figuras representam
animais fantasticos relacionados a rituais com

alucinégenos.

Figura 19 - Detalhe — Manto Paracas
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Figura 20 - Tunica (Unku) Inca. Peca de realeza.

Padrdes geométricos dominam a composi¢éo da peca.

As tapecarias Quechuas 1° acima apresentadas apontam para o uso,
nas culturas amerindias andinas, de uma estética caracteristica. A cultura do
téxtil € muito presente e muito simbodlica desse povo e pode-se visualizar que
padrbées de representacdo a partir de formas geométricas e com seu colorido
caracteristico sdo muito marcadas nessa producdo. Miguel Alandia Pantoja se
vale dessa ancestralidade e dessa comunicabilidade ao tratar cores e tematicas.
As cores que ele utiliza sdo bastante caracteristicas sendo que Bedaya e

Olivares (2014)%° assim se referem a essa paleta peculiar:

Su paleta oscila entre gamas analogas de colores primarios y
contrastes por por complementarios acentuados por el manejo
del claroscuro, que contribuye a acentuar el dramatismo
necesario para interpelar al espectador. (OLIVARES, 2014, p.7)

A essa descricao da paleta de cores usada por Pantoja, podemos tracar
relacbes com outras possiveis formas de trata-las. Assim, partimos para abrir
mais possiveis interpretacdes para a producdo artistica andina. Muitas vezes,
essas combinacbes de cores aparecem em diversas variagdes, que S&o
constantes mesmo em épocas e contextos bastante diversos. Assim, Daniela
Dionizio (2018), apresenta as relagOes entre as cores usadas por Pantoja e a

forma como elas se relacionam com esse contexto cultural, e em relacdo as

19 povo também chamado pelos espanhois de forma errénea de incas. Inca é um titulo dado ao
imperador, ndo ao povo.
20 Ministerio de culturas y turismo. ALANDIA PANTOJA (100 anos). La Paz, 2014
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possibilidades que sua técnica de eleicdo (a piroxilina?t) permite usar em seus

murais.

Ha algo que também é possivel notar no processo de producdo
mural, principalmente apdés a revolugdo e com foco no artista que
trabalharemos na dissertacdo, Miguel Alandia Pantoja: a escolha
das cores. As cores mais comuns nos murais do artista sdo o
ocre, o marrom, o vermelho, o amarelo e o branco. [...]JEm
relacédo a esse significado, o que podemos alcancar a partir do
levantamento feito até esse ponto da dissertacdo, é que as cores
tém um significado relacionado ao territério, de maneira que
estdo fisicamente ligadas a ele, pela necessidade de matérias-
primas disponiveis para a producdo dos pigmentos utilizados
para pintura. Nesse sentido, a producgéo das cores citadas tanto
nos murais Mochicas, quanto nos murais pintados em Warisata
por lllanes e nos de Pantoja, busca uma identidade local ou uma

identidade andina. (DIONIZIO, 2018, p.53)

La estructura y composicion de los 49 cuadrados de
la Whipala, en sus formas simétricas constituye un
simbolismo que representa la igualdad dentro del

sistema comunitario de los Andes. J

Asimismo, la Whipala es un fractal de la Chakana,
al completarselos cuatro fractales nos da la
imagen de una Chakana con los colores del Kuychi.

ql Es

Qillu Amanliio Ayni. La reciprocidad y complementanedad, la enerqué que une

atoda forma de existencia
Janqu Blanco Pacha. Tiempo y espacio. Lugary época La histona cichca

Una forma de vida en armonia con todo el multiverso

Manghapacha |
Akapacha. L:

Alaxpacha €
Pachatata o Pachakama

Figura 21 — Cores da Wiphala

Comecgamos pela analise de um icone das lutas indigenistas andinas,

a bandeira Wiphala. Quando se pesquisa sobre esse simbolo de ancestralidade

21 Segundo Dionizio (2018), a piroxilina é uma espécie de laca utilizada na industria automobilistica,
podendo ser aplicada em materiais como metais, madeiras, tecidos e paredes acartonadas,
possibilitando uma ampla gama de cores e sendo aplicada com o uso de pincéis e pistolas de ar, ou
mesmo espatulas e brochas, na producgdo artistica. Interessante que, mesmo possibilitando a utilizagao
de uma paleta ampla, a piroxilina foi trabalhada por Pantoja (semelhante a Siqueiros) de forma mais
contida, em relagdo ao uso das cores. (DIONIZIO, 2018, p. 52 — 53)
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dos povos indigenas, originarios da regido andina, varias propostas de
explicacdo sobre a bandeira e a simbologia das cores surgem. Em certo aspecto,
muitos aplicam alguns tons de esoterismo para falar sobre esse simbolo, em
geral trazendo para uma interpretacdo em um sistema social estranho a prépria
Wiphala.

Com relacdo a uma interpretacédo sobre os significados das cores na
bandeira??, vemos as mesmas tradicionalmente relacionadas com as
comunidades originarias do altiplano. Entdo, nessa interpretacdo estdo
representadas as comunidades do Tahuantinsuyo onde se inserem 0S povos que
habitam a regido que atualmente estdo em partes da Argentina, Bolivia, Peru,
Equador e Coldmbia. Existem ainda quatro versées dessa bandeira, sendo que
a mais popular na Bolivia é aquela que representa o Collasuyu (territorio) dos
Aymara.

As origens histéricas da bandeira ndo sdo muito precisas. Sabe-se que
os padrdes de cores e de figuracdo geométrica contidos na Wiphala podem ser
encontrados em registros pré-colombianos, conforme na figura abaixo, o tecido
do periodo Tiwaunakota, hoje no acervo do Museu do Brooklyn. Porém, os
amerindios ndo faziam uso de emblemas e bandeiras, esse costume foi
adquirido com a invasao espanhola, ou seja: a bandeira apresenta-se ja como
um momento de resisténcia ao processo colonizador, um simbolo de lutas de

povos originarios.?

Figura 22 - Esquerda: tecido periodo Tiwaunakota, Museo de Brooklyn.
Direita: Atribuido ao “Maestro de Calamarca”: Arcdngel Gabriel a modo de arcabucero, Iglesia

de Calamarca, Bolivia, s. XVIII.

22 conforme consta em https://www.significados.com/bandera-wiphala/ (acesso em 25/04/2021)
23
Idem
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As cores presentes na bandeira e seus significados atribuidos séo:
Azul (representando o espaco cosmico); Amarelo (forca e energias ligadas a
ética e a solidariedade); Branco (referente a passagem do tempo, aos
processos de mudancas, as transformacdes. Crescimento intelectual e
trabalho. Representa também os Markas e os Suyus (regifes administrativas da
comunidade andina); Laranja (cultura, sociedade, preservacdo da espécie);
Vermelho (o planeta, a Pachamama); Verde (valores materiais e economia) e
Violeta (a ordem, a ideologia e a prépria cultura).?*

Assim, a Wiphala se tornou simbolo das lutas indigenistas, mais
precisamente a partir da década de 1970. Mas seus padrées de figuracéo,
geometrismos e cores mesmas ja eram de conhecimento e de uso tradicional
entre as comunidades indigenas na Bolivia. Mesmo antes de ter se tornado um
simbolo politico e rompido com uma “territorialidade” especifica (assumindo a
desterritorializacdo, conforme aponta Canclini) as cores presentes nesse
simbolo de lutas para os indigenas se constituiam em signos de uma
ancestralidade amerindia. E entdo, a utilizacdo dessa paleta de cores pode ser
destacada nos trabalhos de Alandia Pantoja.

No seu trabalho denominado Testimonio, Alandia Pantoja realiza uma
comovente homenagem a um militante operario morto. Trata-se de uma imagem
que reverencia os militantes trotskistas, da base dos mineiros, César Lora e
Isaac Camacho, assassinados pela ditadura de Barrientos. Pintado em cores
fortes, expressividade dramatica e comovente, nesse quadro Pantoja
homenageia seus camaradas que tombaram na luta contra o governo mostrando
a figura de um mineiro indigena carregando uma pessoa morta em seus bracos.
A figuracao lembra a Pieta de Michelangelo por sua carga de dor e sofrimento,
enguanto na célebre escultura temos uma comovente visdo de amor materno e
da dor que sofre uma vitima injustamente condenada, no mural de Pantoja essa
figuragéo é trazida para uma ambiéncia em torno do cenario expressivo do
altiplano boliviano, com suas montanhas e cores terrosas, com 0 cenario em
sombreado melancélico onde a luz esta focada na expressao do indigena e no

corpo palido e desfalecido que carrega®®.

24 |1:

Ibidem
% hitps://www.infobae.com/america/cultura-america/2019/11/23/retrato-del-pintor-de-la-
revolucion-el-muralista-boliviano-cuyas-obras-fueron-destruidas-por-un-dictador/
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https://www.infobae.com/america/cultura-america/2019/11/23/retrato-del-pintor-de-la-revolucion-el-muralista-boliviano-cuyas-obras-fueron-destruidas-por-un-dictador/

Figura 23 - Miguel Alandia Pantoja

Testimonio - Homenaje a lideres mineros asesinados

1965 — 6leo - colecao particular
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3.3 AS CORES ANDINAS E A PALETA DE PANTOJA NOS MURAIS SOBRE
A EXPLORACAO DO PETROLEO E HISTORIA DA MEDICINA

Esta série de murais de Pantoja, traz uma narrativa sobre a industria
do petroleo, enaltecida enquanto riqueza nacional boliviana, que deve estar sob
controle popular. Os murais apresentam as fases de prospeccéao, perfuracao,
producdo, comercializagdo e industrializacdo e se constitui em cinco murais
produzidos na sua tradicional técnica de piroxilina, argamassa, areia e serragem
(0 que da a composicdo uma textura e aspectos proprios e arenosos) e estao
localizados na sede da empresa estatal de petrdleo boliviana, a Yacimientos
Petroliferos Fiscales Bolivianos (YPFB).

Esses murais, que estdo expostos em varios ambientes na empresa,
foram produzidos?® para marcar as nacionalizacdes que aconteceram na Bolivia.
Da mesma forma como ocorre no Memorial da Revolucao de 1952, também nos
murais da YPFB o trabalho de Pantoja convive com o de Walter Solon Romero.
Esses murais, dos dois artistas, que, atualmente, sdo reconhecidos na Bolivia
entre os “mais importantes do século XX”, foram restaurados recentemente,
segundo noticia do jornal La Razén, de 18 de abril de 2021.

“Estas obras representan la historia de YPFB, son un patrimonio
cultural muy importante para todos los trabajadores petroleros
de Bolivia, por ello nos sentimos orgullosos de ser custodios de
estos murales. Para nosotros es muy importante su
preservacion, mas aun cuando Pantoja y Solon son dos grandes
exponentes del arte boliviano del siglo XX”, sefala Wilson
Zelaya, presidente de YPFB.?’

26 https://www.la-razon.com/escape/2021/04/18/la-historia-del-petroleo-boliviano-en-
pintura/?fbclid=IwAR2qLhOen9c-Ir2Sp3ymVcl1FMJLoKCW8FyeOFfssrd6UjyyV rlqS1GfB7A (acesso em
26/04/2021)

27 |dem
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El Petréleo en Bolivia |
Exploracion

Piroxilina / murc
1958

Edificio YPFB
La Paz, Bolivia

Figura 24 - CARAFFA, Carlos Cordero (curadoria) Alandia Pantoja (Bicentenario) — Afio del

Bicentenario de la Revolucion del 16 de julio de 1809
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El Petréleo en Bolivia Il
Perforacion

e s oS - b

Figura 25 - CARAFFA, Carlos Cordero (curadoria) Alandia Pantoja (Bicentenario) — Afio del

Bicentenario de la Revolucion del 16 de julio de 1809
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El Petréleo en Bolivia
Produccién

Figura 26 - CARAFFA, Carlos Cordero (curadoria) Alandia Pantoja (Bicentenario) — Afio del

Bicentenario de la Revolucion del 16 de julio de 1809
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El Petréleo en Bellvia IV
Comercializacion

B > e 5 -

Figura 27 - CARAFFA, Carlos Cordero (curadoria) Alandia Pantoja (Bicentenario) — Afio del

Bicentenario de la Revolucion del 16 de julio de 1809
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El Petréleo en Bolivia V
Industrializacion

30 m2

Piroxitina / muro

1958

Edificio YPFB

La Paz, Bolivia

Figura 28 - CARAFFA, Carlos Cordero (curadoria) Alandia Pantoja (Bicentenario) — Afio del
Bicentenario de la Revolucion del 16 de julio de 1809

Segundo a fala do presidente da empresa, os murais de Romero e,
mais especificamente, Pantoja, estdo colocados na sede da empresa marcando
a luta pelos recursos naturais da Bolivia, para que sejam administrados em
interesse do povo boliviano e, com destaque, dos indigenas bolivianos. Ja o

responsavel pela administracdo da imagem e patriménio da empresa faz
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referéncias ao valor artistico e a valorizacdo da ancestralidade indigenista nas
obras de Romero e Pantoja.

En la entrada se muestra el extenso mural de Solon La historia
del petrdleo boliviano (1958). “Esto nace como una
remembranza, un encargo que se le da a Solén para rememorar
la nacionalizacion del 52. No surge de una iniciativa Gnicamente
personal, pero hay un matiz propio de su obra”, dice Oscar
Maidana, jefe de Unidad de Imagen Corporativa y estudiante de
un doctorado en Patrimonio. [...]

En medio de los escritorios y el ambiente laboral de los
diferentes niveles del edificio se resguardan obras de Alandia
Pantoja. “En los murales esta siempre presente el indio en varias
facetas. Esta forma de representacion es una forma de
revalorizar que su lucha ha generado todo esto. También estan
los ductos que significan una expansion: esto va a llegar a
todos”, dice Maidana.?®

MURAL HISTORIA DA MEDICINA

O mural que Miguel Alandia Pantoja produziu para retratar a Histéria
da Medicina, localizado no Hospital Obrero, em La Paz, manifesta algumas das
caracteristicas da arte enquanto sistema cultural (Geertz), e que podem ser
destacadas na forma de imagens e signos que remetem a ancestralidade
amerindia, numa narrativa que resgata e enaltece essa cultura como base para
que se agregue sobre ela os avancos da ciéncia moderna. Alandia Pantoja,
mesmo sem que se queira enquadra-lo no que se convenciona chamar de
“estudos decoloniais”, apresenta aqui uma rica narrativa, em que o foco nao é
mais o0 pensamento ocidental europeu como fonte do conhecimento mais digno
e confiavel, mas uma visdo horizontal onde tanto indigenas quanto néo indigenas
compartilham conhecimentos pelo bem da sadude humana.

O mural, que tem 50m2 de dimensao, foi produzido na tradicional
técnica da piroxilina e acompanha a forma semicircular do espaco onde esta
pintado. Executado em 1956, esta localizado no auditério do hospital?®. E uma
composic¢ao narrativa onde, sob um fio condutor em que a medicina tradicional
indigena é valorizada, e em que a “medicina cientifica” aparece homenageando

alguns de seus principais pesquisadores, e também as lutas do povo (dos

28 |bidem
2 https://www.bolivia.com/noticias/AutoNoticias/DetalleNoticia32098.asp (acesso em 01 05 2021)
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trabalhadores) pelo direito a satude. Ao fundo do mural, as figuras seguem uma
narrativa, uma “linha de tempo” (marcada também pelo corpo da serpente) onde
se representa a evolucdo da vida, desde seres unicelulares até os mais
complexos como o préprio ser humano®.

Segundo Daniela Dionizio (2018) ainda pode-se reparar as importantes
mencdes que o mural faz da arquitetura tradicional pré-colombiana (“referéncias
Tiwanacotas”) e a vasilha com fung¢des ritualisticas, que o personagem central
da composicao carrega em suas maos. A autora ainda lembra que a paleta de
cores do mural é aquela mesma caracteristica ja presente na producado dos
outros murais de Pantoja, mais especificamente, o mural pintado no Monumento/
Museu Memorial da Revolugéo de 1952 (DIONIZIO, 2018 p.92)

Esse pensamento de Pantoja em relacdo a sua arte, estd em
harmonia com o pensamento de José Carlos Mariategui, quando
escreve sobre politica e a economia na América Latina, se
pautando nos modos tradicionais da cultura inca, por exemplo,
apontando essa cultura como uma forma de vida comunitaria e
buscando solugdes para pensar a teoria marxista na América
Latina, [...] Pantoja, na arte, parece fazer o mesmo quando pinta
0 seu presente, seu cotidiano pos-revolugao, e faz mencdes a
essas culturas originarias presentes no que hoje é a Bolivia,
como regido andina. (DIONIZIO, 2018 p. 93)

Alguns detalhes desse mural podem ser observados com maior
atencao para gue se evidencie essa forma que o artista elaborou para trazer sua
homenagem e reveréncia a histéria da medicina. Assim, da esquerda para a
direita do mural identificamos essa histéria sendo contada a partir do Big Bang,
o surgimento da vida unicelular e dos dinossauros e outros animais até a

evolucdo Humana.

30 Ministerio de culturas y turismo. ALANDIA PANTOJA (100 anos). La Paz, 2014 (p. 8)
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Figura 29 - Detalhe mural Histéria da Medicina

Outro destaque no mural € a presenca do animal, a serpente que ocupa
guase toda a dimenséo narrativa do quadro. Esse animal é golpeado e apresenta
a cabeca voltada para o lado onde estd sendo atacado. A serpente3!, que
apresenta o corpo colorido e a face caracteristica lembrando os animais
mitolégicos da cultura amerindia, segue como testemunha de uma histéria que
apresenta seus conflitos e, em alguma medida, deve ser superada pela acéo do
personagem que lhe crava uma arma no corpo. A vida, a salude e a doenca se

desenrolam por entre esses personagens.

31 Animal mitolégico nas culturas andinas, da Mesoamérica e também da Antiguidade cldssica grega, a
serpente domina a composi¢do do mural sendo uma espécie de condutor que unifica as culturas
indigenas e ndo indigenas no quadro, na medicina tradicional e ocidental.
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Figura 30 - Detalhe mural Histéria da Medicina

Ao centro vemos a personagem que usa uma arma para ferir a
serpente. Ele tem em suas maos o keru, uma espécie de célice usado em
cerimoniais do periodo incaico. Sobre esse personagem o texto do jornal La
Razdn aponta uma detalhada descrigdo da funcéo simbdlica da presenca de tal

personagem e portando esses atributos culturais amerindios.
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Figura 31 - Detalhe mural Histéria da Medicina

Casi en el centro del mural figura un idolo aymara, quien con la
mano derecha clava una lanza ritual en el cuerpo de una larga
serpiente que herida se revuelve para mirar al agresor. Delante
del idolo se halla un vaso ritual aymara, el keru, rodeado de la
serpiente griega de Esculapio, la cual se enrosca en el vaso de
arcilla. Ambas serpientes resumen el saber de la medicina
natural y el conocimiento cientifico occidental, simbolizado en su
maximo esplendor por la presencia de tres genios de la
medicina, que observan desde la inmortalidad: Alexander
Fleming, bacteriélogo britanico quien debe su fama al
descubrimiento de la penicilina, un antibiético que revolucioné la
medicina moderna; Santiago Ramon y Cajal, el mayor prestigio
cientifico de Espafia, histélogo, hombre de ciencia comparado
con Galileo, Newton, Darwin y Einstein. La tercera figura es
Louis Pasteur, quimico francés, que aunque no fue médico,
frecuentemente se le cita entre los mas grandes que hayan
existido. Acompafian a estos simbolos del saber, maquinas de
rayos X, microscopios, células dividiéndose y galenos con ropa
de quir6fano. ("La historia de la medicina”, un mural que cumple
medio siglo) 2

32 https://www.bolivia.com/noticias/AutoNoticias/DetalleNoticia32098.asp (acesso em 01/05/2021)
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Figura 32 - Kerq, o calice cerimonial andino

O Keru, o célice cerimonial que o personagem do mural carrega, e que
€ apresentado na foto acima, esta colocado bem préximo ao centro do mural,
um ponto de observacéo privilegiado. A medicina tradicional andina ai se coloca
também ao centro, num ponto de nobreza dentro da composicao. A medicina
indigena é assim valorizada, ndo estd numa posicdo subjugada pela ciéncia

ocidental. Ambas devem ser valorizadas e dialogar em grau de igualdade.
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CAPITULO 4 - O Coletivo “Cementerio de Elefantes”
Que es?

Segun la mitologia africana es un lugar donde se creia que iban a pasar sus ultimos dias los
elefantes moribundos.

Construccion urbana Boliviana (LA PAZ - EL ALTO)

El cementerio de elefantes es considerado un lugar (cantina clandestina) donde alcohélicos y
mendigos astiados de la miseria asisten para beber hasta morir. 32

Facebook - Marcial Reyes Segovia

Figura 33 — Sindicato de Artistas Revolucionarios Alandia Pantoja (Cementerio de Elefantes)

O coletivo de artistas Cementerio de Elefantes é um grupo de jovens
de La Paz que se reivindicam na tradicdo da arte revolucionaria, indigenista e
socialista de Miguel Alandia Pantoja. Se colocando no papel de um “coletivo de
arte e politica” o grupo realiza intervengbes de arte urbana (grafitti, mural,
esténcil) mas também realiza oficinas de arte e tem como propostas, publicadas

em forma de manifesto, os seguintes termos:

Este CEMENTERIO DE ELEFANTES que planteamos es un
movimiento que agrupa a artistas de diferentes disciplinas y
pensamientos, consecuentes de sus principios, quienes
asumimos este reto de hacer arte y politica hasta morir.
Creemos en la democracia, en la lucha sincera por una sociedad
mas equitativa, creemos en la autogestion, la autodeterminacion
y la comunidad.

33 Manifesto do coletivo encontrado em forma digital pelo site:
https://issuu.com/elart/docs/cementerio_de_elefantes_5_bajo
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El arte urbano (mural, grafiti, esténcil, etc.) como espacio de
discusion en las calles.®*

Formado pelos artistas Leonel Jurado, Javier del Carpio Serpentegui,
Jhonny Pari, lvan Toledo Moreno e Eliazar Loza o grupo tem se notabilizado pela
realizacdo de murais de grandes propor¢des em prédios na Bolivia e também
em outros paises da América Latina (México, Chile) com mensagens politicas
marcadas pela defesa das propostas politicas (ndo necessariamente partidarias)

explicitadas no seu manifesto.

CEMENTERIO DE ELEFANTES ARTE Y POLITICA

INTERVENCIONES URBANAS “ LIBERTAD Y EDUCACION”

EMENTERM DE ELEPANTES ARTE ¥ poLITICA CEMENTEAID DE ELEFMITES ARTE Y POLITICA

l

2R SNCUBNTRO iINTRRNACIONAL D2 MURALISMO
VALPARAISO, e
CANTO A VOLETR

Onaam Simena
CemeNTZRIO DE ELEPANTES

(Cementerio de Elefantes: participagdes no México e Chile -

https://issuu.com/elart/docs/cementerio_de_elefantes 5 _bajo)

34 https://issuu.com/elart/docs/cementerio_de elefantes 5 bajo (acesso em 01/05/2021)
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CEMENTERIO DE ELEFANTES ARTE ¥ POLINCA CEMENTERID DE ELEFAATES ARTE v POUTCA

Fundacién La Pat - RIBUTRA
SOTALILLRES y PINTAO0 DX MURALES

Importante acrescentar aqui que o coletivo tem desempenhado uma
importante atuacdo na democratizacdo da arte. Essa atuacdo se da com as suas
intervencbes em arte urbana, mas ndo apenas nesse contexto. O grupo se
dedica também de forma bastante destacada a oficinas (talleres) de arte mural,
onde pessoas de todas as idades, mas de forma mais destacada trabalhadores,
jovens e criangas aprendem a realizar trabalhos em murais, multiplicando e
disseminando novas intervencdes artisticas nas técnicas que o grupo utiliza.
IntervencBes de arte urbana que serdo o veiculo para disseminar suas
concepcdes politicas e de sociedade, suas visGes de indigenismo e de lutas
sociais.

No caso das oficinas de arte, especialmente para as criancas e jovens
de origem de classe operaria, a tradicdo do muralismo boliviano e de suas formas
e conteudo, é repassada, mesmo utilizando outras técnicas. Sabe-se que
Alandia Pantoja utilizava a piroxilina, por exemplo, o que ndo necessariamente
€ a técnica para os grafittis que se produzem na arte urbana, no século XXI.
Assim, temos nesse caso um exemplo de transmissdo de uma cultura entre as
geracdes, que se mantém como forma artistica relevante e preservada.
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Entdo, em suas atividades e pesquisas sobre a arte e a politica na

Bolivia, o coletivo se deparou com um mural de Alandia Pantoja que esteve por

muitos anos escondido. Foi nas ruinas da sede do sindicato mineiro em Milluni

(El Alto — La Paz), no Teatro Hernén Siles em 1° de setembro de 2017. Segundo

conta o jornal La Epoca, na edicdo datada de 11 de setembro de 2017, os

integrantes do coletivo encontraram o mural que esteve perdido por décadas ao

pesquisar nos escombros do prédio. Entdo, passaram a buscar recursos e

trabalhar na conservacdo e no reparo do mural. Segue a reportagem de La

Epoca:

Desde ese momento un grupo de compafieros de Cementerio
de Elefantes, ha estado trabajando a todo pulmén en la
proteccion del mural pues se encuentra en peligro de colapsar,
la pintura esta cada dia mas humedecida por las lluvias y el agua
gue se acumula muy cerca al muro. Estos dias han estado
trabajando en cubrir el mural y desviar el agua para que la
humedad no siga dafiando la pintura. La iniciativa, asi como el
mayor esfuerzo desplegado desde el dia que se lo descubrié
hasta hoy jueves 7 de septiembre, ha sido realizado por parte de
este pufiado de guerreros del arte que buscan preservar la voz
del pueblo y sus revoluciones expresadas a través de la
cultura.®

foto 1 - https://rcbolivia.com/reconstruyen-mural-de-miguel-alandia-pantoja-descubierto-en-la-mina-milluni-de-el-

alto/

35 https://www.la-epoca.com.bo/2017/09/11/cementerio-de-elefantes-y-la-recuperacion-de-un-hijo-de-

miguel-alandia-pantoja/
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CEMENTERIO DE ELEFANTES ARTE ¥ POLITICA

DESCUBRIMIENTO Y TRABAJOS DE CAMPO PARA PROTECCION
DEL MURAL DE MIGUEL ALANDIA PANTOIA
MILLUNI, EL ALTO, BOLIVIA

Milluni que, segundo o texto de La Epoca, € considerada, no
depoimento de Edgar Ramirez (antigo secretario executivo da COB) como
equivalente a Sierra Maestra ou Petrogrado, focos revolucionarios. Entdo, apos
0 sucesso da Revolucdo de 1952, Alandia Pantoja, que ja havia produzido um
mural na sede da FSTMB para marcar a vitéria dos revolucionarios, foi convidado
por Natalio Mamani, dirigente dos mineiros de Milluni, a também realizar uma
obra na cidade. Foi entdo que o artista produziu o mural de 3m de altura por 6m

de comprimento.
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Figura 34 — Recuperacado de mural de Miguel Alandia Pantoja

Com a descoberta desse mural, que se julgava destruido porque muitos
murais de Alandia Pantoja tiveram esse fim (destruicdo ordenada pelos governos
militares ditatoriais que assolaram a Bolivia p6s 1964), encontrar esse trabalho
artistico foi um feito de grande valor historico, artistico e patrimonial. Tendo em
vista a repressao aos murais, a destruicdo que foi denunciada em campanhas
que o artista realizou internacionalmente foi uma forma de violéncia politica por
parte das elites e dos militares bolivianos.

Em diversos textos postados em sua rede social, o coletivo realizou a
campanha de mobilizac&o e conscientizagdo da comunidade (especialmente da
regido mineira e dos trabalhadores) para arrecadar fundos e para pressionar as
autoridades a realizar as devidas agles, prote¢do, restauracdo e conservacao

do mural.
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(0] processo de identificacdo,
preservacdo e posterior restauro do
mural de Pantoja em Milluni foi
desenvolvido a partir de vdrias etapas
até que o mural fosse assumido pelo
governo como patrimonio artistico da
Bolivia. Nas fotos a decisiva atuagdo de

Figuras 35/36 — Recuperacao de mural de Miguel Alandia Pantoja
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Figuras 37/38 — Recuperag&o de mural de Miguel Alandia Pantoja

Nesse processo de resgate do mural, em que o coletivo, além das
postagens de Facebook, também realizou diversas atividades de mobilizacao em
entidades, sindicatos, partidos, grémios estudantis e associacdes de moradores

para conseguir o apoio financeiro e politico para a causa.
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Abaixo, dois posts que mostram um pouco desse processo, 0 primeiro
com um texto do coletivo, 0 segundo uma mocao de apoio do partido ao qual

Alandia Pantoja era filiado (POR — Partido Obrero Revolucionario)

POR LA RECUPERACION DEL MURAL DE ALANDIA
PANTOJA EN MILLUNI CONVOCATORIA .

Con el fin y la responsabilidad que nos compete como
ciudadanos de este pais y a la vez nuestro rol de actores
culturales , nos dirigimos a la opinion publica en general para
construir y consolidar accién conjunta para la defensa de la obra
del mas destacado artista revolucionario que tuvo nuestro pais y
latinoamerica, don Miguel Alandia Pantoja.

A pesar de las gestiones realizadas y el apoyo por parte de
colectivos y personas, los compromisos asumidos por las
autoridades y algunas instituciones publicas quedaron en cero.
En nuestro afan e interés como colectivo nos hicimos parte
gestora tratando de buscar alguna mano amiga ya sea
institucional o personal que pueda aportar con recursos para la
recuperacion del mural descubierto y abandonado en la
localidad de Milluni por todas las instituciones publicas
dedicadas al sector cultural, nos aproximamos a la direccién de
patrimonio del ministerio de cultura para solicitar informacion con
referencia al desarrollo de las gestiones, esperanzados en que
existan recursos presupuestarios por parte del ministerio de
cultura para la recuperacion del dicho mural para la presente
gestion, los mismos que a través de la direccién de patrimonio
del mismo ministerio no quisieron darnos ningun tipo de informe,
a pesar gue como ciudadanos tenemos el derecho a que se nos
informe fuimos tratados de mala manera y amenazados por
parte del arquitecto a cargo para que no nos atrevamos a
intervenir de ninguna manera con referencia al tema, sin tomar
en cuenta que fuimos tan solo a ver la forma en que podiamos
coordinar con ellos y sin tomar también en cuenta que todas las
notas y entrevistas a todas las instituciones gubernamentales ya
sean la fundacién del banco central de Bolivia , la prefectura y
las distintas instancias del ministerio las hicimos nosotros y no
ellos, ademas de la intervencion de emergencia que realizamos
todos los dias durante mas de una semana en el lugar, con el
importantisimo apoyo de amigas (en especial nuestra anénima
compafiera) , amigos y la valiosa intervencion de la unidad de
restauracion del ministerio de cultura .

Es intolerable, mientras pueblos del mundo luchan por rescatar
y preservar el legado cultural de distintas generaciones, en
nuestro pais ese legado del pasado y el presente para el futuro
se encuentra en el abandono, una forma criminal de atentar
contra nuestra cultura. Ningln pais en el desarrollo de su
economia puede forjar sus cimientos sin revalorizar y proteger
su acerbo patrimonial.

Para cualquier tipo de institucién cultural ya sea de parte del
gobierno, municipal, gobernacién y fundacion, hacer cultura no
es hacer show.

En este sentido convocamos a todos los interesados en ser parte
de la recuperacion del memorial de los trabajadores de Milluni
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masacrados por aviones y tanques el 24 de mayo de 1965, a
organizarnos y unir fuerzas en torno al rescate del mural del
artista de la revolucién Don miguel Alandia Pantoja. Este sabado
3 de febrero a partir de las 4 de la tarde en el centro cultural fabril,
gue queda entre las calles Pichincha e Ingavi , edificio consuelo
oficina 2 primer piso ,justo en plena esquina.

Cementerio de Elefantes — 01 de fevereiro de 2018
(https://www.facebook.com/Cementerio-de-Elefantes-
1861783357428271/photos/pcb.1975622736044332/19756219
36044412/)

A LA CLASE OBRERA, A LOS CAMPESINOS Y LAS
MAYORIAS EXPLOTADAS DEL PAIS, COMO
PROTAGONISTAS DE LA OBRA DE MIGUEL ALANDIA
PANTOJA

Hace unos dias compafieros del colectivo cementerio de
elefantes, encontraron en el viejo campamento minero de
Milluni, uno de los diecisiete murales que Miguel Alandia Pantoja
dejo en el pais.

Miguel Alandia es la expresion mas alta del muralismo en el pais
y comparte este sitial con los mexicanos Orozco, Siqueiros y
Rivera a nivel mundial. Lo particular en Alandia no esta en sus
grandes dotes como pintor, sino en su capacidad de ligar su
creatividad a la lucha de las masas y mostrar hacia donde éstas
se conducen en su rebelién cotidiana, pero no sélo lo hizo como
intérprete sino como protagonista de estas luchas.

Pantoja us6 como herramienta el marxismo, fue militante
trotskista, su obra es parte de patrimonio politico y cultural de la
clase obrera para su emancipacion, por eso rescatar su obra es
importante para la lucha de la clase obrera, los campesinos y la
mayoria explotada de este pais.

Hoy, ante la crisis cada vez mas profunda del capitalismo,
sucesivamente las masas se van rebelando, pero la ausencia de
la clase obrera organizada en su propio partido es un obstaculo
para que estas rebeliones se proyecten hacia la revoluciéon
social.

En el pais, el gobierno del MAS se muestra tal cual es ante las
masas, un partido burgués que no defiende el interés de las
mayorias sino el de las transnacionales y la burguesia nativa.

El menosprecio ante la noticia del hallazgo del mural de Pantoja
por parte del Ministerio de Culturas no es casual; paralelamente
el vicepresidente daba declaraciones denostando al trotskismo
gue firme sigue en la lucha por la emancipacién de la clase
obrera y la instauracion de un verdadero gobierno de los
explotados y oprimidos, el gobierno obrero-campesino que
surgird cuando la rebelién de los oprimidos eche del poder a la
burguesia incapaz y del pais al imperialismo. El indigenismo
posmoderno del MAS que opone la complementariedad a la
lucha de clases, desprecia el papel de la clase obrera. Saben
gue la tradicién de la clase obrera se encuentra condensada en
el Partido Obrero Revolucionario, en su programa, en sus libros,
en su arte, por ende, en la obra de Alandia.

El Partido Obrero Revolucionario se pronuncia para exigir a las
instituciones gubernamentales, hagan las gestiones inmediatas,
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para el rescate, restauracion y conservacion de la obra de Miguel
Alandia, al mismo tiempo hacemos el llamado a la clase obrera,
campesinos y mayorias explotadas del pais que son los
protagonistas de la obra de Alandia a exigir, desde sus
sindicatos y organizaciones, que el Estado asuma las acciones
necesarias para preservar el mural, esto con el fin de acumular
todo el arsenal necesario para seguir el camino que los
explotados debemos seguir para lograr nuestra liberacion: la
revolucion y dictaduras proletarias.

9 de septiembre de 2017

Comité Central del Partido Obrero Revolucionario.
(https:/lwww.facebook.com/PORBoliviano/posts/133120956698
9099)

O apelo do coletivo as autoridades € bem explicativo do valor que
Alandia Pantoja assume para os artistas. E considerado como o mais destacado
“artista revolucionario”, ndao s6 na Bolivia, como para toda a América Latina.
Mesmo assim, o grupo denuncia uma “ma vontade” das instituicbes publicas e
do governo para com esse patriménio. Existe aqui um tensionamento politico e
ideoldgico com relacdo a obra em questao.

E feito entdo um apelo a valorizacgéo das lutas do passado, expressas
nesse patriménio histérico. O coletivo usa o argumento de que “nenhum pais
pode se desenvolver dando as costas para o seu passado”. Enfim, o texto se
constitui num apelo para que o governo boliviano (e outros setores da sociedade)
assumam a recuperacao, o restauro e a preservacdo do mural que sobreviveu
ao ataque de tanques e avides contra o prédio, em 1965.

Uma das respostas ao apelo de Cementerio de Elefantes foi dada pelo
préprio partido ao qual Pantoja foi militante durante sua vida. Assim, o Partido
Obrero Revolucionario se coloca em apoio a essa campanha de preservacéo do
mural, referindo Alandia Pantoja ndo s6 como grande artista, mas como alguém
que foi coerente em sua arte e em sua posicdo politica por mudancas
revoluciondrias na sociedade e em favor da libertacdo dos explorados na Bolivia.
Demonstram também as suas criticas muito incisivas aos governos do MAS
(Movimiento al Socialismo) que, no entender dos trotskistas do POR né&o seria o
partido que realmente representa a classe trabalhadora. Porém a pressao surtiu

efeito e 0 governo desse partido enfim assumiu a guarda e preservacao do mural.
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Figuras 39/40 — Recuperacao de mural de Miguel Alandia Pantoja — Detalhe do mural
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A analise formal do mural demonstra os elementos bastante
caracteristicos dos trabalhos de Pantoja. A paleta do artista esta bem marcada,
as formas das figuras e sua distribuicho na composicdo do mural, a
dramaticidade das cenas e a forma de abordar o tema das lutas de classes e
lutas de indigenas e mineiros € muito forte mesmo num mural que poderia ser
considerado “menor” dentro da producdo do artista. Encontrar essa pecga foi
entdo o inicio de um trabalho de recuperacéo e preservacdo da memoria e do
patriménio histérico das lutas indigenas e operarias andinas — bolivianas.

Enfim, a atuacao do coletivo de artistas foi de importancia decisiva para
a descoberta, a recuperacao e a preservacado desse mural. Com a campanha
determinada e bem sucedida dos jovens artistas, o governo da Bolivia assumiu
a guarda, restauro e posterior exposicao da obra de Pantoja. Importante também
para a preservacdo da memoria e da obra artistica de Miguel Alandia foi o projeto
gue Cementerio de Elefantes realizou em um evento (Encuentro Internacional de

Muralismo), em La Paz.

CEMENTERIO DE ELEFANTES ARTE Y POLITICA

=
»
-
nm
-
.
'»
»
(' »

La Paz - Bolivia

2do ENCUENTRO INTERNACIONAL DE MURALISMO —
ALEGORIA A LA VIDA HOMENAJE A

MIGUEL ALANDIA PANTOJA

A
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Figura 41 — Mural urbano em homenagem a Miguel Alandia Pantoja

Esse mural realizado no contexto urbano, em paredes externas de
prédio de apartamentos, se constitui em uma forma de divulgar e popularizar a
imagem. Observando a imagem percebe-se nas cores e na figuracao a estética
marcante de Alandia Pantoja, inclusive com a reproducédo da assinatura do
artista homenageado. O condor e a figura indigena fazem uma referéncia muito
forte aos murais, especialmente do Monumento a Revolucéo de 1952.

A presenca da paleta das “cores andinas” que € tdo marcante em
Alandia Pantoja também se faz muito presente nos murais e grafittis produzidos
pelos artistas urbanos do coletivo. Mas como poderiamos entender essa forma

de , num contexto artistico da “pds-modernidade” existir esse coletivo de artistas
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que se referenciam em uma produgdo mais préxima ao “indigenismo” latino-
americano.

Retomando as observacdes de Néstor Garcia Canclini, em seu texto
“La modernidad después de la posmodernidad” (1990), o projeto moderno é
entendido, no ambito da cultura latino-americana, como algo postico, uma
mascara onde as elites se colocam enquanto “modernizantes” baseadas em uma

sociedade “arcaica” indigena.

[...] Las oligarquias liberales de fines del siglo XIX y principios
del XX, habian hecho como que constituian Estados, pero solo
ordenaron algunas areas de la sociedad para promover un
desarrollo subordinado e inconsistente; hicieron como que
formaban culturas nacionales, y apenas construyeron culturas
de élite dejando fuera a enormes poblaciones indigenas y
campesinas que hacen notar su exclusién en mil revueltas y en
la migraciéon que “transtorna” las ciudades. Los populismos
hicieron como que incorporaban a esos sectores excluidos, pero
su politica distribucionista en lo econdémico y lo cultural, sin
cambios en la estructura, fue revertida en pocos afios o se diluyd
en clientelismos demagogicos. (CANCLINI, 1990, p.203)

Para Canclini, o projeto modernizador se caracteriza por quatro
movimentos basicos: “um projeto emancipador, um projeto expansionista, um
projeto renovador e um projeto democratizante.” Para examinar as referéncias
gue Cementerio de Elefantes tem na obra de Alandia Pantoja, o0 movimento que
Canclini denominou “projeto democratizante” pode caracterizar a referéncia em

uma producéao de arte popular urbana.

Llamamos proyecto democratizador al movimiento de la
modernidad que confia en la educacion, la difusién del arte y los
saberes especializados, para lograr una evolucion racional y
moral. Se extiende desde la llustracion hasta la Unesco, desde
el positivismo hasta los programas educativos, los de
popularizacién de la ciéncia y de la cultura emprendidos por
gobiernos liberales y socialistas. (CANCLINI, 1990, p. 205)

Uma influéncia basica na obra (principalmente nos murais) de Alandia
Pantoja poderia ser entendida nesse movimento democratizante, apresentado
por Canclini. A Revolucéo de 1952, a Reforma Educativa e o direito universal ao
voto se enquadram nesse projeto modernizador. Aprofundando um pouco mais
esse debate, Canclini diferencia o que ele chama de “modernidade” enquanto
“etapa historica” da “modernizacao” enquanto “processo social’. Para o autor,

essa Ultima fracassou na América Latina.

104



Como compreender entdo esse movimento no caso especifico da
Bolivia, do movimento do muralismo boliviano e como essa forma artistica tem
seu impacto ainda na producéo dos jovens artistas? Para buscar uma resposta
a essa questdo, o debate entre Fernando Calderdn e Javier Sanjinés (1999) é
bem apropriado. Aqui, os dois autores bolivianos, criticos de uma abordagem
modernizadora sem dialogo com a ancestralidade amerindia, apresentam o
muralismo boliviano enquanto manifestacdo de um modernismo que tem as

dimensdes intrinsecas (de dentro) e extrinsecas (de fora). Diz Calderon que:

Reproduciendo esta figura para el caso boliviano, podriamos
decir que la mirada universal del arte moderno que trae el
muralismo mexicano, es la que permite a nuestros pintores
explorar la tradicion vernacular, guiados por este otro grande
nuestro, Cecilio Guzman de Rojas, quien también logra una
sintesis entre lo universal y lo vernacular. Gauguin esta presente
y, fijate bien, Cezzane también influencia las figuras clésicas de
Alandia Pantoja. [...]JEsos rostros esqueléticos, de bellos
reflejos, y de una luminosidad tan atrayente, pueden también ser
encontrados en Solon Romero. Y esto es asi, entonces los
nuestros también pasan a ser pintores clasicos porque
hacen retratos de si mismos a partir de un viaje critico hacia
al pasado universal. Yo diria que, de alguna manera, podemos
plantear la hipétesis de que lo moderno en Bolivia s6lo se
descubre gracias a la modernidad europea que pasa por México
y su revolucion. [...] (CALDERON, 1999, p.19 — grifo meu)

Sanjinés critica nesse ponto seu colega Calderén, apontando que a
pretensa modernizacao e a mesticagem séo propostas muito homogeneizadoras
da sociedade. “Afirmar, como lo hace Octavio Paz, que s6lo podemos descubrir
nuestro ‘adentro’ desde el ‘afuera’ occidental y europeo, lleva a posturas
homogenizadoras harto conflictivas.”(p.19) Em sua resposta, coloca que o Cristo
Aymara de Guzman de Rojas tem como ponto nevralgico uma visao pré-ocidente
onde

[...] si el indio es el depositario de esta energia, este debe
adquirir la lengua espafiola y transformarse en el Caliban culto y
mestizo del que habla criticamente nuestro amigo Roberto
Fernandez Retamar cuando refuta al arielismo latinoamericano.
(CALDERON, 1999, p. 19)

Concluindo esse ponto no debate entre os dois pensadores bolivianos,
Calderon apresenta uma defesa bastante contundente da validade da estética

muralista boliviana em meio a Revolucdo de 1952 mas também como algo a
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ainda ser buscado na arte. Assim, Fernando Calderon responde a Javier

Sanijinés dizendo

Sin embargo, Javier, no te olvides que el muralismo es una
relectura critica del proceso historico interno que saca a luz lo
gue estaba oculto. Ciertamente, este proceso interno revela la
historia de la negaciéon del otro, de su distorsiébn, como tu
prefieres llamarla. Y esta negacién es una constante en el pais.
Tradicionalmente, la estética ha negado la historia de los
dominados, a quienes solo se les reconoce el nivel folclérico que,
en Ultima instancia, ratifica y refuerza la dominacién. Yo, sin
embargo, no seria tan radical como tu con el proceso estético
revolucionario. Lo que hago es tratar [...] de reconstruir el
proceso histérico del 52, y de encontrar belleza en aquello que
estaba condenado, para expandirlo y exponerlo en su maximo
nivel de creacion. De este modo, la Revolucién pasa a ser una
blusqueda de sus propias raices, de su propia historia,
tornandose bello ese otro que la historia denigré o condend.
Guste 0 no, la Revolucion del 52 es nuestro primer acto de
modernidad. El muralismo es un acto profundamente “vital” que,
como la pintura de Alandia Pantoja, tiene movimiento y vida.
(CALDERON, 1999, ps. 20-21)

Dessa forma, Alandia Pantoja constitui com sua obra uma ligacéo entre
0 nacional e o teldrico, o andino e 0 mineiro e o internacional, o militante
socialista, trotskista e suas vinculagdes com as vinculacdes de classe operaria
em um aspecto que transcende a Bolivia. Para Fernando Calderén ainda a obra
de Pantoja pode ser entendida como uma forma de ligar o realismo local com o
“expressionismo que vem de fora”. Um “realismo expressionista”.

Assim, uma estética original se formou dentro de um movimento
muralista que tem suas caracteristicas muito peculiares e que o diferenciam dos
muralismos, ndo s6 do México mas também de Chile, Brasil e outros exemplos
na América Latina. Nesse contexto, entender que artistas bolivianos em pleno
século XXI se proponham a produzir uma arte urbana que leva adiante os ideais
estéticos, formais mas também (e muito mais profundamente) politicos e sociais
de um artista como Miguel Alandia Pantoja é uma forma de se compreender
como a proposta de uma arte feita para o trabalhador mineiro boliviano, com toda
sua ancestralidade andina e amerindia é ainda muito vital e necessaria.

Um mural, na producédo do coletivo, que recupera essa tradicdo se
constitui numa homenagem que fizeram a Guillermo Lora. Interessante notar

como na composi¢ao formal do mural temos elementos do trotskismo e do
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indigenismo aliados, de forma a ser também uma homenagem aos ideais de

Alandia Pantoja.

N e -

Figura 41 — Mural urbano em homenagem a Guillermo Lora

O mural em homenagem ao militante trotskista boliviano Guillermo Lora
demonstra uma forma de levar para as ruas de La Paz uma celebracéo da vida
e das lutas do militante revolucionario indigena. Mencdes a bandeira Wiphala se
encontram junto a bandeira da Quarta Internacional, a organizacdo politica
liderada por Trotsky e que teve na atuagdo de seus militantes bolivianos
influéncia profunda na elaboracdo das Teses de Pulacayo, outra mensagem
celebrada na composi¢cdo do mural. Abaixo da mencao a Pulacayo, uma faixa
deixa antever as palavras “Asamblea Popular’, uma mencdo ao movimento
popular ao qual Lora e Alandia Pantoja participaram como delegados eleitos, e
gue foi uma avancada tentativa de organizacao de moldes socialistas (conselhos

populares ou soviets).

Mural urbano em homenagem a Guillermo Lora
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Associadas, na composi¢cdo do mural, a
efigie de Guillermo Lora e o rosto de um
personagem indigena se articulam as
bandeiras Wiphala e do Trotskismo, o que
faz referéncia as posicdes politicas de Lora
mas também as de Alandia Pantoja.

MURAL HOMENAJE A GUILLERMO LORA ESCOBAR (1922-
2009)

A “PATRICIO”

El mismisimo Satdn para muchos, osado joven revolucionario
era llamado “EL VIEJO”, un zorro para los que lo persiguieron
durante toda su vida, un lobo arisco y sabio para cualquier santo.
Su Unica pasién la vida que nunca se la quedo para él, fue Unico
y a la vez un ejemplo de cuadro revolucionario profesional,
simbolo e imagen del hombre nuevo, cumulo de tenciones y una
enérgica respuesta de la historia a la crisis de un sistema que ha
sumido a la humanidad en la barbarie.

No podemos comprender la historia y la lucha de los explotados
del pais sin la fuerte influencia del Partido Obrero
Revolucionario, en particular de seres humanos que al calor de
la lucha nacieron como germen de la nueva sociedad comunista.
Guillermo Lora Escobar, no cabe duda que es uno de los
representantes mas destacados de la vanguardia del
proletariado revolucionario en Bolivia. A los 10 afios de su
ausencia fisica, su pensamiento corriente incontrolable de la
historia y la revolucién, esta mas presente que nunca.

CALLE GENARO SANJINEZ, MURO POSTERIOR DEL
COLEGIO “AYACUCHO” DE LA CIUDAD DE

LA PAZ - BOLIVIA

Junio, afio 2019
(https://www.facebook.com/Cementerio-de-Elefantes-
1861783357428271/photos/pcb.2294123607527575/22941186
27528073)
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O mural faz essa homenagem a luta de Guillermo Lora e apresenta as
mencdes ao indigenismo como articulado a uma luta politica. Isso fica evidente
ao aproximar as bandeiras da Wiphala e do POR — Quarta Internacional —
Movimento trotskista com os signos da foice, do martelo e o algarismo 4%. Como
ja foi dito, a essas bandeiras politicas esta relacionada a presenca das consignas
politicas das Teses de Pulacayo (1946), como j& tratado nesse estudo, as teses
ao congresso da FSTMB onde se estabeleceu uma das bases do trotskismo
boliviano.

Outra faixa, encoberta pela de Pulacayo, apresenta as palavras
“‘Asamblea Popular’. Trata-se da organizacdo de um instrumento de lutas
populares e operarias, organizado em La paz no ano de 1971 sendo eleitos
delegados de sindicatos, organizacdes estudantis e indigenas para ser um
“‘duplo poder” (ZAVALETA MERCADO, 1977). A atuagcdo de Guillermo Lora
nessa Assembleia Popular foi marcante (Miguel Alandia Pantoja foi eleito
delegado na base dos artistas, Lora foi eleito pelas bases mineiras. Ambos
militando pelo POR).

Everaldo de Oliveira Andrade (2011) faz um relato sobre a importancia
dos debates sobre a arte, no contexto da Assembleia Popular (Qque o autor
também chama de Comuna de La Paz). Assim, a presenca de artistas na
assembleia é apresentada como evidéncia da forma como as relacdes entre as

transformacdes da sociedade com a arte era tratada no periodo.

Os debates da Assembleia Popular refletiram em suas resolugdes
a presenca dos artistas revolucionarios. Uma resolugéo especifica
sobre esse assunto foi discutida refletindo o compromisso de um
grupo amplo de artistas com os ideais do socialismo e que

36 Os movimentos operario e socialista, desde o século XIX, inicialmente na Europa, passaram a sentir a
necessidade de criar organizacGes que agrupassem os militantes em todo o mundo. Dai se criam as
“Internacionais”, onde a Associagao Internacional dos Trabalhadores (AIT) foi a primeira a surgir. Com a
derrota da Comuna de Paris (1871) as tensdes dentro da AIT pelo surgimento de “Partidos Operarios”
para disputar o Estado opunham marxistas e anarquistas. Surge entdo a “Segunda Internacional”. Com a
Primeira Guerra Mundial (1914 — 1918) essa organiza¢do entra em crise, os partidos social-democratas
apoiando os créditos de guerra e sendo muito criticados por setores e personalidades como Rosa
Luxemburgo. Anos depois, com a hegemonia do Partido Comunista da Unido Soviética e a figura de
Lénin se organiza a “Terceira Internacional”, ou Internacional Comunista (Comintern). Porém, com o
dominio de Stalin sobre o movimento comunista, grupos da “oposicdo de esquerda” articulados em
torno da personalidade politica e da lideranga de Leon Trotski buscam se organizar em uma nova
internacional, a “Quarta Internacional”. Essa organizagao internacional vai ser muito influente em
setores do movimento operario boliviano, especialmente no POR, partido que, como ja foi abordado
nesse trabalho, estavam vinculados Guillermo Lora e Miguel Alandia Pantoja.
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passavam a ocupar com crescente intensidade a cena cultural
entre 1970 e 1971. O fato de a Assembleia néo ter ignorado estes
temas revelava, por outro lado, o alcance social de suas
preocupacbes. O percurso destes artistas fora marcado
anteriormente pela revolugédo de abril de 1952, desencadeadora
do compromisso de uma nova geracao de artistas com a politica,
realcando tendéncias culturais que ja se desenvolviam no seio de
uma juventude de intelectuais e artistas sufocados pela estreiteza
de horizontes oferecidos pela oligarquia boliviana. As trajetdrias
pessoais do pintor e muralista Miguel Alandia Pantoja (1914 —
1975) e do cineasta Jorge Sanjinés sintetizavam em grande parte
as experiéncias de toda uma geracdo de artistas. (ANDRADE,
2011, p. 213)

Assim, o mural celebra toda uma tradigdo artistica e politica. A imagem
dos indigenas e dos trabalhadores aparece no mural e sdo agentes ativos nas
suas lutas. Essa forma de apresentar uma narrativa é dinamica. E a forma
também presente nos murais de Alandia Pantoja, onde os personagens nao sao
colocados em posicéo de serenidade e passividade. Pelo contrério, atensdo esta
muito presente nas composicfes e forma uma narrativa bastante vinculada nos
conflitos sociais. Pode-se perceber isso também nesse mural, ao observar que,
de um lado estéo indigenas, trabalhadores, personagens utilizando mascaras de
protecdo contra gases venenosos e se abrigando sob as bandeiras do POR e da
Wiphala. Nessa parte do mural estd também retratado o rosto de Guillermo Lora.
No lado oposto, uma forma de aguia com tracos de maquina, de arma
ameacadora, uma referéncia as politicas coloniais, imperialistas. Esse animal &
combatido pelos trabalhadores com armas, fuzis e punhos cerrados. A luta de

classes € assim retratada e rememorada enquanto forma de emancipacédo dos

oprimidos.

110



@0 RECMINOTE 8
5 OO Al QUAD CAMERA

EXHUMACION DE LOS RESTOS DE MIGUEL ALANDIA
PANTOJA
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14 de enero de 2020

La primera semana de octubre de 1975, durante la dictadura de
Banzer se repatriaron los restos del que al dia de hoy
conocemos como el Pintor de la Revolucién; es oportuno
mencionar que murié en Lima en el exilio; podemos decir que en
el confluian el arte y el compromiso ideoldgico por igual, un
hombre dificil de concebir aun en nuestra época.

Sobre el escribié una biografia Guillermo Lora, dice: “entre el
orador y el pintor hay una diferencia: la obra de este perdura,
mientras que aquel deja una impresién solo momenténea, con
todo, la pintura no suple la palabra impresa, vehiculo
irremplazable de la teoria”. El mural resulta un recordatorio
constante de las ideas revolucionarias.

Alandia fue fundador de la ABAP (Asociacion Boliviana de
Artistas Plasticos), creo la casa de la cultura cuando fungia como
Secretario de Cultura, co-fundador del Partido Obrero
Revolucionario, co-fundador de la Central Obrera Nacional
(genealogia de la COB), co-fundador del Sindicato de
Trabajadores Mineros de Bolivia; estos sectores que al dia de
hoy generan posiciones “ideolégicas” y politicas frente a la crisis
social que atravesamos como pais y como continente;
lamentablemente algunas instituciones como la COB y la ABAP
se mantuvieron indiferentes ante la invitacion extendida para
asistir a este homenaje. Agradecer la presencia de: Carlos
Cordero; Andrés Sarati, Secretario de Cultura; Alfonso Velarde,
representante del POR; Gustavo Viscarra, sobrino de Miguel
Alandia; el colectivo Cementerio de Elefantes; y un
agradecimiento especial a Rap Rebeliébn que le dedicé una
composiciéon musical.

Manifestar nuestro contento como colectivo frente a los
compromisos asumidos por la Secretaria Municipal de Cultura,
para desarrollar un trabajo de recuperacion de la obra de Miguel
Alandia Pantoja, sea como ente municipal o de manera conjunta
con el nivel central, en coordinacion con la Comision de Cultura
de la Camara de Diputados o con el Ministerio de Cultura.
Coincidimos en el criterio de declarar patrimonio la obra de
Miguel Alandia Pantoja.

La tumba N° 18 del Mausoleo de Los Evadidos del Paraguay, sin
nombre inscrito, tras un revestimiento de estuco se atraviesan
unas rejas metdlicas y detras de ellas un muro con la descripciéon
Miguel Alandia Pantoja; el féretro que contenia sus restos resulto
ser totalmente metélico, acero que por el paso del tiempo y la
humedad se iba oxidando, en la tapa una plaqueta metélica que
ademas del nombre consignaba los datos del nacimiento 27 de
marzo de 1914 y defuncién 02 de octubre de 1975, esta ultima
fecha marco para la familia un suceso importante, resulto ser el
cumpleafios de la esposa de Miguel; el arrastaba en sus ultimos
dias la enfermedad del cancer y soporté hasta poder abrazar y
felicitar a su compafiera por un afio mas de vida.
(https://www.facebook.com/Cementerio-de-Elefantes-
1861783357428271/photos/pch.2459322637674337/24593223
84341029/)
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Luis Revilla Herrero
ALCALDE MUNICIPAL DE LA PAZ
La familia Alandia Viscarra
y ¢l colectivo Cementerio de Elefantes

Tienen el agrado de invitar a usted(es):
- Al acto de Homenaje y deposito de cenizas del maestro Miguel Alandia Pantoja,
que se realizara el dia jueves 12 de marzo a horas 10:00, en el Museo de la
Revolucion Nacional, Plaza Villarroel.
- A la inauguracion de la muestra de obras pictoricas y bocetos de murales del

maestro Miguel Alandia Pantoja, que se realizara el dia jueves 12 de marzo a
horas 19:00, en el Museo Tambo Quirquincho (c. Evaristo Valle s/n).

Con este especial motivo saludan a usted(es) y agradecen su gentil concurrencia.

La Paz, marzo de 2020

8

culturas

Figura 42 — Convite para cerimdnia de sepultamento das cinzas de Miguel Alandia Pantoja
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A exumacao dos restos mortais de Alandia Pantoja se deu como parte
do projeto de Cementerio de Elefantes que visou homenagear o artista, levando
suas cinzas para repousar, de forma definitiva, em meio a uma de suas mais
importantes criagdes, os murais do Monumento/Museu da revolugéo de 1952.
Essa homenagem, que aconteceu em 12 de margo de 2020, resultou na
exposicao da urna funeraria de Miguel Alandia Pantoja em lugar de destaque,

dentro do memorial como um dos maiores herois da Revolucéo Boliviana.

O jornal Pagina Siete, da Bolivia, assim relata, em noticia®’ publicada
em 13 de marco de 2020, que essa acéo foi o resgate de uma divida de 45 anos
do pais com um de seus artistas mais importantes. Assim, nas palavras do
secretéario de culturas do municipio de La Paz:

“Creemos que habia una deuda histérica para darle un justo
reconocimiento”, afirmé Andrés Zaratti, secretario municipal de
Culturas. “Estamos contentos de que sus restos estén en un

espacio que haga honor a todo lo que él significd, no sélo en lo
artistico, sino también en lo politico, social y personal”, afadio.

O lugar escolhido para abrigar Pantoja é de extremo simbolismo e
representativo de seu trabalho como artista, mas também das lutas e ideais que
ele defendeu durante sua vida. Sendo assim, colocar a urna funeraria préxima
aos murais que celebram as lutas do povo, dos indigenas, a educacao, a
democracia e, muito importante, a figura central da mulher indigena é algo a ser
destacado, conforme continua o jornal:

“Son los murales mas grandes y emblematicos de Alandia
Pantoja”, apunté el investigador Carlos Cordero, quien lleva mas
de 30 anos estudiando la vida y trabajo del artista. “Mientras
unos reivindicaban la violencia y la revolucién, él era un

visionario que, en los afios 60, reivindicaba a la mujer, al
conocimiento, la paz y la fraternidad”, explico.

Assim, pode-se considerar esta a homenagem definitiva a um artista

gue realmente buscou defender sim (utilizando principalmente as armas da arte,

37 https://www.paginasiete.bo/cultura/2020/3/13/tras-45-anos-el-pais-salda-su-deuda-con-alandia-
pantoja-249447.html#!
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mas sabendo empunhar um fuzil se e apenas quando necessario) os ideais de

uma sociedade mais justa com as cores da arte andina.

/
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Figura 44 — Mural Reforma Educativa y Voto Universal — Detalhe da letra.
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CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho buscou a compreensédo de como ideais politicos podem ser
reconhecidos na producao artistica e como estes podem ser recebidos pelos
seus espectadores. Nesse sentido, entender a arte enquanto elemento inserido
na sociedade foi fundamental.

A producdo do muralismo boliviano teve um importante papel como
manifestacdo cultural. E os murais de Miguel Alandia Pantoja encontraram
espaco nessa relacdo politica, manifestando os ideais do indigenismo
articulados com o marxismo e a militancia politica no POR.

Como observado, o indigenismo apresenta diferencas fundamentais
com o ‘“indianismo”, sendo este ultimo uma forma idilica de retratar o sujeito
indigena como objeto, como forma idealizada de um sujeito que ndo encarna as
suas proprias lutas. O indigenismo apresentado por Alandia Pantoja se constitui
em uma forma de entender o indigena enquanto sujeito histérico e politico ativo
em seu papel, nas lutas por direitos e por ter respeitado o seu modo de vida.

As leituras de Mariategui guiaram parte desse trabalho para ajudar a
compreender o posicionamento de Alandia Pantoja enquanto marxista e
indigena onde essas duas caracteristicas sdo indissociaveis. Para ambos nao
h4 um marxismo latino-americano sem levar em conta 0s componentes
indigenas como agentes nas lutas contra o sistema (o imperialismo ou o
capitalismo colonial, na visdo de Mariategui). Assim, mesmo entendendo que o
gue esse autor marxista peruano escreveu sobre a arte foi ha praticamente um
século, percebe-se que mesmo em pleno século XXI boa parte de suas
adverténcias sobre artistas e sociedade capitalista estéo vigentes. E a forma de
buscar espacos para a producdo, como fez Alandia Pantoja, ainda tem suas
permanéncias na atuacao do coletivo Cementerio de Elefantes.

O entendimento da arte como sistema cultural foi uma chave de
compreensao para as questdes de ancestralidade andina e amerindia presentes
na obra de Pantoja, ndo s6 nos murais como também naquela producao do seu
periodo “indigenista” mais forte. Encontrar em murais como “A Histéria da
Medicina” ou “Luta do povo pela sua libertagdo” signos das culturas do altiplano
e, a partir dai poder adentrar um pouco mais nas camadas interpretativas das

imagens foi uma jornada marcante. Pode-se considerar que essa compreensao
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para um observador que é nativo desse sistema cultural apresenta maiores ou
mais profundos efeitos.

Mesmo no uso da paleta de cores, uma concepcédo bem marcada em
Alandia Pantoja, trazendo uma marca do simbolismo também presente na
Wiphala. Ambos, simbolos de uma luta anticolonial. Nas cores que
tradicionalmente sdo usadas em objetos de arte, que tém seu simbolismo e sua
estética nos téxteis amerindios e andinos, podemos antever 0 uso de cores que
Pantoja elegeu para suas composicoes.

Dessa forma, pode-se considerar a atuacao artistica como um caminho
para a tomada de posi¢cles politicas. Alandia Pantoja além de demonstrar em
suas obras a posicdo de defesa do indigenismo com um corte marxista, o que o
coloca na tradi¢édo de José Carlos Mariategui, que aliava marxismo e indigenismo
para propor seu “socialismo indigena”, trazendo as comunidades incaicas do
periodo pré-hispanico como um modelo a ensinar ao socialismo europeu, e ndo
como algo arcaico e superado.

Alandia Pantoja nos apresenta com seu colorido e sua expressividade
na arte uma possibilidade de ver esse socialismo indigena de Mariategui tomar
forma, apontando para os trabalhadores indigenas bolivianos (e destacando a
mulher indigena) como sujeitos nessa luta. Assim, toda a producédo de Pantoja
para os jornais do POR e para a propaganda do partido podem ser entendidos
dentro desse trabalho revolucionério.

Miguel Alandia Pantoja, desde que comecou a produzir seus retratos e
caricaturas, em pleno contexto da Guerra do Chaco, ndo deixa de demonstrar
essa preocupacao social. Observando como o prisioneiro de guerra foi retratado,
com a expressédo de sofrimento e aturdimento, sem muitos efeitos estéticos que
denotem heroismo de um soldado idealizado. O que vemos é uma pessoa em
farrapos numa situacéo de opresséo.

A producéo de viés indigenista também é muito importante no trabalho
de Pantoja, mas além das teméaticas podemos considerar que as escolhas de
cores, assim como chamei de “cores andinas”, tdo caracteristicas na paleta
usada por Miguel Alandia e que funcionam também nesse contexto cultural, tal
como as reflexdes de Geertz e Canclini.

Considero ainda que a grande homenagem a todo o trabalho de

Pantoja se manifesta e se concretiza quando um grupo de jovens artistas, com
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outras referéncias de arte, habitantes de um outro contexto social, passam a se
referenciar ndo s6 na obra de Pantoja como algo pitoresco ou, para utilizar um
termo em voga, vintage. Ou seja, 0s jovens do coletivo Cementerio de Elefantes
em momento algum fazem simplesmente um pastiche do trabalho de Miguel
Alandia. Pelo contrario, a aproximagdo com os ideais politicos e sociais, a
estética e o entendimento da importancia da arte para a construcdo de uma
sociedade mais igualitaria sdo raizes do trabalho de Pantoja que estédo
profundamente presentes em Cementerio de Elefantes.

E dessa forma essa ancestralidade artistica € honrada e a arte segue
em frente, enfrentando os desafios com a tenacidade e a forca que foi semeada
nas acdes de um verdadeiro revolucionario e artista. Porque, seguindo o espirito
de Breton e Trotsky, expressos no manifesto “por uma arte revolucionaria
independente”, a verdadeira arte € revolucionaria, e s6 havera revolugao quando

houver arte livre.
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AgAELEDEIMBOgQIABAeUMrcEVirlhJgk71SaABWAHgAgAGOAYgBIwmSAOM
WLjiIYAQCgAQGgAQtnd3Mtd2I6LWItZ8ABAQ&sclient=img&ei=G8GmYIbONuL2
1sOP0JuvyAU&bih=625&biw=1349&hI=pt-BR

Figural8- https://www.facebook.com/ arqueoperuoficial/photos/2818068705077074
(acesso em: 28/04/2021)

Figural9- https://www.facebook.com/ arqueoperuoficial/photos/2818068428410435
(acesso em: 28/04/2021)

Figura 20 - https://www.facebook.com/ arqueoperuoficial/photos/2818352855048659
(acesso em: 28/04/2021)

Figura 21 - https://ar.pinterest.com/pin/217158013257258686/ (Acesso em 11/04/2021)
Figura 22 - https://www.significados.com/bandera-wiphala/ (acesso em 11/04/2021)
Figura23- https://www.infobae.com/america/cultura-america/2019/11/23/retrato-del-
pintor-de-la-revolucion-el-muralista-boliviano-cuyas-obras-fueron-destruidas-por-un-

dictador/ (Acesso em 11/04/2021)

Figura 24 - CARAFFA, Carlos Cordero (curadoria) Alandia Pantoja (Bicentenario) — Afio
del Bicentenario de la Revolucion del 16 de julio de 1809

Figura 25 - CARAFFA, Carlos Cordero (curadoria) Alandia Pantoja (Bicentenario) — Afio
del Bicentenario de la Revolucion del 16 de julio de 1809

Figura 26 - CARAFFA, Carlos Cordero (curadoria) Alandia Pantoja (Bicentenario) — Afio
del Bicentenario de la Revolucion del 16 de julio de 1809

Figura 27 - CARAFFA, Carlos Cordero (curadoria) Alandia Pantoja (Bicentenario) — Afio
del Bicentenario de la Revolucion del 16 de julio de 1809

Figura 28 - CARAFFA, Carlos Cordero (curadoria) Alandia Pantoja (Bicentenario) — Afio
del Bicentenario de la Revolucion del 16 de julio de 1809

Figura 29 - Ministerio de culturas y turismo. ALANDIA PANTOJA (100 anos). La Paz,
2014
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Figura 30 - Ministerio de culturas y turismo. ALANDIA PANTOJA (100 anos). La Paz,
2014

Figura 31 - Ministerio de culturas y turismo. ALANDIA PANTOJA (100 anos). La Paz,
2014

Figura 32 - https://smarthistory.org/keru-vessel/

Figura33- https://www.facebook.com/Cementerio-de-Elefantes-
1861783357428271/photos/1914422765497663

Figura 34 - https://www.noticiasfides.com/cultura-y-farandula/restauraran-mural-de-
miguel-alandia-pantoja-en-milluni-

3874262 cf chl jschl tk =0092c012b708b009787420b67120940c6798e005-
1621542980-0-Ab2 WGhgL7wiLig49ge04FngxWkxZ-6DU-jO-EDwgPTXSHEo-
qlfyRmrODOriPSIRsDsndLYmuf5noyFbuXHCcRMhV8PBNNW5-72e6AJtdEOrZ-
Km6ZtsSzl-

WMy cCR8EGNt4cMwwOmyuVhwxduJdlab02Z0nL3Xr2q7TritzC23psD0ailfO7kCGozl
aSus6a9kiY23f13GOQYt-
JuncVagjPCiopllVwtZpJGCSIXZOQOIJEEMMFEU19DtSvXUvEgeJew cz 6Tz3ueuqP6ryx8
kX8GIWyPPBrn5kPAh4i1j1hDbvQGMupyDKK30EMGeHYO1-VYOgWGpUZBnU-xYiR-
F5VRt7-bwwg-ClolKcGu-
ZVCVXjtkyAo0fzV5z9nAT3cp2wiSkXHMUp2KS0OncRCttXgRIN96 FfOGveo2ZPifvw6nDb
HPqdtctigApeifSvP-
ws|SChV5st2N8uWYyiVsGuM3n7ySeflbGj3wbh24LU1ULXDEzZU6cpkGZgbo9MW4hw

Figura35-https://www.facebook.com/Cementerio-de-Elefantes-
1861783357428271/photos/pch.1975622736044332/1975621936044412/

Figura36-https://www.facebook.com/Cementerio-de-Elefantes-
1861783357428271/photos/pcb.1975622736044332/1975621936044412/

Figura37-https://www.facebook.com/Cementerio-de-Elefantes-
1861783357428271/photos/pch.1975622736044332/1975621936044412/

Figura38-https://www.facebook.com/Cementerio-de-Elefantes-
1861783357428271/photos/pch.1975622736044332/1975621936044412/

Figura39-https://www.facebook.com/Cementerio-de-Elefantes-
1861783357428271/photos/pch.1975622736044332/1975621936044412/Figura 40 —
Recuperacao de mural de Miguel Alandia Pantoja

Figura 41 — https://www.paginasiete.bo/cultura/2016/11/10/pintan-mural-metros-alto-
honor-alandia-pantoja-116492.html

Figura 42 — https://www.facebook.com/Cementerio-de-Elefantes-
1861783357428271/photos/2500419503564650

Figura 43 — https://www.paginasiete.bo/cultura/2020/3/13/tras-45-anos-el-pais-salda-
su-deuda-con-alandia-pantoja-249447.html#!

Figurad4—
https://pedroquerejazu.files.wordpress.com/2015/02/alandiapm1960laeducacic3b3nmo

nrev.jpg .
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Videos:

Color Y Compromiso Alandia Pantoja -
https://www.youtube.com/watch?v=e61b4Evw|OE&list=PLGDHcHV1F27dWkna
8akQJxggpTodzHO5n (acesso em 19/05/2021)

NOVENO PROGRAMA HOMENAJE A MIGUEL ALANDIA PANTOJA Invitado
Javier del Carpio S. -

https://www.youtube.com/watch?v=pgEqyDs B38&list=PLGDHcHV1F27dWkna
8akQJxggpTodzHO5n&index=3 (acesso em 19/05/2021)

O que € o Movimento Muralista? - Daniela Dionizio - Pilulas Museoldgicas -
https://www.youtube.com/watch?v=SoM3j1sQOMVs (acesso em 19/05/2021)
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https://www.youtube.com/watch?v=e6Ib4EvwjOE&list=PLGDHcHV1F27dWkna8akQJxqgpTodzHO5n
https://www.youtube.com/watch?v=e6Ib4EvwjOE&list=PLGDHcHV1F27dWkna8akQJxqgpTodzHO5n
https://www.youtube.com/watch?v=pgEgyDs_B38&list=PLGDHcHV1F27dWkna8akQJxqgpTodzHO5n&index=3
https://www.youtube.com/watch?v=pgEgyDs_B38&list=PLGDHcHV1F27dWkna8akQJxqgpTodzHO5n&index=3
https://www.youtube.com/watch?v=SoM3j1sQMVs

ANEXO 1
Carta de Pantoja pela ndo destruicao de seus murais

Sefor Director de “Marcha”: Me dirijo a usted para pedirle, sume su autorizada
voz de hombre y creador ilustre, al clamor de mi llamado, para condenar a
nombre de los valores humanos de mundo, el arrasamiento y destruccion de
obras de arte, impunemente perpetrado por el régimen intolerante y totalitario de
Bolivia, mi patria.

La Junta Militar de Gobierno, presidida por los generales Barrientos Ortufio y
Ovando Candia, ha consumado el insdlito atropello con mis pinturas
monumentales en la ciudad de La Paz: “Historia de la Mina” (ochenta y dos
metros cuadrados en el Hall Principal del Palacio de Gobierno), “Parlamento
Burgués” (setenta y dos metros cuadrados en la escalinata del Palacio
Legislativo), “Lucha del pueblo por su Liberacion”, “Reforma Educacional’ y “Voto
Universal” (ciento sesenta y dos metros cuadrados en el interior del Monumento

a la Revolucién Nacional).

Estas obras que representaban momentos histéricos de mi pais, de las luchas
de mi pueblo por alcanzar su libertad, han sido demolidas por la piqueta de los
generales, que no querian que el pueblo viese reflejado su heroismo y su historia
en documentos pictéricos vivos.

Toda mi obra mural estd enraizada a las tradiciones culturales autéctonas: el
Tiahuanacu y el Incario; y vinculadas al trdgico destino de nuestra historia
colonial y republicana, como sintesis de épocas diferentes, pero formando un
todo, en cuanto a su continuidad y vision pictérica. En 1953, Diego Rivera viajé
alaciudad de La Paz, expresamente para conocer estos murales, convirtiéndose
desde entonces hasta su muerte, en el mas autorizado y entusiasta admirador.
Fue la suya una noble y solidaria adhesion a las expresiones de arte monumental
americano. Muchos otros maestros de América y el mundo sintieron el impacto
de esos murales; de la misma manera, criticos y escritores como: Victor M.
Reyes, Justino Cornejo, Antonio Rodriguez, Alberto Domingo Rangel, Vargas
Fassio, Rafael Marquina, Martinez Bello, Diez de Medina, Viktor Matejka,
Heinrich Tahedi, y muchos otros saludaron sin reservas como una aportacion de
América al arte universal.

Este brutal atropello contra mis murales -parte de una tenebrosa conspiracion
internacional contra los trabajadores y la revolucion boliviana- revela el profundo
desprecio que la Junta Militar de Bolivia siente por las expresiones culturales.
Mientras todos los paises del mundo estan interesados en conservar las
creaciones artisticas de todos los tiempos, como valores permanentes de la
cultura, los generales bolivianos hacen lo contrario: muestran no tener respeto ni
conocer el valor del arte y la cultura, al ignorar su significacion espiritual en la
vida.

La tragedia de mi pueblo se proyecta de hecho en la perspectiva de la América
Latina, donde suelen imperar regimenes militaristas intolerantes. hasta con las
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manifestaciones culturales. Por eso, ante la destruccion de mi obra, elevo mi voz
de demanda de apoyo a todos los intelectuales, artistas, personalidades de la
ciencia, dignatarios de Estado, obreros y estudiantes, a fin de que sumen sus
voces de protesta con la mia, para condenar hechos tan vergonzosos que
significan un desprecio vandalico de los valores humanos, entre los que el arte
ocupa un lugar eminente.

¢Es posible que en el siglo XX, los generales decreten el fusilamiento de obras
de arte, cuando tiranos barbaros de otras épocas respectaron el arte y cultura de
otras civilizaciones que no eran suyas?

Por la solidaridad intelectual en defensa de la dignidad humana, la cultura y la
verdad.

Saludo a usted atentamente,
Miguel Alandia P.
(De “Marcha”, Montevideo, 27 de agosto de 1965)

(Apud DIONIZIO,2018, p.179)
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ANEXO 2

Imagens do Museu/Monumento/Memorial da Revolucédo de 1952 — La Paz,
2018 (fotos: acervo do autor)

FEFCRAA AGRARTA 4905

NATIGHRLTZXCION'GE LAS HINAS {9

Vista externa do memorial - Fundos

VoIS [

Memorial visto da Praca Villarroel
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Praca Villarroel

Mural da fachada — Revolucéo de 1952
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Interior: murais de Sol6n Romero e Alandia Pantoja
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