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RESUMO

Este trabalho decorre do estudo de novos modos virtuais de interagdo surgidos apos
o distanciamento social imposto pela pandemia da Covid-19, somados a
comportamentos artisticos consolidados previamente no campo da Cultura Digital. As
Redes Sociais ganharam mais importancia com as medidas de isolamento, visto que
possibilitam a comunicagdo remota entre individuos e permitem a ampliacdo de
espacos para formagao e atuagdo no campo artistico. Nesse sentido, o presente
estudo promoveu a elaboragao e a aplicagdo de um survey no formato de questionario
online, constituindo-se enquanto investigacdo qualitativa, por meio de um
levantamento e analise dos dados coletados. O trabalho teve como principal objetivo
compreender como se realiza o uso das Redes Sociais entre os estudantes de
graduagdo em Musica da Universidade Federal Rio Grande do Sul durante a atual
crise sanitaria e social causada pela pandemia da Covid-19. Para isso, buscamos
tanto identificar que Redes Sociais e quais recursos delas sdo empregados pelos
alunos na pratica enquanto musicistas, quanto conhecer que fatores motivam seu uso,
bem como a importancia deles. Além disso, procuramos observar como a pandemia
da Covid-19 afetou a comunidade académica e o uso das redes feito por ela, e
identificar a presenga de Tecnofobia entre os alunos. Constatamos que as Redes
Sociais, os Aplicativos de Mensagem e os Aplicativos de Webconferéncia mostram-
se bastante populares entre o publico investigado, que os utiliza com ainda mais
frequéncia desde a chegada da pandemia para a realizagdo de diversas atividades
relacionadas ao fazer musical, ao buscar principalmente divulgar seu trabalho, se
comunicar com seu publico e trabalhar de forma remota. Na populacéo estudada, nédo
foram identificadas barreiras de acesso a internet ou a dispositivos eletronicos pelos
alunos de Musica. Adicionalmente, ndo foram observados indicios de Tecnofobia,
mesmo com os dados da pesquisa indicando preparo insuficiente para o uso das
redes fornecido pelo curso de graduagdo em Musica. Contudo, como a participagao
do estudo exigia o uso de tecnologias digitais, ndo se pode excluir a presenca de
Tecnofobia ou de exclusdo a Cultura Digital na comunidade académica da Musica,

sendo necessarios mais estudos e reflexdes sobre esses temas.

Palavras-chave: Cultura Digital. Midias Sociais. Musicalidade. Pandemia.



ABSTRACT

The current research is a study and analysis of new virtual forms of interaction that
took shape after the social distance policies imposed by the Covid-19 pandemic, as
well as artistic behaviors previously consolidated in the field of Digital Culture. Social
Networks have gained more relevance with isolation measures, allowing for the
expansion of digital spaces for training and working in the artistic field. Hence, the
present study promoted the development and application of an online survey, a
questionnaire, constituting itself as a qualitative investigation through the analysis of
the gathered data. The overall aim of this study is to understand and offer a unique
perspective of how the use of Social Networks takes place among students of the
Undergraduate Music Course at the Federal University of Rio Grande do Sul (UFRGS),
Brazil, during the ongoing sanitary and social crisis caused by the Covid-19 pandemic.
To this aim, we have sought to identify which Social Networks as well as their features
and resources are used by the students to practice as musicians, and also to list the
factors which motivate their use and relevance. In addition, we observed the possible
presence of Technophobia and how the Covid-19 pandemic affected this specific
academic community and their patterns of use of Social Networks. We found that
Social Networks, Messaging and Web Conferencing Applications are popular among
the research participants, and that they also have increased their use since the
beginning of the pandemic to carry out several activities related to the field of Music,
such as working remotely, promoting their work, and communicating with the audience.
The group studied revealed no barriers regarding the access to internet or electronic
devices and also no evidence of Technophobia, even with research data that indicates
lack of training for the use of networks provided by the Undergraduate Music
Department. However, as participation in the study required the use of such
technologies, the presence of Technophobia or Exclusion From Digital Culture in the
music academic community cannot be ruled out, and further studies and analyses

would be needed on that matter.

Keywords: Digital Culture. Social Media. Musicality. Pandemic.
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1 INTRODUGAO

Somos seres tao criativos que, por vezes, torna-se dificil separar a historia da
humanidade da histéria de seus inventos. Nessa trajetoria imbricada, criador e criatura
se misturam, sendo impossivel afirmar com certeza se o homem influencia mais suas
criacdes do que por elas € moldado.

Ao longo de sua existéncia, continuamente, o ser humano continuamente se
mostrou versatil e curioso - ha muito tempo intimamente ligado as tecnologias, como
mostra Cuervo (2016, p. 18):

[...] as primeiras ferramentas foram criadas por meio da manipulagéo humana
de recursos naturais, mobilizada pelas necessidades praticas cotidianas. A
origem da tecnologia, desse modo, remete a pré-histéria, com a produgao
dos primeiros artefatos humanos que visavam resolver problemas
intimamente relacionados a sobrevivéncia [...].

Naturalmente, com o passar do tempo, surgiram descobertas cientificas cada
vez mais sofisticadas, por vezes extremamente elaboradas e complexas. Por
conseguinte, alcangaram-se avangos tecnoldgicos, utensilios e aparatos também
mais refinados, e intrigantes a primeira vista. A guitarra elétrica, por exemplo, surge
como consequéncia do desenvolvimento tecnolégico alcangado no século 20,
despertando n&o somente admiracdo, mas, também intenso receio entre os
musicistas, os quais chegaram a fazer uma passeata contra a guitarra (GUIMARAES,
2014).

O século 21 possibilita o envio de mensagens de audio em tempo real e a
encomenda de refeicdes por aplicativos, as quais encontram seus consumidores em
menos de trinta minutos, o que sinaliza uma evolug&o ao longo do tempo, as custas
de muitas cartas pacientemente escritas a méao e de muitos alimentos pacientemente
plantados, cultivados e colhidos em periodos anteriores. Smartphones seriam
impensaveis sem penas, mata-borrées e pas - seus "parentes" mais velhos, - assim
como 0 homem contemporaneo seria inexistente se nao fosse por seus antecessores
e suas descobertas, responsaveis por garantir a manutencgéo da vida e a perpetuagao
da nossa espécie.

Tao importantes para a humanidade, as tecnologias desenvolveram-se nos
mais diversos campos do conhecimento, abrangendo um repertorio de criagdes e uma
gama de utilizagbes impensadas no passado. Ultimamente, desenvolveram-se mais

intensamente as Novas Tecnologias Digitais (NTD), as quais modificaram
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incontestavelmente todos os campos de nossas vidas, inclusive, nossa maneira de se
relacionar com a arte.

Dentre os inventos mais recentes, observam-se as Redes Sociais, as quais tém
se popularizado desde 2003 (BOYD; ELLISON, 2008), tornando nomes como
Facebook, Twitter e Instagram facilmente reconheciveis aos ouvidos do cidadao
comum com algum acesso a informag&o de midias sociais. A intensa difusdo dessas
plataformas inundou e ampliou nossa realidade, influenciando ndo apenas as esferas
das relacdes interpessoais e das interagdes artisticas, mas, também a da atuacao
profissional, principalmente no campo da musica.

Contudo, embora a revolugéo tecnoldgica trazida pelas NTD tenha ocorrido de
maneira surpreendentemente rapida e profunda, sua existéncia e suas implicacdes
para os musicistas ja eram antecipadas ha algum tempo. Ainda em 1999, Lévy previa
a ampliagdo da autonomia de divulgagdo das produgdes musicais, por meio da
internet. Segundo ele:

Os musicos podem controlar o conjunto da cadeia de produgéo da musica e
eventualmente colocar na rede os produtos de sua criatividade sem passar

pelos intermediarios que haviam sido introduzidos pelos sistemas de notagao
e de gravagao. (LEVY, 1999, p. 141).

Conforme o esperado, o meio da musica, governado pela criagdo, pela
execugao, pela aprendizagem e pela expressao, adotou amplamente as NTD. Assim,
as novas tecnologias passaram de excegao a regra (RAY, 2020). Como consequéncia
de sua difusdo, nasceram novas maneiras de se exercer a musicalidade, como
discutem Cuervo (2016), Cuervo et al. (2017), Gohn (2013; 2020) e Ray (2020).

Somado a isso, em decorréncia da pandemia da Doenca do Coronavirus de
2019 (Covid-19)', diferentes formas de viver em sociedade precisaram ser
encontradas de modo emergencial. Nesse contexto, as NTD ganharam ainda mais
importancia, tendo em vista que minimizam a necessidade da proximidade fisica para
a comunicagao. A relevancia dessas tecnologias na situagao atual parece ainda maior
quando s&o observadas as enormes dificuldades relativas a implementagdo do
isolamento social, que avangou mais de um ano no Brasil, e os numeros dramaticos

que o pais acabou alcangando ao longo da realizag&o deste trabalho.

! Sigla utilizada para a doenga, decorrente de acrénimo elaborado na lingua inglesa. Segundo a
FIOCRUZ (2020): "Desde o inicio de fevereiro [de 2020], a Organizagdo Mundial da Saude (OMS)
passou a chamar oficialmente a doenga causada pelo novo coronavirus de Covid-19. COVID significa
Corona Virus Disease (Doenga do Coronavirus), enquanto '19' se refere a 2019, quando os primeiros
casos em Wuhan, na China, foram divulgados publicamente pelo governo chinés no final de dezembro.
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Trabalho de Concluséo de Curso este, alias, foi elaborado por um musicista e
estudante de graduagéao de uma universidade publica, médico na linha de frente pelo
Sistema Unico de Saude (SUS) e, lamentavelmente, também vitima da Covid-19.
Nesse sentido, como autor, sujeito e observador, foi possivel observar, testemunhar
e constatar diferentes dimensées do impacto da pandemia na vida, inclusive pelas
sequelas que a doenga traz ao corpo e a mente2.

Na Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), no Departamento de
Musica (DEMUS) e nos cursos de graduacdo investigados por esse estudo e
acompanhados pelo autor e sua orientadora, ocorreu a suspensao das atividades
letivas a partir de margo de 2020, condicdo que se perpetuou até agosto de 2020.
Esse contexto desafiador exigiu resiliéncia da comunidade universitaria, expressa
através da adaptacéo das atividades artisticas, didaticas e administrativas, mantendo
alguma loégica temporal durante esse momento de tantas atribulagdes e incertezas.

Por fim, com a implementacdo do Ensino Remoto Emergencial (ERE), as
atividades remotas foram adotadas enquanto modalidade prioritaria de ensino na
Universidade, por meio do Conselho de Ensino, Pesquisa e Extensdo da UFRGS
(CEPE, 2020), exigindo que seus alunos migrassem para as redes juntamente com
as aulas, trocando a sala de aula pelo ambiente virtual de aprendizagem. No entanto,
esse éxodo presencial ocorreu sem o auxilio da Universidade, que n&o disponibilizou
0S recursos necessarios para tal empreitada aos alunos, ao mesmo tempo em que
aspectos como ordenamento e atribuicdo de conceitos podem ficar em sistema de
‘congelamento” enquanto perdurar a pandemia, conforme explicitam artigos diversos
da Resolugéo 025/2020 (CEPE, 2020).

O retorno as atividades, mesmo no formato remoto, foi interpretado por alguns
estudantes como um elemento motivador, em meio ao caos e dispersao gerados pela
pandemia. Como apontam Cuervo e Santiago (2020, p. 360), esse retorno apos a
suspensdo de meses de aula: “[...] trouxe relevante acolhimento emocional para
alguns estudantes de graduagao, embora saibamos de muitos casos de exclusdo do

acesso a tecnologias demandadas no ensino remoto”.

2 Trabalha como médico generalista na regido metropolitana de Porto Alegre desde 2015, atuando
como profissional da atencdo primaria e da atengédo secundaria, atendendo em Unidade Basica de
Satde e em CAPS AD (Centro de Atengdo Psicossocial - Alcool e outras Drogas) - onde participa da
atencdo a usuarios do SUS com questdes relacionadas ao uso de substancias psicoativas. Musico e
guitarrista, participa da cena local de Porto Alegre e é formando no curso de Bacharelado em Musica
Popular da UFRGS.
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No ambito do ensino superior de musica, alguns autores passaram a se dedicar
as especificidades dessa agédo diante das limitagdes impostas pela pandemia.
Rodrigues e Cuervo (2021) somam-se a Barros (2020) para ressaltar a relevancia de
medidas emergenciais de atendimento ao contexto docente na musica, sabendo do
acentuado desafio que emerge dessa condicéo.

Rodrigues e Cuervo (2021, p. 3) sintetizam os principais obstaculos do ERE ao
analisar o mesmo contexto deste estudo, pois seus cursos de atuacdo docente em
musica residem na UFRGS e respondem as resolugdes dessa instituicio:

1) falta de dominio de ferramentas e novos recursos demandados na
producdo de OVAs e de sua implementagao nos AVAs de modo emergencial;
2) impossibilidade de adaptagao de conteldos e reorganizagéo de objetivos

das disciplinas de graduagéo; 3) incertezas quanto as condigdes materiais e
de saude mental de nossos estudantes]...].

A partir dessas reflexdes, os autores também discutem o carater emergencial
das acdes, as quais foram implementadas a um publico que mescla desde estudantes
formandos, portanto, experientes no mundo académico de musica, até recém
ingressantes, como alguns jovens recém-chegados da escola (educagao basica), os
quais tiveram apenas duas semanas de aula presencial em seu primeiro contato com
a universidade (RODRIGUES; CUERVO, 2021).

Observando essas mudancgas, passamos a questionar como os estudantes de
musica estariam reagindo as adversidades derivadas da crise vigente. Assim,
vislumbramos a relevancia de investigar esse contexto de fazer musical drasticamente
afetado pela quarentena, bem como a adaptacio dos alunos a ele e ao ERE.

Supondo a importancia das Redes Sociais entre musicistas estudantes de
graduagdo, ainda mais durante o contexto de quarentena exigido pela atual situagao
de saude publica, este Trabalho de Conclusao de Curso objetivou, através de revisao
da literatura, de elaboracdo e aplicacdo de instrumento no formato survey,
compreender como se da o uso das Redes Sociais entre os estudantes da graduagao
em Musica da UFRGS durante a atual crise sanitaria e social da quarentena de 2020.

Como objetivos especificos, este estudo almeja:

a) identificar que Redes Sociais e quais recursos delas s&o utilizados por
esses estudantes, para fins relacionados a atuagao enquanto musicistas;
b) conhecer que fatores motivam os estudantes a recorrer as Redes Sociais e

as NTD inerentes a elas;
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c) elucidar como a crise sanitaria e social causada pela pandemia da Covid-
19 afetou essa comunidade académica da musica e a sua utilizacdo das
Redes Sociais, investigando a presencga de barreiras ao acesso tecnolégico,
de Tecnofobia e de Fadiga Tecnologica.

Este trabalho esta organizado da seguinte forma: a primeira segéo é dedicada
a discussao tedrica de fundamentagcdo acerca dos conceitos de Redes Sociais de
alguns dos principais recursos comuns a Cultura Digital no contexto da musica. Além
disso, aborda o tema da Tecnofobia, apresenta dados relativos ao uso da internet e
dos dispositivos digitais no pais, justifica a escolha da tematica e explana sua
relevancia. A segunda segao versa sobre a metodologia do trabalho e as razdes pela
escolha do delineamento empregado para responder a problematica proposta, além
de apontar os critérios de inclusdo para o estudo. Na terceira se¢ao, sdo apresentados
os dados e as discussdes surgidas durante a elaboragao do questionario, abordando,
adicionalmente, escolhas feitas em relacdo a formatacdo e ao conteudo do
instrumento, bem como a relevancia deles. Nas consideragdes finais, uma
argumentacgao conclusiva é exposta, a qual busca discutir os resultados a luz de seus
possiveis desdobramentos.

Embora se proponha enquanto investigagdo de vivéncias pertinentes ao
contexto “pandémico-tecnologico-musical”, o presente estudo ndo se restringe a isso.
Encarrega-se, também, de problematizar transformagdes tecnoldgicas as que ja
conduziam o zeitgeist® contemporaneo muito anteriormente a pandemia da Covid-19
- atores historicos de fundamental compreensao para que este trabalho se mostre
acessivel, como a crescente adogdo das NTD e o progressivo protagonismo da
internet -, bem como suas implicacdes observadas na atuacdo e na formagao de

musicistas.

STermo alemao que aborda as caracteristicas sociais, culturais e intelectuais relativas a um
determinado periodo de tempo. https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/zeitgeist
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2 FUNDAMENTAGAO TEORICA

A velocidade em que as mudangas tecnoldgicas se impdéem na sociedade
contemporanea também se reflete nas praticas musicais. Nos dias atuais, mesmo o
estudo convencional de um instrumento musical tradicional nos dias atuais pode
envolver uma série de recursos e dispositivos inerentes a Cultura Digital: um afinador
e metrbnomo digital, selecdo e leituras de partituras em repositérios digitais na
internet, adaptagdes ou transcri¢ées de arranjos em softwares de edigdo de partituras
e uma infinidade de recursos.

Como explica Cuervo (2016), as NTD acabam por transformar as relagdes dos
musicos, produtores, espacgos fisicos e virtuais com a musica e seus processos
criativos, considerando que:

As manifestacdes de musicalidade sdo expostas em diferentes interfaces
que, imersas na Cultura Digital contemporanea e devidamente atreladas ao
seu contexto sociocultural, expressam novas perspectivas de percepgao e

atuagéo, novos modos de ser, de ver, de escutar, registrar, de divulgar, de
estar e de interagir no mundo através da musica. (CUERVO, 2016, p. 207).

E possivel afirmar, portanto, que a velocidade e a capacidade mutacional das

NTD nas ultimas décadas vém transformando os modos de fazer musica, fenbmeno
acentuado pela internet, como defende Cuervo (2019):

A rede global da internet condensa variadas edi¢des da mesma obra musical,

de suas partituras e de videos de interpretacdo, gravag¢des realizadas por

diferentes musicos, em repertérios dos mais variados periodos da histéria da

musica. Seja na realizagao de performance historicamente orientada, seja em

musica experimental improvisatoria, a cultura digital fornece meios de estudo,

ensaio, registro, performance e difusdo inéditos até duas décadas atras e

como nunca se observou antes na histoéria da musica. (CUERVO, 2019, p.
126).

Para que seja possivel compreender o uso das Redes Sociais entre os alunos
da musica neste momento marcado pela pandemia da Covid-19, € primordial
desvendar em que consistem essas tecnologias de comunicagdo, assim como
evidenciar quais fendbmenos acompanham o seu emprego. Além disso, deve-se
atentar ao impacto dessa doencga na realidade desses individuos - musicistas, mas
também estudantes - e observar como ele afeta o uso desses sitios.

O termo tecnologia mostra-se desafiador enquanto objeto de definicdo.
Veraszto et al. (2009, p. 21) contam que “[...] as palavras técnica e tecnologia tém
origem comum na palavra grega techné que consistia muito mais em se alterar o

mundo de forma pratica do que compreendé-lo”. Apos longa discussé&o sobre a historia
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da tecnologia, bem como sobre as facetas e as diversas concepgdes relativas a esse
conceito, Veraszto et al. (2009, p. 39), por fim, afirmam: “[...] poderiamos dizer que a
tecnologia abrange um conjunto organizado e sistematizado de diferentes
conhecimentos, cientificos, empiricos e intuitivos. Sendo assim, possibilita a
reconstrugcao constante do espaco das relagdes humanas”.

As NTD, cujo escopo mais especifico é aquele buscado por este estudo,
também se apresentam enquanto conceito amplo e complexo, como afirma Cuervo
(2016). A autora propde, numa tentativa de delimitar o termo, que as NTD podem ser
definidas como “[...] o conjunto de mecanismos atrelados ao computador, a informatica
e a educacado online, no contexto de multimidia e da realidade virtual, mas nao
limitados a eles” (CUERVO, 2016, p. 20), elementos que constituem a base da
cibercultura, ou Cultura Digital. Lévy (1999, p.17) entende a cibercultura como a
reunido de “[...] técnicas (materiais e intelectuais), de praticas, de atitudes, de modos
de pensamento e de valores, que se desenvolvem juntamente com o crescimento do
ciberespaco”.

Para que possamos compreender por completo a definicdo de Cultura Digital,
por fim, torna-se importante definir ciberespaco. Conforme define Lévy (1999):

O ciberespago (que também chamarei de rede) € o novo meio de
comunicagao que surge da interconexao mundial dos computadores. O termo
especifica ndo apenas a infraestrutura material da comunicagéao digital, mas
também o universo oceanico de informagdes que ela abriga, assim como os

seres humanos que navegam e alimentam esse universo. (LEVY, 1999, p.
17).

Cuervo (2016) aponta a relevancia assumida pelas NTD para os diversos
campos relativos ao saber e ao fazer musical. Compreende quéo importante é
compreender mais profundamente a interface musico-tecnologica a partir do estudo

da Cultura Digital e de suas repercussdes na arte sonora:

Considerando a relagao das pessoas com a musica como o foco da educacgao
musical, envolvendo principalmente apreciagdo, performance e criagdo, é
significativo buscar respostas sobre o papel das NTD enquanto facilitador da
aprendizagem musical, na transformagéo das interagdes das pessoas com a
musica. Portanto, a compreensao acerca da Cultura Digital no universo da
performance musical pode vir a clarificar processos criativos ligados a
interpretacdo e a aprendizagem dirigida e autbnoma, contribuindo também no
campo da Educagao Musical, em processos formais e informais. (CUERVO,
2016, p. 30).

Dentre as NTD, podem ser encontradas as Redes Sociais, as Plataformas de
compartilhamento de Conteudo Audiovisual, as Plataformas de Crowdfunding (ou
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Plataformas de Financiamento Coletivo), os Aplicativos de Mensagens e o0s
Aplicativos de Webconferéncia, cujo escopo deste estudo busca abordar enquanto
ferramentas para o fazer musical dos estudantes de graduagdo em Musica da UFRGS
nos tempos de quarentena. Nas préximas segdes, abordaremos com mais detalhes
cada tecnologia.

Nesse contexto, faz-se fundamental observar quéao difundidas se tornaram
essas plataformas, capazes de ressignificar as interacbes sociais e criar novos
ambientes virtuais para as relacbes humanas, a despeito de toda resisténcia que
venham a enfrentar.

No Brasil, de acordo com Kemp (2020), encontram-se 140 milhdes de usuarios
ativos de midias sociais, os quais gastam, em média, 3 horas e 31 minutos por dia
com o uso desses recursos. Além disso, observa-se, também, uma grande utilizagao
desses meios para fins profissionais: ainda de acordo com o autor, 51% brasileiros
que utilizam a internet utilizam as midias sociais com fins profissionais (KEMP, 2020).

Quando observamos a imensa capacidade que a musica tem, através das NTD,
de congregar e de estabelecer lagos entre individuos os quais frequentemente nunca
se viram presencialmente - por vezes habitando, continentes diferentes do planeta -,
podemos compreender quao engrandecido foi seu poder de agregar a partir da
incorporagao das NTD e de sua imers&o no ciberspago. Withacre (2011) demonstra
essa poténcia agregadora a partir de seu relato da experiéncia de reger um coral
totalmente online, com 185 participantes de 12 paises diferentes, possibilitado a partir
da postagem na plataforma YouTube de um video, no qual regia uma peca de sua
autoria em siléncio, acompanhado de um convite para que aqueles que se vissem
interessados gravassem e postassem videos cantando as linhas vocais da obra a
partir da regéncia do autor. Consecutivamente, diversos usuarios do site aceitaram o
convite, gravando e postando na plataforma videos, nos quais cantavam a peca
obedecendo a regéncia do autor. Posteriormente editados, tratados e combinados em
um mosaico, esses materiais tornaram-se uma belissima execugdo musical,
totalmente fruto da Cultura Digital e das NTD.

Withacre (2013) relata ter gravado outras duas pegcas da mesma maneira,
porém, com ainda mais participantes. Segundo o autor, do terceiro coral online,
assincrono, participaram 4.000 coralistas de 73 nacionalidades distintas (WITHACRE,
2013). Com isso, podemos observar que a capacidade da musica de agregar

individuos no ciberespaco, a partir do interesse musical compartilhado por eles, é
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impressionante, pois, inclusive, superou as dificuldades encontradas durante a
transformacgao do canto coral, uma pratica tradicionalmente presencial e sincrona, em
um canto coral virtual, um analogo nao-presencial e assincrono. Deve-se destacar
também, o papel fundamental da plataforma enquanto tecnologia digital fundamental,
sem a qual, a execugao seria, certamente, impensavel alguns anos atras.

Em novo experimento ainda mais ousado, Withacre (2013) elabora, entdo, um
coral sincrono, combinando coralistas presentes tanto de forma presencial quanto de
forma virtual, os quais cantavam simultaneamente uma pecga arranjada de forma
especial para ser executada, levando em consideracao o tempo de laténcia imposto
pelas limitagdes dos Aplicativos de Webconferéncia. Para a performance, Withacre
(2013) empregou a plataforma Skype, inaugurando uma nova forma de manifestagéao
da Cultura Digital: um canto coral cyborg, que mescla o presencial e o online, de forma
sincrona e harmoniosa, enquanto atesta quao potente é o agregar promovido pela
musica na Cultura Digital.

Anteriormente ao surgimento dos corais virtuais, ocorreu o0 aparecimento das
comunidades virtuais, pautadas pelo interesse comum, apontadas por Gohn (2020)
como, no meio musical, as antecessoras das Redes Sociais da atualidade. Barros
(2020), por sua vez, aprofunda o contexto de redes colaborativas, entendendo que
todos esses recursos possuem em comum alguma possibilidade de interagcéo e
colaboracédo em diferentes dimensdes.

Gohn (2010) discute a viabilidade do ensino musical ocorrer em contextos de
separagao geografica, a partir do emprego das NTD. Ele cita o exemplo do Vermont
Midi Project, iniciativa na qual partituras escritas por alunos estadunidenses sao
enviadas por e-mail a compositores espalhados pelos Estados Unidos, os quais fazem

sugestdes, buscando o desenvolvimento musical dos estudantes.
2.1 REDES SOCIAIS

As Redes Sociais tém sido estudadas das mais diversas formas e com variados
objetivos pelo meio académico. Amaral (2009) destaca que a pratica de construgao
de perfis nas Redes Sociais passou a atuar como processo de subjetivacéo e de
consumo. Liu (2008) observa a customizagao desses perfis com dados pessoais como
performance de gosto, através da qual os usuarios podem exibir seu status e suas
distingdes:
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Um dos mais novos estagios da performance textual on-line do self é o Peffil
de Rede Social. Os conteudos virtuais utilizados nessa performance sao
simbolos culturais - as preferéncias pessoais auto relatadas pelo autor em
relagdo a livros, mausicas, filmes, interesses televisivos, entre outros -
combinados para a formagao de uma declaragado de interesses ou gostos, a
qual é performada através do perfil. Através do uso dos sitios de Redes
Sociais para a realizacdo da performance de interesses, os usuarios
apresentam seu status e sua distingdo a uma audiéncia composta de amigos,
colegas de trabalho, interesses amorosos em potencial e o publico da
internet. (LIU, 2008, p. 253, tradugao livre)*.

Estas plataformas ganharam popularidade ao redor do mundo, tornando-se
nao apenas amplamente difundidas, mas também muito numerosas e diversas. Em
trabalho publicado em 2008, Liu ja apontava a popularizagdo desses sitios,
classificando-os em duas principais categorias: “[...] desde 2002 centenas de sitios de
Redes Sociais foram langados, tanto para uso profissional (por exemplo Linkedin),
quanto para uso nao profissional (como MySpace)” (LIU, 2008, p.253, tradugéo livre)s.

Distinguindo essas duas modalidades de plataformas, o autor ja destacava a
importancia das Redes Sociais “ndo profissionais”, como MySpace, Facebook,
Friendster e Orkut, nas quais comumente surgia, em perfis de usuarios, a descrigao
de seus gostos e interesses (LIU, 2008). Isso porque, a partir desses dados, torna-se
possivel que os individuos identifiquem, dentro das redes, pessoas com interesses e
gostos semelhantes, com os quais podem se conectar.

Ambas as abordagens supracitadas ilustram quédo ubiquas tornaram-se as
Redes Sociais desde a sua criacdo. Contudo, na elaboragao deste estudo, optamos
por adotar o posicionamento de Boyd e Ellison (2008), autoras que definem as Redes
Sociais a partir da estruturacdo de seus sitios. Ressaltam, também, os recursos
disponibilizados por elas:

Noés definimos os sites de Redes Sociais como servigos realizados através
da internet que permitem aos individuos: (1) construir um perfil publico ou
semipublico dentro de um sistema limitado, (2) articular uma lista de outros
usuarios com os quais eles se conectam, e (3) ver e explorar as listas de
contatos deles, bem como as de outras pessoas dentro do sistema. (BOYD;
ELLISON, 2008, p. 211, tradugéo livre)®.

4 Texto original, em inglés: One of the newest stages for online textual performance of self is the Social
Network Profile (SNP). The virtual materials of this performance are cultural signs—a user’s self-
described favorite books, music, movies, television interests, and so forth—composed together into a
taste statement that is “performed” through the profile. By utilizing the medium of social network sites
for taste performance, users can display their status and distinction to an audience comprised of friends,
co- workers, potential love interests, and the Web public. (LIU, 2008, p. 253)

5 Texto original, em inglés: Since 2002, hundreds of social network sites have launched with both
professional (e.g., Linkedin) and non-professional (e.g., MySpace) orientations

6 Texto original, em inglés: We define social network sites as web-based services that allow individuals
to (1) construct a public or semi-public profile within a bounded system, (2) articulate a list of other users
with whom they share a connection, and (3) view and traverse their list of connections and those made
by others within the system (BOYD; ELLISON, 2008, p. 211).



20

O conceito trazido pelas autoras (BOYD; ELLISON, 2008) contribui para o
desenvolvimento deste trabalho, possibilitando que a categorizagao de sitios como
Redes Sociais se torne um procedimento metodologico, e ndo mais apenas uma
inferéncia observacional. Tomando-se essa definicdo como base, pode-se observar
0s websites classificados por Liu (2008) como “Redes Sociais ndo-profissionais” para
entdo, constatar que, a eles, ela se aplica com perfeigdo metodoldgica.

Gohn (2020) diz que esses importantes grupos, voltados ao aprendizado, ao
debate e a apreciagcdo musicais detinham formatacdo mais propicia ao
desenvolvimento dos tdpicos pelos participantes, observando a imensa quantidade de
distragdes que as Redes Sociais atuais propiciam aos seus usuarios:

Por conseguinte, se na primeira década deste século havia uma perspectiva
de construgdo de comunidades em torno de determinados assuntos, em
féruns especificos e mais restritos, em que aprendizagens aprofundadas
eram a norma, nas redes sociais da atualidade as discussdes envolvem
temas diversos e usualmente ocorrem em ambientes abertos, com postagens

visiveis a todos, nos quais a manutengao do foco e da exceléncia de qualquer
debate é um desafio constante. (GOHN, 2020, p. 87).

Embora o autor observe que o constante fluxo de informagdes e o trivial
compartilhamento de imagens, ideias, videos e opinides tornem as Redes Sociais
atuais como Facebook, Instagram e Twitter locais férteis para o surgimento de
interacbes superficiais e atencdo reduzida, ele aponta que, assim como as
comunidades virtuais de interesse comum, essas plataformas também podem atuar
como importantes articuladoras entre a musica e o ciberespago (GOHN, 2020). Para
isso, traz que a presenca de usuarios moderadores poderia mitigar a alheagao topica
através do exemplo:

[...] pode-se pensar nos grupos fechados que sao criados no Facebook com
objetivo intrinseco de promover aprendizagem sobre determinado artista ou
género musical, quando um mediador podera garantir que o planejamento
basico seja trilhado. Nessas conjunturas, uma rede aberta é configurada para
servir primordialmente a um circulo restrito, minimizando as “armadilhas” das

distragcdes on-line e funcionando como um ambiente virtual de aprendizagem.
(GOHN, 2020, p. 87).

A UFRGS possui um conjunto de ambientes virtuais de aprendizagem (AVA)
disponibilizados a comunidade’, e no ERE, os docentes do curso de musica que
adotaram algum recurso dessa natureza, em geral, escolheram o Moodle Académico.

” Ambientes de Ensino e Aprendizagem (AVA) da UFRGS. Fonte:
https://www.ufrgs.br/ensinoremoto/ambientes-virtuais-de-aprendizagem-ufrgs/
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Embora seja um espaco interno de organizacgéo e partilhas, o Moodle acaba gerando
uma rede de contatos da comunidade académica, fortalecendo vinculos e
proporcionando espagos de dialogo, de exposigao de materiais didaticos, partilhas e
processos avaliativos, como explicam Rodrigues e Cuervo (2021). Ainda que ndo seja
o foco deste trabalho, cabe mencionar que houve acentuado aumento de acesso e
uso desse AVA em fungdo da pandemia, consistindo agora numa rede de
comunicagao crucial diante do confinamento social e da suspenséo das atividades

presenciais.

2.1.1 Plataformas de Compartilhamento Audiovisual e Plataformas de
Financiamento Coletivo

Amplamente empregadas como ferramentas para a expressao no universo da
Cultura Digital, as plataformas, cuja finalidade principal consiste no compartilhamento
de audio e video, foram responsaveis por verdadeira revolugdo digital. Isso porque
trazem amplas possibilidades aos seus usuarios:

Plataformas on-line de musica existentes hoje permitem aos seus usuarios
publicar, organizar o arquivamento de maneira personalizada ou orientada,
interagir sobre as escolhas de repertério e compartilhar arquivos de audio e
video. Muitos desses recursos podem ser baixados em dispositivos méveis

com relativa facilidade, agilizando e democratizando o acesso aos usuarios.
(CUERVO, 2016, p. 99-100).

Além disso, a autora ressalta, também, que muitas dessas plataformas operam
através do sistema de streaming, trazendo alguns exemplos, como Spotify,
SoundCloud e Deezer (CUERVO, 2016). Em consonancia com Cuervo (2016), Amaral
(2010) também observa esses sitios como detentores de multiplos usos e propostas,
relatando sua atuagcdo como meios de personalizar o consumo de musica, fomentar o
compartilhamento e a circulagdo de musica, possibilitar o acesso a um acervo de
informagdes musicais, dentre outros.

Embora distintas em relagdo ao objetivo em torno do qual foram edificadas -
quando comparadas as Redes Sociais abordadas na seg¢ao anterior -, podemos
observar que as plataformas voltadas ao compartilhamento de conteudo audiovisual
podem também ser consideradas Redes Sociais. Assim o fazem, pois revelam-se
compativeis quando submetidas aos critérios elaborados por Boyd e Ellison (2008).

Assim, constatamos que, segundo os critérios de Boyd e Ellison (2008),
diversas plataformas, elaboradas com os mais diferentes layouts e para as mais

distintas finalidades, sdo Redes Sociais - mesmo que n&o se vejam como tal, nem
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explicitem essa caracteristica a seus usuarios. Tal premissa tornou-se verdadeira
durante a analise de outro segmento especifico de sitio, cada vez mais empregado
pelos atores da Cultura Digital: as Plataformas de Financiamento Coletivo, incluidas
também no escopo deste estudo, observando que representam possibilidade de
ganho de renda no campo da musica e que se tratam de websites significativos no
contexto brasileiro. Para elucidar essa situagdo, exploraremos quatro websites:
Spotify, Catarse, APOIA.se e YouTube - duas Plataformas de Compartilhamento de
Conteudo Audiovisual e duas Plataformas de Financiamento Coletivo.

O Spotify consiste em uma plataforma de distribuicdo e de recomendacéo de
musicas e de podcasts, a qual utiliza a rede de conexdes entre os usuarios como
articuladora para o transito de conteudo fonografico (SPOTIFY, [2020b]). Trata-se de
uma empresa sediada na Suécia, que se descreve a partir do seguinte texto, retirado
do sitio oficial:

Com o Spotify, € facil encontrar a musica ou podcast ideal para cada
momento, seja no celular, no computador, no tablet ou em outros dispositivos
[...]. Escolha o que vocé quer escutar ou deixe-se surpreender pelo Spotify.
[...] Vocé também por explorar as cole¢des montadas por amigos, artistas e
celebridades ou criar uma estacdo de radio e s6 deixar o som rolar.
(SPOTIFY, online, [2020b]).

O Catarse, porém, estrutura-se como uma plataforma voltada para o
estabelecimento de financiamento coletivo baseado em recompensas, na qual
membros cadastrados podem elaborar projetos de arrecadagédo, os quais ficam
expostos ao publico na plataforma, podendo ser apoiados por outros membros: os
usuarios escolhem com que valores vao contribuir para a iniciativa e que recompensa
desejam obter em troca dentre opgdes ja estabelecidas pelo criador do projeto
(CATARSE, [2020b]). A plataforma apresenta, também, a modalidade de
financiamento recorrente, possibilitando que membros contribuam com pagamentos
mensais a outros usuarios (CATARSE, [2020b]).

O Catarse foi pioneiro em trazer o modelo de financiamento coletivo
(crowdfunding) baseado em recompensas para o Brasil. Somos o ponto de
encontro de uma crescente comunidade de pessoas interessadas em
contribuir financeiramente para trazer ao mundo projetos de diversas
categorias. (CATARSE, online, [2020a]).

O APOIA.se, contudo, se descreve destacando a atuacédo na elaboracédo de
financiamentos coletivos recorrentes (APOIA.SE, 2017). Nessa modalidade,
participantes da plataforma podem criar projetos, os quais ficam expostos no site,

disponiveis para a ades&o de outros membros que desejem contribuir financeiramente
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de maneira continua (APOIA.SE, 2017). Porém, o sitio permite, também, o
financiamento pontual de projetos (APOIA.SE, [2020]).

O APOIA.se é uma plataforma de Crowdfunding ou Financiamento Coletivo
Recorrente destinada a sustentabilidade da producéo de criativa através da
corresponsabilizacdo e aproximagao entre publico e realizador. [...] a
plataforma funciona como uma assinatura mensal de iniciativas criativas, que
também pode ser cobrada apenas a cada novo conteudo publicado. Através
de um apoio financeiro recorrente, [...] fas e admiradores podem financiar
trabalhos, criagbes ou projetos [..] em contrapartida, recebem seus
conteudos favoritos em primeira mao, além de outras formas de retribuicao
que os criadores podem oferecer ou até combinar atendendo a pedidos do
publico. (APOIA.SE, online, 2017).

No caso do YouTube, todavia, observamos uma plataforma que permite aos
seus usuarios a disponibilizacdo de conteudo audiovisual para o acesso proprio e de
terceiros. Criando um perfil (chamado de canal), torna-se possivel fazer o upload de
videos e escolher se eles serdo visiveis para o publico em geral, passiveis de
visualizagdo apenas através de link fornecido pelo dono do canal, ou, ainda, privados.
A plataforma se apresenta com o seguinte texto na sec¢do informativa do site:
"Acreditamos que todos tém o direito de expressar opinides e que o mundo se torna
melhor quando ouvimos, compartilhamos e nos unimos por meio das nossas historias
[...]". (YOUTUBE, online, [2020]).

Através dos quatro fragmentos extraidos dos sitios das proprias plataformas,
fica claro, a despeito dos variados servigos que prestam e das diferentes finalidades
gue apresentam enquanto websites, que todos os exemplos sdo Redes Sociais. Isso
ocorre porque essas paginas da web se estruturam a partir da criagdo de Perfis
Pessoais; da interagcdo com outros usuarios; da visualizagdo de outros perfis - sejam
eles de desconhecidos ou de individuos com quem se tenha vinculo -, evidenciando
que se enquadram na definigdo proposta por Boyd e Ellison (2008).

Observemos, entdo, a vasta relevancia dessas plataformas no contexto
brasileiro a partir dos dados relatados por elas: o Catarse ([2020a]) afirma que, atraves
dele, 795.952 usuarios ja apoiaram pelo menos 1 projeto, tendo direcionado 145
milhdes de reais as iniciativas concluidas; o APOIA.se (2020) relata ja ter
transacionado 27 milhdes de reais; o Spotify (2020a) diz que, na América Latina,
situam-se 22% de todos os seus 320 milhdes de usuarios ativos mensalmente; o
YouTube alegava, em 2017, ja contar com 98 milhdes de usuarios brasileiros (THINK
WITH GOOGLE, 2017).
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2.2 APLICATIVOS DE MENSAGENS E APLICATIVOS DE WEBCONFERENCIA

Cada vez mais populares e amplamente empregados, os Aplicativos de
Mensagens e os Aplicativos de Webconferéncia tornaram-se, assim como as Redes
Sociais, importantes tecnologias no mundo e no Brasil. Barros (2020) menciona a
ampla utilizacdo e a possibilidade de adaptagao para o contexto do campo musical,
em especial, pelas possibilidades comunicativas e colaborativas que proporcionam.
Em estudo de Kemp (2020), o WhatsApp aparecia como a terceira plataforma social
mais utilizada e como o aplicativo moével mais empregado no mundo. Na mesma
pesquisa, Kemp (2020) também observou que, no Brasil, o WhatsApp era a terceira
plataforma de midia social mais utilizada, cujo acesso no més anterior fora relatado
por 88% dos usuarios da internet com idade entre dezesseis e sessenta e quatro anos.
Barros (2020), no entanto, alerta para o limite para envio de arquivos, embora ressalte
a relevancia e as possibilidades dinamicas que o aplicativo oferece.

Assim como o WhatsApp demonstra a relevancia dos Aplicativos de
Mensagens, pode-se destacar o Skype entre as Plataformas de Webconferéncia,
embora Barros (2020) ressalte que o ensino remoto tenha intensificado o uso do
Google Meet e do Zoom também. No mesmo estudo conduzido por Kemp (2020), o
Skype aparece dentre as plataformas de midias sociais mais utilizadas no Brasil. De
acordo com o autor, 30% dos usuarios da internet com idade entre 16 e 64 anos
relataram ter utilizado a plataforma no ultimo més quando indagados (KEMP, 2020).

Em sitio préprio, o WhatsApp ([2021]) aponta ser utilizado por mais de dois
bilhbes de pessoas, em mais de 180 paises. Além disso, na mesma secao, intitulada
“‘Sobre o WhatsApp”, menciona-se a jun¢cdo dela com o Facebook em 2014
(WHATSAPP, ([2021]). Adicionalmente, a plataforma descreve suas atividades como
um gratuito “servico de mensagens e chamadas simples, seguro e confiavel para

celulares em todo o mundo” (WHATSAPP, online, [2021]), complementando:

O WhatsApp surgiu como uma alternativa ao sistema de SMS e agora
possibilita 0 envio e recebimento de diversos arquivos de midia: textos, fotos,
videos, documentos e localizag&o, além de chamadas de voz. Alguns de seus
momentos mais importantes sao compartilhados no WhatsApp. Por essa
razdo, implementamos a criptografia de ponta a ponta no nosso aplicativo.
Por tras de cada decisdo esta o nosso desejo de possibilitar que as pessoas
se comuniquem sem barreiras, em qualquer lugar do mundo. (WHATSAPP,
online, [2021]).
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O Skype ([2021]), também em pagina propria (e bastante semelhante),
chamada “Sobre a Skype”, relata ter sido desenvolvido para conversas individuais e
em grupo, sob a forma de mensagens e de chamadas com video e voz, a partir do
uso de um celular, um computador, uma Alexa ou um Xbox. A plataforma, que se diz
uma divisdo da Microsoft Corp. fundada em 2003 e sediada em Luxemburgo,
complementa, ainda, em relacdo aos seus servicos e ferramentas, destacando a
possibilidade de seu uso para o ensino remoto:

Com o Skype, vocé pode participar de reunibes e criar coisas incriveis com o
grupo de trabalho, compartilhar histérias e comemorar aniversarios com
amigos e familiares, adquirir hobbies e aprender habilidades com um
professor. O uso do Skype ¢ gratuito para enviar mensagens e
fazer chamadas de audio e video com um grupo de até 50 pessoas! Pagando
um pequeno valor, vocé pode fazer ainda mais, de diferentes maneiras, e
conectar-se a mais pessoas. Por exemplo, pode ligar para telefones ou

enviar mensagens por SMS. Vocé pode usar o sistema pré-pago ou comprar
uma assinatura, como achar melhor (SKYPE, online, [2021]).

Os Aplicativos de Mensagem de Texto se mostraram valiosas ferramentas no
campo da musica, visto que atuam como promotores da comunicagdo entre
musicistas. Em seu trabalho, Nascimento (2020), entre outros tépicos, fala de sua
experiéncia enquanto musico na cidade de Porto Alegre, deixando muito clara a
importancia do WhatsApp para sua atuacdo. Como se nao bastasse o relato pessoal
do uso do aplicativo como forma de se atualizar em relagdo aos acontecimentos da
cena musical de Porto Alegre através do grupo Divulga Gig, que conta com 250
participantes e promove a comunicagdo entre diversos atores locais, Nascimento
(2020) ainda emprega a plataforma como fonte de material para a elaborac&o de seu
estudo quando cita trechos de dialogos ocorridos por mensagens de texto trocadas
pelo aplicativo. Torna-se, entado, claro que os Aplicativos de Mensagem de texto sédo
tdo presentes na interface entre musica e tecnologia, a ponto de serem até mesmo
utilizados como fonte de pesquisa para a elaboragao de trabalhos académicos da
area.

Quanto aos Aplicativos de Webconferéncia pode-se observar que consistem
em recursos eficazes para promover algum tipo de interag&o e atividades sincronas.
Contudo, em fungao do delay, lamentavelmente, n&o se encontra substituto qualitativo
a altura da atividade presencial, lacuna especialmente limitante no fazer musical
coletivo, como ressaltam Barros (2020), Cuervo e Santiago (2020) e Rodrigues e
Cuervo (2021).
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A UFRGS adotou trés grandes Plataformas de Webconferéncia em decorréncia
do ERE. Somado ao MConf (Moodle Conferéncia), plataforma institucional empregada
correntemente ha mais de uma década na Universidade, foram realizados convénios
para utilizagdo do Google Meet e do Microsoft Teams.? Ha diferengas técnicas e
operacionais entre elas, como o fato de o MConf nao possuir versao para uso de
celular, enquanto as outras plataformas o tém - de acordo com a Secretaria de
Educacdo a Distancia da UFRGS (SEAD, [2020]). Além disso, observa-se que o
MConf apresenta a capacidade de reunir 75 pessoas online, enquanto o Google Meet
viabiliza reunides com até 100 usuarios, e o Microsoft Teams, com até 250 (SEAD,
[2020]). Todas elas possuem chats de dialogo e tempo ilimitado de conferéncia
(SEAD, [2020]). Cabe mencionar, ainda, o recurso Sala de Aula Virtual, integrado ao
sistema académico de ensino, normalmente utilizado como apoio complementar ao
ensino presencial, conforme expde a SEAD ([2020]). Para todos esses recursos, ha
diversos tutoriais em texto e video elaborados pela UFRGS e disponibilizados em seus
canais de informacéao e redes sociais®.

Diferentemente das tecnologias digitais abordadas previamente neste trabalho,
as mencionadas nesta se¢ao ndo sdo Redes Sociais. Isso porque, embora algumas
permitam a elaboracdo de um perfil publico ou semi-publico e a conexao com com
outros individuos - inclusive com o estabelecimento de uma lista dos contatos
pessoais -, ndo possibilitam a visualizacdo, tampouco a exploragdo das listas
articuladas por esses contatos.

2.3 TECNOFOBIA E FADIGA DAS TELAS

O desenvolvimento de novas tecnologias €, comumente, acompanhado da
popularizacao delas, tornando-as ferramentas cada vez mais presentes no cotidiano.
Essa difusdo, porém, ndo € sempre acompanhada da plena aceitacdo desses novos
recursos, nem da sensagao de conforto, em relagéo a eles, por significativa parte da
populagado em geral.

Mais recentemente, com a introdugao de dispositivos computacionais portateis,

pesquisadores tém observado, mais uma, vez o fenbmeno da evitagdo tecnoldgica,

8 Suporte aos ambientes virtuais da Secretaria de Educagao a Distancia (SEAD) da UFRGS. Fonte:
http://www.ufrgs.br/sead/servicos-ead/suporte-as-plataformas.
9 Idem nota oito.
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agora referente as NTD e nomeado Tecnofobia. Para Dinello, (2005, p. 8, tradugao
livre), “Tecnofobia € um conceito que expressa aversao, antipatia, ou desconfianga da
tecnologia [...]""°.

A Tecnofobia é apontada por Gohn (2007) como um produto da insegurancga
de certos individuos frente ao novo, manifestando-se através da opcgao pelo
distanciamento de aparelhos digitais. Para o autor, esse fendmeno decorre da falta de
familiaridade com o manuseio dos novos dispositivos e do temor a falha durante sua
operagao:

[A preferéncia pelo distanciamento dos aparelhos digitais] estd muitas vezes
relacionada ao medo de errar, causado pela incompreensao do
funcionamento dos mecanismos e agravado pelo fato de que geragdes mais

jovens sempre apresentam maiores facilidades no manuseio das novas
tecnologias. (GOHN, 2007, p. 163).

Para Gohn, portanto, trata-se de um fenGmeno originalmente subjetivo,
moldado pelos sentimentos experimentados por algumas pessoas frente as
mudancgas trazidas pelas NTD - uma reagao humana a realidade mutante. Embora
observe que a Tecnofobia ocorre enquanto fenébmeno geracional recorrente, o autor
reforca seu aspecto individual, descrevendo-a de maneira semelhante a quem
descreve um traco de personalidade, ou uma caracteristica pessoal:

[...] o tecnoéfobo se recusa a ultrapassar os limites do essencial, aprendendo
a lidar somente com o estritamente necessario para sobreviver no mundo
moderno. Temos o exemplo classico deste caso em quem sabia apertar a
tecla play no videocassete, mas ndo aprendia a programar a gravagao do
aparelho. Apesar das interfaces amigaveis que cada vez mais popularizam

os programas digitais, as maquinas ainda sdo consideradas enigmas
impossiveis de serem desvendados. (GOHN, 2007, p. 172).

Porém, € importante observar que as resisténcias as NTD, enquanto
fendbmenos sociais, evidenciam, quase que sintomaticamente, a necessidade de
problematizagdo de seu uso, muitas vezes relembrando o quéo desgastante é o
dominio de seu universo - 0 qual exige permanente atualizagdo. Por conseguinte,
deve-se prestar atencdo as dificuldades, as limitacbes e aos questionamentos
relativos as tecnologias.

Além disso, deve-se problematizar a incorporagao acritica de novos recursos

tecnolégicos em detrimento de outros, pois, em uma cultura de descarte, a insergéo

9Texto original, em inglés: “Technophobia, is meant to suggest an aversion to, dislike of, or suspicion
of technology [...]"
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dos novos dispositivos nao ilustra apenas a substituigdo do antigo pelo novo, como
argumenta Cuervo (2019, p. 128):
A permanente postura de abertura ao novo nao significa, de forma alguma, o
rejeito do que veio antes, inclusive em termos de tecnologias. Promover o
descarte de ideias e producdes anteriores sem problematizagédo frente ao
novo é uma espécie de fortalecimento do conceito de obsolescéncia

programada também no campo epistemoldgico. Trata-se de uma analogia
cruel.

A imensa velocidade na qual ocorrem os processos digitais sob a forma de
mensagens de texto, gravagdes de audios, publicagdes de imagens, envio de e-mails
e criagcdo de conteudo audiovisual, somada ao enorme volume de interacdes e
conexdes online, imprimem ritmo acelerado a rotina do musicista contemporaneo.
Para dar conta dos diversos afazeres digitais, cada qual muitas vezes operado atraves
de uma plataforma especifica, o profissional da musica desdobra-se em muitos,
atuando também como comunicador, produtor executivo, promoter, designer,
videomaker e gestor de midias sociais. A enorme quantidade de energia despendida
durante o uso das novas tecnologias evidencia a sua légica tecnocéntrica, apontada
por Bauer ([2020]) como um dos empecilhos identificados por educadores no emprego
das tecnologias educacionais.

Adicionalmente, a efemeridade desses recursos digitais exige que, além de
multifacetado, o musicista seja, também, um continuo estudante. Encurralado, dedica-
se ndo mais apenas a pratica musical, mas também a pratica digital. Rodrigues e
Cuervo (2021) perceberam uma certa falta de familiaridade com as NTD entre
estudantes, mesmo jovens, em seu uso no contexto pedagogico. Ela se manifesta,
por exemplo, a partir de resisténcia as propostas pedagdgicas no ambiente virtual de
aprendizagem, com pouca ades&o. Para esses autores: “Historicamente ja havia um
comportamento um tanto temerario em relagdo a Educagcdo a Distancia (EAD),
considerando que as especificidades da linguagem musical nem sempre sao
contempladas em sua plenitude” (RODRIGUES; CUERVO, 2021, p. 6).

Justamente um quadro de cobrancgas subitas, em constante movimentacéo,
somado as avaliagdes regulares tipicas de um ambiente académico, porém, migradas
para o mundo virtual e mediado por telas, faz-nos supor que a Fadiga das Telas seja
um fator em crescimento na comunidade investigada por este trabalho. O tempo

atribulado transcorrido mostra, ainda, uma aceleragdo das demandas, muitas vezes
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incompativel com as capacidades de atendé-las, como discutem Cuervo e Santiago
(2020, p. 371):

O tempo de aprendizado das novas tecnologias, o tempo de aquisigdo de
recursos materiais necessarios, o tempo de garantir, prioritariamente,
segurancga alimentar e saude emocional as classes docentes e discentes, ndo
existiu. Ndo houve tempo de reflexdo, de construgdo dialdgica, de
colaboratividade. [...] Ressaltamos pontos como as limitagdes de tempo de
encontro, na qualidade de audio e auséncia de contato fisico, sincronicidade
prejudicada, dispositivos pessoais por vezes obsoletos ou modelos aquém
das demandas, irregularidade das conexdes de internet e espacgo
improvisado no ambiente residencial como alguns dos maiores obstaculos do
fazer musical em tempos de quarentena.

Tendo sido abordadas a importancia, a difuséo, e a efemeridade das NTD, bem
como a resisténcia a elas, torna-se importante entender, entdo, quao viavel € o seu
uso na realidade brasileira. Por conseguinte, buscaremos conhecer como € o acesso

a internet e aos dispositivos exigidos para se conectar a ela no Brasil.
2.4. INCLUSAO E EXCLUSAO

Em pesquisa realizada pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE, 2020a), foi observada uma ampla gama de motivagdes relativas ao uso da
internet durante o terceiro trimestre de 2018: 95,7% das pessoas que acessaram a
internet tinham como finalidade enviar ou receber mensagens de texto, voz ou
imagens por aplicativos diferentes de e-mail; 88,1% buscavam conversar por
chamadas de voz ou video; 86,1% objetivavam assistir a videos, inclusive programas,
séries e filmes, enquanto 63,2% o fizeram para enviar ou receber e-mail. Muitas
dessas atividades relatadas na pesquisa ocorrem através das Redes Sociais, como
Facebook, Instagram ou YouTube -, 0 que corrobora a percepc¢ao da difusdo dessas
plataformas no pais.

De acordo com Kemp (2020), as plataformas de midias sociais mais acessadas
e o percentual de usuarios brasileiros da internet com idade entre 16 e 64 que relatava
té-las acessado no ultimo més eram, respectivamente: YouTube com 96%; Facebook
com 90%; WhatsApp com 88%; Instagram com 79%; FB Messenger com 66%; Twitter
com 48%; Pinterest com 40%; LinkedIn com 37%; Skype com 30%; Snapchat com
27%; Tumblr com 19%; Twitch com 18%; Reddit com 16%; Wechat com 15%; TikTok
com14%; Viber com 13%.

Contudo, € necessario relembrar que ainda ha uma grande parcela da

populagdo que ainda ndo possui acesso as novas tecnologias. Kemp (2020) aponta
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que, no Brasil, os usuarios das midias sociais, quando comparados, em numero, a
populagdo em geral, correspondem apenas a 66% dela. Além disso, de acordo com o
IBGE (2020a), apenas 79,1% dos domicilios brasileiros utilizam a internet, indicando
que, por consequéncia, embora muito difundidas, as Redes Sociais ainda se mostram
inacessiveis para significativa parte da populagao.

A restricdo a rede fica ainda mais clara quando observamos que, em 2018
(IBGE, 2020a), apenas 41,7% dos domicilios brasileiros dispunham de
microcomputador e somente 12,5% deles tinham tablet, cabendo ao telefone movel
celular, presente em 93,2% dos domicilios, servir como principal dispositivo de
comunicagdo para a maior parte das familias. A mesma pesquisa (IBGE, 2020a)
apontou, conforme o esperado, o telefone celular como o aparelho mais utilizado para
se conectar a internet no pais, tendo em vista que, dentre os entrevistados que
relataram ter acessado a rede nos trés meses anteriores, 98,1% afirmaram ter
utilizado o celular, enquanto 50,7% disseram ter feito uso o microcomputador, 23,1%
da televisédo e 12% do tablet.

Em domicilios que n&o tinham acesso a rede, foram apontadas como principais
causas da falta de conexéao, as seguintes respostas, enumeradas juntamente de suas
prevaléncias: a falta de interesse em acessar a Internet obteve 34,7%; o servigo de
acesso a Internet era caro, 25,4%; nenhum morador sabia usar a Internet 24,3%; o
servico de acesso a Internet disponivel na regido, 7,5%; o custo caro dos
equipamentos eletrénicos necessarios para o acesso a Internet, 4,7%.

Ferreira (2020) ressalta que a desigualdade social no Brasil é especialmente
excludente para a populagao negra. Ela discute o conceito de apartheid digital em seu
trabalho, ressaltando que o racismo estrutural historicamente enraizado nos contextos
formais e ndo formais do pais foi ainda mais exposto pela pandemia.

Analisando os dados coletados pelo IBGE (2020a), pode-se concluir que,
apesar de 34,7% dos municipios sem conexao com a rede relatarem falta de interesse
em acessar a internet, essa desmotivacdo corresponde a parcela infima dos
domicilios do pais, pois se refere a apenas 34,7% dos 20,9% domicilios, os quais n&o
utilizam a rede. Observando-se, entdo, que apenas 7,25% dos brasileiros enxergam
a falta de interesse como fator importante para ndo acessar a internet em casa, pode-
se constatar que o protagonismo da Tecnofobia observado no meio académico, em
ambientes urbanos, nio é replicado quando analisamos o pais como um todo. Torna-

se evidente, entdo, que pelo menos 13,65% da populagdo do Brasil € excluida da
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internet por questdes financeiras e geograficas, ou por nio ter sido preparada para o
uso das NTD, eestricdo esta que fica ainda mais evidente quando comparamos com
os dados acima a nota do Comité Gestor da Internet no Brasil (W3C BRASIL; NIC.BR;
CGI.BR; MPSP, 2014), a qual refor¢a que, para se conectar a internet, € obrigatorio
dispor de:

a) [...] algum dispositivo computacional (computador desktop, laptop, tablet
celular, dentre outros) que possua softwares adequados para o acesso a
Internet. b) acesso a algum computador conectado a rede, chamado de
provedor, responsavel por fornecer o acesso de outros computadores a
internet. c) uma conexao fisica entre esses dois computadores, que pode ser
através de uma linha telefénica convencional, uma linha de telefone celular
ou uma linha de transmissdo de dados, com ou sem fio. (W3C BRASIL;
NIC.BR; CGI.BR; MPSP, 2014, p. 17).

Ao contextualizar essas demandas, trazendo-as para o cenario académico do
curso de musica da UFRGS, campo amostral desta pesquisa, € importante entender
alguns elementos que ajudam a delinear o perfil dos estudantes, cujos dados serao
discutidos posteriormente. Como argumenta Cuervo (2016, p. 57): “As nogbes de
coesao grupal, de sentimento de pertencimento (ou exclusdo) e de identidade sao
perceptivelmente acentuadas pelas formas de produzir e registrar musica mediada
pela tecnologia digital”.

Mostra-se, também, fundamental observar como o momento atual da
quarentena afeta o uso das tecnologias, visto que o campo da arte, em especial o da
musica, sofreu bastante com a redugcdo e até extingdo extrema das atividades,
gerando redugdo e eliminagdo de renda, assim como possibilidades de estudo e
trabalho. Por outro lado, supde-se que pode ter havido transformagdes nos modos de
se relacionar com a musica e com as redes sociais, ampliando ou mudando recursos
e manifestagdes, usos e modos de interagédo, conforme este trabalho almeja investigar
no ambito da graduagcdo em Musica numa universidade publica.

Analisando-se os dados previamente citados relativos ao uso da internet e dos
dispositivos eletrbnicos nos domicilios do Brasil, ficam evidentes as dispares
realidades enfrentadas nos diferentes contextos do pais. Ao observar a enorme
quantidade de pessoas sem acesso a internet, as quais, indagadas pelo IBGE
(2020a), apontaram como causas desta condicdo a falta de interesse no acesso a
internet e o desconhecimento em como fazé-lo, torna-se cristalino o abismo social
existente entre aqueles que ingressam na Universidade e o resto da populacéo.

Percorrendo os corredores do Instituto de Artes (IA), bem como os de outras

unidades universitarias, percebe-se com muita facilidade a onipresenca de
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smartphones - operados com maestria por jovens alunos ao mesmo tempo em que
esses conversam, caminham, lancham e sobem ou descem escadas, sem esbocar
qualquer dificuldade concernente ao uso de seus aparelhos. Como se nao bastasse,
conhecendo-se o sistema eletrénico, o qual organiza ndo apenas a solicitacdo de
matriculas, a compra de tiquetes para o Restaurante Universitario, o pedido de bolsas
de monitoria, o cadastro de dados pessoais, a divulgagédo de planos de ensino, mas
também outras incontaveis operag¢des obrigatorias a todos os alunos da UFRGS,
conclui-se que, para estar na Universidade, é necessario estar também na rede.

Adicionalmente a observacao in loco no Instituto de Artes, somam-se dados
que reforcam o protagonismo do smartphone: haja vista que 84% dos domicilios
situados em areas urbanas da regido Sul do Brasil utilizam a internet, que 95,4% dos
domicilios da regido Sul do pais tém telefone mével celular e que 98,1% dos domicilios
brasileiros que acessam a internet (79,1% de todos os domicilios brasileiros) o fazem
através de telefone celular movel (IBGE, 2020a), é esperado que o smartphone
aparec¢a como principal dispositivo utilizado pela amostra.

Além disso, atentando-se ao fato de que 66% dos brasileiros sdo usuarios
ativos de midias sociais (KEMP, 2020) e que significativa parcela dos estudantes
universitarios provavelmente é constituida de nativos digitais, € razoavel esperar que
grande parte dos alunos relate utilizar as Redes Sociais como ferramentas adjuvantes
da pratica musical. E provavel, também, que a maioria dos alunos refira fazé-lo com
facilidade.

Contudo, é preciso relembrar que ter acesso aos recursos minimos necessarios
a manutencao da conectividade exigida pela Universidade ndo implica a condigao de
posse de dispositivo pessoal - tampouco um com funcionamento e estado adequados
-, nem a de usufruto de conexdo ajustada. Sabe-se que a internet por banda larga
ainda é, para significativa parcela da populagdo do pais, fator intransponivel de
exclusdo: em 2018, em relacdo aos 74,7% dos brasileiros que relataram utilizar a
internet, 84,2% o faziam através da banda larga fixa, 80,4%, da banda larga mével, e
60,8% através de ambas as modalidades (IBGE, 2020a).

Por conseguinte, supomos que haja casos de estudantes desprovidos de
dispositivos pessoais exclusivos ou de banda larga suficiente, nada novo para quem
percorre o espago universitario e testemunha com certa frequéncia alunos solicitando

uns aos outros o compartilhamento de dados modveis ou empréstimo de carregadores.
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Baterias fracas e internet insuficiente sdo os novos sinalizadores de exclusdo do

século 21.
2.5. MUDANCAS CONTEXTUAIS CAUSADAS PELA COVID-19

O fazer musical colaborativo genuino, presencial, construido na troca de
olhares, dialogos e sincronicidade das praticas musicais foram gravemente abalados
pela pandemia. Isso porque, como ressaltam Cuervo e Santiago (2020, p. 264): “[...]
o mundo virtual impede o fazer musical coletivo, que desde as rodas em volta da
fogueira, em tempos remotos, sao tdo importantes como atividade social”.

De acordo com Bezerra et al. (2020), o isolamento social tem se mostrado
como estratégia bastante desgastante para significativa parte da populacdo. Neste
estudo, a maior parte dos individuos consultados relatou sentir estresse no ambiente

doméstico, associando-o ao isolamento:

Quando inquiridos se o isolamento estava gerando algum estresse no
ambiente doméstico, 27% disseram que ndo estavam sentindo nenhum
estresse em fungéo do isolamento, 56% relataram estar sentindo um pouco
de estresse e 17% afirmaram que o isolamento tem gerado muito estresse no
ambiente doméstico. (BEZERRA et al., 2020, p. 2414).

Bezerra et al. (2020) também observaram que os diferentes segmentos sociais
sofrem de maneira diversa os impactos do distanciamento. Esse achado reafirma a
percepcdo de que, quanto mais precarias as condicbes de vida, alimentagao e
trabalho, mais penosa é a manutenc¢ao do isolamento social:

Importante também, identificar como os impactos do isolamento se refletem
nos diversos segmentos da sociedade, seja em fungdo da renda, sexo,
escolaridade, condigbes de habitacdo etc. Essa pesquisa buscou fazer isso,
ao estabelecer algumas correlagdes entre variaveis que podem guiar
diferentes estratégias para distintos publicos. E notério, e os dados também
revelaram, que as populagbes mais pobres ja estdo sofrendo um impacto

maior do isolamento, especialmente em relagdo a renda. (BEZERRA et al.,
2020, p. 2419).

Especificamente quanto as consequéncias do isolamento social em relagéo a
renda, este estudo observou que essa medida impactou negativamente nos ganhos
de 33% dos entrevistados. Nos 33% que relataram piora das condicdes financeiras,
estavam os 13% que alegaram estarem gastando mais dinheiro em fungdo do
isolamento social e os 20% que disseram nao ganhar dinheiro algum em decorréncia
dele (BEZERRA et al., 2020, p. 2414).

Ferreira (2020) denuncia que a pandemia tornou gritante a exclusao
historicamente sofrida pela populagdo negra no Brasil. Em relagdo a implementagao
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do ERE, ela explica que diversos fatores empurram os estudantes negros para as
margens do mundo académico:
Estes alunos em maior vulnerabilidade social agregam questdes que vao
além da falta de acesso a tecnologia digital para efetivar a educagao remota,
muitos deles vivem em habitagbes precarias, dividem poucos comodos com

muitas pessoas e ndo encontram condi¢des psicoldgicas e estruturais que o0s
estimulem ou permitam estudar. (FERREIRA, 2020, p. 14).

Para Ferreira (2020), a suposta inclusdo dessa populagdo, que, na realidade
possui acesso as tecnologias de natureza °[...] precaria, instavel e marginal’
(FERREIRA, 2020, p. 18), é reflexo intencional de politicas que desacreditam a
Cultura Digital como um direito essencial de cidadania.

Quando mencionadas as artes, o campo soma diferentes tipos de baques. As
perdas do setor cultural foram também intensamente experimentadas. O turismo, a
producdo de shows, a realizagao de eventos, o langamento de EPs'" e a gravacgéo de
material audiovisual, além de muitas outras atividades do segmento, viram-se
bruscamente interrompidos diante do avanco da pandemia no Brasil. Apds a
suspensdo, as acgdes artisticas foram posteriormente retomadas em distanciamento,
obrigando artistas a descobrir novas formas de interagir com outras areas e de
sobreviver (RAY, 2020).

Com a necessidade do estabelecimento de quarentena e de outras medidas de
isolamento social a partir do final de 2019 em decorréncia da pandemia de Covid-192,
as Redes Sociais ganharam ainda mais importancia, tendo em vista que possibilitam
a comunicagcdo remota entre individuos. Dessa maneira, elimina-se o risco de
contaminagao pelo virus Sars-CoV-2 existente nas interagdes sociais presenciais.

O contexto académico de educagao superior publica de musica se deparou,
repentinamente, com enormes limitacbes e dificuldades. Mesmo enfrentando
limitagbes materiais e precarizag&o por falta de politicas publicas em gestdes recentes
que, paulatinamente, enfraquecem a educacio, a ciéncia e a arte no Brasil, ha
diversas iniciativas de suprir essas novas demandas por parte da comunidade
académica, como discute Barros (2020):

""Extended Play - expressao proveniente da lingua inglesa empregada para se referir a gravagoes,
fonogramas ou obras musicais de duragdo maior a de um single (musica individual), porém, menor a
de um album musical.

2 Doenga infecciosa causada pelo novo coronavirus, identificado pela primeira vez em dezembro de
2019, em Wuhan, na China (Escritério da OPAS e da OMS no Brasil, 2020). Causada pelo virus Sars-
CoV-2.
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Mesmo em meio a tentativas explicitas de difamagédo, questionamento de sua
fungdo por 6rgaos governamentais e precarizagdo em seu financiamento,
diversas instituicbes publicas de ensino superior — universidades e institutos
— tém promovido ac¢bes de capacitacdo e compartilhamento de experiéncias
e discussdes sobre os temas relacionados ao ensino remoto emergencial de
musica. (BARROS, 2020, p. 300).

Diante de demandas especificas e inéditas do contexto musical, foram
identificados obstaculos da implementagcdo do ERE, como apontam Rodrigues e
Cuervo (2021), os quais constatam que, muitas vezes, ndo esta disponivel o recurso
tecnolégico mais adequado ou viavel no trabalho envolvendo o fazer musical. Na
mesma linha de pensamento, Barros (2020, p. 295) explica que:

E valido observar que as plataformas de videoconferéncia que estio sendo
usadas para as aulas virtuais ndo foram concebidas para atividades e
performances musicais, apresentando problemas de laténcia, fidelidade
sonora e sincronizagcdo. Além do mais, os equipamentos para uma boa

captacado de audio tém um custo bastante elevado, ndo sendo acessiveis
para a maioria dos professores.

No ensino superior de musica, no qual ja gozavam de certa popularizagao
(GOHN, 2010; 2013), e no campo da performance musical, as Redes Sociais se
tornaram fundamentais para a pratica profissional, consistindo, para muitos, na unica
maneira segura de exercer a profissdo de professor ou de performer nesse novo
cenario que se impds. Isso porque ha elevado risco de contaminagao pelo virus
SARS-CoV-2 durante as praticas musicais, e porque a auséncia dos recursos
necessarios para que sejam tomadas as medidas de seguranga cabiveis é
amplamente observada na maior parte dos estabelecimentos de ensino ou de
performance musical. Dentre as recomendacbes de protegcdo, destacam-se:
distanciamento de 1,5 a 2 metros entre os participantes (no caso de instrumentos de
sopro, dois metros ou mais); evitagdo de posicionamento face-a-face (buscando-se
angulo de 90 graus entre os participantes ou o uso de divisoria de acrilico);
revestimento da campana de instrumentos de sopro com tecido; uso de instrumentos
e acessorios proprios dos alunos (quando impossivel, higienizagdo apds o uso
cumprimento de intervalo de 24 horas entre o uso do instrumento por individuos
diferentes, 72 horas no caso de instrumentos de sopros); melhora das estratégias de
ventilacdo de salas e limpeza profissional da sala entre cada aula (FIRLE et al., 2020).

Tamanhas dificuldades encontradas para a pratica e o ensino seguros de
musica obrigaram os profissionais a se reinventar na medida do possivel. Ray (2020)

aponta o surgimento dos mosaicos musicais como uma alternativa encontrada por
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musicos e seus contratantes. Além disso, muitos musicos buscaram socorro nas lives,
realizando apresentacgdes sincronas e virtuais. Contudo, segundo Nascimento (2020,
p. 4), ha de se ressaltar que as lives transcendem a funcdo de territério de
performance:
Nesse contexto, as lives além de espagos de performance, em que séo
articuladas antigas e novas redes de colaboracéo, divulgacéo e exposicéo de
festivais (inter)nacionais e regionais, se tornam verdadeiras ferramentas de

resisténcia onde os musicos se encontram para entrevistas e conversas que
apontam aspectos importantes de suas comunidades.

Com base na pesquisa realizada, fica evidente quédo enormemente significativo
foi o impacto da Covid-19 no campo da musica. No Brasil, segundo Ray (2020), Barros
(2020) e Cuervo e Santiago (2020), tal impacto contou com as autoridades enquanto
atores agravantes da situagdo, as quais acumularam sucessivas atitudes nocivas nao
apenas para os artistas, mas para a populagdo como um todo. Nesse sentido Cuervo
e Santiago (2020, pp. 367-368) afirmam que:

De forma subita, artistas e educadores da modalidade presencial tradicional
passaram a atuar como professores conteudistas, pesquisadores, produtores
e tutores de si e consigo mesmos e, em muitos casos, sequer contando com
uma plataforma de aprendizagem adequada para utilizar, principalmente

considerando as especificidades da mdusica: qualidade sonora e
sincronicidade no fazer musical coletivo.

Também € de se supor que os estados emocionais de artistas e de estudantes
de musica possam ter sido negativamente abalados pela pandemia. Na rotina
académica, umas das constatagcbes mais notorias € pelos relatos de perturbacéo do
sono, da organizagao de rotinas e das nogdes de tempo. Cuervo e Santiago (2020, p.
363) afirmam que: “Os tempos cronoldgicos se chocam com os tempos transmutados
da quarentena no organismo, refletindo-se em ciclos circadianos desorganizados [...]".

As Redes Sociais, ja presentes na atuagdo do musicista, parecem ter se
tornado essenciais para ela, assumindo-se enquanto Unico espago seguro para
muitos, embora profundamente marcadas pela exclusdo social e pela resisténcia
tecnologica. Nesse contexto sem precedentes, a velocidade do mundo virtual soma-
se aos impedimentos do mundo real, resultando em um cenario especialmente
desafiador para quem exerce a musica, principalmente aqueles ainda em formacéo,
agora divididos entre o aprendizado musical e o tecnologico.

Assim, observamos que ensinar os alunos a utilizar as Redes Sociais €,

também, fungdo importante da graduagao em Musica (ainda mais na conjuntura atual).
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Tal questéo parece ser contemplada pelo DEMUS, que se descreve como: “[...] uma
entidade agil que proporciona uma preparagado musical do melhor nivel e uma valiosa

oportunidade para o estudante de musica que deseja langar-se na vida profissional”
(IA, online, [2021]).
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3 METODOLOGIA

De natureza predominantemente qualitativa, este projeto de pesquisa consiste
na elaboragédo de instrumento no formato survey, na aplicagdo de questionario e na
analise das respostas de sujeitos adultos, cujo perfil se enquadre no contexto de
discéncia do curso de musica da UFRGS. A seguir, sdo expostos o delineamento, os
critérios de incluséo e o planejamento referente a coleta de dados.

3.1 DELINEAMENTO

Tendo em vista sua natureza, este estudo poderia ser classificado como uma
Pesquisa Exploratéria. Selltiz et al. (apud GIL, 2002) descrevem essa modalidade de
trabalho, como aquelas que objetivam familiarizar-se com o problema, visando:

[..] o aprimoramento de idéias ou a descoberta de intuicbes. Seu
planejamento €, portanto, bastante flexivel, de modo que possibilite a
consideragdo dos mais variados aspectos relativos ao fato estudado. Na
maioria dos casos, essas pesquisas envolvem: (a) levantamento bibliografico;
(b) entrevistas com pessoas que tiveram experiéncias praticas com o

problema pesquisado; e (c) analise de exemplos que ‘estimulem a
compreensao’. (SELLTIZ et al., 1967, p. 63, apud GIL, 2002, p. 41).

A revisdo da literatura especializada na area de musica e tecnologia
desencadeou o trabalho. Para isso, foram feitas buscas por publicagdes cientificas em
periodicos, plataformas de indexagao de artigos e sites da web, a procura de material
capaz de explicar como tem sido feito 0 uso das Redes Sociais no meio da musica e
apontar quais sao os conceitos-chave na area de musica e tecnologia. De acordo com
Gil (2002), trata-se de uma pesquisa bibliografica, etapa comum dos estudos
exploratorios e fase primordial de grande parte dos estudos cientificos:

A pesquisa bibliografica é desenvolvida com base em material ja elaborado,
constituido principalmente de livros e artigos cientificos. Embora em quase
todos os estudos seja exigido algum tipo de trabalho dessa natureza, ha
pesquisas desenvolvidas exclusivamente a partir de fontes bibliograficas. Boa

parte dos estudos exploratérios pode ser definida como pesquisas
bibliograficas. (GIL, 2002, p. 44).

A partir do desejo de conhecer a situagcdo dos estudantes de graduagdo em
Musica da UFRGS em relagdo ao uso das Redes Sociais, fez-se a opg¢ao de buscar
informagdes relacionadas ao tdépico diretamente deles, sob a forma de um
questionario, ou survey. Essa escolha se deu por quatro razdes principais: pela
padronizacdo da coleta de informagdes; pelo baixo custo da estratégia; e pelo acesso
a elevado montante de dados de maneira rapida e confiavel; pela facilidade de
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interpretacdo dos dados coletados através da criagdo automatica de graficos e
indicadores. Para a elaboragdo do instrumento, utilizamos, de maneira gratuita, a
plataforma Google Forms, ja consolidada como recurso formal no campo cientifico
(CUERVO, 2016), a partir de alguns cuidados éticos na sua confecgao.

A opcéao pela coleta de informagdes de uma populagcdo especifica, com a
consequente analise dos dados obtidos e a busca por interpretagcdes ou variaveis,
torna este trabalho mais préximo, também, das pesquisas descritivas. De acordo com
Gil (2002), as pesquisas desse tipo priorizam:

[...] a descricdo das caracteristicas de determinada populagdo ou fenémeno
ou, entdo, o estabelecimento de relacdes entre variaveis. Sdo inUmeros os
estudos que podem ser classificados sob este titulo e uma de suas
caracteristicas mais significativas esta na utilizagéo de técnicas padronizadas
de coleta de dados, tais como o questiondrio e a observacéo sistematica.
Entre as pesquisas descritivas, salientam-se aquelas que tém por objetivo
estudar as caracteristicas de um grupo: sua distribuicdo por idade, sexo,

procedéncia, nivel de escolaridade, estado de saude fisica e mental etc. (GIL,
2002, p. 42).

Mais precisamente, a estratégia de buscar informagdes diretamente da
amostra da populagao estudada torna o presente estudo bastante semelhante a um
levantamento. Gil (2002, p. 50) explica que: “[...] procede-se a solicitagdo de
informagdes a um grupo significativo de pessoas acerca do problema estudado para,
em seguida, mediante analise quantitativa, obterem-se as conclusdes
correspondentes aos dados coletados”.

Para a elaboracéo do trabalho, buscamos um método de pesquisa confiavel e
presente na academia. O questionario, ou survey, mostra-se como estratégia
amplamente consolidada nas ciéncias sociais, do qual ja se tem noticia desde o século
19, sendo inclusive identificado seu uso por Karl Marx e Max Weber (BABBIE, 2003).
No século 20, se consolidou a partir do trabalho de pesquisadores estadunidenses,
decorrendo de trabalhos do U.S. Bureau of Census, de atividades de firmas
particulares de pesquisa de opinido e de esforgos empregados por Universidades dos
Estados Unidos, principalmente através dos trabalhos de Samuel A. Stouffer e Paul
F. Lazarsfeld (BABBIE, 2003). Esse instrumento ainda apresenta outras qualidades
relevantes ao meio cientifico, como a verificacdo empirica e a abertura dos dados
coletados, o que torna perpétua a possibilidade de sua revisdo pela comunidade
académica, caso seja necessario. Além disso, como a pesquisa de survey envolve a
coleta e a quantificagao de dados, esses se tornam fonte permanente de informagdes.
Um corpo de dados de survey pode ser analisado pouco depois da coleta e confirmar
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uma determinada teoria de comportamento social (BABBIE, 2003), ou ser empregado
em outras situacdes, portanto.

Adicionalmente, observa-se que esse modelo de coleta de dados mostra-se
especialmente adequado ao uso em ambientes educacionais - 0 caso do presente
estudo. Em relagdo ao uso do survey nesse contexto, Trow (1967) assevera:

Abordando os usos dos métodos de survey no campo da educacgéo, Trow [...]
observou [...] que o ambiente educacional € quase ideal para pesquisa de
survey: os entrevistados séo articulados, conhecem questionarios, sdo faceis
de enumerar e amostrar, e 0os questionarios podem ser administrados em

condigbes controladas na sala de aula. (TROW, 1967, p.315-375, apud
BABBIE, 2003, p. 88).

Assim, abandonamos o modelo presencial, em sala de aula, relatado por Trow
(1967, p. 315-375, apud BABBIE, 2003, p. 88), garantindo, no entanto, adequada
padronizagdo na aplicagdo do instrumento através do emprego do survey digital,
também reconhecido enquanto técnica padronizada.

Além das razbes previamente apontadas, o contexto atual, marcado pela
adocado ampla de medidas de distanciamento social, somado a implementacédo do
ERE na UFRGS, destacaram-se também como motivos para a adogao da estratégia
online, tendo em vista que impossibilitam a aplicagdo presencial do survey. Nesse
sentido, estivemos conscientes da exclusdo que essa opg¢ao acaba por gerar, pois
nao promove uma ponte entre estudantes que, porventura, ndo tenham acesso a
internet ou recursos inerentes ao ERE para a participagdo dessa investigagéo.

E importante destacar, contudo, que o presente estudo ndo ambicionou
generalizar os resultados obtidos na amostra da populagédo analisada a totalidade dos
estudantes de musica da UFRGS, bem como aos musicistas em geral. Tendo em vista
que se trata de um Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) de graduacéo, o qual
consiste em uma pesquisa de natureza de iniciagao cientifica, com limitado espaco de
tempo e sem aporte de recursos financeiros ou tecnoldgicos para sua a realizagéo,
torna-se inviavel elaborar um levantamento amplo, com robusta coleta de dados,
capaz de minimizar vieses de selegéo e possibilitar a proje¢cado dos resultados para a
totalidade do universo estudado. Cabe, ainda, mencionar que a gestdo da Comisséo
de Graduacdo em Musica (COMGRAD) de 2020 do Departamento de Musica foi
procurada formalmente por decorréncia da pesquisa, para a solicitacdo de dados

concernentes ao publico do curso, como o numero total de alunos, divisbes entre os
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diversos segmentos de bacharelados e licenciaturas, entre outros dados. Contudo,
nao obtivemos éxito no acesso a esses dados.

Diante desse contexto, o trabalho segue mais préximo as abordagens
exploratdrias do que as descritivas. Contudo, mantém em sua abordagem estratégias
qualitativas e quantitativas de tratamento dos dados coletados.

3.2 CRITERIOS DE INCLUSAO

Como critérios de inclusdo na participacéo do estudo, elaboramos as seguintes
exigéncias: apresentar 18 anos de idade completos ou mais; ter efetuado a primeira
matricula no curso de musica no ano de 2013 ou em ano posterior; estar atualmente
matriculado na UFRGS e cursando a graduagao em Musica em qualquer modalidade
oferecida pela universidade. Em relacédo a essas normas, fizemos a opg¢ao por recrutar
participantes de maneira voluntaria com mais de 18 anos de idade, pois isso torna a
selegcédo mais segura, minimizando os riscos da inclusao de participantes os quais nao
sejam habilitados a pratica de todos os atos da vida civil (BRASIL, 2002).

Além disso, decidimos nao utilizar o ano de ingresso na graduagao em Musica
como critério de inclusao, porque ele pode gerar confusdo: na UFRGS, o estudante,
ao ingressar, recebe uma identidade numérica prépria, a qual permanece inalterada,
independentemente de troca de curso, transferéncia para outra instituicdo, ou
formatura -, inclusive nos casos de reingresso por Concurso Vestibular (CV) ou por
Extravestibular. Assim, optamos por convidar o estudante a pensar no seu primeiro
procedimento de matricula no curso de musica - ocasido presencial, a qual, pela
necessidade de deslocamento ao Instituto de Artes (local muitas vezes desconhecido
pelo aluno) e pela exigéncia da apresentacdo de documentos e comprovantes, torna-
se inesquecivel para muitos, mitigando a chance de confusédo e de troca das datas
referentes aos ingressos distintos na Universidade (algo provavel de ocorrer quando
se motiva o participante a relembrar o ingresso no meio universitario através da
evocacgao de lembrangas relacionadas ao CV).

O ano de 2013 foi escolhido como ponto de corte, tendo em vista a rapidez com
que novas Redes Sociais surgem e se tornam obsoletas atualmente, assim como a
facilidade de se contatar estudantes com vinculo atualmente ativo. Assim, pautando
esse balizador, simplifica-se o recrutamento da amostra e evita-se que Redes Sociais

outrora importantes, mas atualmente menos utilizadas, ganhem destaque indevido na
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coleta de dados através das respostas dos estudantes que cursam a graduacgao ha
mais tempo.

Nossa preocupacido em evitar que Redes Sociais ultrapassadas e atualmente
pouco utilizadas falsamente protagonizem este trabalho teve origem durante a leitura
da obra de Amaral (2009). Seu estudo buscou analisar comparativamente as
plataformas Last.fm, MySpace e Blip.fm, com o intuito de verificar os comportamentos
de fas e usuarios em suas Redes Sociais e de consumo. Dentre as plataformas sociais
populares a época, a autora escolhe aquelas em questdo, motivada por trés aspectos:
a traducéo para o portugués (no caso do Last.fm e do MySpace), o grande volume de
acessos e o crescimento entre os usuarios brasileiros (AMARAL, 2009). Observa-se,
porém, que, atualmente, transcorridos aproximadamente 11 anos da publicagdo do
trabalho supracitado, nenhuma das plataformas analisadas pela professora figura
entre as midias sociais mais utilizadas no Brasil (KEMP, 2020). Essa auséncia coloca
o trabalho de Amaral enquanto exemplo da velocidade constante com a qual as Redes
Sociais se transformam e caem em desuso, aspecto também discutido por Gohn
(2020), inclusive quanto ao termo “comunidades virtuais”, inicialmente empregado

para "redes sociais”, adotados hoje.
3.3 ELABORACAO DO INSTRUMENTO

Buscando inspiragdo para o estudo, consultamos trabalhos e surveys similares,
circunscritos também a intersec&o das areas da musica e da tecnologia, destacando-
se o de Cuervo (2016) e o de Severo e Cuervo (2020), visando a conhecer a estrutura
e a linguagem habitualmente empregadas nessas ferramentas. Essa etapa se
mostrou crucial, ndo apenas para a forma do instrumento, mas também para o
conteudo dele, pois evidenciou questdes importantes inicialmente despercebidas por
nos, como a quantidade de anos de estudo de musica prévios dos participantes,
observada no trabalho de Cuervo (2016), e o tipo de conexao a internet utilizado pelos
estudantes, observada no survey de Severo e Cuervo (2020).

Também em relacido aos critérios éticos de pesquisa, elaboramos um Termo
de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), de acordo com a resolugado 466 do
Conselho Nacional de Saude (CNS, 2012). O mesmo encontra-se exposto no
Apéndice A.

Durante a elaboragdo do questionario (APENDICE A), optamos pela sua

segmentacdo tematica. Com isso, buscamos facilitar a leitura do instrumento e
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direcionar o participante para as perguntas consecutivas necessarias, de acordo com
as respostas as questdes anteriores, poupando tempo dos voluntarios.

Observamos como fundamental a investigagado dos dados socio-demograficos
dos participantes, como o ano de nascimento, local de residéncia, etnia autodeclarada
de acordo com os critérios do IBGE, impacto sofrido pela pandemia e presenca de
necessidade especial. Com essas informacdes, identifica-se o contexto dos alunos,
condicao indispensavel para a analise dos outros dados obtidos na pesquisa.

Além disso, considerando-se que a intimidade com as NTD e a resisténcia a
elas mostram-se, ambas, profundamente relacionadas a exposi¢cao prévia a esses
recursos, investigar fatores determinantes ao seu acesso é fundamental. Em 2001,
Prensky ja identificava diferengas marcantes entre os estudantes estadunidenses da
época, 0s quais cresceram envoltos em um ambiente fortemente marcado pela
tecnologia e pelo acesso ubiquo a informacgéao, e entre aqueles de tempos anteriores,
que nao o fizeram. Assim, é de se esperar que surjam diferencas entre individuos
criados em ambientes com acesso pleno as NTD e pessoas que nio tiveram a mesma
possibilidade, algo que, conhecendo a realidade do pais, configurada por padrdes de
exclusao relacionados a local de residéncia, idade, classe social e etnia, pensamos
ser passivel de ocorréncia e, portanto, ser de fundamental investigagao.

Aspectos relacionados ao exercicio profissional da musica, como o vinculo
empregaticio, a area de atuagao e a pratica de compor aparecem no questionario,
pois consistem em tépicos imprescindiveis interpretar as motivagdes relativas ao uso
das Redes Sociais e para avaliar o impacto da pandemia entre os musicistas. No
instrumento, também indagamos o participante acerca do uso das Redes Sociais e da
relacdo delas com a sua atuacdo enquanto musicista. Todas as questdes desse
fragmento foram criadas durante a escrita deste trabalho. Perguntamos ao
participante qual é a frequéncia com a qual ele usa as plataformas, e qual é a
importancia delas para a sua atividade na musica. Constam, também, indagacdes
sobre o uso de plataformas especificas, as quais aparentam ser amplamente
conhecidas e empregadas pela comunidade discente.

Observada a impossibilidade de aplicar o questionario em momento anterior a
pandemia para, posteriormente, reaplica-lo durante a quarentena com o objetivo de
comparar os resultados obtidos nos dois contextos diferentes - dado que este trabalho
fora iniciado quando a Covid-19 ja havia interrompido as atividades académicas -,

optamos por contextualizar indagag¢des em dois momentos: antes da quarentena e a
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partir de marco de 2020, buscando, assim, observar as diferencas trazidas pelos
alunos. Além disso, com o intuito de analisar a adaptacéo dos universitarios aos novos
contextos, bem como aos novos recursos digitais empregados pela UFRGS, também
perguntamos aos estudantes como eles avaliam o ERE, e como foi o
acompanhamento de suas atividades durante o semestre letivo.

Por fim, mas de forma central, os estudantes foram perguntados se sentem-se
aptos a fazer uso das Redes Sociais como ferramentas para a atuagcado na area da
musica, e como eles classificam seu nivel de preparo. Indagamos também como foi a

instrucao proporcionada pela graduagao nesse quesito.
3.4 COLETA DE DADOS

Apos o estabelecimento do questionario definitivo, deu-se inicio a etapa de
coleta de dados. Foi solicitado aos participantes que informassem uma conta de e-
mail, buscando, assim minimizar a ocorréncia de dupla resposta ao instrumento por
esquecimento ou por outras razdes. Além disso, para que houvesse uniformidade no
contexto de resposta ao instrumento, consideramos importante que nossa amostra
preenchesse o documento em um espaco de tempo limitado, tendo em vista a grande
velocidade com a qual modificagdes no estilo de vida e na saude mental dos
individuos pareciam estar ocorrendo desde o inicio da pandemia de Covid-19. Assim,
a aplicacao do questionario ocorreu entre as 14 horas do dia 05/02/2021 e as 14 horas
do dia 13/02/2021, e o tempo estimado de preenchimento foi de 10 minutos. Por oito
dias, o questionario se manteve aberto para o preenchimento através do link
<https://forms.gle/ebhUqgpQ9TbeWx3hg8>, o qual foi amplamente divulgado atraves
de mensagens enviadas pelo aplicativo WhatsApp, postagens feitas na plataforma
Facebook e e-mails dirigidos ao Nucleo Académico do Instituto de Artes - instancia
capaz de compartilhar mensagens de correio eletrbnico com os estudantes e
prontamente disponivel para ajudar.

Para recrutar nossa amostra, foi empregada a técnica de coleta em bola de
neve, permitindo que qualquer individuo pudesse encaminhar o link de acesso ao
formulario para outras pessoas vistas como participantes em potencial, caso

desejasse.
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4 EXPOSIGAO E ANALISE DOS DADOS COLETADOS

O questionario, conforme mencionado na segdo metodologia, foi organizado de
forma segmentada a partir dos dados que buscava coletar. Portanto, a exposigéo e

analise a das informagdes obtidas serdo coerentes com essa forma de organizagéo.
4.1 DADOS PESSOAIS

Na secao “Dados Pessoais”, foram abordados tépicos relativos aos contextos
pessoal, social e académico dos participantes. Além dos dados sécio-demograficos,
foram incluidas questdes relativas ao ERE e a Fadiga das Telas.

4.1.1 Dados Sécio-demograficos

Quando indagados em relagdo ao ano de nascimento, aproximadamente 3/4
dos estudantes revelaram ter nascido a partir da década de 90, populacéo
predominantemente jovem, provavelmente ja familiarizada com o uso das NTD. A

idade média dos voluntarios que responderam a pesquisa, foi de 27,84 anos.

Gréafico 1 - Ano de Nascimento
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5) Em que ano vocé nasceu?

Idade média: 27,84
B
2
Fonte: Elaborado pelo autor com base nos dados coletados (2021).

Porém, observamos, também, a esparsa presenca de alunos com idade mais

avancgada, contrapondo-se a pujante parcela de alunos mais jovens, fazendo com que
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as idades dos participantes mais jovem e mais velho constituissem um intervalo de
trinta e trés anos. Nao foram encontrados alunos nascidos anteriormente ao ano de
1968, bem como posteriormente ao ano 2001.

Mais da metade dos participantes revelou morar em Porto Alegre, cidade na
qual se localiza o Instituto de Artes e a maior parcela dos campi da UFRGS. Dos 51
participantes, 36 relataram residir na capital. Somados aos que residem nas cidades

da regido metropolitana de Porto Alegre, totalizam 45.

Gréfico 2 - Cidade de Residéncia
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Fonte: Elaborado pelo autor com base nos dados coletados (2021).

Chama a atencdo, porém, que seis graduandos residam em cidades
localizadas fora da regiao metropolitana - um deles, inclusive, em outro estado. A partir
dai, pode-se inferir que o ERE tem possibilitado, através das aulas ministradas online,
que os alunos acompanhem suas disciplinas sem a necessidade da proximidade
geografica, outrora condigdo fundamental para o estudo, o que confirma os

apontamentos de Gohn (2010).
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Em Porto Alegre, podemos observar que os estudantes residem
predominantemente em bairros urbanizados e centrais. Como o Instituto de Artes se
localiza na regido central, o acesso por transporte coletivo ocorre de maneira
desgastante em decorréncia do transito, dos custos, do tempo de viagem e da
superlotacado dos dnibus durante o horario de pico. Residir, entdo, em bairros centrais,
torna-se fator importante para a qualidade de vida dos alunos que podem arcar com

as despesas.
Grafico 3 - Distribuigdo de alunos por bairro em Porto Alegre
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Fonte: Elaborado pelo autor com base nos dados coletados (2021).

Contudo, podemos inferir, também, que a populacdo da periferia ndo tem
acesso ao ensino superior do IA/JUFRGS, talvez por barreiras financeiras, sociais ou
educacionais. Embora bastante verossimil e condizente com a realidade observada
no municipio de Porto Alegre e com as discussdes fomentadas por Ferreira (2020),
mais estudos sao necessarios para consubstanciar tal proposigao.

Indagados sobre sua identificagdo em relagéo a cor, cultura, etnia ou raga (com
base no sistema de autodeclaracdo do IBGE), 42 estudantes disseram ser brancos -
82,35% da amostra. Enquanto isso, cinco alunos disseram se identificar enquanto
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pardos, trés como pretos e um como amarelo ou com ascendéncia oriental. Ndo houve
alunos que se identificassem como descendentes de indigenas ou dos Povos
Originarios. Em um pais no qual 9,4% da populagado se autodeclara preta, 46,8%
parda e 42,7% branca, (IBGE, 2020b), tal discrepancia entre a realidade académica e
populacional, muito provavelmente, é resultado de barreiras sociais de acesso. Tais
resultados ganham ainda mais importancia quando observamos que nosso estudo
recrutou estudantes de uma Universidade Federal dotada de politicas afirmativas, que
objetivam reparar o racismo social historico através da reserva de cotas, com critérios
social e racial. Em adendo, todos os voluntarios relataram ndo serem portadores de
necessidades especiais, 0 que, embora sem comprovagao possivel por este estudo,
pode ser um sintoma das dificuldades de acesso ao Instituto de Artes enfrentada por
essa populacéao.

Gréafico 4 - Etnia Autodeclarada Conforme Critérios do IBGE

Amarelo/Oriental
1

7) Qual a sua etnia?

Fonte: Elaborado pelo autor com base nos dados coletados (2021).

Quando indagados em relagao ao impacto da pandemia em suas familias, em
questao de multipla escolha, por 32 vezes, os alunos disseram ter sofrido prejuizo na
renda ou no trabalho, o que corresponde a parcela bastante significativa dos envios.
Quando lembramos que a desorganizagao das finangas e das atividades laborais
influencia também na saude, pois, de acordo com a Organizagdo Mundial da Saude
(OMS), saude é um estado de completo bem-estar fisico, mental e social - e ndo
somente auséncia de afecgdes e enfermidades (CNS, 2020), essas parecem ganhar
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mais for¢a. Além disso, trés estudantes optaram pela alternativa “outros”, trazendo
relatos de suas vivéncias pessoais. Nos trés relatos, aparecem historias carregadas
de desgaste emocional e consequente prejuizo de saude mental. Assim, ao todo,
foram obtidas 38 respostas de conteudo marcado pelo impacto negativo da pandemia,
revelando importante marca dela sobre os estudantes.

Grafico 5- Impacto Observado da Pandemia na Familia

8) Como a sua familia foi impactada com a pandemia da Covid-197?
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[l Foi negativamente impactada, porque perdemos renda e trabalho.

[l Foi moderadamente impactada, porque tivemos uma redugédo de renda e trabalho.
Conseguiu se adaptar de modo a seguir em frente sem grandes mudangas.

[l Foi positivamente impactada, com novas opgdes de renda e qualidade de vida.

Il Por causa de contagio na familia, sofremos com questdes de satde.
Nao tivemos alteragdes relevantes.

[l Prefiro néo dizer.

Il Negativamente impactada em fungéo de outras doengas na familia e dificuldade de
cuidados para com ela, em fungdo da pandemia, dificuldades em hospitais, etc...

Bl Sou enfermeiro, dividi a familia para minimizar os riscos filho mais novo 11 anos com avos.

[ Emocionalmente, afetou muitas pessoas da familia. Financeiramente nao.

Fonte: Elaborado pelo autor com base nos dados coletados (2021).

N&o houve respostas que evidenciam algum impacto positivo da pandemia
sobre as familias dos participantes. Porém, seis alunos disseram nao ter observado
alteragdes relevantes em suas familias, bem como 14 observaram que suas familias
conseguiram se adaptar a nova realidade e seguir em frente sem grandes mudangas.
Tratando-se de 33,45% da amostra, esse grupo mostra-se, também, bastante
relevante. Relembrando que os prejuizos causados pela pandemia e pelas medidas
de isolamento afetam de forma mais cruel os individuos mais vulneraveis (BEZERRA,
2020), entende-se inferir que a realidade social da amostra mostra-se diferente

daquela enfrentada pela maior parte da populagéao.
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4.1.2 Dados Académicos

As questbes 11 e 12 buscaram conhecer ano e semestre em que foram
realizados a primeira matricula no curso de musica e a habilitagdo cursada no
momento de resposta do instrumento. Assim, dos 51 alunos que foram incluidos no
estudo, observamos que a maioria deles, constituida de 44 participantes (86,27% da
amostra), ingressaram em 2017 ou posteriormente. Atentando-se ao fato de que todos
0os cursos de graduagdo em Musica do IA contam com oito semestres letivos,
podemos constatar que respeitar a seriagdo aconselhada do curso, concluindo os

estudos em 8 semestres, € comportamento almejado entre os estudantes recrutados.

Grafico 6 - Ano da primeira matricula

11) Em que semestre vocé fez
a matricula pela primeira vez na
Graduagao em Musica?
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Fonte: Elaborado pelo autor com base nos dados coletados (2021).

Quanto a habilitagdo cursada pelos estudantes, encontramos o predominio de
alunos de bacharelado, 42 ao total, em relagdo ao da licenciatura, apenas nove. Além
disso, 35 alunos revelaram-se pertencentes ao Bacharelado em Musica Popular e a
Licenciatura em Pratica Musical Coletiva, enquanto apenas 16 disseram fazer parte
das outras modalidades. Criados para contemplar aqueles alunos que nao buscavam
uma formagao predominantemente erudita, esses cursos, embora mais recentes,

revelaram reunir muito mais estudantes quando comparados aos demais.
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Grafico 7- Habilitagédo

12) Qual a sua habilitagéo no
curso?
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@ Bacharelado em canto, instrumento, composigao ou regéncia coral.
Licenciatura em canto ou instrumento.

Fonte: Elaborado pelo autor com base nos dados coletados (2021).

Nas questdes de numero 13 a 16, a partir de uma indagagéao, solicitamos aos
alunos que fornecessem uma nota entre zero e quatro - nimeros que representam,
entdo, os extremos minimo e maximo de um espectro de respostas possiveis.

Durante a anadlise das respostas, tratamos a alternativa dois como a mais
neutra - aquela que expressa a auséncia de alinhamento tanto com com a afirmativa
atribuida ao extremo zero do espectro de respostas, quanto com aquela relacionada
ao extremo quatro. Respostas zero e quatro foram vistas como plenamente
contempladas por suas premissas e notas um e trés como parcialmente alinhadas as
premissas zero e quatro, respectivamente. A média entre as respostas dos estudantes
foi calculada utilizando-se a férmula da média ponderada, cujo resultado fora expresso

sempre de maneira numérica aproximada, com até duas casas decimais.



52

Grafico 8 - Acompanhamento ao ERE
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Fonte: Elaborado pelo autor com base nos dados coletados (2021).

Indagados em relacdo ao acompanhamento ao ERE, os estudantes
forneceram notas de zero a quatro, demonstrando terem compreendido o enunciado
da questdo. Entre as respostas, observa-se que ha duas vezes mais alunos que
perceberam seu acompanhamento ao ERE de maneira predominantemente positiva,
quando comparados aqueles com percepgao neutra ou predominantemente negativa.
A nota média dos estudantes foi de 2,75. Esses dados, por um lado, mostram as
diferengas entre percepgdes discentes e docentes de Barros (2020) e Rodrigues e
Cuervo (2021), cujos apontamentos demonstram a lacuna na formagdo prévia e
dificuldades manifestadas pelos estudantes. Por outro lado, parecem nao refletir as
recentes iniciativas em propiciar essa atualizagdo acerca da familiaridade com os

recursos inerentes ao ERE.
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Grafico 9 - Expectativas Relativas ao ERE
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Fonte: Elaborado pelo autor com base nos dados coletados (2021).

Entretanto, como podemos observar no grafico acima, a maior parte dos
estudantes escolheu respostas neutras ou negativas para expressar como se sentiu
frente a possibilidade de ter aulas remotas (antes da implementacédo do ERE) - 32 ao
todo. Aqueles que classificaram esse sentimento com notas acompanhadas de
conotagao positiva somam dezenove, evidenciando que, para a maior parte dos
estudantes, essa modalidade de ensino ndo era vista com pleno conforto e aceitagao.
Contudo, a média das notas foi 2,16 - evidenciando maior proximidade com o extremo
positivo do espectro de respostas.

Indagados em relagdo ao sentimento nutrido em relagdo ao ERE no momento
da aplicacdo do questionario, 35 alunos escolheram as alternativas trés ou quatro,
enquanto 26 optaram pelas notas zero, um ou dois. Observa-se, entdo, que a maior
parte dos estudantes relatou estar ao menos algo satisfeita em relagdo ao ERE no
periodo da aplicagcdo do instrumento. Assim, percebe-se que boa parte dos alunos
respondeu de maneira diferente as perguntas 14 e 15, evidenciando que percebem
que sua satisfacio relacionada a essa modalidade de ensino era diferente em cada
recorte temporal. A média das respostas a questao 15 também mostrou-se maior: 2,43
(evidenciando um aumento de 0,27 ao total). A partir desses resultados, observa-se,
entdo, que os alunos pareciam mais insatisfeitos em relagdo ao ERE antes de sua
implementagédo do que depois dela.
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Grafico 10 - Satisfacdo Relativa ao ERE

15) Atualmente, como vocé se
sente em relagéo ao ERE e as
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Fonte: Elaborado pelo autor com base nos dados coletados (2021).

Entretanto, € inegavelmente instigante que a percepcdo da aceitagdo a
plataforma tenha sido observada como distinta nos dois periodos de tempo pelos
participantes. Tratar-se-ia de aceitagdo ao uso das telas, de habituagdo ao contexto
pandémico, do desenvolvimento de estratégias de coping ou de reorganizagao
familiar? Todas essas hipoteses sao provaveis e bastante verossimeis ao
considerarmos o contexto atual.

Quando indagados quanto a Fadiga das Telas, 27 estudantes optaram pelas
alternativas trés e quatro, indicando que experimentaram tal sensacéo. Tratando-se
de estudantes universitarios, os quais necessariamente utilizam computadores,
tablets ou telefones celulares para assistirem as aulas, ndo esperavamos encontrar
situagao diferente com nossa amostra, em consonancia com as nossas discussdes
registradas no artigo (CUERVO; SANTIAGO, 2020). Esse numero elevado também
reforgca a necessidade de se pensar em estratégias de promogéo da saude fisica e
mental dos estudantes, observando os desafios acentuados no ERE.
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Grafico 11 - Fadiga das Telas
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Fonte: Elaborado pelo autor com base nos dados coletados (2021).

4.2 EXPERIENCIA EM MUSICA

Nesta se¢&o, buscamos conhecer a trajetoria musical dos participantes. Entre
as questdes 17 e 22, abordamos tépicos relativos a educagdo musical, a expressao
artistica e a atuagao profissional.

Questionados acerca do acesso a educacado musical na escola, 27 dos 51
alunos disseram n&o ter tido educagao musical na escola. Houve, porém, participantes
que relataram a presenga da educagdo musical na escola até o momento de ingresso
da universidade. Esses relatos instigaram nossa curiosidade, tendo em vista que os
participantes mais jovens do estudo nasceram em 2001 e, portanto, completardo 20
anos até dezembro. Assim, imaginamos que esses voluntarios podem ter estendido

sua permanéncia na escola, seja por questdes curriculares ou n&o.
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Grafico 12 - Acesso a Educagao Musical

17) Vocé teve acesso a
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@ Outros

Fonte: Elaborado pelo autor com base nos dados coletados (2021).

Contudo, mostra-se ainda mais surpreendente o fato de a maioria da amostra
recrutada relatar nao ter tido acesso a educacao musical. Sabe-se que o Instituto de
Artes demanda em seu Concurso Vestibular prova especifica, na qual os candidatos
tém de comprovar habilidades tedricas e praticas musicais para, se aprovados,
poderem concorrer as vagas da graduacédo (UFRGS, online, [2020]). Assim, fica a
indagacéo: onde esses estudantes adquiriram seu conhecimento e suas habilidades
musicais, cuja comprovagao fora exigida para o ingresso na faculdade? Diversas
possibilidades aparecem, como o aprendizado autodidata, o ingresso em projetos de
extensao universitaria, a matricula em cursos privados ou a contratacdo de
professores particulares. Todavia, observando-se o contexto atual, marcado pela
difusdo das NTD e da sua aplicagao para o ensino musical, € possivel que cada vez
mais surjam casos de aprendizado impulsionado pelas Redes Sociais (GOHN, 2020).

Indagados em relagdo ao engajamento em atividades musicais durante a
pandemia - sejam coletivas ou individuais -, a maioria dos alunos respondeu
afirmativamente. Sabemos, a partir das precaugdes sugeridas por Firle et al. (2020)
previamente elencadas no presente trabalho, que a manutencido das medidas de
isolamento para o ensino de musica mostra-se um tanto trabalhosa e, por vezes,
impossivel em nosso contexto. Assim como s&o necessarias para o ensino presencial,

essas medidas de seguranga certamente o sdo, também, para a pratica musical
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coletiva. Portanto, a partir da necessidade desses cuidados e da sua dificil
implementacgao, pode-se deduzir que a maior parte dos alunos que responderam sim
a pergunta ou participam de atividades individuais, ou apresentam condigao social
diferenciada (capaz de assegurar local adequado para a pratica coletiva), ou nao

cumprem as medidas de isolamento necessarias.

Grafico 13 - Atuagdo e Composigdo Musicais

18) Vocé participa de algum
grupo musical ou possui 19) Vocé compde/cria musicas

alguma atividade musical solo desde a chegada da pandemia
desde a chegada da pandemia (margo/2020)?
(margo/2020)?

Fonte: Elaborado pelo autor com base nos dados coletados (2021).

Em relagcdo ao género de composigédo, pudemos observar uma enorme gama
de respostas da amostra, por vezes bastante estreitas e cheias de especificacoes,
como, por exemplo: “Experimentagdes harmédnicas em voz e violdo sambistico”.
Adicionalmente, percebemos que muitas das tipificagdes de género acabaram por se
sobrepor, como no caso dos exemplos “Musica Brasileira”; “Ritmos Brasileiros em
geral”; “Samba”; “Choro”. Entéo, para facilitar a contabilizagdo dos géneros, optamos
ou por “quebrar”, ou por agrupar as classificagcdes relatadas, de acordo com as
caracteristicas de cada resposta. Por conseguinte, por vezes, respostas constituidas
por mais de um género (como “reggae, jazz, funk, soul, rock, ritmos brasileiros em
geral”) acabaram fracionadas e contabilizadas em diferentes categorias (no caso:
Reggae; Jazz; Funk; Soul; Ritmos Brasileiros em geral). Além disso, respostas
distintas, mas semelhantes, foram agrupadas em apenas uma categoria (por exemplo:
trilhas sonoras; musica para trilha sonora de jogos; trilha). Assim, chegamos ao

seguinte resultado:
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Grafico 14 - Géneros Musicais

20) Se sim, é possivel especificar o género musical?
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Fonte: Elaborado pelo autor com base nos dados coletados (2021).

Quando indagamos os participantes em relagdo a experiéncia em musica
enquanto atuacao profissional, atentamos ao fato de que, como consequéncia dos
critérios de inclusdo, todos os voluntarios estavam cursando a graduagao em Musica
e eram, portanto, estudantes da area. Assim, pedimos aos individuos que se
classificassem ou como “estudante”, ou como “profissional” (que também estuda, mas
recebe remuneragao). Dos 51 participantes, 36 se descreveram como profissionais -
mais de duas vezes a quantidade de voluntarios que se disse estudante.

Em relagdo a atuagao profissional, também elaboramos uma pergunta de
multipla escolha, permitindo que os participantes marcassem todas as maneiras pelas
quais exercem a profissdo enquanto musicistas. Como esperado, muitos alunos
apontaram mais de uma atuagao profissional.

Curiosamente, observamos que, embora 15 alunos tenham relatado néao
exercer atividade profissional com musica na questdo 21, apenas 13 disseram nao
atuar profissionalmente como musicos na questao 22, dos quais dois disseram nao
atuar enquanto musicistas, mas mesmo assim descreveram atividades de atuacgao.

Tal indagacgéao sugere que a musica habita uma esfera por vezes curiosa, oscilando
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entre profissao, arte, terapia, hobby ou lazer. Isso evidencia, também, quéo fragil é o

sentimento do musico enquanto profissional.

Grafico 15 - Envolvimento com a musica

21) Seu envolvimento com a

musica pode ser descrito
preponderantemente como:

@ estudante (em fase de formagéo, sem exercer a profisséo)

PY profissional (estuda e também exerce a profissdo mediante
remuneragao, salario ou caché)

Fonte: Elaborado pelo autor com base nos dados coletados (2021).

Somado a isso, podemos constatar a auséncia de alunos que atuem
profissionalmente como musicistas enquanto servidores publicos, ou como
empresarios. Sabemos que a amostra € constituida por alunos da graduagao, os
quais, portanto, acabam por, invariavelmente, empreender significativa parte de sua
energia nas atividades da faculdade. Porém, como nossos voluntarios nédo se
mostraram individuos que estudam exclusivamente - mas, em sua maioria, alunos que
também trabalham-, € necessario que se questione por que essas duas modalidades
de atuagao néo contemplem os voluntarios de nossa amostra.

Talvez o tipo de atividade priorizada nas atuag¢des do estado (sem a inclusao
da musica entre elas), as rotinas rigidas impostas a servidores publicos (impedindo,
portanto, que se frequente a graduacgao), a dificuldade de obter a aprovagao em um
concurso publico (empreitada que exige empenho e estudo), ou a obrigatoriedade da
posse de diploma em Musica para que se concorra a vagas no estado possam estar
relacionados a auséncia de funcionarios do estado entre os voluntarios desta

pesquisa. Além disso, podemos, também, questionar se tramites burocraticos,
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exigéncias financeiras exorbitantes para abertura do Cadastro Nacional da Pessoa
Juridica (CNPJ), falta de acesso a financiamento adequado, concorréncia de
mercado, auséncia de retorno financeiro ou desconhecimento sobre o funcionamento
do meio empresarial possam estar relacionados com a auséncia de empresarios em
nosso estudo.

Como se nao bastasse, observamos que 15 alunos elencaram mais de uma
modalidade de vinculacao profissional, demonstrando quao extenuante é a profissao
de musicista. A presenga de atividades irregulares mostrou-se pelos relatos de sete

alunos, que traziam a atuagao em instituigao privada sem vinculo empregaticio.

Gréfico 16 - Numero e Modalidades de Atuacéo/Participante

22) Como vocé atua profissionalmente no campo da musica?

Nimero de modalidades de atuagéo ‘
relatado por participante.
| —

[l Trabalhador(a) do setor publico - servidor
[l Trabalhador(a) do setor privado com carteira assinada
[ Trabalhador(a) do setor privado sem carteira assinada

Micro Empreendedor(a) Individual (MEI)
M Empresario(a) (ndo considerar MEI)
M Autonomo(a) ou autbnoma (n&o considerar MEI)
I Atuagdo em ONG e projetos do terceiro setor.

Aposentado(a) = = . .
[ Trabalhador(a) voluntario(a) em projeto social ou comunitario ® Néo ?t.ua © Nao atga, mas descreve atividade pmﬁssmnal'

Nao atuo profissionalmente no campo da misica. © 01 atividade 02 atividades
W Prefiro nao dizer. @ 03 atividades @ 04 atividades
Ml Outro: “dei aulas de violao através da plataforma Superprof. Informal”.

Fonte: Elaborado pelo autor com base nos dados coletados (2021).

Encontramos numeros bastante positivos relativos ao acesso a internet: 50 dos
51 participantes relataram ter acesso a internet banda larga, enquanto 22 relataram
ter acesso a internet de dados limitados, como 3G ou 4G. Como apenas um
participante relatou n&o ter acesso a internet banda larga, mas disse ter acesso a
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internet de dados limitados, podemos observar que toda a amostra mostra-se

contemplada com algum meio de acesso a internet.

Gréafico 17 - Conexdo com a internet

23) Como é o seu acesso a
internet?

® Banda Larga
@ Banda Larga e Internet de dados limitados
@ |Internet de dados limitados

Fonte: Elaborado pelo autor com base nos dados coletados (2021).

Igualmente necessario para se conectar a internet € o acesso a dispositivos,
como celular, computador ou tablet. A partir da observacdo do telefone celular,
enquanto o principal dispositivo encontrado nos domicilios brasileiros (IBGE, 2020a),
esperavamos que ele aparecesse como o principal dispositivo de acesso a internet -
como, de fato, ocorreu. Contudo, quando somados, computadores de mesa e
computadores portateis foram citados 49 vezes, mais vezes do que o telefone celular.
Além disso, 36 dos 51 alunos relataram ter telefone celular e computador portatil
préprios. Somando-se a eles, oito alunos relataram ter telefone celular e computador
desktop proprios. Assim, podemos observar que 44 dos 51 estudantes apresentam
duas qualidades distintas de dispositivos: um moével (celular), que pode ser utilizado
fora de casa, e um complexo (computador), capaz de gerar textos e processar
conteudos com mais facilidade.

Em relagédo ao dispositivo mais importante para o uso das Redes Sociais, as

respostas apontaram mais de um aparelho - ou nao identificaram destaque de nenhum
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dispositivo. Contudo, conforme o esperado, o telefone celular foi o mais

frequentemente citado.

Grafico 18 - Dispositivos Utilizados

24) Em casa, quando vocé acessa a internet, vocé usa quais
dispositivos?

n° de respostas

[ Celular préprio [l Computador portatil (laptop, notebook, netbook, etc.) préprio
[ Computador de mesa (desktop) préprio [ Tablet da familia

[l Computador de mesa (desktop) da familia [l Tablet préprio

[ Computador portatil (laptop, notebook, netbook, etc.) da familia

Fonte: Elaborado pelo autor com base nos dados coletados (2021).
Grafico 19 - Dispositivos Utilizados

25) Ha algum desses dispositivos que vocé considera mais
importante para o uso das redes sociais relacionado a sua atuagao
enquanto musicista?

n° de respostas

Celular Notebook Computador  Tablet Desktop Nao

Fonte: Elaborado pelo autor com base nos dados coletados (2021).
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No estudo, todos os participantes relataram ter acesso a internet e a um
dispositivo capaz de se conectar a ela. Por conseguinte, ndo observamos barreira de

acesso a rede.
4.4 IMPORTANCIA E USO DAS REDES

Indagados em relagdo a importédncia das Redes Sociais, 36 estudantes
optaram pelas notas trés e quatro, ratificando a relevancia desses sitios na pandemia.
Além disso, apenas seis alunos assinalaram a opg¢ao um - atrelada a percepcéo de
pouca significAncia das plataformas. Como se ndo bastasse, 49 participantes
classificaram a importancia das redes com notas diferentes de zero - unica entre as
opgdes possiveis que apontava para a auséncia total de relevancia dos sitios - o
extremo do espectro de respostas. Por conseguinte, pode-se compreender que as
Redes Sociais apresentam alguma importancia (mesmo que pequena) em relagédo ao
fazer musical desde margo de 2020 para 49 dos 51 estudantes da amostra.

Grafico 20 - Importancia atribuida as redes ap6s margo/2020

26) Desde a quarentena
(margo/2020), quao importantes
sdo as redes sociais para a sua
atuacao enquanto musicista?

Média: 2,88
®0 1 ®2 3 @4
Dé uma nota entre 0 (Nada importantes) e 4 (Muito importantes), por favor.

Fonte: Elaborado pelo autor com base nos dados coletados (2021).

Quando perguntamos aos participantes quéo importantes eram as Redes
Sociais para o fazer musical anteriormente a margco de 2020, as avaliagbes se
mostraram diferentes: entre os alunos, quatro atribuiram a nota zero (destacando a

auséncia de importancia das redes), enquanto apenas 27 marcaram as notas trés e
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quatro (que expressam marcada importancia delas). Comparando as respostas aos
dois cenarios citados, enxergamos a percepgao dos alunos de que as Redes Sociais
ganharam importancia apos a chegada da pandemia.

Grafico 21 - Importancia Atribuida as Redes antes de Margo/2020

27) Antes da quarentena
(iniciada em margo/2020), quao
importantes eram as redes
sociais para a sua atuagao
enquanto musicista?

Média: 2,43
00102 304

Dé uma nota entre 0 (Nada importantes) e 4 (Muito importantes), por favor.

Fonte: Elaborado pelo autor com base nos dados coletados (2021).

Indagados em relagédo a importancia futura das Redes Sociais, apos a
quarentena, ainda mais estudantes assinalaram as alternativas trés e quatro (38 ao
todo), demonstrando a expectativa de que essas plataformas ganhem ainda mais
destaque. Além disso, diferentemente do que fora observado nas questbes 26 e 27,

nessa questdo a nota quatro foi a mais empregada pelos alunos.
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Grafico 22 - Importancia das Redes - Cenario Futuro

28) Quando a quarentena
passar, quao importantes serao
as redes sociais para a sua
atuacao enquanto musicista?

Média: 2,98
@0 01 @2 3 @4
Dé uma nota entre 0 e 4, por favor. Tudo bem se nao

tiver certeza - queremos saber apenas a sua opiniao.

Fonte: Elaborado pelo autor com base nos dados coletados (2021).

Atentando-se a média ponderada das respostas dos alunos as questdes 26, 27
e 28, pode-se observar que ela aumenta juntamente com o tempo cronoldgico.
Enxerga-se, entdo, a percepcéo dos alunos de que as Redes Sociais vém ganhando
importancia, e de que assim devem seguir no futuro.

Na questdo 29, as Rede Sociais se mostraram amplamente utilizadas pelos
alunos: dos 51 participantes, 40 relataram utilizar o Facebook e 46, o Instagram.
Todas as plataformas abordadas nessa pergunta tiveram uso relatado pelos
estudantes.

Como podemos observar, Instagram e Facebook mostram-se nao apenas
uteis, mas importantes para significativa parcela da amostra. Entre os alunos, 18
classificaram o Facebook como importante ou fundamental, enquanto 41 fizeram o
mesmo com o /nstagram. Além disso, chama a atencdo que mais de 50% dos
estudantes que utilizam o Instagram percebem-no como fundamental para a sua
atuacdo na quarentena. Portanto, enquanto apenas cinco voluntarios percebem o
Facebook como indispensavel, 25 (ou seja, cinco vezes mais) classificam o Instagram
como fundamental. Indubitavelmente, dentre as plataformas supracitadas, o

Instagram é a Rede Social mais importante.
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Grafico 23 - Importancia - Redes Sociais

29) Qual a importancia das seguintes plataformas para a sua atuagao
enquanto musicista desde a quarentena (margo/2020)?

51
48
45
42
39
36
33
30
27
24
21
18
15
12

n° de respostas

o w o ©

Instagram Facebook(FB)  Twitter LinkedIn TikTok Snapchat
[ Importa Pouco [ Importante [l Fundamental

Fonte: Elaborado pelo autor com base nos dados coletados (2021).

Relativamente as Plataformas de Compartilhamento Audiovisual, pode-se
perceber importancia semelhante ou superior em relacdo as Redes Sociais ja
avaliadas. Em nossa analise, o YouTube aparece nao apenas como o sitio mais
empregado, mas também como aquele que mais vezes foi classificado como
Fundamental ou Importante pelos alunos.

Consecutivamente a ele, o Spotify aparece em segundo lugar tanto em relagao
ao numero de usuarios, quanto ao numero de respostas que o tipificaram enquanto
Fundamental ou Importante neste segmento. Cabe ressaltar que ambas as redes
apresentaram mais usuarios do que as outras quatro plataformas que figuram no
diagrama acima combinadas, o que torna ainda mais evidente: YouTube e Spotify sao
as principais Plataformas de Compartilhamento Audiovisual.
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Grafico 24 - Importancia - Plataformas de Compartilhamento de Conteddo Audiovisual

31) Qual a importancia das seguintes plataformas para a sua atuagao
enquanto musicista desde a quarentena (margo/2020)?

51
48
45
42
39
36
33
30
27
24
21
18

n° de respostas

12

o w o ©

YouTube Spotify Deezer  Apple Music Twitch Vimeo

7 Importa Pouco M Importante [l Fundamental

Fonte: Elaborado pelo autor com base nos dados coletados (2021).

Em tempos sombrios como os atuais, esperavamos que as Plataformas de
Financiamento Coletivo surgissem como locais de amparo e seguranga financeira aos
universitarios. Para nossa surpresa, no entanto, estes sitios ndo se mostraram
populares, figurando entre os menos utilizados pelos estudantes.

E curioso, porém, que nenhum participante tenha classificado estes sitios como
Pouco Importante. Uma possivel explicacao, restrita ao campo inferencial, poderia ser
encontrada, observando-se que a necessidade de retorno financeiro €, muitas vezes,
mais urgente do que a demanda por popularidade e reconhecimento.

Além disso, pode-se supor, também, que a modalidade de Financiamento
Coletivo Recorrente propiciada por algumas plataformas faga com que poucas
pessoas consigam utilizar esses sitios como fontes de renda soélidas, mas que aqueles

que o fagam se tornem usuarios e admiradores fiéis.
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Grafico 25 - Importancia - Plataformas de Financiamento Coletivo

32) Qual a importancia das seguintes plataformas para a sua atuagao
enquanto musicista desde a quarentena (margo/2020)?

51
48
45
42
39
36
33
30
27
24
21
18
15
12

n° de respostas

] B B B

Apoia.se Catarse Benfeitoria Vakinha Applaus

o w o

Importa Pouco [ Importante [l Fundamental

Fonte: Elaborado pelo autor com base nos dados coletados (2021).

Em nossa analise, os Aplicativos de Mensagens foram os meios mais
populares entre os alunos. O WhatsApp mostrou-se a plataforma mais utilizada dentre
todas as mencionadas neste estudo, sendo empregada por 100% de nossa amostra,
reforcando sua importéncia, como ja alertava Barros (2020). A segunda plataforma
mais popular neste segmento foi o Messenger, aplicativo atrelado ao Facebook, que
permite a troca de mensagens e o compartilhamento de arquivos entre seus usuarios.

Assim como os Aplicativos de Mensagens, os Aplicativos de Webconferéncia
também se mostraram amplamente empregados pelos alunos. Trés deles, inclusive,
tiveram seu uso relatado por mais de 40 alunos - numero de participantes que

disseram utilizar o Facebook.
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Gréafico 26 - Importancia - Aplicativos de Mensagem

30) Qual a importancia das seguintes plataformas para a sua atuagéo
enquanto musicista desde a quarentena (margo/2020)?

51
48
45
42
39
36
33
30
27
24
21
18
15
12

n°® de respostas

o w o ©

WhatsApp Messenger FB Telegram Google Hangouts Discord Signal
[ Importa Pouco [ Importante [l Fundamental

Fonte: Elaborado pelo autor com base nos dados coletados (2021).

Gréfico 27 - Importancia - Aplicativos de Webconferéncia

33) Qual a importancia das seguintes plataformas para a sua atuagdo enquanto musicista desde a quarentena (margo/
2020)?

n° de respostas

Zoom Meet (Google) Teams (Microsoft) ~ Skype Whereby Jitsi Meet Duo (Google)  StreamYard Viber

[ Importa Pouco B Importante [l Fundamental

Fonte: Elaborado pelo autor com base nos dados coletados (2021).

Observando a enorme gama de NTD disponiveis nos tempos atuais e cientes
do aumento de sua utilizagdo desde a chegada da pandemia, perguntamos também

aos alunos que plataformas nao citadas em nosso estudo eram utilizadas por eles.
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Obtivemos poucas respostas, nas quais surgiram nove plataformas, das quais oito
foram citadas por apenas um estudante cada. A excecao foi o SoundCloud, a qual

mostrou-se mais empregada, mas ainda assim por menos de 10% da amostra.

Grafico 28 - Outras Plataformas Utilizadas

34) Ha outras plataformas que vocé utiliza que ndo foram citadas?
Se sim, pode dizer quais, e quao importantes sdo? Pensar no
periodo atual, da quarentena (desde margo/2020).

n° de respostas
N

0
M SoundCloud [ Canva M Programas de edigdo de imagem e som. Bandlab
B Bandcamp M Soundclick [ Radios online [ Moodle
M Hotmart Metal Amino

Fonte: Elaborado pelo autor com base nos dados coletados (2021).

Quando perguntamos aos estudantes quais plataformas devem se manter
importantes apds a resolugcdo da pandemia da Covid-19, obtivemos respostas que
retomam os resultados obtidos pelas questdes anteriores, relativas ao contexto atual.
Contudo, vé-se que o WhatsApp, atualmente utilizado por 100% da amostra, é citado
apenas 19 vezes, enquanto o Facebook, hoje em dia empregado por 40 dos 51
alunos, é lembrado por apenas 9 estudantes. Pensamos que tal achado pode ser fruto
da efemeridade experimentada pelas Redes Sociais, constatada apds a leitura da
obra de Amaral (2009), como ja mencionado.
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Grafico 29 - Plataformas - Importancia Futura

/ Todas as opgdes marcadas acima
2

1
Togas / ‘ Instggzram
- \
&
8
g

Meet(Google) 35) Quais plataformas devem se

manter importantes para a sua
atuacao enquanto musicista apds a

Facebook pandemia da Covid-19?
9
YouTube
20
Zoom
"
" WhatsApp
® Instagram © YouTube 19 @® WhatsApp
Spotify @® Zoom @ Facebook
© Meet(Google) © Twitch © SoundCloud
Whereby ® Teams (Microsoft) @ Skype
@ Twitter apoia.se @ discord
TikTok ® Telegram @ Bandlab

@ Deezer iTunes Meu Negdcio (Google)
Plataformas de video conferéncia @ Redes para a distribuigao/divulgagéo da obra @ Todas
Todas as opgdes marcadas acima Nao/Nenhuma.

Fonte: Elaborado pelo autor com base nos dados coletados (2021).

Indagamos, também, quais plataformas outrora consideradas importantes
deixaram de sé-lo. Surpreendentemente, a que mais vezes foi mencionada € o
Facebook (ainda amplamente popular). Além dele, observamos, também, a presenga

do MySpace, site investigado por Amaral (2009).

Grafico 30 - Plataformas em Desuso

Facebook
1"

36) Ha plataformas que ja foram MySpace
importantes para a sua atuagado 2
enquanto musicista no passado, mas
Orkut
2
Soundcloud
2

que nao sdo mais utilizadas por
vocé? Se sim, quais sdo?

Nao
32

y 4

©® Facebook @ MySpace @ Orkut
Soundcloud @ Instagram @ Palco Principal
® Skype © Snapchat @ Nao

Fonte: Elaborado pelo autor com base nos dados coletados (2021).
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Indagados sobre as motivagdes para o uso das Redes Sociais, nossos
participantes apontaram como mais significativas: a divulgagdo de seu trabalho, a
comunicagdo com o publico e a realizagdo de seu trabalho de forma remota. Em
tempos pandémicos, os quais exigem cuidados especiais para a pratica musical
(FIRLE et al., 2020), enxergamos como positivo que mais da metade de nossa
amostra utilize as Redes Sociais para a realizacédo de seu trabalho de forma remota.
Contudo, também observamos que apenas dez participantes relataram usar essas

plataformas para a obtengéo de retorno financeiro.

Grafico 31 - Finalidades do Uso das Plataformas

37) Com que finalidade musical vocé utiliza as redes sociais?
51
48
45
42
39
36
33
30
27
24
21
18
15
12

n° de respostas

o w o

Observagéo: dos 4 voluntarios que marcaram “outros”,

M Divulgar meu trabalho 3 utilizaram a palavra “aprendizado” em suas respostas.
[ Me comunicar com o publico
[l Obter retorno financeiro

Arrecadar fundos para desenvolvimento de projetos (“crowdfunding”)
B Realizar meu trabalho de forma remota (apresentagdes, shows, aulas, workshops).
[l Nao utilizo as redes sociais.
W Prefiro ndo dizer.

Outro

Fonte: Elaborado pelo autor com base nos dados coletados (2021).

Pode-se deduzir, entdo, a partir desses dados, que a atuagao profissional
viabilizada pelas Redes Sociais ndo implica ganho financeiro direto para para boa
parte daqueles que as utilizam. Talvez, no uso das redes, predominem as formas de
atuagao ndo-monetarizadas, como os workshops gratuitos ou as lives - capazes de,
em um segundo momento, resultar em arrecadagao financeira.

Embora ndo tenha sido abordado diretamente nas perguntas do instrumento, o
uso das plataformas para o aprendizado surgiu espontaneamente entre as respostas
dos alunos. Na quest&o 37 do survey, trés estudantes relataram usar as Redes Sociais

com essa finalidade tdo abordada por Gohn (2020).
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Questionados os alunos sobre que atividades realizam através das Redes
Sociais, surgiram, como as mais citadas, a realizagao de aulas individuais sincronas,
a disponibilizagdo de material audiovisual para apreciagéo assincrona, a postagem de
fragmentos pessoais do dia a dia e a postagem de conteudo informativo sobre agenda.
Todavia, pode-se observar que todas as atividades cuja realizagdo fora indagada na
questao 38 mostraram-se presentes durante o uso das redes de significativa parcela
da amostra, a menos frequente aparecendo 14 vezes. Os alunos, assim, aparentam
dominar o uso das NTD, achado que parece contradizer os apontamentos de

Rodrigues e Cuervo (2021).

Grafico 32 - Atividades Realizadas através das Plataformas

38) Quais dessas atividades vocé realiza através das redes sociais?

n° de respostas

1
| 3 I

Apresentacgdes ou shows sincronos (“lives”)

Aulas individuais sincronas

Aulas em grupo ou workshops sincronos

Disponibilizagao de musicas, videoclipes, fotos ou outro tipo de material visual ou audio-visual para apreciagéo assincrona
Disponibilizagao de video-aulas, tutoriais ou outro tipo de material audio-visual educacional para visualizagéo assincrona
Disponibilizagdo de material textual de cunho didatico.

Postagem de contelidos relacionados aos bastidores da pratica musical

Postagem de enquetes, perguntas ou didlogos interativos com o publico

Postagem de ideias, pensamentos, opinides ou fragmentos pessoais do dia-a-dia

Postagem de contetido informativo com agenda de shows, atividades ou projetos.

Nao utilizo as redes sociais.

Prefiro nao dizer.

Outro: “Assisto contetidos”

Fonte: Elaborado pelo autor com base nos dados coletados (2021).

Indagados sobre a frequéncia do uso das Redes Sociais desde margo de 2020,
apenas cinco alunos afirmaram n&o utilizar esses sitios. Assim, constata-se que 46
dos 51 alunos usam as Redes Sociais. Desses, 25 relatam fazé-lo com bastante
frequéncia: diariamente, ou mais de uma vez ao dia. Gohn (2020) aborda os riscos
relacionados ao uso excessivo das plataformas digitais em seu estudo. Embora néo
atente a Fadiga das Telas, o autor observa a presenga de casos de adigao as redes,

ponderando que o uso das tecnologias digitais apresenta riscos e beneficios.
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Grafico 33 - Frequéncia de Uso das Plataformas ap6s Margo/2020

\ ./

39) Com que frequéncia vocé
utiliza as redes sociais para o ‘
seu fazer musical desde a
chegada da quarentena (margo/
2020)?

@ Nao utilizo as redes sociais. PY “No inicio usei quase diariamente,
atualmente ndo uso mais”.
Menos de uma vez por semana @® Uma vez por semana

“Comecei (...) com frequencia e agora (...) De duas a seis vezes por semana
uso (...) uma vez por semana mais ou menos”.
@ Diariamente @ Varias vezes ao dia

Prefiro nao dizer

Fonte: Elaborado pelo autor com base nos dados coletados (2021).

Comparando os dados relativos ao uso das Redes Sociais antes e apds a
chegada da pandemia, podemos observar um aumento no numero de alunos que
acessam as plataformas uma ou mais vezes ao dia desde marcgo de 2020. Tal achado
nao nos surpreende, tendo em vista a importancia adquirida pelas NTD no contexto
atual, ja apontada por Ray (2020) e Nascimento (2020).

Sobre a preparagao obtida durante a graduagao para o uso das Redes Sociais
enquanto ferramentas do fazer musical, 29 alunos relataram nao ter tido preparo
algum, enquanto trés avaliaram a preparagao tida como muito ruim e seis como ruim.
Ao todo, portanto, pode-se observar que, dos 51 participantes, 38 classificaram de
maneira negativa ou inexistente o preparo fornecido durante a graduagéo para o uso
dessas plataformas.

A partir da enorme relevancia das Redes Sociais para a atuacéo profissional
previamente identificada, observa-se que elas ja se revelam ferramentas essenciais
aos musicistas, tal qual um afinador eletrénico ou um software de gravagao. Assim,
cabe a graduagdo em Musica ensinar os usos, os funcionamentos e as aplicagbes
dessas plataformas aos alunos, como o faz em relagdo as tecnologias supracitadas.
Por conseguinte, achamos os relatos concernentes a preparagédo ao uso das redes
fornecida pela academia alarmantes, ainda mais tendo em vista que o DEMUS busca
preparar seus estudantes para a vida profissional (lA, [2021]).
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Grafico 34 - Frequéncia de Uso das Plataformas Antes de Margo/2020

40) Antes da quarentena
(marg¢o/2020), com que
frequéncia vocé utilizava as
redes sociais sociais para o seu
fazer musical?

@ Nao utilizava as redes sociais. “Né&o tinha um frequéncia definida”.
Menos de uma vez por semana @ Uma vez por semana
De duas a seis vezes por semana @ Diariamente

@ Varias vezes ao dia Prefiro nao dizer

Fonte: Elaborado pelo autor com base nos dados coletados (2021).

Além disso, nenhum participante classificou o preparo como muito bom, e
apenas um descreveu-o enquanto bom. Adicionalmente, encontramos dois
participantes que preferiram nao opinar, e um que relatou nao ter tido dificuldade para
aprender e se preparar, embora tenha observado que a maioria dos colegas tiveram.
Nessa resposta, ndo encontramos mengéo alguma a faculdade enquanto promotora
de tal aprendizado, tornando improvavel que o |IA tenha atuado enquanto fonte de
aprendizado para o uso das redes na formagéo desse aluno e dos colegas dele.

Ao todo, entédo, observam-se apenas dez alunos que classificam como regular
ou boa a preparacédo na faculdade para o uso das Redes Sociais. Evidentemente,
sabemos que nem todos os alunos que compdem a amostra completaram o curso de
graduagdo, podendo opinar sobre o curso como um todo. Contudo, dados tao
alarmantes assim nao podem ser desqualificados por tal questéo, pois sabemos que
significativa parcela dos estudantes recrutados para este estudo fizeram sua primeira
matricula no curso de musica em 2017 e que, portanto, houve solido espago de tempo
entre a matricula e a aplicagao deste survey, permitindo que sua avaliagdo nao fosse

embasada em inferéncias.



76

Grafico 35 - Preparacado na Graduacao

L/

41) Como vocé avalia a
preparagdo que teve durante a
graduagao para o uso das redes
sociais como ferramentas do
fazer musical?

Muito boa

[ d

Boa @ Prefiro ndo dizer.
@® Regular

Ruim PY Eu n&o tive dificuldade para aprender e me preparar,
@ Muito Ruim mas sei que a maioria dos meus colegas tiveram.
@ Nao tive preparagdo durante a graduagdo. @ N&o posso opinar porque recém ingressei

Fonte: Elaborado pelo autor com base nos dados coletados (2021).

Quando solicitado que dessem uma nota de zero a quatro para o seu preparo
para utilizar as Redes Sociais como ferramentas do seu fazer musical, 17 participantes
classificaram seu preparo com as notas trés e quatro - as duas notas maximas
possiveis entre as opgodes, trazendo uma conotacao positiva a avaliacdo. Contudo, 12
alunos classificaram sua preparacdo com as notas zero e um - as duas notas mais
baixas entre as alternativas -, denotando percepc¢ado de despreparo para uso das
redes. Destaca-se, porém, a parcela de alunos que assinalou a nota trés, localizada
exatamente no centro do espectro das notas possiveis. Dos 51 alunos, 22
(aproximadamente 43%) marcaram essa alternativa, expressando um preparo

regular, mediano, mediocre ou, talvez, de maneira otimista, suficiente.
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Grafico 36 - Percepgéao de preparo

42) Quao preparado vocé esta
para usar as redes sociais como
ferramentas do seu fazer
musical?

Média: 2,1

®o0 1 ®2 ©3 04
Notas de 0, Nada Preparado(a), a 4, Absolutamente Preparado(a)

Fonte: Elaborado pelo autor com base nos dados coletados (2021).

O surgimento da Cultura Digital e a adogéo das NTD ja se consolidava ha
muitos anos e sua adogao de forma perene ja se mostrava 6bvia, levando autores
como Lévy (1999) a elaborarem previsdes que, como profecias, mostram-se
plenamente concretizadas algumas décadas depois. Nos ultimos 30 anos, como
aponta Ray (2020), o computador ja vinha sendo adotado nas praticas artisticas e
pedagdgicas da performance musical, evidenciando que musica ndo era so cultura,
mas era também digital.

Contudo, com a chegada da Covid-19, que surpreendeu o mundo, paralisando
de inicio todas as atividades alheias as areas de saude, alimentagao e transporte
(RAY, 2020), diversas pessoas viram-se obrigadas a acelerar a migragao ja em curso
do espago para o ciberespago, pois as consequéncias econdmicas negativas do
isolamento social repercutiram imensamente na sociedade, principalmente sobre sua
parcela mais vulneravel (BEZERRA, 2020). No meio da musica, ndo haveria de ser
diferente: enquanto area historicamente proscrita das prioridades sociais e
governamentais e obviamente desprovida de atividades sanitarias, alimenticias ou
logisticas, sua sentenca ja era prevista.

Como se nao bastasse, a realizagao da maior parte das atividades musicais,
ainda alicercadas em praticas presenciais, como concertos, apresentacoes e aulas,
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tornou-se inviavel: diversas precaugdes se tornaram necessarias para o ensino de
Musica (FIRLE et al., 2020). Mesmo com a adog&o de protocolos nas atividades
presenciais de fazer musical, quando estabelecidas com cautela, elas seguiram
inviaveis. Sem alternativas, os musicistas se viram escorragados para o ciberespaco,
a cujos virus eram imunes, buscando fontes de renda e subsisténcia.

Nesse contexto, composto por musicistas estudantes, como era de se esperar,
as NTD ganharam destaque, tendo sua importancia claramente atestada pelos relatos
dos alunos, que ndo apenas evidenciaram sua existéncia, mas também demonstraram
o crescimento dela. Como levanta Ray (2020), segundo os relatos dos alunos, as

transformacgdes enfrentadas pelos artistas vieram para ficar.

Grafico 37 - Plataformas Utilizadas (nUmero de usuarios)
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Fonte: Elaborado pelo autor com base nos dados coletados (2021).

Observamos, entdo, que as Redes Sociais, as quais ja se constituam como

plataformas amplamente difundidas bastante importantes, foram um dos espacos
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procurados pelos alunos - musicistas e, portanto, ja habituados a frequenta-las
(GOHN, 2020). Assim como elas, as NTD serviram de refugio para os artistas neste
contexto. Em nossa pesquisa, observamos o0 uso de diversas plataformas pelos
estudantes, aparentemente vacinados contra qualquer variante de Tecnofobia.
Contudo, cabe observar o paradoxo instaurado, analogo a exclusdo digital: pessoas
com o perfil de Tecnofobia, assim como aquelas com problemas de acesso,
provavelmente tiveram dificuldade ou falta de condi¢des mentais ou materiais para
responder ao levantamento.

Nessas plataformas, conforme o relatado, os estudantes buscaram
principalmente um local para a divulgacéo do seu trabalho, para a comunicagdo com
0 publico e para a realizagado do seu trabalho de forma remota. Contudo, expuseram,
também, outras motivagbes relativas ao uso dessas tecnologias durante o
preenchimento do instrumento. Por conseguinte, realizaram diversas atividades
através delas, dentre as quais foram mais as frequentes nas respostas ao
questionario: a realizacdo de aulas individuais sincronas, a disponibilizacdo de
material para a apreciagao assincrona, a postagem de conteudo relacionado com o
dia a dia e a postagem de agenda, shows e conteudo informativo.

Contudo, embora guiadas por suas motivagdes, as agdes dos alunos realizadas
virtualmente sé puderam se concretizar através dos recursos providos pelas
plataformas empregadas, assim como um ciclista s6 pode pedalar munido de uma
bicicleta - independentemente de quao motivado esteja para ir a padaria comprar pao.
Em relagcdo as ferramentas fornecidas pelas NTD, buscamos esclarecé-las,
atentando-nos as plataformas utilizadas pelos alunos, posto que conhecemos os sitios
incluidos nesta pesquisa. Consequentemente, pudemos elaborar um instrumento
mais objetivo - menos enfadonho e cansativo.

Assim, a partir do observado uso dos aplicativos de mensagens, como o
WhatsApp, constatamos que nossos participantes utilizam-se de recursos como:
criacao e envio de mensagens de texto, audio e video, ou de arquivos diversos (como
textos ou imagens); articulagdo de conversas privadas ou em grupo (como relatado
por Nascimento em seu trabalho publicado em 2020); organizagdo de listas de
contatos; registro de histérico de mensagens, capaz de ser consultado. Somado a
isso, como consequéncia do relatado emprego dos Aplicativos de Webconferéncia,
sabemos que os estudantes fazem uso, também, de intera¢des sincronas, individuais

ou em grupo, por chamadas com video e voz.
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Quanto as Redes Sociais, pode-se afirmar que elas sdo plataformas que
apresentam finalidades diversificadas, como Liu (2008) e Amaral (2010) ja
observavam. Finalidades diversificadas implicam recursos disponiveis diferentes em
cada plataforma. Assim, é esperado que, enquanto uma plataforma forneca a
ferramenta da timeline, outra, a dos stories e uma terceira, a do curriculo profissional
indexado. Por isso, em relagdo as Redes Sociais empregadas pelos alunos, vamos
nos ater aos recursos principais delas (BOYD; ELLISON, 2008), dos quais,
certamente, fazem uso os participantes deste estudo: a elaboracéo de perfil publico
ou semipublico, a articulagdo de uma lista de contatos e a possibilidade de explorar
as listas de contato de outros usuarios. Observado o destaque dado pelo presente
trabalho as redes de compartilhamento de conteudo audiovisual e as de financiamento
coletivo, ressaltaremos suas peculiaridades, das quais, com certeza, se beneficiam os
voluntarios desta pesquisa, as quais sao: elaboragdo de projeto profissional que
busque financiamento (bem como a possibilidade de apoiar outros projetos); upload
de material audiovisual para compartilhamento por download ou streaming com outros
usuarios (bem como o acesso ao material de outros usuarios); elaboragao de playlists.

Majoritariamente munidos de internet banda larga, todos os participantes do
estudo disseram ter algum tipo de conexao com a internet, enquanto, amplamente
armados com telefones celulares e computadores, relataram ter, pelo menos, um
dispositivo capaz de acessar a World Wide Web. Assim, nao foram identificadas
barreiras de acesso as redes na amostra pesquisada, como previamente relatado.
Contudo, cabe ressaltar que, a partir dos dados socio-demograficos relativos a etnia
autodeclarada e ao local de residéncia coletados, indagamos se a situagéo observada
nao é fruto de uma selegcdo académica enviesada e desleal, a qual facilita 0 acesso
universitario aos individuos mais privilegiados, os quais detém os recursos
necessarios para cruzar a fronteira do ciberespago sem qualquer dificuldade.

Com a busca das Redes Sociais como uma alternativa desde a chegada da
Covid-19, torna-se previsivel que elas, portanto, sejam acessadas com maior
frequéncia pelos usuarios. Solicitados que descrevessem a periodicidade de acesso
as redes no momento anterior a pandemia e no periodo pandémico, os participantes
deste estudo fizeram-no, deixando claro que a frequéncia do emprego dessas
plataformas tornou-se mais intensa desde marg¢o de 2020. Com isso, como 0 acesso
as redes é feito por dispositivos eletrdnicos, torna-se previsivel também a ocorréncia

da Fadiga das Telas, questao que se mostrou confirmada pelas respostas dos alunos.
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Embora receosos em relagdo a implementagao do ERE, nossos participantes
parecem ter utilizado seus recursos para seguir frequentando as aulas de locais
distantes. Contudo, embora parecam tolerar melhor essa modalidade de ensino
atualmente, seguem percebendo-na como distante do ideal, como observado a partir
das respostas ao questionario.

Mesmo empregando amplamente as NTD, nossos participantes parecem
pouco confiantes para fazé-lo. Observam, também, o preparo fornecido pela
graduagdo como insuficiente. Tal situagdo nos leva, mais uma vez, a Gohn (2007) e
a, inevitavelmente, elaborar hipoteses sobre os motivos que levam os alunos a
enxergar o preparo fornecido pelo curso como insatisfatério. Dentre as possiveis
explicagdes, uma em particular nos chamou mais a ateng¢ao: seria essa percepgao um
reflexo de uma preparacédo realmente ineficaz, consequente de uma expressao da
Tecnofobia geracional, como muito bem exemplifica Gohn (2007)? Pode-se esperar
que professores incapazes de ligar um projetor consigam ensinar seus alunos a
navegar nas Redes Sociais? Ndo temos resposta para tal proposi¢cdo, tampouco
sabemos se nossos achados se aplicam aos musicistas como um todo, dada a
natureza exploratéria deste estudo. Mais pesquisas tornam-se necessarias, portanto,
para destrinchar essa questao tao verossimil, mas tdo pouco esclarecida, bem como

todas aquelas abordadas por este estudo.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Durante o trajeto percorrido no Bacharelado em Musica Popular, vivenciei
novas experiéncias, habitei novos espacgos e ressignifiquei minha persona. O campo
das artes, tao distinto daqueles previamente abordados em minha trajetéria musical,
potencializou minha criatividade e modificou minha maneira de enxergar e de apreciar
a musica. Assim, embora ja me considerasse musicista antes do ingresso na
graduacgéo, é muito evidente que, trilhada essa etapa, o sou de forma absolutamente
nova. Isso porque penso, crio, performo, escuto, pratico, estudo musica de maneira
distinta — e, por vezes, divergente - daquela empregada anteriormente.

Contudo, embora tal mudanga tenha alterado de forma dramatica diversas
instancias do meu self, ndo o fizeram por completo. Isso porque, enquanto seres
humanos, nos constituimos como individuos a partir de nossas interagées ocorridas
durante todas as fases de nossas vidas, sendo, portanto, impossivel simplesmente
apagar etapas anteriores para a elaboragdo de pessoas absolutamente novas.
Comigo - homem, médico, musico, guitarrista -, n&o haveria de ser diferente.

Portanto, durante a elaboragdo do presente estudo, empreguei tudo aquilo que
considerava como mais producente, combinando a estrita busca pela objetividade e
pela concretude, caracteristica de estudos descritivos e explicativos (heranga dos
tempos meédicos), com a liberdade para explorar a interessante area das artes
(contribuicdo dos tempos musicais, manifestada sob a forma de liberdade criativa).

Consequentemente, entdo, elaborei este estudo, constituido a partir de uma
revisao bibliografica, da criagdo de um instrumento de pesquisa no formato survey, da
aplicacao desse instrumento, da observacédo dos dados coletados e da interpretacao
deles para, assim, responder aos seus objetivos.

Durante a elaborag&o do survey, consultei trabalhos anteriores semelhantes,
cujo escopo do estudo fosse também relativo a interse¢cdo da musica e da tecnologia.
Com isso, pude elaborar um instrumento capaz de levantar os dados necessarios para
responder aos objetivos deste estudo. Pela agilidade de preenchimento, restringi a
sua extensao, tornando-o mais amigavel aos voluntarios.

Prezando pela facil visualizagdo as complexas informacgdes levantadas e ciente
da condicdo atual, marcada pela Fadiga das Telas e pela diminuicdo de foco
generalizados, dispendi esforgos na elaboragdo de graficos visualmente atrativos,
capazes de tornar a leitura deste trabalho mais amigavel. Com esses graficos, tornou-
se, também, mais facil e intuitiva a etapa de analise dos dados.
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Como consequéncia dos cuidados tomados na sua elaboracéo, este estudo se
mostrou capaz de responder aos objetivos propostos. Foi constatado, portanto, que,
entre os alunos do curso de musica da UFRGS, durante o periodo da pandemia, n&o
foram encontradas barreiras ao acesso das NTD, nem dificuldades relativas ao
emprego das Redes Sociais, das Plataformas de Compartilhamento de Conteudo
Audiovisual, das Plataformas de Financiamento Coletivo dos Aplicativos de
Mensagens, dos Aplicativos de Webconferéncia. Desde margo de 2020, as NTD se
mostraram mais usadas pelos alunos e mais importantes para a sua atuagcdo. Sem
tragcos de Tecnofobia, esses alunos utilizam tais recursos, principalmente, para se
comunicar com o publico, divulgar seu trabalho e atuar de maneira remota. Para isso,
utilizam-se das ferramentas disponibilizadas por esses sitios, mandando mensagens
de texto, compartilhando conteudo, realizando conferéncias e elaborando propostas
de financiamento coletivo. Tantas sdo as aplicagcdes e os usos, que sofrem, também,
de Fadiga das Telas.

A partir da distribuicdo dos estudantes, constatamos que a populacdo da
periferia ndo tem acesso ao ensino superior do Instituto de Artes, talvez por barreiras
financeiras, sociais ou educacionais. Embora bastante verossimil e condizente com a
realidade observada no municipio de Porto Alegre, mais estudos sdo necessarios para
consubstanciar tal proposi¢cao. Novas pesquisas podem, também, investigar o uso das
NTD apéds a resolugao da pandemia, utilizando este trabalho como ponto de partida

ou base passivel de comparacgao.
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APENDICE A - QUESTIONARIO

USO DE REDES SOCIAIS POR ESTUDANTES DE GRADUAGAO EM MUSICA: um
estudo sobre as praticas musicais nos tempos de quarentena

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO:

Vocé esta sendo convidado(a) a participar da pesquisa do Trabalho de Conclusédo de
Curso intitulado "O USO DAS REDES SOCIAIS POR ESTUDANTES DE
GRADUACAO EM MUSICA: um estudo sobre as praticas musicais nos tempos de
quarentena", realizado por Pedro Ricardo Bucker Santiago, estudante do Curso de
Bacharelado em Musica Popular do Departamento de Musica do Instituto de Artes da
UFRGS, em Porto Alegre, sob orientagdo da professora Dra. Luciane Cuervo.

Esta proposta tem por objetivo investigar usos e fungdes das redes sociais na
construcéo da pratica musical ao longo da quarentena da Covid-19. Neste sentido, o
trabalho procura realizar um levantamento acerca das redes sociais empregadas para
a atuagao enquanto musicista pelos estudantes dos cursos de musica da UFRGS. A
presente etapa consiste na coleta de dados sobre o tema.

Vocé podera participar da pesquisa de maneira voluntaria, sem compromisso ou
obrigatoriedade de participagéo, respondendo ao questionario on-line. E garantido
sigilo e anonimato dos dados de todos os participantes da pesquisa. O participante
voluntario podera se retirar da pesquisa em qualquer momento, se assim o desejar.
Para mais informacbes, entrar em contato com a professora Luciane Cuervo,
orientadora, pelo e-mail lucxxxufrgs.br ou pelo telefone (51) xxxx.

*Obrigatorio

1. Endereco de e-mail *

2. Termo de Consentimento Livre e Esclarecido: vocé leu o termo e aceita as
condi¢cdes da pesquisa? Por favor, indique sua resposta: *
Marcar apenas uma oval.

© LI E ACEITO AS CONDICOES DO TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E
ESCLARECIDO.
© Prefiro n&o participar. Pular para a se¢do 9 (Sem problemas!)

Situacao Académica
Gostariamos de conhecer seu vinculo com a UFRGS.

3. Em relacdo a sua situagao académica: *

Considerar bacharelado ou licenciatura, com qualquer habilitagcdo. Escolher a
alternativa que se aplica.

Marcar apenas uma oval.

© Estou atualmente matriculado(a) em curso de graduagdo em musica da UFRGS.
© Nao estudo musica na UFRGS. Pular para a seg¢do 8 (Muito obrigado pela sua
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participagéo!)

Dados Pessoais

Nesse momento, gostariamos de conhecer melhor de onde vocé vem, como
voceé se identifica e quais sdo suas caracteristicas sociodemograficas.

4. Qual é o seu nome completo? *
Escreva por extenso, por favor.

5. Em que ano vocé nasceu? *
Escreva no espaco abaixo.

6. Em que cidade e bairro vocé reside atualmente? *
Escreva no espaco abaixo. Por exemplo: cidade Canoas, bairro Centro.

7. Qual a sua etnia? *

Diga como vocé se identifica em relagéo a sua cor, cultura, etnia ou raga
(classificagdo baseada na autodeclaragao do IBGE - Instituto Brasileiro de Geografia
e Estatistica). Escolha a alternativa que melhor se aplica.

Marcar apenas uma oval.

© Preto

© Pardo

© Branco

© Indigena/Povos Originarios
© Amarelo/Oriental

© Prefiro ndo dizer

© Qutro:

8. Como a sua familia foi impactada com a pandemia da Covid-19? *

Marque todas as alternativas que se aplicam. Vocé pode marcar mais de uma
opgao.

Marque todas que se aplicam.

O Foi negativamente impactada, porque perdemos renda e trabalho.

[0 Foi moderadamente impactada, porque tivemos uma redugao de renda e trabalho.
Conseguiu se adaptar de modo a seguir em frente sem grandes mudangas.

[ Foi positivamente impactada, com novas op¢des de renda e qualidade de vida.
Por causa de contagio na familia, sofremos com questdes de saude.

[0 N&o tivemos alteracdes relevantes.

O Prefiro nao dizer.

O Outro:
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9. Vocé é portador de necessidade especial? *
Escolha a alternativa que melhor se aplica.
Marcar apenas uma oval.

© Sim
o Nao
© Prefiro nao dizer.

10. Se sim: pode especificar sua necessidade especial?
Escreva no espacgo abaixo, por favor.

11. Em que semestre vocé fez a matricula pela primeira vez na Graduacado em
Musica? *
Favor escrever no formato ANO/SEMESTRE. Exemplo: 2001/2

12. Qual a sua habilitacdo no curso? *

Caso tenha cursado mais de um curso, favor responder com base no momento
atual.

Marcar apenas uma oval.

© Bacharelado em canto, instrumento, composi¢g&o ou regéncia coral.
© Licenciatura em canto ou instrumento.

© Bacharelado em Musica Popular

© Licenciatura em Pratica Musical Coletiva

13. Como vocé acompanhou o ERE no curso de musica? *

Classifique o seu acompanhamento dando uma nota de 0 (n&o consegui
acompanhar nada) a 4 (acompanhei tudo, com 6timo desempenho).
Marcar apenas uma oval.

o 1 2 3 4
N&o consegui acompanharnada.( )( )( )( ) ( ) Acompanheitudo, sem
atrasos.

14. Antes do inicio do semestre 2020/1, no periodo de suspensao de aulas, como
vocé se sentia em relacao a possibilidade de ter aulas remotas na UFRGS através
do ERE? *

Dé uma nota entre 0 e 4.

Marcar apenas uma oval.

o 1 2 3 4
Muito Insatisfeito(a) ( ) ( )( )( ) ( ) Muito Satisfeito(a)

15. Atualmente, como vocé se sente em relagdo ao ERE e as aulas remotas na
UFRGS? *

Dé uma nota entre 0 e 4.

Marcar apenas uma oval.
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O 1 2 3 4
Muito Insatisfeito(a) ( ) ( )( )( ) ( ) Muito Satisfeito(a)

16. Como vocé tem vivenciado a "Fadiga das Telas" (sensac&o de cansago relativo
ao uso de tecnologias) desde o isolamento social (margo/2020)? *

Dé uma nota entre 0 e 4.

Marcar apenas uma oval.

o 1 2 3 4
N&o me senti cansado(a) em momento algum.( )( )( )( ) ( ) Mesinto
exausto(a) desde o inicio do isolamento social.

Experiéncia em Musica
Agora, gostariamos de conhecer sua experiéncia na area da musica:

17. Vocé teve acesso a educagao musical na escola? *

Estamos perguntando sobre aulas dadas pela propria escola. Escolha a alternativa
que melhor se aplica.

Marcar apenas uma oval.

© Sim, durante 1 a 3 anos regulares no curriculo, ha mais de 4 anos atras.

© Sim, por 4 ou mais anos regulares no curriculo, ha mais de 4 anos atras.

© Sim, tive acesso a educagao musical até o momento de entrar na universidade.
Nunca tive educac¢ao musical na escola.

© Prefiro n&o dizer.

© Qutro:

18. Vocé participa de algum grupo musical ou possui alguma atividade musical solo
desde a chegada da pandemia (margo/2020)? *
Marcar apenas uma oval.

© Sim
o Nao

19. Vocé compde/cria musicas desde a chegada da pandemia (margo/2020)? *
Marcar apenas uma oval.

© Sim

© Nao

20. Se sim, é possivel especificar o género musical?

Essa questéo é para vocé descrever o género ou estilo de composigao, por
exemplo, erudito, pop, popular etc.
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21. Seu envolvimento com a musica pode ser descrito preponderantemente como: *
Marcar apenas uma oval.

© profissional (estuda e também exerce a profissdo mediante remuneragéo, salario
ou caché)
© estudante (em fase de formagao, sem exercer a profisséo)

22. Como vocé atua profissionalmente no campo da musica? *
Marque quantas op¢des achar pertinente.
Marque todas que se aplicam.

O Trabalhador(a) do setor publico - servidor

O Trabalhador(a) do setor privado com carteira assinada
[0 Trabalhador(a) do setor privado sem carteira assinada
O Micro Empreendedor(a) Individual (MEI)

O Empresario(a) (ndo considerar MEI)

O Autébnomo(a) ou autbnoma (n&o considerar MEI)

00 Atuacao em ONG e projetos do terceiro setor.

O Aposentado(a)

[0 Trabalhador(a) voluntario(a) em projeto social ou comunitario
[0 Nao atuo profissionalmente no campo da musica.

O Prefiro n&o dizer.

O Outro:

Acesso as Tecnologias
Gostariamos de saber a quais dispositivos eletronicos vocé tem acesso.

23. Como € o seu acesso a internet? *
Marque todas as opg¢des que se aplicam.
Marque todas que se aplicam.

[0 Banda larga

O Internet de dados limitados (tipo 3G ou 4G, por exemplo)
1 Sinal comunitario

[0 Nao tenho internet acessivel na minha casa

I Prefiro ndo dizer

1 Outro:

24. Em casa, quando vocé acessa a internet, vocé usa quais dispositivos? *
Marque quantas op¢des achar pertinente.
Marque todas que se aplicam.

[ Celular préprio
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[ Celular da familia

O Celular de amigos ou vizinhos

[0 Tablet proprio

[0 Tablet da familia

O] Tablet de amigos ou vizinhos

OO0 Computador portatil (laptop, notebook, netbook, etc.) proprio

OO0 Computador portatil (laptop, notebook, netbook, etc.) da familia
OO0 Computador portatil (laptop, notebook, netbook, etc.) de amigos ou vizinhos
Computador de mesa (desktop) proprio

OO0 Computador de mesa (desktop) da familia

OO0 Computador de mesa (desktop) de amigos ou vizinhos

[0 Nao tenho equipamento para acessar a internet em casa

O Prefiro nao dizer

O Outro:

25. Ha algum desses dispositivos que vocé considera mais importante para o uso
das redes sociais relacionado a sua atuagdo enquanto musicista? *
Pense na sua pratica e escreva.

Perguntaremos agora sobre o uso das redes sociais e a relagado delas com a
sua atuagao como musicista.

Nao considerar o uso das redes sociais ou plataformas de comunicag¢ao para o
acompanhamento do ERE

26. Desde a quarentena (marg¢o/2020), quéao importantes sao as redes sociais para a
sua atuacdo enquanto musicista? *

Dé uma nota entre 0 (Nada importantes) e 4 (Muito importantes), por favor.

Marcar apenas uma oval.

o 1 2 3 4
Nada importantes ( )( )( )( ) ( ) Muito importantes

27. Antes da quarentena (iniciada em margo/2020), quao importantes eram as redes
sociais para a sua atuag¢ao enquanto musicista? *

Dé uma nota entre 0 (Nada importantes) e 4 (Muito importantes), por favor.

Marcar apenas uma oval.

o 1 2 3 4
Nada importantes ( )( )( )( ) ( ) Muito importantes

28. Quando a quarentena passar, quao importantes serao as redes sociais para a
sua atuacdo enquanto musicista? *

Dé uma nota entre 0 e 4, por favor. Tudo bem se néo tiver certeza - queremos saber
apenas a sua opinido.

Marcar apenas uma oval.
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o 1 2 3 4
Nada importantes ( )( )( )( ) ( ) Muito importantes

29. Qual a importancia das seguintes plataformas para a sua atuagdo enquanto
musicista desde a quarentena (margo/2020)? *

Marcar uma resposta para cada plataforma, por favor.

Marcar apenas uma oval por linha.

Nao utilizo Importa Pouco Importante Fundamental
Facebook(FB) () () () ()
Instagram () () () ()
TikTok () () () ()
Twitter () () () ()
Snapchat () () () ()
LinkedIn () () () ()

30. Qual a importancia das seguintes plataformas para a sua atuagdo enquanto
musicista desde a

quarentena (marg¢o/2020)? *

Marcar uma resposta para cada plataforma, por favor.

Marcar apenas uma oval por linha.

N&o utilizo  Importa Pouco Importante  Fundamental

o}
WhatsApp () () () ()
Telegram (
Messenger FB (
Google Hangouts  (
Signal (
Discord (
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31. Qual a importancia das seguintes plataformas para a sua atuagdo enquanto
musicista desde a quarentena (margo/2020)? *

Marcar uma resposta para cada plataforma, por favor.

Marcar apenas uma oval por linha.

N&o utilizo  Importa Pouco Importante  Fundamental
YouTube () () () ()
Vimeo (
Spotify (
Deezer (
Apple Music (
Twitch (
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32. Quao importantes s&o as seguintes plataformas para a sua atuagado enquanto
musicista - desde a quarentena (iniciada em margo/2020)? *

Marcar uma resposta para cada plataforma, por favor.

Marcar apenas uma oval por linha.

N&o utilizo  Importa Pouco Importante  Fundamental
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Apoia.se
Catarse
Applaus
Benfeitoria
Vakinha
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33. Quao importantes tém sido as seguintes plataformas para a sua atuagao
enquanto musicista - desde a quarentena (iniciada em marg¢o/2020)? *
Marcar uma resposta para cada plataforma, por favor.

Marcar apenas uma oval por linha.

N&o utilizo  Importa Pouco Importante  Fundamental

Zoom () ) () ()
Meet (Google) (
Skype (
Viber (
Teams (Microsoft) (
Duo (Google) (
Whereby (
StreamYard (
(

Jitsi Meet
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() ()
() ()
() ()
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34. Ha outras plataformas que vocé utiliza que ndo foram citadas? Se sim, pode
dizer quais, e quao importantes sdo? Pensar no periodo atual, da quarentena (desde
marg¢o/2020). *

Escreva por extenso, por favor.

35. Quais plataformas devem se manter importantes para a sua atuagao enquanto
musicista apés a pandemia da Covid-19? *

Escreva a resposta por extenso, por favor. Tudo bem se néo tiver certeza.
Queremos saber a sua opinido.

36. Ha plataformas que ja foram importantes para a sua atuagdo enquanto musicista
no passado, mas que nao sdo mais utilizadas por vocé? Se sim, quais sao? *
Escreva a resposta por extenso, por favor.

37. Com que finalidade musical vocé utiliza as redes sociais? *
Marque quantas opg¢des julgar pertinente, por favor.
Marque todas que se aplicam.



97

O Divulgar meu trabalho

[0 Me comunicar com o publico

[0 Obter retorno financeiro

O Arrecadar fundos para desenvolvimento de projetos (“crowdfunding”)
[0 Realizar meu trabalho de forma remota (apresentagdes, shows, aulas,
workshops). Nao utilizo as redes sociais.

O Prefiro nao dizer.

O Outro:

38. Quais dessas atividades vocé realiza através das redes sociais? *
Marque todas as que se aplicam.
Marque todas que se aplicam.

O Apresentagdes ou shows sincronos (“lives”)

O Aulas individuais sincronas

OO0 Aulas em grupo ou workshops sincronos

O Disponibilizagdo de musicas, videoclipes, fotos ou outro tipo de material visual ou
audiovisual para apreciagao assincrona

O Disponibilizagao de video-aulas, tutoriais ou outro tipo de material audiovisual
educacional para visualizagdo assincrona

O Disponibilizagao de material textual de cunho didatico.

00 Postagem de conteudos relacionados aos bastidores da pratica musical

[0 Postagem de enquetes, perguntas ou dialogos interativos com o publico

[0 Postagem de ideias, pensamentos, opinides ou fragmentos pessoais do dia-a-dia
[0 Postagem de conteudo informativo com agenda de shows, atividades ou projetos.
[0 Nao utilizo as redes sociais.

O Prefiro n&o dizer.

O Outro:

39. Com que frequéncia vocé utiliza as redes sociais para o seu fazer musical desde
a chegada da quarentena (margo/2020)? *

Escolha a alternativa que melhor se aplica, por favor.

Marcar apenas uma oval.

© Menos de uma vez por semana
© Uma vez por semana

© De duas a seis vezes por semana
© Diariamente

© Varias vezes ao dia

© N&o utilizo as redes sociais.

© Prefiro nao dizer

© Qutro:

40. Antes da quarentena (margo/2020), com que frequéncia vocé utilizava as redes
sociais sociais para o seu fazer musical? *
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Escolha a alternativa que melhor se aplica, por favor.
Marcar apenas uma oval.

© Menos de uma vez por semana
© Uma vez por semana

© De duas a seis vezes por semana
© Diariamente

© Varias vezes ao dia

© Na&o utilizava as redes sociais.

© Prefiro nao dizer

© Qutro:

Preparagao Para o Uso das Redes Sociais

Gostariamos de saber como vocé aprendeu a usar as redes sociais a
favor do seu fazer musical.

41.Como vocé avalia a preparagéo que teve durante a graduagao para o uso das
redes sociais como ferramentas do fazer musical? *
Marcar apenas uma oval.

© Muito boa

© Boa

© Regular

© Ruim

© Muito Ruim

© Nao tive preparagao durante a graduagao.
© Prefiro nao dizer.

© Qutro:

42. Quao preparado vocé esta para usar as redes sociais como ferramentas do seu
fazer musical? *

Dé uma nota entre 0 (Nada preparado) e 4 (Absolutamente preparado), por favor.
Marcar apenas uma oval.

o 1 2 3 4
Nada preparado(a) ( )( )( )( ) ( ) Absolutamente preparado(a)

43. Deixaremos este espaco livre e opcional para vocé comentar algo sobre o tema
"redes sociais e quarentena", sobre a pandemia ou mesmo sobre a participacao
dessa pesquisa, caso deseje. Desde ja agradecemos pela sua atencéo.
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Muito obrigado pela sua participacao!
Sua participacao foi muito importante para a nossa pesquisa! Vocé sera
informado(a) sobre os procedimentos finais de apresentagao de nossa analise,
sempre garantido o anonimato de suas respostas.

Sem problemas!

Sua participagao nao é obrigatéria. Compreendemos e respeitamos o seu desejo
de nao participar deste estudo. Muito obrigado!





