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RESUMO

A Narrativa na Elegia Grega Arcaica: traducao, estudo e comentarios

Este trabalho visa analisar fragmentos elegiacos de poetas gregos do periodo Arcaico que
evocam a narrativa de mitos e acontecimentos historicos de modo preponderante. Nesse sentido,
busca-se avaliar o papel que a elegia poderia ter na transmissdo de conteudo historico e
tradicional nesse periodo da Grécia Antiga. Essa investigagdo ¢ motivada em grande parte pelas
relativamente recentes descobertas e edicdes de papiros contendo fragmentos elegiacos de
Simonides de Ceos — obtidos a partir do Papiro de Oxirrinco 3965, editado pela primeira vez
em 1992 por Peter Parsons; e de Arquiloco de Paros — obtido a partir do Papiro de Oxirrinco
4708, editado por Dirk Obbink (2006). O papiro de Simonides de Ceos, em especial, reacendeu
a perspectiva de que a elegia grega arcaica poderia conter se¢oes narrativas mais extensas do
que se imaginava anteriormente. Essa possibilidade havia sido expressa de modo mais incisivo
por Ewen Bowie, no artigo “Early Greek Elegy, Symposium and Public Festival” em 1986, que
considerava o festival publico como um contexto proprio para a apresentacdo de elegias, no
qual poderiam ser apresentadas elegias longas e narrativas. Sua proposta, porém, era baseada
apenas em fontes secundarias da antiguidade, ndo havendo até entdo nenhum exemplo concreto
de uma elegia ou de um fragmento elegiaco claramente narrativo. Porém, o fr. 11 W de
Simonides — um dos encontrados no Papiro Oxirrinco 3965 — traz o principio de uma elegia
aparentemente abordando a Batalha de Plateias, um evento decisivo para os gregos nas Guerras
Meédicas. Esse fragmento contém ainda uma invocacao a Aquiles, as Musas e o que parece ser
o inicio de uma narrativa relatando essa batalha. Ja o fr. 17(a) Swift de Arquiloco — obtido a
partir do Papiro de Oxirrinco 4708 — apresenta uma narrativa mais incerta em relacdo a sua
inser¢ao na economia geral do poema, tratando do episdédio mitico do desembarque dos aqueus
na Misia. Esse episodio se daria antes da Guerra de Troia em um momento em que os gregos,
desviados de seu caminho para Troia, desembarcam na Misia — reinada entdo por T¢lefo, filho
de Héracles — e atacam a regido, pensando se tratar de Troia. Esses dois fragmentos abrem,
portanto, a possibilidade de reler outros fragmentos elegiacos que poderiam estar inseridos em
poemas narrativos. Apoiando-se nos conteudos dos fragmentos ou em fontes secundarias, sao
abordados neste trabalho fragmentos que poderiam compor obras como a Esmirneida de
Mimnermo, o Hino a Zeus de Calino de Efeso e a Eunomia de Tirteu. Além disso, sdo abordados
também poetas cuja evidéncia de autoria de elegias narrativas ¢ mais incerta, como Xenofanes,
Sacadas de Argos, Paniassis de Halicarnasso, fon de Quios, Semdnides de Amorgos, Clonas de
Tegeia, Ardalo e Meles de Colofon. Assim, a partir da tradu¢io e do comentario desses
fragmentos, propde-se uma sintese das possibilidades tematicas da elegia narrativa e das
ocasides de performance em que esses poemas poderiam ser apresentados.

Palavras-chave: Elegia historica; Narrativa; Grécia Arcaica.



ABSTRACT

Narrative and Arcaic Greek Elegy: translation, study and commentary

This work seeks to analyze elegiac fragments of Greek poets of the Archaic period that evoke
the narrative of myths and historical events in a preponderant manner. In this way, it aims to
evaluate the role that elegy might have had in the transmission of historic and traditional content
in this period of Archaic Greece. This investigation is motivated, in a great extent, by the
relatively recent discoveries and editions of papyri containing elegiac fragments of Simonides
of Ceos — obtained through the Oxyrhynchus Papyrus 3965, edited for the first time by Peters
Parsons in 1992 — and Archilochus of Paros — obtained through the Oxyrhynchus Papyrus 4708,
edited by Dirk Obbink (2006). The papyrus of Simonides, in particular, revived the perspective
that Archaic Greek elegy might contain narrative sections longer than what was previously
conceived. This possibility had been expressed in a more incisive manner by Ewen Bowie, in
the article “Early Greek Elegy, Symposium and Public Festival” of 1986, which considered the
public festival as a genuine context for the performance of elegies, and that long narrative
elegies could be performed in it. Bowie’s proposition, however, was based solely on secondary
sources, as there was no concrete example of an elegy or an elegiac fragment with clear
narrative content. Nonetheless, the fr.11 W — one of those obtained through the Oxyrhynchus
Papyrus 3965 — contains the beginning of an elegy apparently detained on the Battle of Plataea,
a decisive event for the Greeks in the Greco-Persian Wars. This fragment also has an invocation
to Achilles, the Muses, and what seems to be the beginning of a narrative of the battle. The ft.
17(a) Swift — obtained through the Oxyrhynchus Papyrus 4708 — has a narrative section more
uncertain in relation to its insertion in the general economy of the poem, which presents the
mythical episode of the landing of the Achaeans on Mysia. This episode occurs before the
Trojan War when the Greeks, deviated from their path to Troy, land on Mysia — then governed
by Telephus, son of Herakles — and attack the locals supposing it was Troy. These two fragments,
thus, open the possibility of reading other elegiac fragments that could also be within narrative
poems. Based on the content of these fragments and secondary sources, fragments are studied
in this work that could be part of works such as the Smyrneis of Mimnermus, the Hymn to Zeus
of Calinus of Ephesus, and the Eunomia of Tyrtaeus. Besides, poets whose evidence of
authorship of narrative elegies are also considered, such as Xenophanes, Sacadas of Argos,
Panyassis of Halicarnassus, lon of Chios, Clonas of Tegea, Ardalos and Meles of Troezen.
Hence, by the translation and the commentary of these fragments, a synthesis of the thematic
possibilities of the narrative elegy is proposed, as well as of the occasions of performance in
which these poems might have been presented.

Keywords: Historical Elegy; Narrative; Archaic Greece.
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1 INTRODUCAO

A poesia possuia um papel importante na vida social da Grécia do periodo Arcaico,
servindo como um fundamental veiculo de transmissdo cultural. Um de seus géneros mais
comuns, até mesmo por sua relativa facilidade de composi¢do, era a elegia, um género que
englobava uma grande diversidade tematica. Contudo, até recentemente, a opinido geral dos
estudiosos era de que narrativas longas de argumento mitico ou historico nao fariam parte do
recorte tematico do género. O que propomos ao longo deste trabalho ¢ justamente uma reflexao
a respeito dessa suposta limitagdo do género elegiaco, especialmente a luz de descobertas
papiraceas relativamente recentes. Mas, antes de entramos propriamente nessa discussao, cabe
indagar primeiramente como o proprio conceito de narrativa foi compreendido.

A narrativa ¢ facilmente associada a diversos géneros e escolas literarias ao longo da
historia ocidental. Na Republica de Platdo, Socrates inicia sua discussdo sobre a natureza do

fazer poético com a seguinte indagacao (397d):

ap’ o0 mavta o0 V1O HLBOAOY®Y | TowTAY AéyeTan SyNGIC 0VGH TUYYAVEL Ty
YeYOVOTOV 1j GVTOV 1 LEAAOVI®V;

Tiyap, Een, GALo;

ap’ 0BV ovyi ot GmAf] Supyfost §| S1d ppmoeng yryvousvn § U dueotépmv
mEPOivOLOLY;

- [...] Nao ¢ tudo que dizem os mitografos e os poetas narrativa [diegese] de
acontecimentos passados, presentes ou futuros?

- Pois que mais seria?

-Acaso ndo a realizam por simples narrativa [diegese], através da imita¢ao, ou
através de ambas?"

Percebe-se por essa passagem o alto valor dado a narrativa (“omynois”, diegese) por
Platdo, que a destaca como aspecto elementar de qualquer producao do poeta ou do mitdgrafo.
Dessa forma, poderiamos interpreta-la, de certa forma, como o modo bésico do discurso
literario para Platdo, isto é, o elemento que o define. Portanto, ao contrario de Aristoteles® que
demarca a mimese — a representagdo — como central na produgao literaria, Platdo pensa a poesia
— em suas diferentes variantes no mundo grego — como interligada a necessidade de organizar
e sequenciar ideias em uma ordem logica, fato inerente a toda producdo poética ou prosaica.
No entanto, se assumirmos estritamente a visdo platonica, o trabalho aqui proposto de analisar
a capacidade narrativa da elegia grega estaria inviabilizado, pois, se toda producdo poética ¢é

narrativa, qual seria o ponto de indagar a existéncia de elegias narrativas?

! Todas as tradugdes da lingua grega apresentadas neste trabalho sdo de minha autoria, salvo indicagdo ao contrario.
2 Logo no inicio da Poética (1447a), Aristoteles postula que “ndicat TVYYGVOVLGLY ODGOL WUNGEIS TO GUVOAOV”
(“todos [géneros poéticos] sdo, de modo geral, representacdo [mimese]”).
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Embora a afirmagdo de Platdo seja interessante para repensar o proprio fazer literario,
proporemos uma defini¢do de narrativa que esclarega a indagagao que seré investigada ao longo
deste trabalho. Por narrativa (ou diegese, termos que utilizaremos de modo intercambiavel
neste trabalho) consideraremos, portanto, uma relagao de eventos detida sobre o relato temporal,
cronologico, de um ou de varios acontecimentos, reais ou ficcionais; como assinala Prince
(1982, p. 1): “A narrativa, de fato universal e infinitamente variada, pode ser definida como a

”3 Essa

representacao do real ou de eventos ficcionais e situagdes em uma sequéncia de tempo
defini¢do engloba, assim, a produgdo poética que se detém e se organiza em fun¢ao do relato
historico ou ficcional em seu encadeamento temporal. Nesse sentido, a poesia narrativa se
diferencia da poesia centrada nas afecc¢des individuais do poeta, relacionadas a uma uUnica
temporalidade, ou em maximas e temas “universais” — no sentido de que o sequenciamento de
eventos em fun¢ao de sua relagdo cronologica nao € estritamente relevante para o entendimento
global do texto. Embora possa parecer trivial, destacamos o aspecto cronologico como parte da
definicdo de narrativa, lembrando que existem defini¢des mais incertas como a de que a
narrativa ¢ a relacdo entre uma historia e um narrador, questionada por Scholes, Phelan &
Kellogg (2006, p. 4). Procuramos evitar, assim, definigdes mais vagas, como a apresentada por
Mieke Bal (1997, p. 3) de narrativa como “artefatos culturais que ‘contam uma historia>*, da
qual pode se intuir uma relagdo temporal, mas ndo de modo muito enfatico.

A narrativa como um relato no qual a ordem cronologica dos eventos ¢ determinante
parece, no ambito da poesia grega, ser inerente a poesia épica, com suas grandes obras, lliada
e Odisseia, detidas sobre o passado mitico. Ao considerar géneros pautados mais na voz do Eu,
como a poesia lirica (mélica), o jambo e a elegia, o aspecto narrativo passa a ser mais
controverso. Primeiramente, ha de se destacar que esses géneros sobreviveram em estado
extremamente fragmentario, de modo que nos ¢ impossivel afirmar com qualquer grau de
exatiddo como operavam. Além disso, esses géneros, que no periodo moderno foram
identificados dentro da concep¢do mais ampla de “lirica”, eram compreendidos de modo
independente uns dos outros.

A elegia € hoje objeto de discussdes que variam desde sua etimologia até a defini¢do de
seus limites tematicos e conceituais. De modo geral, a elegia era caracterizada especialmente

pelo emprego do distico elegiaco, composto pela alternancia de um verso hexametro dactilico’

3 Tradugdo minha: “Narrative, indeed universal and infinitely varied, may be defined as the representation of real
or fictive events and situations in a time sequence”.

# Tradugdo minha: “cultural artifacts that ‘tell a story’”.

5> Composto por seis dactilos, sendo cada déctilo formado por uma silaba longa e duas breves; lembrando que a
métrica grega era pautada na duragdo e ndo na acentuagao das silabas.
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(metro da poesia épica) e um pentametro dactilico®. No sentido moderno, elegia remete, em
geral, a um poema de lamento, finebre, como a Elegia 1938 de Carlos Drummond de Andrade
ou o livro Elegia de Pablo Neruda’. Contudo, na Grécia Arcaica, essa associagiio com o lamento
¢ bastante incerta. Primeiramente, ¢ importante notar que trés termos eram utilizados para se
referir ao género ou ao seu metro: “éleyeia” (elegeia), “éheyelov” (elegeion) e “Eheyoc” (élegos)
(WEST, 1974, p. 2-7). O primeiro termo, um substantivo feminino, era utilizado para remeter
a um conjunto de disticos elegiacos, a0 poema elegiaco®, enquanto o segundo era relacionado
ao distico ou apenas ao pentimetro dactilico’, o metro distintivo do género. Ambos, porém, sdo
testemunhados apenas a partir do periodo classico, sendo atestado um uso mais antigo para o
terceiro termo'’. O vocdbulo “¥\eyoc” também é o que possui a conotagio mais proxima ao
atual sentido de lamento, embora pouquissimas elegias supérstites do periodo arcaico sejam de
lamento (WEST, 1974, p. 7). Pela escassez de elegias funebres mais antigas, ¢ dificil supor que
esse aspecto fosse determinante para a delimitacdo do género no periodo.

Portanto, assumimos como elemento basico definidor do género o aspecto métrico, pois,
apesar das discussdes em torno das tematicas e usos do género, ndo ha mudangas quanto a
métrica. Além dessa caracteristica, o género também estava associado ao acompanhamento
musical do aulo (um instrumento de sopro de palheta dupla como o oboé) que poderia se dar
tanto em contextos de festivais publicos quanto em contextos simposiais (BOWIE, 1986, p. 14;
NAGY, 2010), embora West (1974, p. 14) ressalte que nem sempre a elegia era acompanhada
pelo aulo. Cabe ressaltar também que a definicdo dos géneros no mundo oral da Grécia Arcaica
se dava em grande parte pelas ocasides de performance (GRETHLEIN, 2010, p. 5), de modo
que ¢ importante indagar sobre os contextos em que esses poemas eram executados.

Retornando, porém, ao aspecto métrico, pelo fato da elegia compartilhar um dos seus
metros com a poesia €pica, varias associagdes € empréstimos ocorreram entre esses dois géneros,
o que indica uma possivel origem comum. Por esse fato, nota-se um frequente intercambio entre
esses géneros de formulas e linguagem. Salienta-se que essa linguagem era altamente artificial

e, embora amplamente se considere como parte do dialeto jonico da Asia Menor, nao

6 O pentdmetro dactilico ndo é composto por cinco déctilos em sequéncia, como poderia se supor pelo nome. Esse
metro ¢, na verdade, constituido por dois hemistiquios (duas unidades), cada um composto de dois dactilos e uma
silaba longa.

7 Embora haja uma tendéncia de associar a elegia ao lamento, o termo continua tendo um sentido amplo. John
Donne denominava de elegias seus poemas misticos, e Goethe, nas Elegias Romanas, evoca a sensualidade da
poesia latina. No século XX, Rainer Maria Rilke utiliza o termo também em um sentido amplo em suas Elegias
de Duino.

8 Aristoteles, A Constituicdo de Atenas 5.2.

? Jorge Querobosco, Comentdrio a Arte Gramatica de Dioniso Tracio (p. 173.13).

19 pausanias, Descrigdo da Grécia 10.7.6.
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correspondia exatamente a nenhum padrdo vernacular de nenhum periodo, possuindo
influéncias de diversos outros dialetos — uma evidéncia do longo periodo de transmissdo oral
desses géneros e de sua popularidade nas mais diversas regides do mundo grego. Frisa-se, ainda,
que a elegia era um género bastante antigo e que a cristalizacdo dos poemas €picos tais como
os temos hoje ocorreu apos longo periodo de transmissdo oral. Desse modo, ndo temos como
precisar qual a direcao desses empréstimos nem podemos toma-los como unilaterais (da poesia
¢épica para a elegia), podendo haver uma relagdo mais bidirecional entre ambos os géneros
(BARKER & CHRISTENSEN, 2006). Essa intima relagdo da elegia com um género narrativo
como a épica ja ¢ um indicio de que a elegia poderia comportar estruturas narrativas em suas
composicdes.

Contudo, ¢ importante refletirmos brevemente sobre como os gregos antigos
compreendiam a narrativa. Retornando ao questionamento inicial sobre a propria natureza do
discurso poético, destaca-se que, antes de Platdo e Aristoteles, a escola de Teodoro'! e o sofista
Protagoras ja consideravam a narrativa como um elemento basico da produgdo retdrica ou
poética. Protagoras, por exemplo, considerava a diegese como um “modo basico do discurso”
(“té oyuota tiig AéEewc!?). Tanto Platio quanto Aristoteles, porém, consideram a diegese
como um termo mais diretamente ligado ao discurso juridico, mais especificamente ao relato
do caso e das testemunhas.

Em Fedro (266¢), de Platdo, a narrativa ¢ demarcada em um momento fixo do discurso
juridico. Na Republica’, como vimos logo no inicio deste trabalho, Platio entende a nogdo de
diegese como elemento que define e atravessa toda producao poética e prosaica, mas delimita

as formas nas quais pode se dar essa narrativa:

[...] 611 g TOoMoEemG Te Kol puboroyiag 1) HEV d1d ppmoemc OAn éotiv, domep
oL AEYeLS, Tpay®dia Te Kol Kopmdia, 1 6€ o' drayyeliog avtod 10D TomTod —
gbpoig 8' av avtVv péotd mov dv d0vpapPoric — 1 &' ad St dpeotépav Ev Te
T TV EnGV TomoeL, ToAAoyoD 08 Kol GAL0OL, &l pot pavBdvers.

[...] que em poesia e mitologia, ha um [gé€nero] que € inteiramente composto
através de mimese, como dizes serem a tragédia ¢ a comédia, outro que ¢é
através da narracdo do proprio poeta — encontras este especialmente nos
ditirambos — e ainda outro que é por meio de ambos, como empregado na épica
e em muitos outros [gé€neros], se me compreendes.

Nesse excerto, que ocorre apds Socrates ter apresentado a diegese como elemento

T Aristoteles, Retorica 1414b.
12 Aristoteles, Poética 1456b8-19.
13394c.
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fundamental do discurso poético, sdo delimitados trés meios pelos quais ocorre a producao
diegética: através da mimese (“010 pupnoews”), através da narrativa (“ot' dmayyeiioc”) ou por
meio de ambas. Destaca-se, nessa citagdo, a preposicao “owd” e seu sentido por meio de, através
de, demarcando, por exemplo, que o0 modo mimético ndo ¢ exclusivamente mimético, sendo
antes e fundamentalmente uma diegese. Além disso, atentamos para o emprego aqui de um
outro termo para denotar narrativa: “amayyeMog”’ (apangelias). Esse vocabulo remete
originalmente a acdo dos mensageiros, quando o emissario precisava prover um relato de
eventos para o destinatario'®.

Aristoteles toma, assim como Platdo, a diegese como uma caracteristica do discurso
juridico, porém, de modo mais enfatico, diz ser “risivel” (“yeloiwc”) concebé-la de outra
forma!®. Contudo, o estagirita pensa a diegese como um recurso mais versatil desse tipo de
discurso, sem uma posi¢ao fixa, como em Platdo, mas propicia a diferentes objetivos retdricos.
Defende, assim, o uso de narrativas breves intercaladas com outros modos retoricos e
desaconselha o wuso de relatos lineares prolongados por considera-los de dificil
acompanhamento por parte da audiéncia'®. E curioso que, para demonstrar esse uso versatil e
breve de narrativas com finalidade retorica, Aristoteles utiliza exemplos de Homero, o que
denota que o filosofo estd se referindo a um recurso retérico e ndo propriamente a narrativa
como elemento definidor de um género. No entanto, na Poética, a narrativa parece ser mais
proxima de um modo bdasico do discurso subjugado a mimese'’. Na mesma obra, Aristoteles
ainda utiliza a palavra apangelias como sindnima de diegese'®.

Outro ponto importante a destacar em Aristoteles € a relagdo que faz entre a diegese e o
proémio como etapas do discurso juridico. Essa relagdo ¢ indicada na Retorica (1354b) e, de
modo ainda mais direto, em Categorias (14b3). Embora refira-se a uma ligacdo inerente ao
discurso juridico, esse recurso retdrico poderia perfeitamente ser empregado na poesia e, em
particular, na elegia — como veremos posteriormente ao tratar do fr. 11 W de Simonides de Ceos.

Nesse sentido retdrico, o estagirita '° destaca ainda que a diegese deve ter uma conotagdo ética:

MOV 8¢ yp1 v Sujymotv eivar Eotan 8¢ todTo, v £id@uEV Ti R00C TOLEL. BV

4 Cf. Iliada 9.626. Nessa passagem, Ajax diz a Odisseu que terdo de comunicar, “narrar” (“émayysilar”) aos
aqueus a resposta negativa de Aquiles ao pedido que regressasse a guerra.

15 Retérica 1414a37-b15. Ver, também, Retdrica (1354b18) para a relagdo da diegese com o discurso juridico em
Aristoteles.

16 Retérica 1417a.

171459a17-2. Nessa passagem, ¢ mencionada uma forma de produgido denominada “imitagdo diegética” (“tfc
SMYNUOTIKTS ... LunTikiic”). A respeito da relagdo da diegese enquanto um modo do discurso e da épica como
diegética, ver Poética 1459b23.

18 Aristoteles Poética 1449b24-27; 1448a19-24.

19 Retorica 1417a.
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pgv 8n 10 mpoaipesty dniodv, modv 8¢ 1O NBoc TG mowy TAVTHV, 1 OF
TPOoaipestc ol T@ TéAel 10 ToUTo <6 0VK £YovCV 01 pobnuotikol Adyot
10n, 811 008& Tpoaipesty (TO Yap oL Eveka oVK EYOVGY), AL’ ol ZokpoTikoi:
TEPL TOLOVTOV YOP AEYOVOLV.

A diegese deve ter um carater ético. Sera assim, se vermos qual carater ético
produz. Em primeiro lugar, ¢ preciso esclarecer o proposito, ja que tal qual o
proposito € o carater ético, € o proposito € tal qual a finalidade. Por causa disso,
os discursos matematicos ndo possuem carater €tico j& que ndo possuem
proposito [ético] (por isso ndo tém também finalidade), mas os socraticos
possuem, pois tratam desses temas.

Nessa passagem, vemos que Aristoteles associa ao uso retdrico da narrativa um carater
ethikos, remetendo este termo aquilo que provém de um éthos, uma conotacdo moral. Optou-se
por traduzir ambos os vocéabulos, “10woc” e “R0oc”, igualmente por “carater ético” a fim de
assinalar o sentido geral da passagem, de que a narrativa deve denotar um determinado sentido
moral, adequado ao proposito e a finalidade do discurso. Desse modo, o objetivo da narrativa ¢
de convencimento, de conferir maior vivacidade ao propodsito do orador ou poeta em um
ambiente em que se estd em jogo uma espécie de convencimento da audiéncia. Na Retorica de
Aristoteles, portanto, ndo temos uma visao de narrativa enquanto um fim em si mesma, sendo
antes um recurso da oratéria capaz de conferir vivacidade a uma exposi¢io. Plutarco?, porém,
ao tratar da capacidade de narrativas proverem uma satisfagdo racional, criticando os relatos
demasiadamente minuciosos, cita Aristoteles, entre outros, equiparando a diegese a “historia”

(“iotopia™):

GAAG ToDTO PV Eotke TG MEPL TO TAVTA YIYVHOGKEW HSOVIC Bipasion TIC etvol
kol poolg ékPralouévn Tov Aoyioudv: dtav o€ undev Exovca Prafepov q
Ammpov iotopio kol dynoig €mi mpaéeot kolaic Kol peydAolg TpocAapn
Aoyov €yovta SOvauy kol xapv, g T®v Hpoddtov ta EAAnvikd kol ta
[Tepokd t@v Egvop®dvTog

6ooa 0 “Ounpoc ébéomice Béckera ldmC

1j tag yiig [epddovg Ebdo&og 1 Ktioeig kai [ToAteiag ApiototéAng i Biovg
avop®dV Apiototevog Eypayey, 00 LOVOV PEYA Kol TOAD TO €DQPUIVOV GAAN
Kol KaBapov Kol AUETAUEANTOV EOTL.

Mas, isso parece vir de um prazer desmedido de querer saber como ¢ tudo e,
como uma torrente, [esses relatos] agridem o raciocinio. Quando nada
possuem de perigoso ou doloroso, a historia e a diegese sobre feitos belos e
grandiosos aumentam a poténcia e a graca, como Herddoto sobre os feitos dos
gregos ¢ Xenofonte sobre os dos persas

“como Homero profetizou as coisas divinas que vira”

Ou como Eudoxo nas Viagens pela Terra, ou como Aristdteles em suas
Fundacdoes e Politeias ou como Aristoxeno escreveu em As Vidas dos Homens.
Nao apenas grande e variado € o contentamento [proporcionado], mas também

20 Non posse suaviter vivi secundum Epicurum 10.
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limpido e irrepreensivel.

Para Plutarco, j& na antiguidade tardia, a diegese teria um sentido mais amplo,
aproximando-se da historia e englobando géneros variados. No entanto, parece preservar de
Aristoteles o sentido da narrativa como um recurso literario capaz de aumentar “a poténcia ¢ a
graca”, mas que nao deve ser exagerado ou um fim em si mesmo. Como vimos nas defini¢des
anteriores de diegese e apangelias na antiguidade, € perceptivel que o conceito de narrativa era
bastante amplo na antiguidade, remetendo tanto a um carater inerente a defini¢do de géneros
poéticos (como na Republica de Platao e na Poética de Aristoteles) quanto a um modo retorico
(como na Retorica de Aristoteles). Tendo em mente que Aristoteles apresenta suas formulagdes
no periodo classico, ¢ dificil supor que na Grécia Arcaica dos poetas elegiacos houvesse alguma
categorizacdo formal do termo em seu sentido poético ou mesmo que as elegias que
envolvessem narrativa fossem compreendidas de modo diferente das demais. Portanto, frisamos
que a categorizacao dos fragmentos que analisaremos neste trabalho como narrativos se refere
mais a um olhar contemporaneo do que ao modo como os proprios poetas e suas audiéncias
compreendiam essas produgdes em seu tempo.

Nesse sentido, cabe considerar brevemente como a indefinicdo sobre o sentido ¢ os
limites da narrativa permanecem na contemporaneidade e, inclusive, na propria disciplina da
narratologia. Fora destacado, logo de inicio, que neste trabalho nos basearemos no
entendimento da narrativa em funcdo da relacdo temporal (cronoldgica) entre os eventos
relatados; contudo, a polissemia e a dificuldade de defini¢ao presente nos filésofos gregos ainda
permanecem na contemporaneidade. De modo geral, houve duas principais tendéncias na
narratologia do século XX, uma tematica — como os trabalhos de Vladimir Propp e Algirdas
Greimas; ¢ outra modal — como as linhas de estudo de Gerard Genette, Tzvetan Todorov, Mieke
Bal, Irene De Jong (esta ultima aproximando os aparatos da narratologia modal aos Estudos
Classicos). Por tendéncia temadtica, caracterizam-se aquelas pesquisas com um intuito de
abstrair os temas de uma narrativa independentemente de como sao dispostos ou manejados —
como Lévi-Strauss analisa o mito de Edipo em Antropologia Estrutural (1975), dividindo a
narrativa do mito convencional em estruturas minimas, os mitemas, 0s quais, por sua vez, nao
constituem apenas estruturas do mito analisado, mas dos mitos como um grande grupo, podendo,
por exemplo, ser encontrados em mitos de diferentes culturas. A tendéncia modal, em
contraposi¢do, se detém nas consequéncias dos proprios modos como os temas sdo dispostos
em uma narrativa; ou seja, levando em conta a maneira como os eventos sdo organizados dentro

da narrativa com suas variagoes, inversdes ¢ demais recursos narrativos.
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Abordaremos, assim, algumas delimitacdes da narratologia modal, atendo-nos aos
trabalhos de Genette e Todorov (sendo este o criador do vocabulo “narratologia”), a fim de
perceber algumas dificuldades de se conceber o proprio objeto de analise. Genette (1977, p. 71)
considerou os sentidos possiveis da palavra récit em lingua francesa, que possui um sentido
préximo ao de narrativa ou relato em lingua portuguesa. O estudioso destacou trés acepcdes
correntes em francés para a récit: (1) enunciado narrativo que estabelece uma relagao
cronolodgica entre uma série de eventos; (2) a sucessao de eventos narrados, levando em conta
nao apenas a relagdo causal entre eles, mas os proprios recursos narrativos; e (3) o proprio ato
narrativo, ndo em relagdo a ser enunciado por alguém, mas por ser o relato de algo. Embora os
trés sentidos sejam identificados pelo autor como de uso corrente, a fim de evitar ambiguidade,
Genette passa a identificar um novo termo para cada um dos sentidos apresentados acima,
respectivamente: (1) récit, (2) histoire e (3) narration. Essa distingdo, porém, ndo indica a
prioridade de uma defini¢do sobre a outra, mas antes revela um esfor¢o de se separar diferentes
perspectivas de analise sobre o objeto.

Embora se refira a caracteristicas particulares da lingua francesa, as acepgdes
identificadas pelo estudioso ndo parecem tao distantes dos proprios sentidos de “narrativa” em
lingua portuguesa. Tzvetan Todorov (1966) também havia identificado trés categorias para
analisar a narrativa literaria ao considerar a narrativa enquanto discurso (o relato emitido por
um narrador para um leitor), sendo elas: (1) a categoria relacionada ao tempo, ou a relagdo entre
o tempo da historia e o tempo do discurso (ja que o discurso ¢ necessariamente linear enquanto
a historia € pluridimensional); (2) a categoria relacionada ao aspecto das relagdes entre a voz
da personagem — na histoéria, e a voz do narrador — no discurso; e (3) a categoria relacionada ao
modo empregado pelo narrador para transmitir a historia. Essas defini¢des demonstram os
diferentes angulos pelos quais uma narrativa pode ser abordada. Desse modo, destaca-se que a
primeira defini¢ao de récit proposta por Genette (1977) seria a mais proxima ao recorte
delimitado para a presente pesquisa. No entanto, o intuito desse breve relato de algumas
defini¢cdes de narrativa, ou termos correlatos, na modernidade ¢ demonstrar como a discussao
iniciada por Platao e Aristoteles continua em aberto até hoje. Assim, a maneira como a narrativa
era manejada na elegia ¢ algo que poderia envolver estruturas e intuitos bastantes variados,
talvez se distanciando em muitos sentidos do modo como ¢ geralmente empregada na poesia
ou no romance modernos.

Desse modo, ressalta-se que, ao longo deste trabalho, o objetivo ndo € o de prover uma
analise narratologica dos excertos, até mesmo devido a escassez e brevidade dos materiais, mas

de prover um comentério que possa situar melhor os fragmentos elegiacos dentro da perspectiva
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de que pudessem fazer parte de elegias maiores envolvendo narrativas de temas mitologicos e
historicos.

Contudo, por que ¢ relevante a analise do papel da narrativa na elegia grega arcaica?
Como vimos anteriormente, a elegia era um género bastante versatil, dada a sua relativa
facilidade de composi¢cdo — sobretudo pelo compartilhamento do metro hexdmetro dactilico
com a poesia épica e a consequente intertextualidade entre ambos os géneros. Além disso, a
execu¢do da elegia era mais simples em comparagdo, por exemplo, a poesia meélica,
necessitando apenas de um poeta e um aulodista como acompanhamento (WEST, 1974, p. 18-
19). Essa facilidade levou Martin West (Ibid.) a crer que a elegia fosse recitada mais
propriamente em ambientes pouco cerimoniosos, atribuindo a ela diferentes contextos de
performance: (1) antes de uma batalha; (2) em uma vigilia militar; (3) no simpdsio; (4) no komas,
espécie de procissao que se seguia ao simposio; (5) em reunides publicas; (6) em frente a uma
fonte; (7) em funerais; e (8) em festivais. Muitas dessas sugestdes sdo baseadas em informagdes
contidas nas proprias elegias, como o contexto (6) que ¢ baseado nos versos 263-266 da
Teognideia, que relatam um encontro amoroso em uma fonte publica. West nao considera, no
entanto, circunstancias que poderiam se referir apenas ao contexto ficcional e ndo ao proprio
ambiente de execucdo dos poemas. No caso de Tedgnis, por exemplo, o encontro na fonte nao
necessariamente indica que a propria fosse um contexto adequado para a apresentagdo de
elegias. Em sua andlise tematica, West (1974, p. 18) sugere ainda que esse género abarcaria
quase qualquer topico, com excegdo da narrativa de mitos e lendas (a ndo ser com fins
paradigmaticos), de narrativas de cunho sexual e de estudos sobre filosofia natural ou didatica.

Contudo, ja haviam sugestdes de que a elegia continha narrativas mais extensas. Jacoby
(1918) sugerira que haveriam “epilios elegiacos”, ou seja, elegias que se assemelhariam a
pequenos ¢épicos. Na década de 1970, classicistas italianos fizeram propostas semelhantes.
Giovanni Cerri (1977) prop6s que a obra Fundagdo de Quios de fon, até entdo considerada em
prosa, fosse em disticos elegiacos, e Santo Mazzarino (1973) considerava que a elegia
apresentava o tipo de investigacao histérica depois intensificado pela historiografia. A discussao
da presenca de narrativas na elegia, porém, ¢ intensificada com Ewen Bowie, em “Early Greek
Elegy, Symposium and Public Festival” (1986), que expde de modo mais enfatico essa
perspectiva. Bowie (1986, p. 26) sugeriu que o simposio seria o principal contexto para a récita
de elegias, excluindo, assim, praticamente todos os contextos enumerados por West, abrindo
excecao, porém, para o festival publico (BOWIE, 1986, p. 21). No contexto dos festivais
publicos, o estudioso conjecturou ainda que seriam apresentadas elegias longas e narrativas.

A proposicao de Bowie sobre a execucao de elegias narrativas em festivais publicos era



22

baseada em relatos secundéarios — como de autores da antiguidade tardia e da enciclopédia
bizantina Suda — ndo havendo ainda nenhum fragmento elegiaco que sustentasse sua hipotese.
No entanto, aproximadamente oito anos depois de seu artigo, ¢ editado pela primeira vez o
Papiro de Oxirinco®’ 3965, contendo um fragmento elegiaco de Simonides de Ceos, que possui
uma invocacdo a Aquiles e o principio de uma narrativa sobre a Batalha de Plateias; batalha
marcada como a grande e definitiva vitdria grega nas Guerras Médicas. Os Papiros de Oxirrinco
sao um conjunto de papiros encontrados no final do século XIX por B. P. Grenfell e A.S. Hunt
no local de um aterro sanitario na antiga cidade de Oxirrinco no Egito. Esses papiros levaram a
descoberta de muitas obras até entdo perdidas, sendo o processo de recuperacao e edi¢ao desses
textos uma tarefa que permanece até os dias atuais.

A partir da descoberta do novo papiro de Simodnides, iniciou-se uma reavaliacao de
outros fragmentos elegiacos com componentes narrativos ou de poemas citados por fontes
secundarias como elegias tratando de temas historicos ou mitolégicos. Em 2006, o P. Oxy 4708,
com um fragmento elegiaco de Arquiloco de Paros foi editado pela primeira vez por Dirk
Obbink. Esse texto contém uma se¢do narrativa razoavelmente extensa tratando de uma
passagem mitologica sobre o desembarque desastrado do exército aqueu, antes da Guerra de
Troia, na regido da Misia na Asia Menor, entdo governada pelo filho de Héracles, Télefo. Ao
longo deste trabalho, portanto, comentaremos os novos fragmentos de Simonides e de
Arquiloco, assim como consideraremos, a partir da discussdo fornecida por esses textos e da
perspectiva de existirem elegias narrativas, fragmentos que poderiam compor poemas
semelhantes nas obras de Mimnermo, Calino, Tirteu, assim como poetas com evidéncias mais
incertas, como Xenofanes, Sacadas de Argo, Paniassis de Halicarnasso, fon de Quios,
Semonides de Amorgos, Clonas, Ardalo e Meles.

Ressalta-se que, pela exiguidade material, o objetivo aqui ndo ¢ de propor defini¢des e
leituras exclusivas ou acabadas, mas apresentar os possiveis modos como esses fragmentos
poderiam ser inseridos no conjunto de seus poemas, assim como as possiveis funcdes e ocasides
de performance que as elegias narrativas poderiam ter. Mesmo sendo consideradas questdes
filologicas pertinentes a reconstrucdo e a interpretacao dos fragmentos, tampouco o objetivo
deste trabalho ¢ trazer uma andlise exaustiva das leituras possiveis, atendo-nos mais aquelas
contribuigdes relevantes para a discussao do carater narrativo e das caracteristicas temdticas dos
poemas. Destacamos, novamente, que apesar de termos visto contribui¢des da narratologia, o

intuito também nao ¢ fornecer uma analise narratolégica, mas um comentario mais amplo a fim

21 Doravante os Papiros de Oxirrinco serdo mencionados pela sigla P. Oxy.
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de situar essas produgdes elegiacas em seu tempo.

Veremos que muitos dos fragmentos abordados t€ém um viés de preservar a memoria de
acontecimentos historicos pertinentes a identidades coletivas de determinadas cidades.
Simonides trata das Guerras Médicas — um tema que, como veremos no capitulo seguinte, pode
ter sido um ponto alto da carreira do poeta, talvez ja no fim de sua vida —; Mimnermo aborda a
fundacio de Esmirna em uma obra chamada Esmirneida; Calino trata de conflitos na Asia
Menor; Tirteu da Guerra da Messénia e das institui¢des politicas da cidade de Esparta. Jonas
Grethlein em The Greeks and their past (2010) destaca a importancia da historia e da memoria
nas sociedades humanas de modo geral. O autor, assim, se contrapde a uma geragao anterior de
historiadores e antropologos que acreditavam que a nogdo de histdria s6 se desenvolvia em
culturas escritas, enquanto sociedades orais nao teriam uma propria concep¢ao de tempo ou
histéria. O estudioso defende que, embora a historiografia seja um fendmeno da cultura escrita,
a memoria — que constitui a base da permanéncia de material historico — ¢ comum a quase todas
as comunidades humanas.

Nesse sentido, ¢ importante ressaltar que a historiografia na Grécia Antiga ndo suplantou
os géneros orais de perpetuacao da memoria coletiva, como a poesia, podendo justamente a
oralidade ter permanecido como o meio mais popular (GRETHLEIN, 2010, p. 3). O autor ainda
formula um conceito interessante de contingéncia para pensar o proprio papel da memoria. Por
contingéncia, compreende aquilo que ndo ¢ impossivel nem necessario, ou seja, as coisas sobre
as quais os humanos podem agir, embora limitados pelo acaso. Nesse sentido, sugere duas
formas de compreender a contingéncia: a contingéncia de a¢do € a contingéncia de acaso. A
contingéncia de agdo remete as agdes que dependem da a¢do humana, ou seja, acdes que visam
cumprir determinada expectativa. J4 a contingéncia de acaso remete a frustracdo das
expectativas humanas, ao componente da vida que somos incapazes de determinar. Assim, por
contingéncias de acao podemos entender as medidas que dependem exclusivamente ou
principalmente da agdo humana para se concretizar, enquanto as de acaso se referem aquilo que
vai além de nossa compreensao sobre suas causas ou de nosso poder de agir sobre elas — como
as catastrofes naturais ou reviravoltas historicas inesperadas.

As sociedades humanas, portanto, em sua busca por seguranca e estabilidade, tendem a
priorizar as contingéncias de a¢do, buscando minimizar a percep¢ao coletiva das ameacas do
acaso. Grethlein (2010, p. 9) considera quatro estratégias utilizadas para atenuar a percep¢ao
das contingéncias de acaso em um nivel social: (1) tradi¢do, (2) regularidade, (3)
desenvolvimento e (4) aceitacao. Por tradi¢do, podemos enquadrar as narrativas coletivas que

visam apresentar uma continuidade no desenvolvimento da comunidade, demonstrando sua
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permanéncia apesar do acaso. Por regularidade, pode-se incluir estruturas repetitivas como
cerimonias, festivais, entre outros eventos que visam apresentar uma sensacao de estabilidade.
O desenvolvimento, por outro lado, se refere a uma visao sobre o futuro, incutindo a perspectiva
de que a comunidade esta avangcando para novas e melhores condigdes de vida. J4 a aceitagdo
do acaso pode se referir a diferentes formas de aceitar e compreender as sortes e revezes da
vida; nesse campo, poderiamos compreender desde provérbios populares até o papel de
religides no auxilio em momentos de angustia e sofrimento.

Para nossa discussao, as estruturas mais relevantes sao a tradicao e a regularidade. O
proprio papel dos géneros orais (dentre os quais esta a elegia) de preservar a memoria coletiva
de determinados eventos historicos ¢ uma forma de tradi¢do, que envolve regularidade (como
ao abordar temas como a frequéncia de vitérias no passado ou da permanéncia de suas
institui¢des, por exemplo). No tocante a regularidade, a provavel ocasido de performance da
elegia, o festival publico-religioso, apresentava, além da regularidade de sua realizagdo, uma
série de mecanismos para a conserva¢ao da memoria, como as apresentacdes poéticas ou as
competigdes atléticas. Percebe-se, assim, que a transmissdo da memoria através da poesia
possuiria um fundamental papel social e politico na Grécia Arcaica. Desse modo, a elegia teria,
nessas circunstancias, um carater diferente de seu emprego mais usual em ambiente simposial.
A narrativa histérica e mitica desempenharia um papel coletivo promovendo o reforgo de
identidades locais, ou de determinadas classes sociais e politicas, promovendo discursos
capazes de mitigar as contingéncias de acaso em seu contexto sdcio-historico.

Portanto, abordaremos inicialmente as elegias de Simonides de Ceos, um poeta ja do
final do periodo arcaico, que teria sido um dos primeiros poetas profissionais da Grécia Antiga.
Simonides teria atuado como um poeta itinerante, nao se atendo a sua cidade natal, mas viajando
pela Grécia de acordo com a disponibilidade de patrocinadores para sua obra. As exigéncias de
ter a poesia como Unico oficio impunham uma realidade diferente a Simonides (que pode ser
vista também em Pindaro), o que lhe permitia se situar fora dos conflitos entre as cidades gregas,
podendo atuar de forma pan-helénica, representando diferentes cidades em diferentes ocasides
ou o conjunto dos povos gregos, como parece ocorrer ao final das Guerras Médicas. Com o fim
da segunda invasdo da Grécia e a consequente expulsdo dos persas para a Asia, um novo periodo
se instaura com grande desenvolvimento econdmico, politico, militar na Grécia de modo geral.
As cidades que tiveram papéis mais proeminentes durante a invasdo persa, Atenas e Esparta,
passam a compor suas proprias ligas (respectivamente a Liga de Delos e a Liga do Peloponeso)
com seus aliados — e com cidades as quais a alianga fora imposta. Simonides parece ter atuado

justamente na transi¢do entre esses periodos, logo apds o final das guerras contra os persas,
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compondo, segundo a Suda, poemas sobre algumas das principais batalhas travadas desse
conflito: as batalhas de Artemisio, Salamina, Plateias. Embora talvez possuisse algum
patrocinador em particular, o objetivo desses poemas nao se dirige apenas ao louvor de uma
cidade, mas também a exaltacao da for¢a conjunta dos exércitos gregos que lutaram contra os
persas. Esses poemas, como veremos a seguir, elevam os soldados gregos mortos a um estatuto
préximo ao dos herdis homéricos, transformando essa geracdo em um modelo a ser seguido.
Poetas anteriores, no entanto, ateram-se mais as tradi¢cdes e a histéria de cidades
especificas. Uma topica comum, nesse sentido, parece ter sido a colonizagio jonica na Asia
Menor. Essa regido — que corresponde a costa ocidental da atual Turquia — era habitada por
diferentes povos e fora colonizada por gregos jonicos em um processo que comecgara por volta
do século X a.C. Pela confluéncia entre varios povos ja ¢ possivel imaginar que nao fora um
processo simples, mas que envolveu conflitos entre os povos autoctones e os jonicos invasores,
assim como conflitos internos entre as proprias tribos jonicas. No século VI, as cidades gregas
da regido estavam sob forte ameaca de um povo que estava expandindo seu poder sobre a
Anatolia: o Lidio. A ameaga lidia aparenta ser um tema importante na obra do poeta Mimnermo,
que, atuando na cidade de Esmirna, lembra da colonizagao da regido e das vitorias gregas sobre
os lidios no passado como uma forma de reforcar a identidade de seus concidaddos e motiva-
los a enfrentar o inimigo. Calino, de modo mais incerto, também teria tratado de conflitos de
seu passado recente na Asia Menor, mais especificamente em sua cidade natal de Efeso,
mencionando as invasdes cimérias na regido. O poeta repreende ainda seus contemporaneos,
em seu mais extenso fr. 1 W, por sua ociosidade em um periodo de ameaga estrangeira.
Xeno6fanes, segundo a Suda, abordara tanto a fundagdo de Célofon, na Asia Menor, quanto a
colonizacao de Eleia (na Magna Grécia, atual Italia). Esses temas poderiam, no entanto, compor
um unico poema (ndo sendo claro o elo de ligacdo entre eles), dois poemas distintos ou até
mesmo refletir uma série de composigdes menores que abarcariam esses temas. Ambos eventos
podem estar relacionados pelo fato de Colofon, terra natal do poeta, ter sido capturada pelos
lidios, fato que for¢cou a migragdo de seus habitantes para, entre outros lugares, a Magna Grécia.
fon de Quios compds a Fundagdo de Quios, sendo a ilha homénima proxima & costa jonica.
Semodnides de Amorgos, apesar de uma aparente confusdo em sua entrada na Suda com o
gramatico Simias, teria composto a Arqueologia de Samos, que, pelo titulo, se deteria na histéria
antiga e na fundagdo dessa cidade também situada em uma ilha na costa jonica. Paniassis de
Halicarnasso, por outro lado, compora uma obra chamada /onika sobre a colonizagao jonica de
modo geral, o que supde um contexto € uma motivagao diferente para a composi¢ao dessa obra,

comparada aos poeta anteriores que estavam mais interessados em enfatizar a memoria coletiva
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de cidades especificas.

Tirteu, porém, se detém na regido de Esparta e em seus conflitos com os vizinhos no
Peloponeso. O poeta, nesse contexto, pode ter tratado da invasao dorica da regido — um episddio
caro a historia antiga de Esparta — provavelmente com o intuito de justificar a legitimidade da
familia dos Heraclidas sobre o trono espartano. Além disso, no seu poema Eunomia (‘“As Boas
Leis”), poderia estar incluido de algum modo o texto da Grande Rhetra, que exercia a fungao
de uma constitui¢ao oral de Esparta. Esse fato denota que as origens e a validade das institui¢des
politicas espartanas seriam temas caros ao poeta, que utilizaria a narrativa historica para
destacar a permanéncia do sistema politico espartano. Tirteu abordou ainda a Segunda Guerra
da Messénia, um conflito do passado recente do poeta entre os espartanos € os messénios, um
povo autoctone do Peloponeso que fora reduzido ao status de escravos ou tributdrios de Esparta.
A rememoracdo desse conflito provavelmente teria alguma finalidade pratica para os
contemporaneos do poeta, talvez de modo exortativo em relagdo a um novo conflito ou ameaga.

A outros poetas, como Arquiloco de Paros e os aulodistas Ardalo, Clonas e Meles, é
atribuida a autoria de obras de inser¢do incerta em elegias narrativas. Arquiloco de Paros,
embora apresente uma razoavelmente extensa se¢do narrativa no fr. 17a Swift, ndo possui
evidéncias secundarias que corroborem de modo definitivo a ideia de que compds elegias
narrativas. H4, porém, mengdes?? de que teria apresentado uma longa fala de Dejanira, esposa
de Héracles, enquanto o centauro Nesso tentava molesti-la®*, pelo que se supde que houvesse
uma narrativa mais alongada sobre essa passagem do mito de Héracles ao ponto de permitir
uma longa fala da personagem. Bowie (2010, p. 150-151) cré, a partir dessa mengao, que
Arquiloco poderia ter composto uma elegia narrativa sobre Héracles e Dejanira, que conteria
mitos relacionados como o de Télefo, filho de Héracles. Contudo, a narrativa de Télefo
apresentada no fr. 17a Swift poderia ter apenas um fim paradigmatico, ja que o fragmento conta
com uma gnomé, uma moral, logo em seus primeiros versos, que parece se voltar a alguma
situacdo contemporanea. No entanto, existem também indicios — como o fr. 3 W — de que
Arquiloco teria abordado, de alguma forma, da Guerra Lelantina, um conflito entre as cidades
de Calcis e Erétria na ilha de Eubeia — proxima da ilha de Tasos para onde o poeta havia migrado.

Assim, 0s eventos contemporaneos aos quais o poeta remete no inicio do fr. 17a W poderiam

22 Plutarco, A malicia de Herédoto (14.857ss.); Escolio a Iliada X*BE 21.237; Pindaro fr. 249 Schrdder; Dion
Crisostomo (Or. 60.1 que corresponde ao fr. 286 W de Arquiloco).

23 Nessa passagem do mito, Héracles deixa sua esposa ao encargo de Nesso, para que a transporte em sua balsa ao
outro lado do rio Eveno, enquanto ele proprio atravessa o rio a nado (de modo que ndo precisasse pagar pela
travessia). Com a auséncia do herdi, o centauro tenta violentar Dejanira, mas ¢é flechado por Héracles, quando este
se apercebe da situagdo (Pseudo-Apolodoro, Biblioteca 2.7.6).
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estar de algum modo relacionados a esse conflito.

Os aulodistas Ardalo, Clonas e Meles possuem poucas referéncias na literatura antiga,
sendo lembrados pela composicao de nomoi, padrdes musicais, aulédicos. Alguns desses nomoi
possuiam uma estrutura narrativa e, pela forte associacdo posterior entre a elegia € o
acompanhamento do aulo, é possivel que os padroes criados por esses aulodistas
acompanhassem elegias.

Assim, essa recorréncia de elegias com temas historicos e miticos levou Bowie (2007)
a questionar se a elegia narrativa ndo seria um ancestral da historiografia na Grécia Arcaica,
exercendo a funcao de perpetuar tradicdes que reforcavam identidades e instituigdes politicas
locais. Com esse tipo de questionamento em mente, passaremos agora aos comentarios dos
autores ¢ elegias selecionados, considerarando as possiveis maneiras nas quais a narrativa

estaria inserida na elegia da Grécia Arcaica.
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2 SIMONIDES DE CEOS E AS GUERRAS MEDICAS

2.1 Introducao

Simodnides de Ceos ¢ uma das mais importantes figuras da poesia grega do periodo
arcaico, sendo conhecido como um dos primeiros poetas profissionais, cujos diferentes patronos
o levaram a diferentes regides do mundo grego de entdo®*. Apesar de seu reconhecimento na
antiguidade, sua obra nos resta de modo bastante reduzido. O nosso conhecimento sobre o poeta,
contudo, foi significamente alterado com a descoberta em 1992 do P. Oxy 3965 que trouxe a
tona um conjunto de fragmentos que, em certos pontos, combinavam com papiros descobertos
anteriormente ou com citacdes de outros testemunhos da antiguidade. Esses fragmentos
também foram os responsaveis por reacender a discussdo em torno da elegia historica,
revigorada por Bowie (1986), contendo excertos narrativos de episodios importantes das
Guerras Médicas.

Os fragmentos 10-22 W de Simodnides de Ceos, por exemplo, compdem parte de um
poema que inclui a narrativa em disticos elegiacos sobre a batalha de Plateias, evento decisivo
na vitdria grega sobre os persas, iniciando um novo periodo nas Guerras Médicas em que os
exércitos gregos passariam a ofensiva, forgando seus inimigos a se retirarem para a Asia. De
acordo com a entrada de Simonides na enciclopédia bizantina Suda, no entanto, esse nio seria

0 unico poema do poeta de Ceos narrando eventos historicos:

Kol yéypomtol avT®d Awpidt Storékto 1 Kappocov kai Aapeiov faciieio kol
EépEov vavpayio kal M €' Aptepucio vavuayio, ot Eleyeiag: 1 0' &v ZaAapivt
UEAIK®G: OpTijvotl, Eykdpuo, ETtypappoTa, TodveS Kol Tpaymoiot Kol GAA.

E foram escritos por ele em dialeto dérico [um poema sobre] os reinos de
Cambises e Dario, assim como as naumaquias de Xerxes ¢ de Artemisio em
disticos elegiacos; ¢ a de Salamina em versos liricos; [também escreveu]
trenos, encOmios, epigramas, peas, tragédias entre outros.

Desses textos relatados pela Suda, ha poucos registros: de acordo com West (1993), os
fragmentos 1-4 W seriam os resquicios do poema sobre a batalha de Artemisio e os fir. 8-9 W
(e possivelmente os frr. 5-7 W) os remanescentes do poema sobre a batalha de Salamina (tendo

sido a maioria desses fragmentos também encontrados no P. Oxy 3965). West (1993, p. 2)

24 Ndo nos debrugaremos aqui propriamente no cardter itinerante e profissional da obra de Siménides, porém
destacamos o trabalho de Luisa de Nazaré Ferreira “Mobilidade poética na Grécia Antiga: uma leitura sobre a obra
de Simonides” (2013), detido sobre a natureza das relagdes do poeta com os seus patronos e sobre os contextos de
performance em que estaria envolvido.
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acredita ainda que seria improvavel que Simonides tivesse narrado os reinos dos imperadores
persas Cambises, Dario ou Xerxes, sendo mais provavel que a informacdo fosse de que
Simonides teria sido contemporaneo desses reinados e da batalha naval contra Xerxes e, por
algum equivoco de transmissao, o sentido foi alterado para o de que teria escrito poemas sobre
eles.

O mais interessante, contudo, ¢ que no relato da Suda ndo hé nenhuma indicagio de que
haveria uma elegia abordando exclusivamente a batalha de Plateias, que ¢ da qual possuimos
os mais significativos fragmentos 10-18 W, sendo de especial destaque o mais extenso e
intrigante fr. 11 W. Esses fragmentos indicam que o poema conteria um proémio com um hino
a Aquiles, uma referéncia direta a Homero e as Musas e talvez at¢ a Mimnermo (caso os fir.
19-20 W pertengam ao mesmo poema), o que demonstra que ndo seria uma obra breve. Nao ha
nenhuma mencao a um titulo que possa ser atribuido a esse poema, podendo inclusive tratar de
outros eventos além da batalha de Plateias. Porém, considerando que a obra dedicaria ao menos
uma parte significativa a narrativa dessa batalha, devido a outros poemas nomeados pelo local
da batalha ou da cidade (como o préprio poema de Artemisio mencionado pela Suda ou a
Esmirneida de Mimnermo), ¢ possivel que esse poema fosse conhecido simplesmente como
“IMThatdnoc” (Plateias) e, desse modo, por motivo de simplicidade, nos referiremos assim a esse
conjunto de fragmentos de agora em diante.

Desse modo, comentaremos os fragmentos que podem compor as elegias narrativas de
Artemisio (fr. 1-4 W) e Plateias (fr. 10-17 W), assim como alguns de inser¢ao mais duvidosa,
como os fr. 5-9 W (que podem tratar da Batalha de Salamina) e os aparentemente simposiais
frr. 18-22 W, levando em conta especialmente questdes que possam contribuir para o
entendimento de como essas narrativas seriam organizadas dentro da obra e de como e em que
contexto seriam executadas pelo poeta.

Além disso, pelo fato de as batalhas narradas, e em particular a de Plateias, estarem em
um periodo j4 mais documentado na producdo literaria e historiografica da Antiguidade,
avaliaremos em mais detalhes os indicios de possiveis contextos, cidades ou festivais, em que
a elegia de Plateias pode ter sido recitado a partir do confronto das alusdes feitas nos seus
fragmentos e a historiografia, outras fontes antigas e propostas de estudiosos modernos. Antes
de entrarmos propriamente na analise das possiveis ocasides de performance, no entanto,
abordaremos, em particular, uma das referéncias mais marcantes feita no fr. 11 W, a qual remete
ao general espartano Pausanias, que liderou a coalizdo de exércitos que enfrentou os persas em
Plateias, mas que gozou do prestigio pela vitoéria apenas por um breve tempo, um fato

importante para compreender esse periodo da carreira de Simdnides.
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Assim, apresentaremos a seguir a analise e a traducdo dos fragmentos destacados. Apds
os comentarios dos fragmentos, ponderaremos algumas implica¢des histdricas e politicas de
Pausanias ser citado diretamente no poema de SimoOnides para entdo analisar alguns dos
contextos de performance mais plausiveis ou discutidos entre os estudiosos, que se referem a
festivais publicos pan-helénicos ou a celebracdes em cidades especificas, levando em conta o
periodo e as circunstancias delimitadas pelas referéncias do fr. 11 W. Embora ndo se exclua
aqui inteiramente a possibilidade de que esses fragmentos pudessem ter sido executados em

125

contexto simposial®’, nos deteremos na posi¢ao prevalente da critica, sobretudo no caso do

poema de Plateias, de associa-los a um contexto publico.

2.2 Analise dos fragmentos

2.2.1 A elegia de Artemisio (frr. 1-4 W)

Como mencionado pela Suda, Simonides seria conhecido por ter composto uma elegia
extensa sobre a batalha de Artemisio. Essa se encontra no conjunto de embates decisivos para
0s gregos, que prepara o caminho para a vitoria decisiva em Plateias. Ela se deu ao mesmo
tempo que a Batalha de Termopilas — na qual Leonidas e seu pequeno exército espartano, junto
de alguns aliados, tentavam retardar o exército Aqueménida na estreita passagem entre a
Tessalia e a Locrida —, mas por via naval no estreito de Artemisio. O desfecho do confronto em
Artemisio ¢ ambiguo: se, por um lado, os gregos tém perdas iguais as dos persas e recuam apos
terem noticia da morte de Leonidas, por outro, lutaram em igualdade contra uma frota muito
superior numericamente, retardando-a. Desse modo, esse confronto entrou para a posteridade
como uma vitdria grega. Os gregos, no entanto, contaram com uma ajuda “divina” antes da
batalha, uma vez que, a frota persa foi surpreendida por uma tempestade que destruiu um
nimero consideravel de seus navios. Vejamos, assim, o fr. 1 W (= 635 PMG, Schol. ad
Apollonium Rhodium 1.583-4a, «eivalin XxioBoc») de Simonides, a partir do qual traremos

alguns detalhes historicos pertinentes a discussdo do fragmento:

1 mapadaraccia. vijoog yap 1) Zriabog &yyvg EvPoiac. Ng kai Tiuovidng

25 West (1993, p. 4-5) defendia inicialmente um contexto simposial para o fr. 11 W, destacando que o fragmento
se encontrava em um papiro junto de outras elegias simposiais. Além disso, o estudioso acreditava que, na falta de
evidéncias que suportem a hipotese de um festival publico, se deveria supor o contexto mais habitual de execugio
de elegias. O exemplo mais proximo, porém, de poema simposial encomiastico ¢ o fragmento 727 PMG de
Timocreo, o qual, por sua brevidade, ndo parece ser um paralelo fortuito para uma comparagéo com o mais extenso
e “épico” poema de Plateias.
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pHépvmrat.

A “costeira”. A ilha de Esciato proxima de Eubeia, a qual ¢ lembrada por
Simonides.

Esse fragmento bastante breve menciona apenas um epiteto utilizado por Simonides
para se referir a ilha de Esciato. A sua associacdo com a Batalha de Artemisio se da por Esciato
(uma pequena ilha das Esporades, regido proxima a Eubeia) ser o local onde a tempestade
abateu boa parte da frota persa. Esciato ¢ também perto de Esquiro, uma ilha maior e mais
povoada, que € palco do célebre mito em que Tétis leva seu filho Aquiles para 14, disfar¢ando-
o como uma das filhas do rei local para nao ser identificado e convocado para a Guerra de Troia.
O engodo ¢ descoberto por Odisseu, que oferece presentes as filhas do rei, entre eles uma espada
e um escudo, a0 mesmo tempo em que seus companheiros simulam um ataque a ilha, de modo
que Aquiles prontamente toma as armas e, assim, revela sua verdadeira identidade®®. Nessa
passagem, porém, Aquiles gerou (segundo alguns relatos, através da for¢a) Neoptodlemo, que €,
portanto, natural dessa ilha?’. A conexio com Aquiles é importante pelo herdi ser também figura
central no fr. 11 W sobre Plateias. O fr. 2 W (= P. Oxy 3965 fr. 13) faz possivel mengdo aos

ventos fortes e a tempestade que abateu a frota persa:

Jxowy. [
Jepay[
] .oteo|
1 Blag of
Jueyodae]
lexer[
011

1M1

Jluta[ram(?)
-1
] de violenta forga os v[entos
]grandes pensa[mentos
tempes]tade .[

I

O texto ¢ extremamente fragmentario, mesmo assumindo, como fizemos nessa traducao,

os suplementos bastante livres propostos por West (1993) nos versos 4 € 5. A possivel mengao

26 Estacio, Aquileida v. 283-688.
7 [liada 9.326-327; Esquilo, Filoctetes v. 239. Fécio (Biblioteca, 190) diz que, no relato de Ptolomeu Heféstio,
Neoptolemo teria também um irmao chamado Oneiros.
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aos ventos fortes no verso 4 e a tempestade no verso 6 ddo ensejo, no entanto, para o tema
mitolégico de Zetes e Calais (filhos de Boreas), devido a ele ser tratado mais diretamente no ft.

3 W (= POxy 3965 fr. 20):

Iel
Jveprov|
. Jv: avdp.[
aBavdbav] 0t 7[
Zmy xoi] KéAai[v 5
JoghBe[ Jx[
1 €€ épefeoc K[
e ddpw[v
lewv o[
Jagoto 6] 10
Jm' no[x6po0] KOp[NG
0dA[accav v[no] T[p]uydg: of
ay]Aadenpov aAog[
Jov tiva 6.[.].Aonr][
lotey[ Jevo[ 15

1.1
11
1(

1(?)- home[ns (?)
dos imortais] a vontade (?)[
Zetes e | Calai[s 5
Jvi[e]ram(?)[
1(?) do Erebo (?)[
1(?) dos regalo[s
1M
a cer]vos em r[apidez comparaveis 10
] de a|mavel cabelo], a don[zela
remexeram o oc[eano d[e] seu flu]ndo- a[ssim o ancido
. levantaram, guardido de lu]zente fama do mar[
Ele disse, profetizan]do: que d[i]stante som[ escuto,
como o clangor de batalha, qual meus] ouvidos [to]c[a? 15

1.1

Nos versos 10-15 adotamos na tradug@o suplementos propostos por West, que apesar de
serem, assim como no fr. 2 W, bastante livres, evidenciam a possibilidade do fragmento tratar
de um diadlogo entre os Boréades (os irmaos Zetes e Calais) e Nereu, o ancido do mar, também
mencionado no fr. 11 W. Essa mencao pode estar associada a uma passagem do mito de Jasdo
e os argonautas, em que estes discutem pelo fato de terem deixado Héracles na Misia, sendo os
Boréades uns dos defensores da medida tomada. Segundo Apolonio Rodio 2, Glauco
(mensageiro de Nereu) entdo emerge do mar e instrui os companheiros de Jasdo a deixarem

Héracles seguir seu curso, reforcando a posicdo tomada por Zetes e Calais. Mesmo que

B Argonautica, vv. 1296-1326.
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Simonides ndo esteja invocando particularmente esse didlogo de Glauco com os argonautas, o
excerto da Argonautica ao menos indica que haveria uma relagdo entre os Boréades e Nereu.
Esse fragmento ¢ notavel, portanto, especialmente pela mencao direta a Zetes e Calais no verso
5, que ¢é atribuida pelo escoliasta da Argonautica de Apolonio Rodio® a uma composi¢do de
Simonides:
v 8¢ Qpeibuiov Zipwviong amo Bpiinocod onow dpmaysicov €m Ty
Sapmmdoviav wétpav g Opdrng Evexdijvar ... 1M 6& Qpeibuio Epeybing

Buyatnp, fiv €& Attikilg apmdoag 60 Bopéag fiyayev eig Opdkny, kdaxeioe
ocuvelov Etexe Zntny kol Kalaiv, o¢ Zipnmvidng év i Navuayiq.

A respeito de Oritia, Simonides diz que ela foi tomada do [monte] Brilesso ¢
levada até a pedra Sarpedonia na Tracia . . . Oritia, filha de Erecteu, foi tomada
por Béreas na Atica e levada até a Tracia, onde uniram-se e [ela] gerou Zetes
e Calais, como conta Simdnides na Naumaquia.

Esse escolio demonstra que Simonides provavelmente teria se detido mais na narrativa
do mito de Zetes e Calais (talvez em uma parte proxima anterior ao fr. 3 W) abordando o proprio
rapto da mae dos herdis, Oritia, filha do rei Erecteu de Atenas, pelo vento do Norte Boreas, que
a teria levado para a Trécia (regido comumente associada a essa divindade). De acordo com
Herddoto??, Oritia e Béreas foram cultuados pelos aliados gregos antes da Batalha de Artemisio,
0 que torna mais provavel que a “naumaquia” mencionada pelo escoliasta se refira ao poema
de Artemisio mencionado pela Suda. Boedecker (2001a, p. 123) considera que a mengdo em
Herodoto também pode ter sido baseada no relato do poema de Artemisio de Simonides. Zetes
e Calais sao conhecidos na mitologia grega por seu envolvimento com os Argonautas, mas,
mais especificamente, pela passagem pela ilha em que Fineu ¢ prisioneiro, atormentado pelas
Harpias. Os irmdos s3o os libertadores de Fineu, que também estava ligado por lagos de
parentesco aos herdis, por conta de ter sido esposa de Cledpatra, outra filha de Oritia. Além
disso, ha varias associagdes maritimas na linhagem dos Boréades: a mae de Erecteu, o pai de
Oritia, era Zéuxipe, uma naiade. Erecteu também foi cultuado em Atenas no Erecteion, templo
dedicado a Poseidon Erechteus. Poséidon, em determinadas variantes do mito, era o
responsavel pela morte de Erecteu (ELDERKIN, 1941, p. 113). De modo mais remoto, Cécrope
I, pai adotivo de Erictionos (avd de Erecteu) era descrito como “61pun¢” (de dupla natureza)
metade homem, metade serpente (ou peixe)’!.

Assim, além dessa associagdo maritima que corrobora o contexto de uma narrativa da

29 Escolio a Apoldnio Rodio 1.211-15¢, "ZAmg koi Kéhaic".
30 Herodoto, Histérias 7.189. )
31 Higino, Fabulas 48; Aristofanes, As Vespas v. 438; Ovidio, Metamorfoses 2.555; Euripides, Ion vv. 1163-1165.
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batalha naval de Artemisio para o fr. 3 W, ¢ perceptivel também que os herois Zetes e Calais,
apesar de naturais da Tracia, tinham uma ligacdo direta com a cidade de Atenas, terra natal de
Oritia, filha do rei Erecteu. O mito de Boreas parece ser tema também do fr. 4 W (POxy 3965
fr. 12):

I
I
]. mavBvpw[i]o[
1€ avBpwmov]
1. [1epopund[ 5
Jxépoov diénm[v
] . &Beog ao|
1. . af Jxov BC)[ 1pE[
]..xe[....].vov[].][
Ina 60oA[ 10
16ppov €[
lewou[

I
I
]. de corag[d]o plen[os
1(?) home[m
].[ ] atacar[am 5
por mar e por [terra firme conduzind[o
]. do odio (?)[
I..(M1(?) Blo]re[as(?)
1.0 1.1
1ML 10
lancoradouro (?)[
reme|xend[o(?)

Este fragmento esta possivelmente inserido dentro da elegia de Artemisio devido a
mengao a Boreas no verso 8, além de parecer conter nos versos anteriores a abordagem de uma
cena de batalha. O orador Himério>? sugere que Simonides invocara o vento Boéreas na
procissao das Panatenaias, o que reforcaria a possibilidade desse fragmento tratar da Batalha de
Artemisio em um contexto ateniense (RUTHERFORD, 2001, p. 37). West (1998) propde
também o suplemento "®pni]& dvOpwmog" para o v. 4, o que poderia, em sua opinido, relacionar
o fragmento a algum descendente do vento tracio Boreas ou a anedota do nadador Scilias de
Escione?®, que anteriormente fora um aliado dos persas, mas que desejava desertar para o lado
grego e assim mergulhou entre Afetas e Artemisio — uma distancia de 80 estadios, metragem

dificil de definir com os padrdes atuais, mas que renderia a0 menos uma distancia de 12 km —

32 Himério, Oracdes 47.117 = Simdnides fr. 535 PMG.
33 Herodoto, Historias 8.8.
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um feito semelhante ao encontrado na lenda do corredor Fidipides na Batalha de Maratona. A
proposta de West (1998), no entanto, ¢ bastante incerta, assim como as demais adigdes
sugeridas pelo estudioso para os versos 6 (a mais plausivel), 8, 11 e 12. Desse modo, vemos
como ¢ muito imprecisa a abordagem da elegia de Artemisio, mas percebemos que o tema
mitologico de Boreas seria importante nessa composi¢do, ao ser mencionado em dois

fragmentos.

2.2.2 Frr. 5-9 W — Batalha de Salamina

Embora, segundo a Suda, o poema de Salamina fosse em versos liricos, trataremos dos
fragmentos 5-9 W pelo fato de alguns terem sido descobertos no P. Oxy 2327 (que parece se
relacionar em alguns pontos com o P. Oxy 3965, no qual foram encontrados os indicios mais
significativos das elegias narrativas de Simonides) e por serem, assim, Uteis a compreensao
tanto do fragmento de Artemisio quanto do de Plateias. Nao trataremos diretamente, porém, do
fr. 6 W por ser em maior parte ilegivel e, portanto, infrutifero para a presente discussao sobre o
emprego da diegese na elegia grega.

Quanto a Batalha de Salamina, essa se deu apds o confronto em Artemisio e a
consequente perda de territérios na Atica, Bedcia, Eubeia e Focia. Persuadidos pelo general
ateniense Temistocles, os gregos resolveram enfrentar novamente a frota Aqueménida, desta
vez nos estreitos de Salamina. Xerxes, desejoso de uma vitoria decisiva, avangou contra a frota
grega, contudo, no exiguo espago dos estreitos, a superioridade numérica da frota persa se
tornou um obstaculo, o que acabou gerando a vitoria decisiva dos gregos. Xerxes, entdo, se
retira para a Asia, deixando o restante da campanha nas mios de seu general Mardonio®*. A
existéncia de um poema de Simdnides sobre a Batalha de Salamina ¢ atestada pelo bidgrafo de

Pindaro®>, que faz o seguinte testemunho:

EméPatie O TOIg YPOVOLG ZIU@VION VEDTEPOG TPESPVTEP®* TOV YOOV aOTMV
UELVIIVTOL AUPOTEPOL TTPAEEMV: KOl YOP ZIU@VIONG TNV &V Zaiauivi vavuoyiov
véypape, kol ITivoapog pépvnrar tiic Kadpov factieiog.

Embora mais novo, [Pindaro] viveu nos tempos do mais velho Siménides. Ao
menos, ambos trataram dos mesmos temas, pois Simonides escreveu sobre a
batalha de Salamina, enquanto Pindaro lembrou do reinado de Cadmo.

34 Herodoto, Historias 8.
35 Vida Ambrosiana de Pindaro i.2.21 Drachmann = Simonides fr. 272 Snell-Maehler.
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Este trecho aponta que Simonides teria composto versos tratando da batalha de Salamina,
contudo ndo esta claro se estariam inseridos em uma obra s6 sobre o tema ou em outro poema
(ao estilo de Pindaro). O fato de Simdnides ter ressaltado a vitdria grega em Salamina ¢ também
visivel no fr. 5 W, contido em um relato de Plutarco*® sobre o momento no qual os navios persas
sdo atraidos para o estreito em Salamina e, assim, acabam sendo cercados e abatidos pela frota

grega, mesmo esta estando em grande desvantagem numérica:

ot 9' dAlot toic PBapPdpoig E€icovuevol 10 TATO0C &v GTEVD KOTA HEPOC
TPOCPEPOUEVOVC KoL TEPITITTOVTOC GAANAOIG E€Tpéyovto pEYPL Ogidng
avtioyovTag, domep eipnie Zipuwviong, TV KaAny €xeivny kol mepifontov
dpdpevor viknv, fig 00" “EAlncty obte PapPdporc Evéiiov Epyov sipyacton
AQUTPOTEPOV.

E aos demais barbaros no estreito, podendo mover apenas uma parte [da frota]
e caindo uns sobre os outros, a multiddo [dos gregos] se igualou e os atacaram
até o cair do dia e, como disse Simonides, a bela e famosa vitoria conquistaram,
que nem entre gregos nem entre barbaros jamais houve mais ilustre no mar.

Simonides teria, portanto, segundo Plutarco, se pronunciado enfaticamente quanto a
magnitude da vitéria em Salamina, considerando-a como a mais “ilustre” (ou “gloriosa”,
“hapumpotepov”’) tanto entre gregos quanto entre barbaros. Nao € possivel afirmar, novamente,
se estaria em um poema apenas sobre essa batalha, pois Simonides pode ter invocado essa
vitoria em uma composi¢do mais ampla. Ainda, na mesma obra de Plutarco®’, ¢ mencionada a
fuga de Xerxes, de modo que a obra de Simodnides, mencionada pela Suda como a naumaquia
de Xerxes, poderia ser a mesma que trata da batalha de Salamina.

Partindo, porém, para o fr. 7 W (= P. Oxy 2327 fr. 31 col. ii), que também estaria inserido
no relato de Salamina, podemos perceber que se trata de um conflito com os persas, mas ¢ dificil
conjecturar sua insergao:

Jo.. [
N movtofoo]|
x meovro|
®C VO GAA[TTYYOC
TGty pn [ 5
ppuéi t[e
Qowik®[v
MAB[

.. [
N do mar clam[oroso
x obedencen[do(?)
como pelo trom[petista

36 Temistocles 15.4.
37 Temistocles, 16.1.1
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aos filhos (?) [ 5
frigio e[

dos fenicio[s

vie[ram(?)

Supde-se que o fragmento trate de uma batalha naval, devido a men¢do ao mar no
segundo verso e aos frigios e fenicios, povos que faziam parte da frota do exército Aqueménida,
nos versos 6 ¢ 7. A mengio ao trompetista (v. 4) parece ser ecoada na pega Os Persas de Esquilo
(v. 395) em uma fala do mensageiro que reproduz os principais acontecimentos da batalha de
Salamina. Podlecki (1968, p. 268) supde que a peca possa ter dado proeminéncia a figura do
trompetista devido ao poema de Simodnides. Essas perspectivas, no entanto, sdo bastante
incertas, uma vez que a unica fonte direta da existéncia de uma obra de Simonides inteiramente
dedicada a Batalha de Salamina ¢ o relato da Suda.

Embora incluidos por West (1998) entre os fragmentos de Salamina, os frr. 8-9 W sdo
mais dificeis de contextualizar, mas interessantes por trazer excertos de versos de Simonides
(ao contrario dos frr. 5 e 7 que se tratam de relatos de outros autores). O fr. 8 W foi conservado

em duas etimologias®® que tratam das diferentes grafias para o vocabulo “mp®d(e)pa’” (“proa”):

Tp®d(g)1pa- ol Pev 01 Tod 1, ol d€ d1d TG €1 O1POOYYOoL- d1dt TOD T PV, MG ATO
TOD TPOPA YEVOUEVOV KATH dldoTacY ToD T, Tpdipa- 0 0& Hpwdiavog (ii. 410.
26 Lentz) dwa tfig €1 01906y yov, TPOC TOV YopaKTipa TV S Tod -g1pa. Et
postea: TpdIPa- GOV TP 1. . . Kol AmO TG ETVHOAOYING, EMEWON TOPA TO TPOTEVAL,
Kol Ao TG S100TAcEMG TOD 1, MG Topd TG TomTh "Kvavorpwipovg” (non ita
traditur in nostro Homero). koi mapd Zipovion

KLOVOTTPMIpoV

Tpd(e)pa. [pro(e)ira - proa]: alguns [escrevem] com iota e outros com ditongo
em €t (ei). Dos que [escrevem]| com iota, surge a partir de prora com a
separacio do iota, [portanto] proira. Herodiano (ii. 410.26 Lentz) [escreve]
com o ditongo em e, a partir da grafia das [palavras terminadas] em -eira. Em
seguida: Tpdipo [proira - proal: com iota . . . ¢ de acordo com a etimologia
provém de mpoiévar [proiénai - ir na frente], e [aparece] também com a
separagdo do iota, como segundo o poeta [Homero] "kvavompwipovg"
[kyanoproirous - proa negra] (ndo transmitido desta maneira em nosso
Homero). Também [ocorre] em Simonides:
Kvavonpdipav [kyanoproiran - proa negra]

Vemos nesse fragmento que o interesse do etimologo ¢ a grafia da palavra, porém a
mengao a uma proa sugere a abordagem de um tema naval, o qual ndo necessariamente estaria

relacionado a Batalha de Salamina ou outra de um passado proximo. De modo semelhante, o ft.

38 Simonides 625 PMG = Etimoldgico Genuino (Miller, Mélanges 256; codice A); Etimoldgico Magno p. 692.25;
Zonaras p. 1581.
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9 W ¢ encontrado em um escélio a Homero* que trata de palavras paronimas (palavras quase
homonimas):

10 0¢ pudptopog mopdvopoV [Tit Y]evikii[t] ToD TP®TOTOTOL GULU[TE]TTOKEY,
@c¢ 10 Tpoilevog, &vOev [Tpolitivoro (I1. 2.847) . . . (39) 10 Adiog, 6’ oD enot
Sipoviong

&OAa kal Adovg EmPBariov

A palavra paprtopog [mdrtyros - testemunha] € parébnima do genitivo em sua
forma primaria, como ocorre com a palavra Tpoilevog [troizenos - adjetivo
referente a cidade de Trezena] do qual [0 genitivo é] Tpoilnvoio [ Troizénoio]
(IL. 2.847) . .. (39) [O mesmo ocorre com] a palavra Adog [ldos - pedra], de
acordo com o que diz Simonides:

"langando paus e pedras"

Observa-se, assim, que o escoliasta se dedica exclusivamente a questdo gramatical de
palavras cuja declinagdo apresenta formas quase idénticas no nominativo € no genitivo. A
mengao a langar paus e pedras pode indicar a presenca de gymnétes, soldados de armadura leve
(em traducao literal, “soldados nus”), mencionados também no fr. 11 W (vv. 35-38) de Tirteu
como langando “grandes pedras” (“peydroig ... yepuadiotg, v. 36) e “afiadas langas™ (dovpaoci
te Eeotoiow”, v. 37). No entanto, essa especulacao ¢ dificil de ser aprofundada devido a
brevidade do fragmento e ao fato do escoliasta ndo abordar o contexto em que a expressao ¢
utilizada.

Assim, vemos que a Batalha de Salamina, embora ndo possamos ter certeza se seria
tratada em um poema inteiramente dedicado a ela, teria ao menos tido certo destaque na obra
de Simonides, sendo considerada por ele a maior vitdria naval entre todos os povos (fr. 5 W),
assim como teria dedicado espago suficiente para a descricdo do contingente inimigo (fr. 6 W).
Caso os frr. 8-9 W também fagcam parte desse poema, o tema naval seria reforgado pela mengao
ao termo “kvavompoipav”, “proa negra”, para descrever um navio combatente, assim como

talvez diferentes estratos hierarquicos de combatentes fossem abordados, incluindo as suas

classes mais baixas (fr. 9W).

223 Frr. 10-17 W — A Batalha de Plateias

Abordaremos agora os fragmentos mais extensos e relevantes para a discussdo sobre a
elegia historica-narrativa, que possivelmente se detém sobre os acontecimentos da Batalha de

Plateias, decisiva para a expulsao dos exércitos persas da Grécia. Esses fragmentos mostram

39 Escolio a Iliada de Homero 7.76 em P. Oxy 1087.22 Sqq., «&mi puéptopog EoTm».
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mais claramente um Simonides em intenso didlogo com a tradi¢ao épica, invocando seu estilo
e tematica, assim como o seu grande rapsodo, Homero.

O primeiro fragmento que abordaremos, o fr. 10 W (= P.Oxy 3965 fr. 22), ¢ de insercao
incerta no poema, mas ja demonstra a manipulagao de um mito que sera central no fr. 11 W, o

mito de Aquiles:

Joxvl
..... (.) matn]p mpomaTw[p TE
......... ()].60vny of
...... ueAe]T®v VIEP NU[ETEPOV
KovpN¢ eiv]aring dyladen[pe mil 5
........ (O)Inoy

laJmpa[da(?)
..... (.) palie av[o
......... ()Meltone(?) (7)[
...... por nos]sa com[posi¢ao
do glorio]so filho da dama mariti[ma 5

........ OII

Nesse fragmento, hd a menc¢ao aos ancestrais do herdi, que parece ser invocado no verso
5 em relagdo a sua mae, Tétis, uma divindade maritima — o que também ocorre no fr. 11 W. A
leitura do segundo verso pode ser tanto em um sentido mais amplo, destacando a linhagem do
heréi de modo geral, quanto especifica, remetendo de forma direta a Peleu e Eaco. Pavese (1995,
p. 8) prefere a leitura mais literal como "pai e avo", a qual seguimos aqui, uma vez que Peleu e
Eaco sio figuras notaveis na mitologia e passagens de seus mitos podem estar relacionadas ao
contexto da obra de Simdnides. Eaco ¢ filho de Zeus e Egina (deusa filha do rio Asopo, que deu
nome a ilha homonima proxima de Atenas por ser o local onde pariu seu filho). Segundo
algumas tradigdes, Eaco teria sido o responsavel por construir os molhes em torno de Egina®.
Ja Peleu foi rei da Ftia na Tesséalia. Em seu mito, teria também passado por Egina (por ter
matado seu irmdo Foco junto de seu outro irmdo Télamon) e lolco, onde encontra o centauro
Quiron (no Monte Pélion) a quem depois deixaria o encargo de educar Aquiles*'. Ambas as
figuras sdo, portanto, de renome suficiente para o poeta pretender fazer uma citagao mais direta.
Além disso, suas associacdes a ilha de Egina, remetem a uma cidade aliada de Esparta — embora
bastante proxima de Atenas. Essa associa¢do pode ser conveniente caso se trate de um poema
comissionado pelos lacedemonios.

No terceiro verso, a mengao a Metone — embora o suplemento seja duvidoso — pode

40 Pausanias, Descrigdo da Grécia. 2.29.10.
4l Pseudo-Apolodoro, Biblioteca 3.12.7-3.13.3; Diodoro Siculo, Biblioteca Historica 4.72.6-1.
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remeter & Piéria, onde havia a cidade mais famosa com este nome, sendo esta uma regiao
associada as musas e também considerada a terra patria de Orfeu. A figura mitoldgica chamada
Metone foi uma das alcionides, filhas do gigante Alcioneu, que se jogaram ao mar quando
morreu seu pai, transformando-se em alciones (um passaro semelhante ao martim pescador)*.
A mesma Metone pode ter sido também esposa de Piero, rei da Piéria, mae de Eagro, pai de
Orfeu®. Desse modo, a mengdo a localidade pode estar ligada & invocagdo ou a rememoracio
de alguma divindade relacionada a musica. Esse aspecto invocativo € reforcado se lermos, como
propoe Pavese (1995), no verso seguinte a palavra “ueAétn” com o sentido de “composicao”,

em vez de “cuidado”. O uso de “peiétn” denotando composicdo poética ¢ empregado, por

exemplo, em Empédocles (fr. 131 D-K):

el yop épnuepiov &vekév Tvog, auppote Modoa,
NUETEPOC peAETaG <Gde TOr> S10 PPOVTIoog EADELY,
goyopévor viv adte tapiotaco, KoAloneia,

appl Bedv pakdpov dyadov Adyov EUeaivov.

Pois se de algum dos mortais, imortal Musa,

Nossas composicoes leva em consideracao,

Suplico-te que de novo auxilie, Caliopeia,

Revelando a boa palavra dos abengoados deuses (grifo nosso).

Desse modo, vemos como “peie]t@v” no v. 4 do fr. 10 W pode estar relacionado a propria
obra do poeta. Um procedimento de invocacdo das Musas semelhante ao utilizado por
Empédocles ocorre no fr. 11 W — como veremos a seguir — quando Simonides invoca as musas
logo apos se despedir de Aquiles. Pavese (1995) julga, em sua andlise temdatica do poema de
Plateias, que esse fragmento comporia a estrutura que chama de “Praepl” (“Preparacdo ao
louvor de 1*#”), sendo que o 1 indicaria Leonidas, que para o estudioso seria abordado nessa
parte do poema. Pavese (1995, p. 8) também considera que a men¢ao a Aquiles como filho de
Tétis no verso 5 do fr. 10 W, junto com a que ocorre no verso 20 do fr. 11 W, sugere que Aquiles
¢ louvado como her6i e ndo como divindade por Simoénides. Contudo, a presenga do mesmo
procedimento pode indicar que os fir. 10 e 11 W compusessem poemas diferentes, pois seria
estranho que o poeta usasse esse recurso de transi¢do duas vezes no mesmo poema. Entretanto,
isso se da levando em conta que Metone (que ¢ um suplemento) de fato estivesse relacionada a

uma invocacao das Musas. Outra possibilidade seria de que o excerto do fr. 10 W contivesse a

42 Suda o, 1298. Essa entrada da Suda relata ainda que Siménides haveria nomeado 11 alcidnides, o que poderia
ter ocorrido no poema de Plateias.

43 Certame Homero-Hesiodo, 1. 45-50 Allen.

4 Tradugdo minha: “Preparazione alla lode di 1”.
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narrativa de algum evento do mito de Aquiles antecedendo o que aparece no inicio do fr. 11 W,
que traz a mengdo ao funeral do hero6i.

Apo6s termos comentado o mais incerto fr. 10 W, vejamos o fr. 11 W, que ¢ composto
por uma sobreposicao dos P. Oxy 2327 € 3965 (P. Oxy 2327 fr. 5+ 6 + 27 col.  + 3965 fr. 1 +
2), adotando os suplementos propostos por West (1993), que permitem uma leitura mais fluida
do fragmento, de modo a observarmos como a morte e o funeral de Aquiles seriam invocados

pelo poeta:

nai[cé] o, [ ol &' fipimec, dg Ote MEHLKNV
1] mitov év Pric[oat’ obpeog oiomdAoL
VAOTOWOL TAU[VOGL
TOALOV &' fipdo[
N puéya mévooc Aadv [EméAhofe moAAd & étipwv, 5
kol péta [atp[oxiov ¢' a[yyel kpoyav Evi.
OV oM Tig 6' €d]anacoey Ep[nuéplog Ppotodg avToc,
GAL' 01" ATtOAL]wvoc yepl [Tumeig £daung.
IMoAAag 0" £yyv]c éodoa me[pukhess dot[v Kabsilev
ouvv &' "Hpn. [pJidpov moici y[arent|op evar 10
elvek' AAeEa]vdpoto kaxdep[ovo]s, ™G oV [dAttpov
AL xpOove 1 Being Gppo kabeile dik[nG.
Toi 6¢ moM]v mépoavteg doidywov [oikad' T]kovto
eéptatol p[omv ayéuoyotl Aavooi],
oo &m' 40d]vartov kéyvton kKAEog av[dpoc] Ekntt 15
0¢ map' iom]hokapwy dé€ato Iiepid]wv
macav aAn]0einv, Koi Endvopov 0m|Aotéplototy
noinc' Nu]béwv axkduopov yeven|v.
AN, o0 pE]v vV yaipe, Bedc Epucv[6€0g LiE
Kovpng giv]ariov Nmpéog avtap Eyo[ 20
KIKAfoko ] ¢' émikovpov Euoi, [oAvdvop]e Movoa,
el mep v' av]Oponmv edyouévm[v uéleat
&vtovo]v kol tovo[ e ped[ippova K[6cpov do]dtg
NueT]épnc, tva Tic [uvi]oetat DloTtepov ab
avopd]v, of Zmapt[nt te ki EALaSL Sovhiov fp]op 25
goyov] apovop[evor pn Tv' 10t pavep]d[c
o0d' dpe]tiig EAdO[ovTo, patig o' Exelv odpavou[nKIng
Kol KAEog a]vOpamov [Eccet]ot dOdvaTo<v>.
of p&v &p' Ev]pdtav kali Zndptn[g dotv Mmov[eg
dpunoav] Znvog ool GOV ITTodAUOLG 30
Tovdapida]ic ipmot kal edpvfint Meverdo[t
€c0lol mat]pming Myepdveg [6]Aeoc,
ToVg o' viog Beloto Kheo]up[plotov EE[a]y' dpiot[og
Jay. [Towcaving.
Alya §' Tovt' ToOuov koi énuchéa Epya Kopiv[0]ov 35
vioov T' éoyatinv] Tavtoridew ITédomog
kol Méyap' apyainv Nlicov molv, EvOd mep d[Arot
] pOA0 TEPIKTIOVOV
- vV Bedv Tepdie]oot TemolBoTEG, 01 08 GUV|
icov 'EAevcivoc yiic &]patov mediov 40
Mndeiovg yaing [Tav]diovog é&g[Adoa]vteg
Tapidewm téxvorg pdv]tioc dvtiféov|
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1. dapdcavt|
].1gldopev|
-®]vopov o.| 45

Golpeou-te, e tu caiste qual um pinheiro
ou pinho que nos estreitos vales da solitaria montanha
pelos lenhadores € cortada.
Muitos dos herdis [
Com efeito, grande sofrimento apoderou-se da tropa, em muitas coisas 0
veneraram, 5
E te guardaram na mesma urna de Patroclo.
Nao foi um efémero mortal que te sobrepujou,
Mas pela mao de Apolo golpeado, foste superado.
Palas, estando proxima, a cidade de muita gloria arrasou,
acompanhada por Hera. Os filhos de Priamo sucumbiram 10
por causa do maligno Alexandre, assim o infrator
depois de um tempo, o carro da justi¢a divina apanhou.
A sua pélis muito cantada destruiram e voltaram para casa
os valorosos Danaos, mais fortes dos herois,
que sdo aspergidos por imortal gloria por causa do homem 15
que recebeu das Piérides de cachos de violeta toda a verdade, e nome
reconhecido entre os jovens
Fez o da estirpe dos semi-deuses de breve existéncia.
Mas agora de ti me despeco, filho da célebre deusa,
filha do maritimo Nereu; eu entdo 20
invoco-te como minha aliada, Musa de muitos nomes,
se realmente cantas sobre os homens que oram,
prepare e com dulcifero arranjo cante
para nods, a fim de que alguém no futuro se lembre daqueles
homens, que o dia da escraviddo de Esparta e Grécia 25
impediram para que ninguém o veja novamente,
ndo esquecendo da exceléncia, tendo a fama al¢ado os céus,
a gloria entre os mortais sera imortal.
Eles, que o Eurota e a cidade de Esparta deixaram,
puseram-se ao ataque acompanhados dos domadores de cavalos filhos de Zeus,
30
os hero6is tindaridas, e de Menelau de ampla forga,
os melhores lideres da cidade patria;
conduziu-os, o melhor, filho do divino Cledmbroto,
Pausanias.

Rapidamente chegaram ao istmo e aos inclitos campos de Corinto 35
¢ no extremo da ilha do Tantalida Pélops
e em Mégara, antiga cidade de Nisos, 1a outras

ragas vizinhas
...dos deuses com sinais tendo persuadido, eles junto[
chegaram na amavel planicie da terra de El€usis 40
expulsando os medos da terra de Pandion
Iamideo, nas artes de adivinhacdo par dos deuses
1(?) sobrepuj[ou (?)
1(?) tendo visto[
-nome (?) [ 45

Antes de entrarmos propriamente nas particularidades textuais deste fragmento,
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facamos algumas consideracdes gerais sobre a sua execucao e a organizagdo. West (1993, p. 5)
e Capra & Curti (1995, p. 30) entendem que o poema de Plateias teria sido executado em um
contexto de festival ou ritual em honra de Aquiles. Ferreira (2013, p. 310-313) concorda que a
elegia fora executada em algum local sagrado, porém se furta de propor alguma ocasido mais
especifica. O ponto de vista geral dos estudiosos parece ser de um contexto publico para a
execucdo inicial desse poema — cujas propostas mais especificas veremos mais adiante neste
capitulo. Aloni (2001, p. 92), por exemplo, destaca que ndo héa uso do discurso direto na elegia
simpotica conhecida (embora haja em outros géneros de poesia simposial como nos epodos de
Arquiloco). Além disso, o autor também acredita que o emprego de personagens fosse uma das
caracteristicas da elegia historica — como o “rei” mencionado no fr. 13 Allen de Mimnermo e
Zeus no fr. 2 W de Tirteu. Aloni (2001, p. 90 e 105) defende ainda a associagdo da elegia com
o treno — apoiando-se em Page (1939) — embora ndo a restrinja a essa ocasiao, nem advogue
que fosse a origem da poesia elegiaca. Desse modo, esse autor discorda de Bowie (1986) que
propunha uma completa distingdo entre elegia e treno, de modo que Aloni afirma que “ndo
havia nada que previna que a elegia narrativa-historica fosse usada em cerimodnias publicas ou
privadas de lamento e compensac¢do”* (2001, p. 91).

Quanto a organizagao, Obbink (2001, p. 71) acredita que o poema comegaria, em versos
anteriores aos que possuimos agora, com uma invocagao a Tétis, discordando assim da tese de
Pavese (1995) que, como visto anteriormente, acredita que os versos anteriores se deteriam na
histéria de Lednidas de Esparta. Obbink (2001, p. 69) ainda define a estrutura da articulagao

interna como:

1. Um hino mitolégico de abertura (ou proémio) no qual uma divindade ou
her6i ¢ apostrofado e diretamente referido e da espaco no curso de:

2. Uma conclus@o hinica tradicional e uma referéncia medial a uma divindade
para:

3. Reflexdo discursiva e narracdo de eventos e pessoas contemporaneas,
incluindo:

3a. uma lista ou catdlogo de participantes por cidade*®

A visdo de Obbink (2001) reflete, assim, a principal tendéncia que identifica a se¢do que

compreende os vv. 1-26 do fr. 11 W como parte de um proémio dedicado a Aquiles ou a alguma

4 Traducdo minha: "there was nothing to prevent historical narrative elegy being used in public or private
cerimonies of mourning and compensation"

46 Tradugdo minha: “1. An opening mythological hymn (or prooimion) in which a divinity or hero is apostrophized
and directly addressed gives way, in the course of: 2. a traditional hymnic conclusion and medial address to a
divinity to: 3. discursive reflection upon and narration of contemporary events and persons, including: a listing or
catalog of participants by city.”
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divindade relacionada (ALONI, 2001; BOEDECKER, 2001a; RUTHERFORD, 2001). Posigao
oposta, no entanto, ¢ defendida por Pavese (1995), para o qual ndo had um proé€mio nesse
fragmento, mas sim um exemplo mitico nos vv. 1-18 ilustrando um tema fundamental da elegia
(o mito de Aquiles); um procedimento que seria, para o estudioso, analogo ao empregado no
epigrama 40 FGE* atribuido a Siménides, que se refere as inscrigdes de trés estdtuas de Hermes
na agora de Atenas celebrando a vitoria dessa cidade sobre a cidade de Eion (que havia sido um
foco de resisténcia persa). O verso 19 seria o comego do que Pavese (1995) chama de
“preteri¢ao mitica” a partir da qual o topico central do poema comega a mudar. A partir do final
do verso 20, na expressdo “avtdap £y®” (“eu entdo”), até o verso 24 se d4, na visdo do estudioso,
a preparagdo ao louvor de 3 — sendo que o niimero 3 representa o povo do her6i central (para
ele, Lednidas), ou seja, os espartanos. Nos versos 25-28, haveria propriamente o louvor dos
espartanos, sendo que do verso 29 em diante ocorreria o que Pavese chama de “mito biografico
ou narrativa historica relativa a 3”* (p. 20), ou seja, de uma narrativa histérica cara a histéria
de Esparta, a Batalha de Plateias.

A leitura de Pavese (1995) ¢ interessante por propor uma organizacao diferente da
proposta pela maior parte da critica, baseando-se na suposicao de que o heroi e o tema central
do poema seriam na verdade Lednidas e a Batalha das Termopilas (o que veremos em mais
detalhes quando discutirmos o papel de Pausanias ainda neste capitulo). Dessa forma, o tema
de Plateias seria, em sua visdo, apenas adjacente, complementar ao tema central de Termopilas®,
que seria abordado em versos anteriores ao fragmento. Embora essa proposi¢do careca de
indicios materiais, ela ¢ relevante por manter aberto o horizonte de possibilidades tematicas
para o fragmento.

Uma conjectura mais plausivel, porém, ¢ de que a obra conteria uma marca pessoal do
poeta, uma sphragis. Obbink (2001, p. 74) e Rutherford (2001, p. 50), baseados nos fragmentos
de Os Persas de Timoéteo (que, na visdo de ambos, seria influenciado por esse poema de
Simonides), propdem a existéncia de uma sphragis, um “selo” ou uma manifestacdo de sua
propria identidade pelo poeta. Uma hipotese levantada por Rutherford (Ibid.) ¢ de que o fr 19
W, que trata da geracao das folhas, exerceria essa fun¢ao no poema de Plateias.

Com relacdo a possibilidade da parte inicial do fragmento (o “hino” a Aquiles) se tratar
de um proémio, Aloni (2001, p. 92) evoca o exemplo dos Hinos Homéricos, que seriam

originalmente proémios apresentados em um festival dedicado a um deus especifico com o

47 = Esquines, Contra Ctesifonte 185; Plutarco, Cimon 7.

8 Tradugdo minha: “mito biotico o racconto storico relativo a 3”
49 Para mais detalhes sobre a disposi¢do temética tendo como base que o poema trataria de Lednidas € a batalha
das Termopilas, ver Pavese (1995, p. 21).
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intuito de introduzir uma composi¢do “cujo contetdo poderia ndo estar estritamente alinhado
ao tema do festival™’. Tal procedimento viria a calhar no caso da elegia de Simonides, de modo
que Aquiles talvez ndo fosse mencionado como um paralelo direto para os combatentes de
Plateias ou para Pausanias, mas como divindade (ou heroi) patrona do festival em que a obra
fora executada. Aloni (2001, p. 93) ressalta que haveria diferencas no procedimento empregado
na épica e em outros géneros da poesia grega, destacando como caracteristicas do proémio épico:
1) a dupla invocagdo (do deus e das Musas); 2) o uso da primeira pessoa; 3) o deslocamento
tematico para o corpo do poema, sendo que esse deslocamento procederia em trés partes, a)
despedida, b) oragdo pelo sucesso da composi¢ao e ¢) referéncia a transi¢ao para um outro tema.
Vemos, assim, que o proémio de Simonides se aproxima dos moldes épicos descritos por Aloni.
A discussao nesse sentido parece retornar a questao da proximidade da elegia, ou da elegia
histérico-narrativa mais particularmente, com a poesia €pica. Embora ndo possamos precisar
quao proxima seria essa relagdo, o fragmento em questdo apresenta um claro didlogo com a
tradicdo épica e com Homero em particular (pela mencdo direta), reforcando assim a
possibilidade de o proémio exercer uma fun¢do similar aquela dos Hinos Homéricos.

Boedecker (2001b, p.156-157) comenta, no entanto, que sao raros os enderegcamentos a
her6is mortos ha muito tempo na épica e propde que a mengao direta a Aquiles envolvesse
também a narrativa de sua morte dirigida ao proprio her6i. Boedecker (2001b, p. 158) também
v€ Aquiles como um paradigma para o conjunto de gregos e ndo de uma figura especifica (como
o general Pausanias). Podemos perceber, assim, que embora Simonides dialogue com a tradigao
épica, ainda parecem haver particularidades que diferenciam sua elegia das tradigdes anteriores.
Apos termos feito esse breve panorama das discussdes referentes a funcao do fragmento dentro
do poema, passemos agora para o comentario mais textual.

Logo no primeiro verso legivel, ha um simile comparando a morte de Aquiles a uma
arvore que ¢ cortada nos montes. Primeiramente, em relagdo a reconstrugao do texto, Pavese
(1995, p. 9) ressalta que as palavras “mitvg” e “medkm” sdo quase sindnimas (remetendo a um
“pinheiro”), de modo que o estudioso propde que o suplemento do segundo verso fosse outra
arvore, como “opdv” (que também possui um sentido amplo, indicando arvores de modo
geral®!). Independente da reconstrucdo dos versos, porém, Ferreira (2013, p. 297) vé o simile

como comparavel as mortes de Asio por Idomeneu’? e de Sarpédon por Patroclo®®, que também

30 Tradugdo minha: "whose content may not have been strictly lined to the theme of the festival"

51'Um ponto a favor do uso da palavra “5pdv” é seu uso na Iliada (16.482-484) e em Apoldnio Rodio (Argondutica
3.1375) na épica helenistica.

52 [liada 13.289-293.

53 lliada 16.482-486.
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sdo comparados a arvores sendo cortadas. Além desses exemplos, podemos mencionar também
a morte de Simoésio pela mio de Ajax**. Essa morte é comparada a um alamo que é cortado
por um carpinteiro e deixado a secar para construir as rodas de uma carruagem. Para Schein
(1984, p. 74-75), o fato de ser morto para um propdsito (a construgdo das rodas) evoca a propria
maneira como Simoésio morre, lutando na vanguarda, bem como a exceléncia do guerreiro que
0 matou, pois ¢ pela morte de guerreiros menores que os grandes herois constroem sua fama.
Porém, Ferreira (Ibid.), baseando-se no simile da morte de Sarpédon, acredita que o lenhador
deve estar cortando madeira para construir uma embarcacao no fr. 11 W, o que nao parece muito
cabivel a economia desse fragmento, que passa em seguida a tratar do funeral do heroi. Pavese
(1995, p. 9) propde a leitura de um eco interessante, sugerindo que o simile em Simonides pode
ter sido inspirado na expressdao “o lenhador cortar” (“OAotépov te Taueiv”) utilizada por
Hesiodo> em um contexto relacionado a Deméter, o que pode indicar a insercdo do fr. 17 W
(que trata de Démeter ou de seu santudrio) no mesmo poema do fr. 11 W. Com relacdo a
possiveis ecos na literatura posterior, Fantuzzi (2001, p. 237-238) cita o Idilio 17 (v. 9-12) de
Tedcrito, no qual um lenhador no monte Ida®®, um dos locais em que Zeus teria sido nutrido por
Reia, mostra-se indeciso sobre qual arvore cortar. Essa posibilidade, somada a referéncia direta
a Simonides no Idilio 16 — que sera visto mais adiante — refor¢a a possibilidade de que a elegia
de Plateias teve algum destaque na literatura posterior, ou, a0 menos, na produgao de Tedcrito.
Além do simile da arvore, no quinto verso o poeta parece manipular a propria etimologia
do nome de Aquiles. Pavese (1995, p. 9) propde ainda o suplemento “dyoc Aaov” (em vez de
“névBog Aaov” proposto por West), baseado na lliada (16, vv. 21-22), que reforcaria ainda mais
a conexio com o sentido de Aquiles como a “dor dos aqueus™’. Rutherford (2001, p. 43), porém,
considera que ambos os suplementos podem evocar esse sentido, considerando “dyoc” e
“névBog” como sindnimos. Ja no verso 6, Aquiles ¢ mencionado em relagdo a Patroclo e ao fato
das cinzas de ambos estarem depositadas em uma mesma urna. No canto 24 da lliada (vv. 71-
92) ¢ descrita a anfora de ouro que sera utilizada para colocar os restos mortais de Aquiles, que
¢ levada por Tétis, tendo sido construida por Hefesto e ofertada por Dioniso. Em outras
passagens da épica®® ¢ indicado que seus restos mortais seriam colocados juntos dos de Patroclo.

Um ponto pouco lembrado na relagdo entre Aquiles e Patroclo ¢ que, além dos lagos de

54 Iliada 4. 473-489.

55 Trabalhos e Dias v. 807.

%6 O infante Zeus teria sido escondido de Cronos em uma caverna em Creta, embora relatos variem quanto a
localidade dessa caverna: Diodoro Siculo (Biblioteca Historica 5. 7) e Hesiodo (Teogonia, vv. 468-480) citam o
Monte Ida, mas Pseudo-Apolodoro (Biblioteca 1.1.6) o Monte Dicti como o local da caverna.

57 Para a etimologia de Aquiles como “AyiAAopoc” (“dor do povo”), ver Nagy (1999, p. 69-71)

38 lliada 23.84; 24.77.
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amizade destacados na [liada, ambos possuiam um grau de parentesco remontando a Egina,
avo do primeiro (por meio de sua relagdo com Zeus) e bisavd do segundo (em seu casamento
com o mortal Actor) — de modo que Aquiles seria um "primo-sobrinho" de Patroclo. A ligagdo
de ambos pela ancestralidade em Egina pode ndo ser meramente fortuita, lembrando que a ilha
era a terra dos mirmiddes®® e que combatentes dessa ilha participaram da Batalha de Plateias®,
embora com um contingente muito inferior numericamente aos de Esparta, Atenas e Corinto.

No verso 7, ha a propria descricdo da morte de Aquiles e de como ela se da por
interferéncia ou agao divina. Pavese (1995, p. 10-11) destaca que morrer pelas maos do deus €
uma imagem formular®!, sendo a mio de Apolo (como descrita no verso 8) significativa tanto
na morte de Aquiles®? quanto na de Patroclo®. O estudioso também destaca que hé4 diferentes
variantes na mitologia para o0 modo como Aquiles ¢ morto: a) apenas por Apolo; b) Apolo
utilizando a aparéncia de Paris; ¢) Apolo e Paris agindo conjuntamente; d) Apolo disparando
uma flecha de Paris; e €) apenas por Paris. Na circunstancia do fr. 11 W, Pavese julga as opgoes
a) e ¢) como possiveis, mas ressalta que a interpretagao depende do suplemento de West “a0t6g”
— que daria forga a c), podendo ser traduzido como "ndo sendo morto apenas por ele". Sem o
suplemento, porém, a op¢ao b) também seria possivel. Embora Pavese (1995) acredite que
Aquiles ¢ invocado como her6i mortal ou semideus, o que parece ser enfatizado aqui ¢ que
Aquiles justamente estd em um parametro acima dos demais mortais e que sua morte s6 pode
se dar por interferéncia divina (independente se Paris participa ou ndo).

Nos versos 11-13, Pavese (1995) adota uma leitura oposta a que seguimos aqui.
Enquanto na edi¢do de West a leitura ¢ de que Palas Atena, junto de Hera, arrasa a cidade dos
filhos de Priamo, Pavese (1995, p. 6) considera que o sujeito ainda seja Apolo e que o sentido
¢ de que o deus retarda a conquista de Troia (através da morte de Aquiles), concedendo um
favor ao filho de Priamo. Pavese (1995, p. 11) prefere a palavra “yapildpevoc” (“agraciar’) em
vez de “yalentouevarl” (“arrasar’) proposta por West ao final do verso 10. Interpreta, assim,
que Apolo agraciou Paris ("fez um favor ao filho de Priamo"), compensando-o pela morte de
seu irmio Heitor. Pavese (1995, p. 11) ainda suplementa o verso 11 com “oiya”
(“imediatamente”, mas julga possivel também “pipga”, “rapidamente”) e “tovg pev ap”’
(“aqueles”) no v. 12, de modo que “toi 0¢” (“esses”) no v. 13 se refere em sua leitura aqueles

que foram mencionados no verso anterior. Assim, no verso 12, ndo ¢ a cidade de Troia que seria

39 Hesiodo fr. 205 Merkelbach-West.
0 Herodoto, Histérias 9.28.

6! Confrontar Hesiodo ftr. 43, v. 38.
62 Qvidio, Metamorfoses (12.606).

0 Jliada 12.791.
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punida pelo “carro da Justica” por causa da hybris de Paris, mas, ao contrrio, Péris que
conduziria a justica pela morte do irmao.

Embora a leitura de Pavese possa ter sua consisténcia interna, ela afeta o proprio sentido
da invocagao de Aquiles, uma vez que Paris e Apolo € que seriam descritos como detentores da
Justica. Desse modo, optamos por seguir a leitura de West, que parece mais proxima de uma
invocacdo a Aquiles (que ¢ a figura central nessa passagem). Nesse sentido, Boedecker (2001a,
p. 121) cré que as mengdes a Aquiles e Paris em Esquilo® e Euripides® podem ecoar imagens
da propria elegia de Siménides. O exemplo do verso 398 da tragédia Agamémon de Esquilo é
significativo, pois ocorre em uma fala do coro que destaca Paris como um exemplo da
“rodova el@®” (“persuasdo infeliz”’). No contexto da peca, aqueles que possuem essa
persuasao estao fadados a destrui¢ao; uma imagem semelhante a do “carro da Justica” que abate
Péaris. Pavese (1995, p.11) assinala que a expressao “carro da Justica” (“dppa ... Aikng”) ndo €
atestada em nenhum outro lugar da poesia grega, o que reforca a visao de Boedecker (2001a)
de que a imagem em Esquilo seria um eco da elegia de Siménides.

No entanto, no verso 13, a imortalidade conclamada pelo poeta ¢ conferida tanto ao
vencedor quanto aos vencidos (“a cidade de muita gloria”, “méAwv...aoidywov’); uma visdo que,
de certa forma, ecoa o discurso de Helena no canto 6 da /liada (vv.357-358), no qual diz que a
sua ma sorte e a de Paris foram destinadas por Zeus, a fim de que fossem matéria de canto por
varias geracdes (FERREIRA, 2013, p. 299). Importante também ressaltar que “doidyog” (“de
muita gloria”) ¢ um hapax em Homero, aparecendo justamente nessa cena de Helena (CLAY,
2001, p. 183).

Dos versos 13 a 18, no entanto, Simdnides faz uma transicao entre o mito de Aquiles e
da Guerra de Troia para a sua propria “invocacdo das Musas” e a valoriza¢ao da sua atividade
poética. Nesse sentido, Aloni (2001, p. 87) considera que a “aAnOnin” evocada pelo poeta no
verso 15 para designar o modo como Homero retratou os guerreiros épicos nao € apenas a
“verdade”, mas “a negacdo do esquecimento, a inica esperanca de garantir a sobrevivéncia no
tempo da transitoria raga dos herdis”®®. Boedecker (2001b) vé na elegia de Plateias um exemplo
de processo de "heroiciza¢do" de guerreiros de um passado recente (p. 148) e demarca que
Simoénides nao utiliza o adjetivo “debitov”’ (“imperecivel”) da retorica homérica, mas
“aBdvatov” (“imortal”’), implicando ndo apenas que a gloria € imperecivel, mas que os proprios

herdis se tornaram imortais ou, a0 menos, objetos de culto (p. 155).

4 4gamémnon, v. 398.

85 Ifigénia em Tauris, v. 216.

% Tradugdo minha: "the negation of oblivion, the only hope for guaranteeing the survival in time of the transient
race of heroes".
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Em rela¢do aos combatentes de Plateias, Simonides ndo teria poder para instaurar um
culto a esses “herdis”, mas poderia "sugerir" que suas facanhas eram equiparaveis as dos herois
homéricos e, portanto, dignos de culto como seus antepassados (BOEDECKER, 2001b, p. 160).
A estudiosa (2001b, p. 159) cita ainda alguns outros usos do adjetivo “abdavotoc” (“imortal”)
na literatura posterior a épica com o sentido de imortalizar soldados mortos em batalhas recentes,
como no fr. 12 W (vv. 31-32) de Tirteu — no qual o poeta destaca como um guerreiro que perece
se mantendo firme em sua posi¢do se torna “imortal”, e no fragmento FGrH 107 F9%7 de
Estesimbroto — no qual Péricles ¢ apresentado evocando como “imortais” 0s que pereceram na
Guerra Samia, entre Atenas ¢ Samos. No entanto, o orador ateniense Demostenes, em sua
Oragdo Funebre (9), declara que os guerreiros que pereceram nas Guerras Médicas ndo haviam
ainda recebido o mesmo tratamento mitico e poético como os que haviam perecido na Guerra
de Troia, embora o orador considere seus feitos mais importantes.

Porém, independente do tipo de invocagdo e de status conferido aos combatentes de
Plateias, no verso 16 e na primeira metade do verso 17, ha a mais direta intertextualidade entre
o fr. 11 W e a poesia épica. Nesse momento, Simonides se refere a Homero como aquele que
“recebeu toda a verdade”, provavelmente com o sentido de se colocar em posicao de realizar
um procedimento semelhante na perpetuagao dos “herdis” de Plateias. No entanto, o fato de
Simonides citar o poeta de Quios ndo ¢ algo propriamente novo, pois, como nota Pavese (1995,
p. 13), ha quatro meng¢des a Homero na obra supérstite de Simonides, além do proprio fr. 11 W:
no fr. 19 W (que trata do tema homérico da “geracdo das folhas”), no fr. 20 W (vv. 14-16) e no
fr. 59 W (v. 4, em que cita Homero e Estesicoro). Um ponto interessante, no entanto, € que no
fr. 11 W, o poeta de Ceos trata justamente de dois temas que Homero ndo aborda: a morte de
Aquiles e a queda de Troia. Nesse sentido, o elegiaco estd, de certo modo, preenchendo lacunas
da obra do poeta €pico. Aloni (2001, p. 94) considera Homero como o exemplo de poesia e
tradicdo pan-helénicas, um papel que Simdnides poderia estar buscando evocar para si mediante
a sua propria escolha tematica. Boedecker (2001b, p. 148) cré que os soldados mortos em
Plateias passaram a receber alguma espécie de culto heroico logo apds a batalha em um evento
de natureza pan-helénica. Ferreira (2013, p. 300) lembra, porém, que o suplemento "toda a
verdade" ¢ suposicional (baseado em Safo 55 L-P), de modo que a natureza da influéncia de
Homero sobre esse poema de Simonides permanece, em ultima instancia, incerta.

No entanto, ao se referir as musas, o poeta utiliza o termo “Piérides” que ndo ¢ homérico,

mas se torna bastante popular na literatura posterior’® (PAVESE, 1995, p. 13). Na Teogonia,

67 = Plutarco, Péricles 8.6.

%8 Exemplos sdo o Hino orfico 75 (v. 2); Safo fr. 103 Voigt (v. 5); Hesiodo, Trabalhos e Dias v. 1 e Teogonia v. 53.
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Hesiodo refere-se, logo nos dois versos iniciais, as Musas como nascidas no Monte Hélicon.
Contudo, no verso 53 da mesma obra, as Musas sdo apresentadas como Olimpias. Nos v. 54-62
da Teogonia, ¢ relatado que as nove Musas nasceram da unido de Zeus e Mnemosine (a deusa
da Memoria) na Piéria. Em outras tradi¢des, a associacao das Musas com a regido da Piéria ¢
atribuida a uma competi¢do que tiveram com as nove filhas do rei Piero de Ematia, que as
considerava melhores cantoras que as proprias divindades. Apos uma competi¢cdo musical entre
as filhas do rei e as Musas, cujas juizas sao as ninfas, as Piérides originais perdem e sdo punidas
)69

pelas deusas, sendo transformadas em gaios (uma espécie de passaro canoro)’”. O uso do termo

para se referir as proprias Musas aparece também na épica posterior de Quinto de Esmirna’, o
que demarca a inser¢ao do termo no repertorio poético, talvez por influéncia de poetas arcaicos
como Simonides.

Porém, a referéncia a busca por garantir a fama dos herdis no verso seguinte (v. 17)
demonstra novamente uma aproximag¢ao do objetivo da elegia de Plateias a épica de Homero.
Pavese (1995, p. 13) considera que o sentido “éndviyog” (“epdnimo”) € aqui praticamente um
antonimo de “avovipoc” (“andnimo”) — sendo a associagdo do canto com a fama também
presente no Idilio 16 de Teocrito no qual louva a permanéncia proporcionada aos cantados tanto
por Simdnides (vv. 44-47) quanto por Homero (vv. 48-57). Parsons (2001, p. 57) ainda
considera que Teocrito (nos versos 45-46 do mesmo Idilio) aparentemente cita, fora de ordem,
os vv. 17-18 do fr. 11 W. Vejamos, portanto, como Tedcrito referencia Simonides no Idilio 16
(vv. 44-47):

€l un Belog ao1d0¢ 6 Knjiog aidrha pmvémv
BapPrrov &g moAvyopdov &v avdpact BTk’ Ovopaotohg

OMAOTEPOIC” TIUAG O Kol KEEG EAAaOV TmTot,
ol oo €€ iep®dV oTEPAVN(POPOL NABOV AyDV®V.

Se ndo fosse pelo divino aedo de Ceos, com elaborada cangdo
No barbito de muitas cordas, tornar reconhecidos entre

Os mais jovens a honra e os rapidos corcéis

Daqueles que regressaram coroados dos sacros jogos.

Vemos, assim, que Tedcrito parece ecoar a ideia expressa nos vv. 17-18 do fr. 11 W de
tornar uma geracgao reconhecida na posterioridade, embora pareca ser evocada a celebragao de
Simoénides a competigdes atléticas (os epinicios). A intertextualidade entre o poeta bucolico e o

poeta de Ceos parece estar contida também no Idilio 17 (vv. 135-137), em que Tedcrito descreve

Neste ultimo ¢ mencionado que elas nasceram na Piéria, mas habitavam o Olimpo.
% Qvidio, Metamorfoses 5.662-678.
" 4 Queda de Troia 6.76.
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os  herdis como os que no passado descenderam de  semideuses”
(“toil mpochev 4o’ MbEmv éyévovto”, v. 5), o que € visto, em geral, com estranheza pela critica,
pois geralmente se considera os herdis diretamente como os semi-deuses. Nesse sentido,
Fantuzzi (2001, p. 234-235) vé aqui um eco dos vv. 17-18 do fr. 11 W. Nesse sentido, Clay
(2001, p. 183) destaca que “Hudsoc” (“semi-deus”) é um hapax em Homero'! e também raro
na poesia arcaica de modo geral: Hesiodo em 7rabalhos e Dias (vv. 159-160) utiliza a expressao
para se referir especificamente a "quarta geragao" dos homens, que ¢ constituida por aqueles
que lutaram em Tebas e em Troia, sendo que, na poesia arcaica, Alceu (fr. 42 Voigt, v. 13)
descreve Aquiles como um “nfuBéov”. Para Clay (Ibid.), portanto, o termo sempre teria uma
visdo retrospectiva, remetendo a uma geragdo remota. Capra & Curti (1995, p. 29), no entanto,
dizem que em nenhuma circunstancia “éndvopoc” teria aqui o sentido de “famoso, notavel”’?,
uma vez que o termo se refere mais especificamente a nomeacao e, assim, os autores (p. 28),
baseando-se em lliada (12.22-23) e Hesiodo (Trabalhos e Dias, vv. 159-160), creem que a
constru¢do “émdvopov ..Mubcwv...yevedv” teria o sentido de “a estirpe de breve vida que

recebe 0 nome de semideuses”’?

. Fantuzzi (2001, p. 235) destaca também que Aquiles ¢
ancestral de Zeus através de Eaco’* de modo que possui uma direta ascendéncia divina. Portanto,
Fantuzzi (2001, p. 236) cré que o sentido de “fubémv yéven” ndo seja o de "progénie dos semi-

"75_E digno de destaque também que o vocabulo

deuses," mas de "raga dos semi-deuses
“oxdpopoc” (“de breve vida”) é empregado na /lliada especificamente para Aquiles (CAPRA
& CURTI, 1995, p. 30).

Assim, ao destacar o potencial da poesia de prolongar a existéncia daqueles que possuem
breve vida, o poeta se despede de Aquiles e de seu mito para adentrar no tema que pretende
“imortalizar”, a Batalha de Plateias. Obbink (2001, p. 70) acredita que aqui o poeta se despede
de Aquiles como filho de Tétis; deusa que considera ser o objeto de invocacao do proémio desse
poema. Para Boedecker (2001b, p. 160), no entanto, pela apostrofe de Aquiles como filho de
Tétis, ¢ indicado que o proprio herdi ¢ mencionado como figura de culto. No entanto,
consideramos, pela mencao anterior a Aquiles como pertencente a ragca dos semideuses, cuja

existéncia ¢ prolongada essencialmente pela poesia, que a divindade invocada parece ser mais

propriamente Tétis, estando Aquiles, porém, incluido em seu culto. Sabe-se que Tétis era

"I Aparece no canto 12 (v. 23) da Iliada quando Homero “vislumbra” o futuro e descreve a queda de Troia,
utilizando o termo para descrever a geragdo que sucumbiu.

72 Tradugdo minha: “famoso, noto”.

3 Tradugdo minha: "la stirpe di breve vita che prende il nome dai (di) semidei".

" Iliada 21.184-189.

5 Confrontar Iliada 12.23.
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adorada como deusa na Lac6nia, possuindo inclusive sacerdotisas proprias para a sua devogio’s.
O fr. 5 Page/81 Calame de Alcman, obtido também nos Papiros de Oxirrinco (no POxy 2390),
chega a identificar Tétis como a “demiurga” que origina o mundo, o que atesta a antiguidade
do culto a deusa.

J& a expressao “yaipe” utilizada para se dirigir a Aquiles, por sua vez, pode indicar tanto
uma saudagdo quanto uma despedida. Fantuzzi (2001, p. 230) e Ferreira (2013, p. 301)
destacam o uso de “yaipe” como forma de despedida nos hinos homéricos’’. Sourvinou-Inwood
(1995, p. 180-216 apud BOEDECKER, 2001b, p. 158), porém, em seu estudo sobre os
enderecamentos dirigidos aos mortos, pondera que “yoipe”, antes do século IV, ndo era uma
despedida usual para os mortos, mas para 0s vivos ou para os mortos com estatuto heroico ou
divino. Pavese (1995, p. 14), na contracorrente dos demais, nao julga que este verso seria uma
despedida de Aquiles (assim como ndo considera que ha um proémio e um hino neste fragmento)
de modo que, de acordo com a sua andlise tematica e estrutural do poema, o v. 19 ¢ uma

“preteri¢do mitica”’® de um “mito ilustrativo””’

e “ovtap €yw” inicia essa "preparacdo” — a
invocagdo da musa — que conduz ao tema principal nos vv. 25-28 que, em sua leitura, ¢ o louvor
dos espartanos.

Independentemente de seguirmos ou ndo o esquema tematico de Pavese (1995), a
expressao “ovtap £ye” (“eu entdo”) representa um importante procedimento de transi¢do do
mundo mitico de Aquiles, sua geracdo de semideuses e de Homero ao mundo contemporaneo
de Simonides e sua geracao de combatentes que, embora parecam mais humanos se comparados
aos herdis do passado, sdo tdo dignos de nota ao expulsarem o grande exército persa. Para
Obbink (2001, p. 72), essa transicao € o fulcro do poema de Siménides, baseando-se no uso da
mesma expressao no Hino Homeérico a Apolo (v. 545). Kranz (apud OBBINK, 2001, p. 69), no
caso desse Hino Homeérico, analisa que a expressao funciona como uma transi¢cao do hino para
arecitacao épica, uma posi¢ao que Obbink cré mais cabivel a esse fragmento do que ao proprio
Hino Homérico. A expressao também aparece em Empédocles (B 35) e em Tedcrito (Idilio 17,
v. 7), que a usa em uma comparacdo entre um mortal e um imortal — o que ¢ ainda mais
significante ao recordar que o poeta bucoélico se refere diretamente a Simonides no Idilio 16 em
um possivel intertexto com o proprio fr. 11 W.

Obbink (2001, p. 73) cré que € mais perceptivel nesse ponto do texto a estrutura

76 Pausanias, Descricdo da Grécia 3.14.4-5.

" Hino Homérico 3 a Apolo, vv. 545-546; Hino Homérico 4 a Hermes, vv. 579-580; Hino Homérico 31 a Hélios,
v. 18; e Hino Homérico 32 a Selene, v. 17.

78 Tradugdo minha: "preterizione mitica".

7 Tradugdo minha: "mito illustrante".
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prooimion + nomos, uma estrutura que nos hinos homéricos serve para contextualizar a
performance em um festival publico, mas na lirica e elegia teria um uso mais diversificado, mas
sempre com o intuito de relacionar a figura do poeta ao tema louvado. Na visao de Koller (1956)
e Nagy (1990), os proé€mios sempre pressupunham o preludio a um nomos, sendo essa
justamente a funcdo original dos Hinos Homéricos que serviriam como pro€mios a nomos
executados em festivais publicos. O nomos, no sentido musical, era um género para execu¢ao
instrumental ou acompanhada de canto, em geral, associado a musicos virtuosos. Desse modo,
o proprio fato do fr. 11 W parecer compor um pro€mio ja indica que seria sucedido por um
nomos, de modo que Obbink (2001, p. 72) considera que a partir de “avtop &y®” (“eu entdo”)
comecaria a transi¢ao para o nomos, que se deteria sobre o relato historico da Batalha de Plateias.
A narrativa da batalha, portanto, seria acompanhada por uma estrutura musical mais sofisticada
que a empregada no proémio. Pavese (1995, p. 14), contudo, embora reconhega que “avtoap
€y®n” € uma formula homérica de despedida, destaca que seu uso € caracteristico do inicio de
versos, ocorrendo no fr. 11 W uma adaptacdo para o pentametro — motivo pelo qual o autor
justifica sua interpretacdo de que se trata aqui de uma saudacao e nao de uma despedida. No
mesmo verso, ocorre outra adaptagdo para o pentametro para a expressao “givaiiov Nnpéog”
(“maritimo Nereu”) que costuma ocorrer na ordem contraria (Ibid.). O fato dessas expressdes
terem sido adaptados para o pentdmetro, no entanto, ndo nos parece indicativo suficiente de que
haveria aqui uma mudanca de sentido das férmulas em relagdo aos seus usos na poesia homérica.

No verso 21, outro aspecto fulcral do fr. 11 W ¢ o modo como Simoénides invoca o
auxilio da Musa, que é convocada como““énikovpov” (“aliada”), um vocabulo préprio do jargao
militar. Obbink (2001, p. 70-71) compara a invocagdo da Musa de Simdnides com Empeddcles
(B131 DK) que também menciona a Musa como uma auxiliar do seu fazer poético,
supervisionando sua composi¢ao. Obbink rejeita, no entanto, que essa seja a Unica funcao da
Musa no poema de Simonides, acreditando que ela também fosse invocada enquanto fonte do
material narrado, o que acredita que poderia ocorrer em qualquer parte da composi¢do —
apoiando-se no fragmento B4 de Empédocles. Pavese (1995, p. 14) também cita outros poetas
que invocam a musa com uma funcao auxiliar: Pindaro (Olimpica 10, v. 4-5 e Olimpica 13, v.
96) e Timo6teo, em seu Os Persas (fr. 15, v. 204).

Ferreira (2013, p. 302) supde, no entanto, que o auxilio das musas se d4& mais
especificamente no ambito do “kdcpov”’, da organizacdo do contetido do poema, € ndo como
propria fonte do contetido narrado. Essa poderia ser a distingdo pretendida por Simonides, que
teria consciéncia de estar manejando o modelo épico para narrar acontecimentos recentes

diferente do que fazia Homero ao cantar herois de um passado ja distante de seu tempo, cuja
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rememoracdo dos feitos dependia inteiramente das Musas para conferir veracidade as suas
palavras. Aloni (2001, p. 95) também supde que a diferenca na invocagao se da pela distancia
entre o tempo do poeta e dos fatos narrados, uma diferenca que considera ser evidenciada
também no fr. 1 W de Arquiloco. Nesse fragmento, o poeta se coloca enquanto um guerreiro-
poeta, ou seja, um poeta que possui conhecimento de causa dos acontecimentos relatados por
também ter participado deles.

Nos versos seguintes (vv. 22-23), Capra e Curti (1995, p. 31) veem problemas
paleograficos e textuais na reconstrugao de West, sendo esses problemas: a) a distancia, a lacuna,
entre “avOponmv guyopévov” (“homens que oram™) e “pelippova’ (“dulcifero”) nos papiros €
grande; e b) antes de — dng pode ser lido um iota ou um ro6, o que poderia ser preenchido por
uma palavra como “yopdfic” (“cordas”); leitura privilegiada pelos autores. Desse modo, os
fragmentos utilizados para reconstruir o fr. 11 W poderiam na verdade nao estar ligados nesse
ponto do texto. Dadas essas ressalvas, a reconstrucdo de West, no entanto, parece seguir uma
ordem adequada para a transi¢do de ideias entre 0 mundo mitico e o contemporaneo, o que ja
se inicia no verso 25 com a mengao aqueles que salvaram Esparta e Grécia.

Dessa forma, percebemos que a narrativa da movimentagao dos exércitos gregos em
direcdo a Plateias inicia com a meng¢do aos espartanos, que vao se unindo a outros povos (vv.
35-41) pelo caminho até Eléusis (onde se deu o agrupamento final antes da batalha). Pavese
(1995, p. 15) justifica sua leitura de que o louvor dos espartanos ¢ central no poema pela
expressao "avopd]v, ol EZmapt[m" (“dos homens, que Esparta”) constar logo na primeira
posi¢do no primeiro verso da narrativa, um procedimento semelhante ao empregado em um
epigrama atribuido a Simodnides (16 FGE, v. 1), dedicado aos megarenses: “EALGOL koi
Meyopedowv éleddepov duap Gééev” (“que da Hélade e de Mégara o dia da liberdade
glorificaram”). Esse epigrama, que pode ser at¢ mesmo inspirado na elegia de Plateias, utiliza
uma construgdo que, ao mesmo tempo que destaca o carater pan-helénico do evento, singulariza
a cidade que comissionou o poema. Aloni (2001, p. 103) também utiliza 0 mesmo argumento
para defender que quem comissionou o poema foram os espartanos, utilizando como indicio o
fr. 13 W, no qual ¢ destacada a figura dos Heraclidas (a dinastia dos reis de Esparta).

Em sentido oposto, Boedecker (2001a, p. 127) pondera que, de modo geral, as inscri¢des
costumavam singularizar uma cidade ou se referir aos gregos (““HAAnvec”) como um todo. A
elegia de Simonides seria, na visdo da autora, excepcional, pois menciona varias cidades em
suas caracteristicas particulares. Veremos mais adiante as possibilidades de cidades que podem
ter sido a ocasido de performance inicial do poema; portanto, nos limitaremos agora a seguir

Boedecker, ao dizer que Simdnides parece fazer um uso inovador das cidades que participaram
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da batalha, uma vez que ndo se resume a mencionar os envolvidos (destacando a cidade que o
teria comissionado), mas traz um breve elogio de cada contingente que participou em Plateias.

Desse modo, o feito do conjunto de “Esparta e Hélade” ¢ destacado como digno de
“kAE0C ... aBdvato<v>" (“gldria imortal”). Antes da descoberta do POxy 3965, o fr. 531 P de
Simonides, dedicado aqueles que pereceram na Batalha das Termopilas, ja indicava a
associacdo entre “kAéog” (“gloria”) e o oficio poético (STEINER, 1999), fragmento este que
Ferreira (2013, p. 263) destaca como o mais importante de Simonides sobre as Guerras Médicas
antes da descoberta do fr. 11 W. Isso demonstra como Simodnides, como poeta profissional e
itinerante, estava ciente da importancia de sua fungdo como perpetuador da gloria dos feitos
gregos nas Guerras Médicas. Aloni (2001, p. 96) diz que ha uma “circularidade continua entre
0 kleos do heroi sacrificado ao seu proprio destino [...] € o kleos que a cangdo do poeta renova
e projeta adiante pelo curso do tempo”®. O poema é assim uma compensacdo pela perda dos
“herois ilustres”, ou seja, apesar da inestimavel perda para os gregos de seus valiosos
combatentes, a poesia ¢ uma forma de nao deixar esquecer essa perda, mantendo viva a gloria
dessa geragao para a posteridade. Aloni (Ibid.) vé o mesmo procedimento nos epinicios de
Pindaro, que, ao valorizar os vitoriosos nas competicoes atléticas, transforma essas vitorias de
momentos efémeros de gloria em cangdes que permanecerdo na posteridade. O estudioso ainda
destaca que a repeticao ciclica de jogos e festividades talvez seja uma importante forma de
processar o luto coletivo — € o sentimento de culpa que acompanha o luto™®!. Os jogos seriam
uma forma ndo-verbal que exerceria a mesma funcao do epinicio e do treno. As competigcdes
atléticas compartilhavam dos mesmos principios das guerras; destaca-se, por exemplo, que
tanto na guerra quanto nos jogos apenas a vitoria ¢ mencionada (ndo ha segundo prémio), assim
como os feitos estdo fadados ou a continuidade ou ao esquecimento. No entanto, para Aloni
(Ibid.), com a emergéncia de principios como isonomia € democracia no fim do periodo arcaico,
formas publicas de lamento destinadas a figuras individuais comecam a ser restringidas nas
cidades-estado a fim de evitar seu uso politico; em Atenas, essas ocasides se reduziriam ao
“emurdelog Adyog” (“oracdo finebre”) e, em Esparta, aos funerais dos reis.

ApoOs destacar a “gloria imortal” dos combatentes, o poeta inicia uma narrativa, um
catalogo, das cidades aliadas, que se inicia no verso 29 e se estende até o final do fragmento.
Pode se chamar de catdlogo, pois ha um breve elogio de cada cidade que se une aos guerreiros

espartanos que partiram das margens do rio Eurotas; contudo, ¢ também uma estrutura narrativa,

80 Tradugdo minha: "unbroken circularity between the kleos of the hero sacrificed to his own destiny [...] and the
kleos that the poet's song renews and projects forward through the course of time."
81 Tradugdo minha: "'working out' of collective mourning - and of the sense of guilt that accompanies mourning".
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pois o catalogo ¢ construido dentro do poema na medida que o exército € decrito avancando em
dire¢do a El€usis. No inicio do verso 29, Pavese (1995, p. 15) prefere a reconstrugdo “goxies”
(“famoso”) em vez de “Emapns” (“Esparta”), considerando que Simonides costuma seguir a
lei de Naeke — que indica o padrdao métrico da poesia grega de que € raro um hexametro terminar
no quarto pé de um espondeu. Essa leitura diminuiria consideravelmente o “peso” espartano do
poema, uma vez que o nome da cidade ndo seria retomado em um periodo tao breve (em relagao
ao uso anterior no v. 25), de modo que nem seria mencionada nominalmente nesta sessao do
“catalogo”. A expressao “Cevog monoi” (“filhos de Zeus™) no verso 29, contudo, referencia os
heréis de grande importincia nos ritos espartanos, Castor e Polux®2. Além de serem importantes
figuras de culto em Esparta®®, esses herois (os “Tind4ridas” mencionados no v. 30) também
estavam ligados a institui¢io do duplo reinado espartano. Herédoto®* traz um relato importante
de como foi estabelecida em Esparta a tradicdo de que, quando um rei fosse para a guerra,
apenas um dos Tindaridas seria invocado para acompanhé-lo, de modo que sempre ficaria um
rei e um Tindéarida em Esparta. No entanto, permanece em aberto a questdo de se a mengao aos
Tindaridas ¢ apenas pelo fato de “acompanharem” o exército de um ponto de vista ritualistico,
como visto em Herodoto, ou se teriam uma presenca mais direta, como Héracles ao final do
fragmento 17a Swift de Arquiloco, ou como ocorre a propria interacdo dos deuses nas cenas de
batalha na Iliada®.

O modo como a participagdo desses herois do passado, com estatuto divino no tempo
do poeta, interfere no poema pode ser de valia para pensarmos o quanto Simdnides se afasta ou
se aproxima de Homero nesse ponto do texto. Um aspecto curioso € que ao narrar o mito de
Aquiles ¢ destacada diretamente a participagdo divina de Apolo (e provavelmente de Atena e
Hera), porém ao catalogar as tropas que marcham para Plateias sdo destacados apenas herdis
mais “humanos”, de descendéncia divina mais distante e de existéncia historica mais palpavel,
como Menelau, Pelops, Nisos, sendo os Tindaridas os tnicos filhos de um deus. Desse modo,
¢ possivel que o poeta estivesse deliberadamente optando por pautar a exceléncia dos

combatentes de seu tempo por meio dos herodis das respectivas cidades e ndo nos deuses,que

8 Pavese (1995, p. 16) diz que podem ser tidos como ambos filhos de Zeus (Hesiodo fr. 24), ambos filhos de
Tindareu (/liada 11.356) ou Castor de Tindareu e Polux de Zeus (Cipria 8.8; Pindaro, Nemeia 10.80-82).

83 Havia um templo conjunto dedicado aos Tindaridas e a Menelau em Terapnae (Comentario a Alcman 7.6-13 P),
uma cidade, no entanto, pertencente ao territério de Tebas. Havia, contudo, um Menelaion em uma colina perto
do Rio Eurotas, dedicado a Menelau e Helena (atestado nas inscri¢cdes: SEG 26,457,458,459,28,407) (PAVESE,
1995, p. 16).

8 Historias 5.75.2.

85 A cena mais notéavel nesse sentido provavelmente se d4 no canto 5, quando Diomedes, instigado por Atena (vv.
131-132), fere Afrodite (vv. 330-340). Além disso, o herdi também arremete contra Apolo (vv. 436-437),
refreando-se apenas ao ver Ares (vv. 594-596). No mesmo canto, a deusa Dione ainda relata a Afrodite varias
circunstancias em que deuses foram feridos por mortais (vv. 381-404).
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participavam mais diretamente no mundo mitico de Homero.

Nesse sentido mais humano do confrontamento, o general espartano Pausanias ¢
singularizado nos vv. 33-34, sendo inclusive mencionado como o “dpiotog” (“melhor”). Apesar
de ser uma afirmagdo forte a primeira vista, Diodoro Siculo® relata que o primeiro prémio de
honra foi conferido a Pausanias e a Esparta em Plateias. Pavese (1995, p. 21) ndo vé Pausanias
como um paralelo adequado para Aquiles — ponderando, porém, fatos que posteriormente
levaram o general a ruina (os quais abordaremos na secao seguinte deste capitulo), embora
reconheca que a execugdo do poema teria ocorrido antes da perda de prestigio do general (p.
24). Pavese (1995, p. 22) considera, assim, que a morte de Aquiles seria um exemplo da
elevagio/imortalizagdo realizada por Homero dos guerreiros gregos em Troia como um todo. E
nesse sentido que Pavese destaca Lednidas como o melhor paralelo para Aquiles, que assim
como o primeiro se sacrificou para a vitoria geral dos gregos.

No entanto, seguindo a linha de Aloni (2001, p. 98) vista anteriormente, a principal
fun¢do da elegia de Plateias seria trenodica, de modo que a figura de Aquiles ndo precisa servir
como um paralelo de um her6i em particular, mas como um modelo para todos aqueles que
pereceram em Plateias. Esta posi¢do nos parece adequada, uma vez que o sacrificio de Aquiles
— sua opg¢ao pela vida breve e gloriosa em detrimento da longa e andénima — reproduz mais
diretamente o sacrificio daqueles que pereceram em Plateias do que de algum lider em particular,
como Pausanias, fato que nao exclui a possibilidade de que ele pudesse ser o patrono do poeta
nesse momento. A tese de Pavese (1995) de que o mito de Aquiles seria um paralelo para
Leonidas perde a sua forga ao se ponderar que ndo ¢ necessario um paralelo unico para Aquiles
no tempo do poeta, especialmente ao notar que se trata de um fragmento razoavelmente extenso
detido nos acontecimentos de Plateias.

Retornando, porém, a questdo relacionada a centralidade de Pausanias na elegia de
Plateias, se seguirmos o relato de Herddoto, o general nao teria apenas sido o lider da principal
tropa como também teria agido exemplarmente em Plateias. Herodoto®” relata que, antes da
batalha, os espartanos receberam um oraculo pitico de que deveriam vingar a morte de Leonidas.
Enviaram, assim, uma mensagem a Xerxes pedindo compensacao pela morte de seu rei. Ao ler
a mensagem, Xerxes teria zombado da audécia espartana e dito, ironicamente, ao general
Mardonio que lhes desse a devida recompensa. A morte de Marddnio em Plateias funciona,

portanto, como uma ironia tragica no relato de Herddoto, pois Xerxes recompensa os espartanos

86 Biblioteca Histérica, 11.33.
87 Historias, 8.114.
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com sua derrota e a morte de seu principal general. Herodoto®® ainda reporta que Pausanias se
negara a empalar Mardonio como alguns de seus aliados queriam em retribui¢@o a profanagao
do cadaver de Lednidas. Embora negue ultrajar o cadaver do inimigo, o general espartano
assume que era sua responsabilidade vingar Lednidas. Essa passagem demonstra Pausanias
como um exemplo da virtude e da moderacdo espartana. Portatno, mesmo que o relato de
Herddoto ndo seja totalmente confiavel, especialmente no que toca aos didlogos internos entre
0s persas, ¢ provavel que seu relato se baseie em informacgdes tidas como auténticas no mundo
grego a ¢poca, de modo que ndo € possivel descartar que o proprio Pausanias fosse comparado
a Aquiles no poema de Simdnides.

Aloni (2001, p. 104) considera possivel que o poema de Plateias de Simonides tenha
caido em esquecimento, sendo um indicio desse apagamento a falta de mencdes em Herodoto
a essa composi¢ao de Simonides, devido a propria queda em prestigio de Pausanias. Boedecker
(2001a, p. 129) assinala, porém, uma possivel influéncia de Simoénides em Herdodoto®®. Em
relagdo ao fato de Simodnides parecer prestigiar a participacao dos corintios (fr. 11 W, v. 35)
enquanto Her6doto a minimiza, ponto levantado por Plutarco em Sobre a malignidade de
Heroddoto (o que veremos mais detidamente ao abordar os fir. 15-16 W em seguida), a autora
acredita que Herodoto teria deliberadamente tomado uma postura mais cética em relagdo a
atuacdo dessa cidade, embora tivesse conhecimento da versdo de Simdnides.

Os versos finais do fr. 11 W (vv. 39-45) se referem ao encontro das tropas em Eléusis.
Aloni (2001, p. 87) propde o preenchimento “cuv[ovieg]” (traduzido neste trabalho como
“juntos”) para a lacuna do final do v. 39, o que refor¢a a ideia de unido entre as cidades gregas
aliadas. Um ponto controverso nessa parte do fragmento ¢ a meng¢ao de que os gregos expulsam
os persas da regido de Pandion, da Atica. No entanto, a historiografia®® relata que Mardénio ja
havia se retirado da Atica para a Beocia antes dos exércitos gregos se reunirem em Eléusis.
Pavese (1995, p. 17-18) acredita que o poeta teria consciéncia disso, mas se expressa de modo
mais “poético” relatando que os persas teriam partido quando os aliados chegam em Eléusis.
Contudo, baseada no mesmo problema, Boedecker (2001a, p. 128) v€ essa contradi¢do como
uma falha do suplemento de West para o v. 41. A estudiosa prefere assim a leitura de Parsons
(1992 apud BOEDECKER 2001a, p. 128) de que a passagem se referiria a reunido das tropas

em Eléusis simplesmente sem a men¢do da expulsdo dos persas. Embora essa discussdo seja

8 Historias, 9.78-79.

8 Em Histérias (9.65.2), numa passagem que descreve como a batalha se deu no entorno do Templo de Démeter,
momento que pode ter um intertexto com o fr. 17 W (v. 1) de Simdnides — tema que abordaremos em mais detalhes
ao tratar desse fragmento.

%0 Herédoto, Histérias 9.13
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bastante especulativa, ndo descartamos o suplemento de West, julgando, como Pavese (1995),
que o poeta provavelmente ndo empregaria a expressao em um sentido literal de que os gregos
expulsam os persas logo ao chegar em El€usis, mas que ¢ a partir dessa reuniao e da subsequente
batalha em Plateias que os helenos rechagam definitivamente a ameaca persa na regiao.

Além desse problema, a mengio a Atica como “terra de Pandion” (“yaing ITav]8iovoc”,
v. 41) pode trazer indicios de qual seria o enfoque dado a Atenas na elegia de Plateias. H4 varias
figuras mitologicas nomeadas Pandion, porém emerge principalmente a figura de Pandion I,
um dos primeiros reis de Atenas, filho de Erecteu e marido da naiade Zéuxipe. Se considerarmos,
no entanto, as provaveis relagdes anteriores de Atena com Zetes e Calais movidas nos
fragmentos do poema de Artemisio, ha a possivel intertextualidade com o Pandion filho de
Fineu e Cleodpatra, que foi cegado pelo pai, acontecimento que levou Fineu a receber a mesma
punicdo por parte de Boreas’'.

No v. 42, ha ainda a referéncia ao adivinho “Iamideo”, que remete muito provavelmente
a Tisdmeno, o adivinho mais importante de Esparta durante as Guerras Médicas. O patronimico
Iamideo remete a familia dos Iamidas, descendentes de lamo, originaria de Olimpia. Tisameno
era filho de Antioco e natural da Eleia na Magna Grécia, mas, devido a sua importancia como
adivinho, ele e seu irmao, Hagias, receberam a rara honraria de ter a cidadania espartana, uma
exigéncia que fizera para prestar seus servicos a essa cidade®?. Assim, percebemos a reveréncia
e o respeito que os espartanos tiveram para com esse adivinho, cujo auxilio na batalha de
Plateias parece ser retomado no poema de Simonides, como veremos ao abordar o fr. 14 W.
Assim, percebemos como o fr. 11 W encerra em aberto para uma provavel continuacao da
narrativa de batalha, possivelmente incluindo o vaticinio de Tisdmeno.

Como o fr. 12 W ¢é quase completamente ilegivel, partiremos agora para o fr. 13 W (=
POxy 3965 fr. 27 col. ii), com os suplementos propostos por West (1993), que parece contrapor
os contingentes Aqueménida e espartano, talvez em uma continuagdo ao “catal6go” visto no

final do fr. 11 W:

10ga
Ipep[
Jmto[
Jerepn[
Jxove[ 5
o[ |mntole[p--
To.[ Japa[
6pp’ amo puév Mndlwv
kai [lepodv, Adpov o[

°! Diodoro Siculo, Biblioteca Historica 4.44.4.
2 Herodoto, Historias
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moiot kol HpokAéog [ 10
o1] & émei &g mediov [
elJoomoi & Ep[a]vev[
|peotel.Jovt[

1ML
1L
1L
1L
1ML 5
N leal em b]atalha(?)--

(M. 11
a fim de que os med[os todo o povo expulsando
e os persas, ¢ de Doro[
e Héracles os filhos [ 10
os] que depois na planicie [
vi]siveis se t[o]rnaram|
IOLIOIL

Embora de dificil leitura, nesse fragmento, vemos talvez a cena que antecede o
confronto, pelo avistamento das tropas na planicie nos vv. 11-12, contra as forgas dos persas e
medos — sendo aparentemente distinguidos os dois povos (nos vv. 8-9) —, sendo o contingente
grego destacado como espartano, fato demarcado pela referéncia aos filhos de Héracles,
provavelmente os Heraclidas (vv. 10-11). Este fragmento assim parece, a primeira vista,
singularizar os espartanos como os principais adversarios dos persas, o que reforgaria a tese de
um contexto lacedemonio para a execucao do poema. Aloni (2001, p. 103) vé€ o fr. 13 W como
a representacdo das forcas opostas em geral, de modo que os espartanos representariam os
gregos — o que corrobora a tese da prominéncia espartana. Boedecker (2001a, p. 129) cré, porém,
que essa passagem faca parte de um catdlogo maior, de modo que os lacedemonios seriam
mencionados entre as outras cidades aliadas; sendo esta a inica meng¢ao encontrada atualmente
devido ao estado precario do fragmento.

No v. 9, possivelmente seria mencionado Egimio, o filho de Doro, responséavel pela
institui¢do da dinastia dos Heraclidas em Esparta. Egimio, ancestral dos doéricos quando ainda
habitavam a regidio norte da Tessalia’® pede ajuda a Héracles para combater os lapidas (povo
eolico mitoldgico que habitava a Tessalia e a regido do Monte Pélion — lugar onde Aquiles foi
criado por Quiron). Apos a vitoria com a ajuda de Héracles, Egimio lhe oferece um tergo de seu
reino, mas Héracles recusa e deixa a heranga do trono aos seus filhos — ocorrido que da ensejo

a narrativa mitologica da dinastia dos Heraclidas em Esparta. A conexdo de Egimio com a

Tessalia pode fornecer indicios sobre como o mito de Aquiles (que possui varias ligagdes com

%3 Pindaro, Pitica 1.64.
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a Tessalia — regido aliada dos persas) pode ser utilizado em um contexto espartano ou pan-
helénico que, muito provavelmente, excluiria o louvor dessa regido. O mito de Egimio e
Héracles lutando contra um povo edlico (como eram os tessalios posteriores) pode servir para
reclamar o direito dos helenos em geral (ou dos espartanos em particular) sobre o territorio dos
tessalios que se aliaram aos persas e talvez sobre o proprio mito de Aquiles, que poderia estar
ligado aos espartanos pela presenca ddrica ancestral em sua regido natal. O epigrama VI FGE
de Simdnides dedicado ao seu amigo (devido a lagos de hospitalidade) Megistias — adivinho
que acompanhou Lednidas em Termopilas, onde morreu apos ter recusado a ordem de seu rei
de retornar para Esparta — pode trazer um elo de comparagao para o uso do mito de Egimio no
poema de Plateias. Como mencionado no v. 2 do epigrama VI FGE, Megistias morre ao
atravessar o rio Esperqueu (que nasce na Tessalia). Ferreira (2013, p. 269) compara a morte de
Megistias a morte de Sarpédon ou Aquiles, sendo este ultimo invocado nao apenas pela sua
areteé (sua exceléncia guerreira), mas especialmente pelo "destino de morte" que escolhe, pois
Aquiles, assim como Megistias nas Termopilas, valoriza a gloria em detrimento de uma vida
longa e obscura (FERREIRA, 2013, p. 308). Assim, o destaque dado pelo poeta a morte do
amigo as margens de um rio que nasce na Tessalia pode demonstrar que Simodnides utilizaria o
mito da ancestralidade ddrica na Tessalia como um motivo em suas composi¢des enderegadas
aos espartanos; o que poderia se repetir no uso do mito de Aquiles no fr. 11 W.

No entanto, a meng¢do a Egimio e aos filhos de Héracles (os Heraclidas) se d4 muito
brevemente, ja que, no verso 12, parece haver o avistamento dos persas ao longe, dando ensejo
ao inicio da narrativa da batalha (SIDER, 2001, p. 21). Nos versos finais (vv. 11-13) desse
fragmento, Pavese (1995, p. 7) propde uma leitura bastante diferente em sua tradugao: “E esses
porque [juntaram-se na ampla] planicie [bedcia]/ e a vista apareceram [os medos ou a Musa de

Plateias] /... acamparam [perto do rio de Asopo]” **.

Destacam-se principalmente os
suplementos propostos por Pavese, baseados no relato de Herodoto; detalhes como a planicie
“bedeia” no v. 11 e aos medos ou a “Musa de Plateias” no v. 12. Quanto ao ultimo verso, Pavese
propde uma reconstru¢do suposicional do verso inteiro aparentemente baseando-se em
Hérodoto®®, que descreve uma cena de quando os gregos se reuniram perto da cidade de Eritras
na Bedcia e souberam que os persas acampavam proximos ao rio Asopo.

Na economia geral do poema, porém, antes de entrar na narrativa da batalha, Simonides

teria ainda relatado o vaticinio de TisAmeno, relatado em outros testemunhos da antiguidade®®,

%% Tradugdo minha: "Ed essi poiché [giunsero nell'ampia] pianura [beotica]/ ed in vista apparvero [i Medi vel le
musa di Platea]/... Si accamparono [presso le rive dell'Asopus]".

% Historias 9.19.

% Herodoto Historias 9.33.1, 9.36.1; Plutarco, Aristides 11.
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no fr. 14 W (= POxy 3965 fr. 21), para o qual seguimos os suplementos propostos por West
(1993, p. 8-9) e Pavese (1995, p. 18):

111 --0
Jadov Pariiope[v
poA]éym motapod Aafoig é0élovoty
Ot mépnv pdpyon Tpdta B[in[ocapévorlg
deWoV ocpou] pHaKkeTOV TE KaK[OV- pipvovst 0’ Eoecbon 5
ViKnv, NG v Junv frota tévt[o peveiv.
Mndovg &’ €€ " Aloi[n]g éLd(o)et, vevoavto[c ABnvit
oye Aog, karlvny coppa[y]inv teAém[v
Apng €00a]pvor yap [0]n[o k]pnmida T[avicoel
ViAo, Gonv] end[yov gom]opinv Blidtov 10
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Segundo o relato de Herédoto®’, Tisdmeno vaticina que, em Plateias, os gregos
venceriam se esperassem ¢ se defendessem, mas caso cruzassem o Asopo perderiam (o que
parece ser mencionado nos vv. 3-6 desse fragmento). Ferreira (2013, p. 306) traz a interessante
colocag@o de como esse fragmento — que ¢ claramente na voz de um personagem — demarca o
quanto o uso da primeira pessoa pode induzir ao erro, uma vez que muitos outros fragmentos
da literatura antiga podem antes representar falas de personagens, e ndo a voz de um Eu poético.

No restante dos versos legiveis (do v. 6 em diante) parecem ser descritos os resultados positivos

9 Historias 9.36.
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casos os gregos obedegam ao vaticinio. Ferreira (2013, p. 306) pondera que aqui também pode
haver a relagdo do desfecho vitorioso como cumprimento da vontade de Zeus.

Pavese (1995, p. 18) cré, no entanto, que o sujeito nos versos 7-10 seja o deus Ares, que
seria citado em posi¢ao final no v. 8 ou 9 — seguimos o suplemento de West (1993, p. 8) em que
Ares ¢ citado no inicio do v. 9 —, apoiando-se em outros fragmentos e epigramas de Simonides®,
de modo que é o proprio deus quem expulsara os medos para a Asia. O autor ainda 18 uma
referéncia no v. 12 a Apolo, porém nao esclarece qual seria a participagao do deus no contexto
do vaticinio. No v. 16, ha uma possivel referéncia ao nome proprio Equecratides. O fr. 22 W
(que abordaremos a seguir) menciona um Equecratides, pai de Antioco, um patrono tessalio de
Simonides. Porém, se de fato ¢ mencionado algum Equecratides no fr. 14 W, provavelmente
este seria diferente do nobre tessalio referido no fr. 22 W devido a ligagdo da Tessalia com os
persas no periodo em questao.

Como a maioria das conjecturas em relacdo ao fr. 14 W s@o baseadas em suplementos,
partiremos para os fir. 15-16 W, que remetem provavelmente a secdo do catdlogo das cidades
na parte em que seria destacada a participacdo do contingente de Corinto. A principal fonte
desses fragmentos ¢ obra Sobre a Malignidade de Herodoto de Plutarco, na qual o biografo
critica o pai dos historiadores por sua suposta ma vontade em relacdo aos corintios e aos seus
feitos em suas Historias. Herddoto relata sobre a atuacdo dos corintios que estes teriam tido
pouca participagdo e que apenas teriam aderido ao combate quando os aliados ja estavam em
vantagem®. Plutarco (Sobre a Malignidade de Herddoto, 42 p. 872d = Siménides fr. 15 W),
porém, defende a atuagao dos corintios pelas palavras de Simdnides:

AALG KopivBiovg ye kal ta&wv fiv €udyovrto toig BapPdporg, kol téhog Hiikov
urfip&ev avtoic amd tod ITAatoidow dydvog £€eott Zipmvidov mwvbicOot
YphpovTog v T00TOIC

péoscot o' of T "Epupav moAvmidaio VOETAOVTEG,

TAVTOING APeTTiC 10pleg &V TOAEU®,
oi te oAy I'Aavkoro, KopivBiov dotv, vépovtal

Mas a disciplina dos corintios ao combater os barbaros, e o quao grande foi a
iniciativa deles no confronto de Plateias, € possivel perceber pelo [poema] de
Simonides escrito nos seguintes [versos]:

E no meio estavam os habitantes de Efira de muitas fontes,

experientes em todas as sortes de exceléncia em batalha.
Os que a cidade de Glauco, a cidade corintia, residem

A mencdo de Plutarco ¢ importante pois confirma a existéncia de um poema de

% Fr. 107, 103, 116 Diehl, CEG 421.
9 Herodoto, Historias 9.69.



64

Simonides que abordaria a Batalha de Plateias. Em seguida, demonstra como Simonides se
refere aos corintios em tom elogioso (semelhante ao procedimento do final do fr. 11 W),
sugerindo que poderia haver uma continuagao do catalogo dos contingentes da batalha. Pavese
(1995, p. 18) destaca que os epitetos “Efira” e “cidade de Glauco” sdo usados conjuntamente
para se referir a Corinto na épica'®. Luppe (1994, p. 21-24) aponta que “péccor” no inicio
desse fragmento teria o sentido de "estacionado" no meio e ndo de "lutando" no meio. Isso daria
suporte a ideia de que o poeta descreve contingentes especificos de cada exército (grego e persa)
e sua “disposi¢ao” no campo de batalha (“t4&1c”) em vez de ambos os lados em geral — como
defendido por Boedecker (2001a, p. 129). Contudo, os versos de Simonides mencionados por
Plutarco ndo se restringem aos que compdem o fr. 15 W. Por se considerar que no poema
original haveria uma lacuna entre o terceiro € o quarto verso citados por Plutarco, os editores
em geral optaram por separa-los nos fir. 15 ¢ 16 W (PAVESE, 1995, p. 19). Assim, vejamos o
fr. 16 W, do qual possuimos mais informacdes, além da citagdo de Plutarco, pela descoberta de
sobreposi¢des com o fr. 5 do POxy 3965:
ol
KAAMOTOV papTLV €0EVTO TOVOV
YPLOOD TIUNEVTOC €]V aibép[1 kol oy dé€et
adtov T gvpelav KANdOV[a kol Tatépmv
Jmoiv[

TadTo Yo ov xopdv &v Kopivlm S18dckmv 008’ gopa motdv &ig tv oLy,
GAAmG o€ tag Tpdelc Exeivag év Eleyeig YpAPV IGTOPNKEV.

acle
melhor testemunha foi dos labores,
da aurea honra [que ascende] ao céu; e crescera
a sua vasta flam[a e de seus pais
Jmuito[
Pois essas coisas [falou] ndo ensinando um coro em Corinto nem compondo
um poema para a cidade, mas apenas escrevendo-as para narrar em elegias.

Essa passagem, que segundo Plutarco se refere a Corinto, destaca novamente a elevacao
da honra através dos feitos militares. A expressdo “paptov €0evto” (“foi testemunha”) seria,
para Pavese (1995, p. 19), uma forma comum de “louvor de um empreendimento ou de uma
qualidade do cantado”!'®!. Esse seria um procedimento semelhante ao empregado no fr. 531 P'%?
de Simonides, que utiliza, porém, Lednidas (v. 7) como testemunha da exceléncia dos
combatentes das Termopilas. Ferreira (2013, p. 308) compreende que a "testemunha'

mencionada pelo poeta ¢ o deus-sol Hélio, uma vez que a “4urea fama” ascende ao céu —

100 Jligda 2.152.154
19 Tradugdo minha: "lode di um'impresa o di uma qualita del cantato"
192 Diodoro Siculo, Biblioteca Histérica 11.11.6.
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provavelmente influenciada pelo verso 997 da Teognideia. Boedecker (2001b, p. 162) destaca
que Hélio também tinha um culto laconico, o que corroboraria a proeminéncia espartana no
poema. O deus-sol ainda poderia ser mencionado por sua capacidade de tudo ver, dada sua
posi¢do privilegiada, posicao essa que ¢ evidenciada, por exemplo, no mito do amor furtivo
entre Ares e Afrodite que é descoberto por Hélio!®*. No entanto, optamos pela leitura de Pavese
na tradugdo, acreditando que ndo ¢ necessario um sujeito especifico testemunhando os fatos,
sendo o proprio feito dos corintios a justificativa para a proeminéncia dos combatentes dessa
cidade. Na citacdo de Plutarco é, ainda, interessante notar como ele refere ao intuito de
Simodnides como o de “év éheyeilq ypaewv iotopnkev”’ (“escrevendo-as para narrar em elegias”™),
parecendo indicar um uso da elegia ndo para glorificar cidades ou patronos particulares, mas
pela propria funcao de registrar os acontecimentos.

Tendo visto, assim, como Simdnides pode ter abordado com razodvel grau de detalhes
o contingente corintio em Plateias com o intuito de realizar uma espécie de registro historico,
passemos agora ao fr. 17 W (= POxy 2965 fr. 19), o tltimo dos que compdem o conjunto da
elegia de Plateias, parecendo conter parte da narrativa do combate. Esse fragmento, no entanto,
¢ de dificil compreensao uma vez que foi conservada apenas a parte esquerda do papiro, da qual,

em geral, somente a primeira palavra de cada verso ¢ legivel:
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O elemento mais importante desse fragmento ¢ justamente o primeiro verso que contém
uma referéncia a Deméter ou ao seu santuario (o Demétrion). Pavese (1995, p. 19) cré que,
embora breves, as palavras que restaram desse fragmento sdo compativeis com a historia de
Amomfareto — comandante do pitanas lokhos, um batalhdo espartano que havia se recusado a
realocar o acampamento sem dar combate aos persas — mencionado por Herddoto!*. Nesse viés,
o fragmento pode se referir a0 momento em que o general Pausanias, deixando Amomfareto e
seu batalhdo para tras, realoca suas tropas perto do Santudrio de Deméter Eleusina em
Argiopion'® ou a batalha que subsequentemente ocorreu perto desse santuario'®.

No entanto, destacamos que, na narrativa de Herddoto sobre a batalha que se da no
entorno do santudrio de Deméter, em meio a uma batalha acirrada, ¢ apenas quando Pausanias
vé€ e invoca Hera do Templo de Plateias que os gregos passam a ter sucesso. Além disso, é
apenas apos a prece de Pausanias que a batalha transcorre para o entorno do templo de Démeter.
Caso o fr. 19 W de fato se refira a essa batalha, ¢ possivel que o poema tivesse sido recitado em

contexto de culto a Hera (talvez no proprio templo em Plateias), uma vez que Aquiles era um

104 Histérias 9.53-57.
105 Herodoto, Historias 9.57.
196 Herodoto, Historias 9.59-63.
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protegido da deusa. No relato de Apolonio Rodio!'%”, Tétis rejeitara as investidas de Zeus por
sua fidelidade a Hera, de modo que a deusa se mantém como uma protetora do filho da
divindade maritima. No canto 21 da //iada (vv. 328-330), quando Aquiles ataca o proprio rio
Escamandro, sao Hera e Hefesto que o impedem de morrer afogado, o que demonstra a ligagao
da deusa com o hero6i.

Desse modo, diante da possibilidade de o poema de Plateias conter a narrativa dessa
batalha, podemos considerar que hé razoaveis indicios de que esse poema teria sido executado
em um contexto religioso, o que se manifesta também na invocagao inicial de Aquiles e Tétis
em um procedimento similar ao encontrado nos Hinos Homéricos. Em relagdo ao aspecto
narrativo, embora ndo se possa precisar o modo como a batalha seria descrita, ¢ possivel
perceber que ela se estenderia substancialmente para além do que nos restou no fr. 11 W, ja que
conteria um catdlogo de pelos menos alguns contingentes participantes, assim como o vaticinio
de Tisameno. Havendo assim tamanho espago para o relato de eventos que antecediam a batalha,
possivelmente a narrativa dos proprios eventos de batalha se estenderia por um nimero de

versos nao inferior ao dedicado aos preparativos.

2.2.4 Os fragmentos incertos e a geracdo das folhas (frr. 18-22 W)

A seguir trataremos de fragmentos cujas inser¢des em uma elegia narrativa sao mais
incertas, mas ndo completamente descartaveis. Também provenientes dos Papiros de Oxirrinco
(P. Oxy 2327, 2965 e 3965), assim como de uma citacao de Estobeu (fr. 19 W), esses fragmentos
tratam de temas aparentemente simposiais, mas contém particularidades que os aproximam da
tradigdo épica. O fr. 18 W ¢ largamente ilegivel, mas pelas poucas palavras que nos restaram,
podemos perceber a mengao a um contexto de batalha. Ja os frr. 19-20 W trazem uma alusao de
Simonides a Homero, na qual o poeta de Ceos se refere diretamente ao rapsodo épico € ao seu
topos da geragao das folhas. O fr. 21 W trata da topica da perda da juventude, que embora mais
propria do simpdsio, pode ser relevante para a nossa discussdo pela sua possivel associacao
com os fragmentos anteriores. Ja o fr. 22 W traz a interessante descri¢do de uma viagem a uma
ilha paradisiaca, o que gerou controvérsias entre estudiosos sobre qual a fungao dessa imagem
na economia do poema (MACE, 2001; YATROMANOLAKIS, 2001).

Passemos assim para o fr. 18 W, o qual, apesar de mais breve, ¢ o mais provavel de

pertencer a uma elegia narrativa (= P. Oxy 2965 fr. 10):

107 drgondutica 4.760.
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ley
] éAmd[
Jvtio[
Jwon[
AoV kolo[ 5
] 00oepeg]
]. éxvdafwv

11

] esperan[¢a

11
bata[lha(?)

1™ 5
] nen[hum(?)
]. respei[tado(??)

Vemos nesse fragmento poucas palavras legiveis, sendo a maioria ainda através de
preenchimentos por parte dos editores. No segundo verso, o provavel vocabulo “esperanga”
(“éAmd[”) pode indicar que se trata da antecipagdo de uma batalha — talvez ao modo do vaticinio
de Tisdmeno no fr. 14 W. No verso 4, o iota no inicio da parte legivel impede a leitura de
“batalha” (“pndync”) simplesmente, no entanto, trata-se de uma palavra com o mesmo radical,
podendo ser um verbo como “avtipudyopon” (“lutar contra alguém”) ou “mepipoyopon” (“lutar
em torno de algo ou alguém”). Caso fosse uma forma do ultimo verbo ou o substantivo derivado
dele (“mepiudyntoc’) poderia estar relacionado ao contexto de batalha do fr. 17 W, em torno do
santuario de Deméter. No verso 7, a reconstrucdo de West “€xvda[tv” deriva do verbo
“kvoaive”, que pode ter o sentido de “glorificar” ou também o pejorativo de “vangloriar-se”.
Percebe-se, assim, que, apesar da escassez de informagdes, esse fragmento pode remeter a um
contexto de batalha.

Abordemos, agora, os fragmentos com alusdes diretas a Homero, os frr. 19-20 W. O ft.
19 W cita o simile homérico da geracao das folhas, mencionado no canto 6 (vv. 146-149) da
Iliada pelo guerreiro Glauco, aliado dos troianos, a Diomedes:

> 01N mep PUAL®V YEVEN TOIN OE KOl AVOPAV.

P

QOAMO TO PV T' Bvepog yopddig xéet, dAla 6¢ 6' YAn
mAeBdmca euEL, Eapog &' Emtyiyvetal dpn’
MG AvOpAV yeven 1j LV @UEL 1] ' AmOANYEL

As geracdes dos mortais assemelham-se as folhas das arvores,
Que, umas, os ventos atiram no solo, sem vida; outras, brotam
Na primavera, de novo, por toda a floresta vigosa.
Desaparecem ou nascem os homens da mesma maneira'®.

108 Tradugdo de Carlos Alberto Nunes (2015, p. 159).
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Citado por Estobeu'®, o fr. 19 W mostra o poeta de Ceos se referindo diretamente a
Homero, e ao seu tdpos da geracdo das folhas, apresentando, porém, sua visdo sobre a

dificuldade de se ter real consciéncia da brevidade da vida:

“Ev 8¢ 10 xéAMoTtov Xiog &ty avinp:

oin mep @OAAWV yeven, Toin 6€ Kol Avop@dv.
adpot Uy Bvntdv odaoct de&hpevol

oTEPVOLC £YKOTEDEVTO" TAPESTL YAP EATIC EKAGT,
avopdv 1| te vémv otnlectv EupoeTal.

Uma coisa, a melhor disse 0 homem de Quios:

"As geragOes dos mortais assemelham-se as folhas das arvores".
Poucos dos mortais lhe dao ouvidos

e a guardam em seus coragdes, pois ha uma esperanga

que cresce no coracdo de cada homem quando jovem.

Percebemos, assim, como Simonides retoma o tdpos da brevidade da vida, assumindo
como poucos humanos tém nog¢do da efemeridade de sua existéncia, especialmente durante a
juventude na qual nutrem “uma esperanca”. Sider (2001, p. 281-282) propde que Simodnides
estaria se posicionando ao lado de Homero e contra Mimnermo, que também evocara o tema
da geragdo das folhas no ft. 2 Allen, no sentido de que a poesia ou a fama teria a capacidade de
conferir a imortalidade, ao contrario de Mimnermo, que considera a juventude como o Unico

bem da existéncia. Vejamos, assim, o fr. 2 Allen de Mimnermo:

NUETS &' 016 T PUALA POEL TOAVAVOELOC DML
gapoc, 6t oly' avyiic adéetar nediov,

101¢ TkeAot VLoV €l xpovov dvBectv 1ing
tepmoueda, Tpog Bedv €iddteC 0VTE KOKOV

o0t dyafov: Kijpec 8¢ mopsomikact pératvar, (5)
N pev €yovca TEAOC YNPOog APYaAEOL,

1 &' étépn Bavartolo pivovla 8¢ yiveton ing
Kkapmde, 6cov T' &mi YTV kidvatol NEAOG.

avTap Env 01 ToUTO TEAOG TopapeiyeTal dPNG,
avtika on tebvivor BELTiov 1 Plotog (10)

TOALAL Yap &v Qupddt kakd yiveton: SALOTE 01KOC
TpuyovToL, TEVING 8' £py' 0dLVNPA TEAEL

dAAog &' ol Taidwv émdevetar, OV e PdAoTa
ueipov katd yiic Epyeton eig Aidnv:

dAloc voboov £xet Bupoeddpov: 006€ Tic Eotv (15)
avOpOT@Y ML Zede pry Kok oA S1801.

Nos, como as folhas que nutre a florida estagao

Da primavera, que rapidamente crescem com os raios do sol,
parecemos aproveitar o breve tempo do desabrochar

Da juventude, dos deuses percebendo nem o mal

Nem o bem; mas nos aguardam as negras Ceres, (5)

Uma detendo o destino da dolorosa velhice,

19 dntologia 4.34.28.
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A outra, o da morte. Breve ¢ a juventude

Frutifera, tanto quanto o sol se estende sobre a terra.

Assim que chega ao fim essa estacao,

Melhor é morrer do que viver, (10)

Pois muitos males afligem o coracdo. Algumas vezes, o patrimonio
Sucumbe, e os penosos trabalhos da pobreza padece.

Outras vezes, carece de filhos e, a eles mais que tudo

Desejando, deixa a terra e parte para morada de Hades.

Certas vezes ainda o acomete a doenga de partir o cora¢do. Ndo ha homem

(15)

Ao qual Zeus ndo dé muitos males.

Vemos, portanto, que Mimnermo assume uma posi¢do mais pessimista em relacdo a
brevidade da vida humana, sendo a morte a tnica e melhor opgao apds o passar da juventude,
enquanto que, para Simonides, parece haver uma “esperanga” e talvez um pds-morte no qual
pode se esperar alguma gratificagdo (o que veremos nos fragmentos seguintes desta se¢do). O
tépos da geracio das folhas é também retomado por Horacio!!” na poesia latina, no entanto,
para se referir a geracdo das palavras, que assim como a gera¢do dos homens teria uma
existéncia breve. Para Sider (2001, p. 284), a mudanga de sentido em Horacio ja teria a
influéncia da visao de Simdnides sobre a imortalidade conferida pela poesia. Sider (2001, p.
286) questiona se os frr. 19-20 W ndo poderiam fazer também parte da elegia de Plateias
ponderando que, se Homero insere o tema da geracdo das folhas em uma cena de batalha,
Simoénides poderia fazer o mesmo. Rutherford (2001, p. 50) propde que esse fragmento formaria
a sphragis, o selo, do poema de Plateias, sendo que o lamento dos que morreram na importante
batalha levaria a uma rememora¢ao da brevidade da vida. O estudioso considera possivel que

o fr. 89 W de Simdnides também fizesse parte da sphragis desse poema:

PvAUNY &' odTvaL en it Zipoviont icoeapilew.
0ySmKovTaéTeL Tl AE@TPETEDG,

E digo que a memoria de ninguém se iguala a de Simonides,
O filho de Leoprepres, em seus oitenta anos

Esse fragmento, embora de contexto incerto, pode ser uma sphragis por causa da
colocagao individual do poeta, destacando sua propria atividade, no caso da memoria. No
terceiro verso do fr. 19 W, porém, a mengdo aos “poucos” que levaram a sério a imagem
homérica da geracdo das folhas ¢ tida, para Ferreira (2013, p. 223), como uma alusio ao proprio

Mimnermo e aos que ndo compreenderam o sentido dos versos de Homero. Ferreira (2013, p.

110 475 Poetica 52-63; 68-72.
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222) salienta ainda que alguns estudiosos julgam que esse fragmento seria da autoria de
Semonides de Amorgos pela possivel ligagdo com o fr. 1 W desse poeta — que trata dos males
da existéncia, porém, mais aos moldes de Mimnermo que de Homero —, como Willamowitz
(1913, p. 273-275) e Diehl (1952) — este tltimo em sua edicao classificou esse fragmento como
o fr. 29 de Semdnides. A duvida quanto a autoria, contudo, parece ter sido dissipada com a
descoberta do P. Oxy 3965, com composi¢des de Simonides, que apresentou sobreposi¢des com
a citacdo de Estobeu. No entanto, persistem problemas de ligagdo, de modo que Parsons (1992,
p. 43 apud FERREIRA, 2013, p. 222) considera que apenas os vv. 6-13 da citagdo de Estobeu
seriam certamente de Simonides de Ceos.

Nesse sentido, Sider (2001, p. 275) resume os problemas de ligagdo entre os frr. 19 e 20
W da seguinte forma: até a publicagdo do POxy 3965 acreditava-se que comporiam um
fragmento continuo, como citado em Estobeu, ja que faltava somentes um pentametro ao final
do fragmento; os vv. 6-13 da citacdo de Estobeu, no entanto, sdo precedidos no P. Oxy 3965 por
4 versos incompativeis com os citados pelo antologista; no papiro também ha 8 versos além dos
encontrados na citacao. Sider (2001, p. 277) considera, assim, que o antologista tenha juntado
diferentes excertos de um mesmo poema de Simdnides e arranjado-os dessa forma. Ponderando,
porém, o modo como, em outra passagem'!!, Estobeu dispde versos de Sélon e Baquilides,
Sider (2001, p. 278) nao descarta que poderiam ser excertos até mesmo de poemas diferentes
de Simonides.

Tendo abordado esses problemas de ligacdo entre a citagdo de Estobeu e os papiros,
passemos agora ao fr. 20 W (= POxy 3965 fr. 26 + Estobeu 4.34.38), que traz uma expansao da

visdo do poeta sobre o tema da brevidade da vida:

. Je9o]
velL
.Tut]00V éml ypo[vov
...... JPA. . . . .]Jo moppevo[
ovntd v & 6[epa. tic] dvBoc £xe[1 ToAvépatov fifng, 5
KkoD@o]v Eyw[v Bup]ov TOAA™ dtéleo|ta VoL
ol]te yap EAr[1d” &x]el ynpacépev [ovte ToveicOar,
008" Vy1eg dtafv M, eJpovtid’ Eyxet k[apdTov.
vij]miot, oig taw[tni] kelton vooc, o[V8E icacty
¢ xpdvog &[of’” 1iPn]c kai Protor’ dA[iyog 10
Bvn]roig. dAAa [ov] Tadta pobmv [flotov motl Tépua
Yoyt T@v] dyafdv A0 o prlduevog
- VU -]epaleo 0& moka[
- VL -] YAooong Ekpbu” Ounpl
...... ()]ma.dapo] 15
..... ()]® yodpig g[

1 gntologia 4.34.
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..... (1)] év Bodinon|
.. .Juéborpéntov [
....]JovE&vba kol [
1.0 20

1L
AL -1
.por pou]co tem[po
...... 1DI[. . .. .J(?) perma[necendo(?)
enquanto os mortais possuem a amada flor da juventude, 5
leve tém o coracdo e muitas coisas intermindveis planejam,
pois ndo esperam envelhecer, nem morrer,
nem quando saudaveis se preocupam com a doenca.
Néscios sdo os que pensam assim! Ndo sabem
que o tempo da juventude e da vida é breve 10
aos mortais. Mas [tu], aprendendo isso [ao final da vida,
resiste, € com coisas boas apraz a tua alma.
]demonstrou o anti[go(?)
] de sua lingua escapou Homer[o
...... (.)]onipoten][te(?) 15
..... ()](?) da mentira (?)[
..... (.)] em festividades|
...]J(?) bem trangadas [

o@D aquie]
11 20

Percebe-se nos vv. 5-13, a expressao do ponto de vista do poeta da necessidade de se ter
consciéncia da brevidade da vida e, assim, aproveitar o tempo com coisas apraziveis; algo que
nao se distancia do tratamento dado por outros poetas arcaicos a mesma topica — como
Mimnermo, no ft. 2 Allen, e Semonides, no fr. 1 W. A principal diferenca surge, porém, a partir
do v. 14, pois nesses versos finais ha uma nova referéncia a Homero. Essa referéncia pode se
manifestar na linha de Sider (2001) em relacdo ao fr. 19 W, de que, através de sua palavra,
Homero e aqueles que foram narrados por ele adquiriram a imortalidade. Ferreira (2013, p. 226)
pontua, nesse sentido, que “aAAd” (“mas”, v. 11) traz uma nocdo de contraste entre as duas
secdes do fragmento, sendo que a primeira parte remete a necessidade de se aproveitar a breve
existéncia no deleite de boas recreagdes, enquanto a segunda parte se refere mais propriamente
ao papel da poesia. Uma hipdtese levantada pela autora ¢ de que o poeta destacaria a poesia
como conferindo a capacidade de suportar mais facilmente a vida''?. No entanto, o verbo
“ppalm” (“demonstrar”) no v. 13 tem uma conota¢do mais intelectual, racional, de modo que o
que teria sido demonstrado, ou comprovado, por Homero, ndo seria algo em um sentido afetivo

de apreciagdao musical.

112 Visdo semelhante sobre o papel da poesia estd presente em Hesiodo (Teogonia, v. 55), que refere 8 Mnemosine
como “AnopociHvny 1€ Kakdv dumavpd te pepunpdov’ (“esquecedora de males, repouso das atribuilagdes™).
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Outro aspecto que chama a atencao nesse fragmento € o uso da segunda pessoano v. 11.
Sider (2001, p. 286) acredita que o referente possa ser o proprio Mimnermo, de modo que
haveria um didlogo direto com o fr. 2 Allen. Obbink, porém, considera improvavel essa hipotese,
uma vez que Mimnermo nao estaria vivo nesse periodo, ponderando também que a proposta de
Sider estaria mais conectada ao v. 3 do fr. 21 W (2001, p. 83-84). O uso da segunda pessoa no
v. 11 seria também um elemento contra a teoria de que os frr. 19-20 W faziam parte do mesmo
poema do fr. 11, levantando duvidas sobre quem seria o referente desse enderecamento
(OBBINK, 2001, p. 83). Obbink parece interpretar de forma literal essa interlocucdo com
Mimnermo, levando em conta apenas a possibilidade de uma comunicagao pessoal entre ambos.
Contudo, podemos considerar que se trata de um dialogo poético, mais ao modo como Sélon
(fr. 20 W) se dirige a Mimnermo (fr. 6 Allen) dizendo preferir que moira (a morte) lhe atinja
aos oitenta anos, ao contrario deste ultimo que pedia que lhe atingisse aos sessenta anos — para
ndo sofrer em demasia os males da velhice. Corrobora a hipotese de uma intertextualidade mais
direta, ainda, a presenca, no terceiro verso, da expressdo “tvt]0ov éni ypo[vov” (“por pouco
tempo”) que ecoa de modo muito proximo a expressao “myviov £xt xpo[vov]” (“um lapso de
tempo) no fr. 2 Allen de Mimnermo (SIDER, 2001, p. 281). Outro ponto a considerar ¢ que o
“o0” (“tu”) no v. 11 € um enxerto, de modo que ndo temos certeza se, de fato, ha um
enderecamento em segunda pessoa nesse fragmento.

West (1992a, p. 123) e Ferreira (2013, p. 227), contudo, defendem um contexto
simposial para o poema, do qual os frr. 19-20 W fariam parte, baseando-se tanto na apostrofe
do v. 11 quanto na expressdao "év Oadinot" (“em festividades™) do v. 17. Quanto ao uso da
expressdo "év Baiinol”', destaca-se que o vocabulo ndo ¢ empregado apenas em contexto
simposial, podendo remeter também a festividades ptiblicas''>.

Desse modo, mantém-se aberta a possibilidade dos fir. 19-20 W estarem contidos em
uma elegia narrativa e até mesmo no poema de Plateias. A mengdo a brevidade da vida pode
servir para invocar o grande feito dos combatentes de Plateias, que tiveram suas vidas
terminadas abruptamente, como um paradigma para os contemporaneos do poeta, instigando-
os a emular a conduta dos guerreiros do passado.

Portanto, passaremos agora para o Fr. 21W (= P. Oxy 2327 fr. 1+2(a) col. I), de tematica
mais simposial:

].008” vmep[

]. '['; . .Jpevog
o]0 dvvapat, yoy[1,] TeQuAayuévog g[i]vat 6mndoe:

3 Hino Homérico 4 a Hermes, v. 56; Herodoto, Histérias 3.27; 8.99.
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ypLo®dm 0& Aik[nv dl]opon dyvouevog,
8] oV T mpmTIoTO Vo[ TpEPE]™V Amd Unpd[V 5
N]petépng eidov tépufota mo]ideing,
KJud[v]eov & élepavtivedv [T° dvepi]oyeto gé[yyog,
— V] 8" €K VIQAd®V [— vV — VY 1]d€iv.

GAL" aid]mg fpuke, véov O.[. .].1[ ] OBpv
] émépn[ Jvou 10
JopoAroig
«—7? dxpomdroig |
T
].ndo por|[
| I A (€4

n]ao posso, 6 alm[a,] s[e]r teu dedicado assistente,
a Justica de aureo ze[lo ad]miro lamentando,
d]esde que pela primeira vez de nossas [ten]ras 5
c]oxas vi o fin[al da ju]ventude,
nleg[r]o com marfinea [luz] mistur[ado,
— vv] das neves [— vv — Vv V]er.
Mas a verg]onha me restringiu, do jovem (?).[. .].(?)[ ] transgressao
] chegou| 1(?7) 10
1(?)

«7? Elevadas (montanhas?) ]

1(?)

Martin L. West em Studies in Greek Elegy and lambus (1974), ainda considerando este
fragmento como o adespota elegiaca 28, destaca que o poeta revela que esta prestes a perder a
reveréncia (“alJopon”, v. 4), ou seja, prestes a perder o controle ou a inibicdo sexual que
mantivera devido aos costumes gregos desde que atingira a maturidade. Nos versos 5-7, hd um
contraste entre o claro e o escuro, aludindo a alvura da pele juvenil que se torna matizada com
o negro dos pelos, representando assim a puberdade e a chegada a vida adulta, na qual deve
deixar a posi¢ao de eromenos (de “amado’) nas relagdes homoafetivas. O terceiro verso parece
ainda indicar uma intertextualidade com Tedgnis (vv. 695-696), que também apresenta um
didlogo do Eu com seu 6rgao de intelecgao:

oV dvvapai oot, Buué, Tapacyelv dpueva TavTa:
TETAOL TV 08 KAAGDY 00TL 6L LodVog PG,

Nao posso, coragdo, te ofertar tudo o que faz bem:
Resiste! Tu ndo és o tnico a ansiar por belezas!'*,

Percebe-se, portanto, que tanto Simonides quanto Tedgnis se dirigem a alma ou ao
coragao (tido para os gregos como 0rgado responsavel pelo intelecto) no intuito de refrear suas
emocdes. Tedgnis também se dirige a um interlocutor chamado Simoénides entre os versos 1341-

1350, que, para West (1993, p. 12), pode ser o “nosso” Simonides. No caso do fragmento 21 W

114 Tradugdo de Rafael Brunhara (2017, p. 344).
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de Simonides, porém, ndo esta claro qual o impedimento a realiza¢do da vontade amorosa do
poeta, podendo se tratar da propria convengao das relagdes homoeroéticas ou da velhice do Eu,
que o impediria de participar como antes dos jogos de seducao (FERREIRA, 2013, p. 230). O
desejo do poeta, contudo, ¢ também tema central do fr. 22 W, que, de modo semelhante,
apresesenta um Eu incapaz de concretizar seu desejo amoroso.

O fr. 22 W ja se distancia um pouco da discussdo da elegia historica, mas se mostra
interessante para o presente estudo pela possibilidade de remeter a uma celebracao funebre,
trenodica, ponto levantado por Yatromanolakis (2001). Nesse fragmento, o Eu descreve sua
vontade de chegar a uma ilha paradisiaca, provavelmente a Ilha dos Bem-aventurados, onde
encontrard antigos amigos (ou amantes) e desfrutard de prazeres da juventude. O fr. 22 W ¢
formado a partir da sobreposicao de fragmentos dos Papiros de Oxirrinco 2327 € 3965 (P. Oxy
2327 fr. 3+2(a) col. ii + 4 + 3965 fr. 27):

].010 Bahdoonc
]-ovca népov:
Juevog &vBa mepava|
[ ]
Joyu xerevBo[ 5
v xéop[o]v io[oT]epdvmv
] £80g TOADOEVOpOV TKO[

. el ....]evay[é]a vijoov, Gyaiua [
ka[i kev] ‘Exex[pati]onv EavOotp[ya

[} ]-v xelpa AdPor.[ 10
6ppa véo[v] y[apie]vtog amo ypooc dv]Bog

AeiPor &’ ék PA[epap]wv iuepdevta [TdBoV
kol kev &y[o(v) ].00¢ &v GvOe[ou(v)

KekMpévog Aevk|.]. . eapkidag k.|
yoit[wor]v yapie[vt]a veoPraot| 15

Jooooon ] evavOéa mAg[
pol. . ... 16 iuepoevta Aryvv [

aptifenéa] voudv yaAdooov of
[ ]

TOVOE.[ 20

gvkoum[

undis]sono mar
].(?) caminho-
1(?) 14 termi[nar(?)
[ ]
termin]ando o cami[nho 5
](?) arran[j]o de coroas viol[ac]eas
. ] ao assento de densa mata ve[io(?)/ ou
vieram (?)
(7).[....]radi[a]nte ilha, gloria .|

e[ quiga] Equec[rati]des de dourados ca[chos

MJ..........].(7?) mao tomarei.| 10
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A fim de que, da graciosa flor da jovem pele,
flua em suas palpebras o amavel [desejo
E quee[u ].(?) em flo[res
reclinando branc[o(?)]. . rugas da.[

nos cabe[lo]s gracio[sa](guirlanda?) de flores fres[cas(?) 15
oo ] florescente (?)[
M. .... 1 (?) amavel e limpida voz .[

Com eloqu[ente] lingua guiando[

[ ]
Desses.[ 20

I

Esse fragmento apesenta uma estrutura curiosa, uma vez que o Eu manifesta varios
desejos que realizard ao chegar a ilha. A sua estrutura do fragmento ¢ descrita de modo geral,
para Ferreira (2013, p. 233-234), como: (a) vv. 5-8, ¢ apresentada a intencdo de viajar a uma
ilha paradisiaca levando sua arte consigo; (b) vv. 9-12, ¢ manifesto o desejo de encontrar
Equecratides e retomar os jogos de seducao; (c) vv. 13-16, ¢ demonstrada a busca por desejo de
amor e rejuvenescimento; e (d), vv. 17-18, o poeta apresenta a intencdo de praticar sua arte
nesse contexto idilico. Desse modo, o fragmento ¢ permeado por ora¢des condicionais que
remetem ao que o Eu pretende fazer ao chegar a ilha.

Uma questao fulcral, contudo, ¢ qual ilha esta sendo referida pelo poeta e em que
contexto ele estaria viajando para la. A viagem, de acordo com Mace (2001, p. 187), pode se
referir a qualquer viagem a uma ilha misteriosa como em alguma passagem do mito de Héracles
ou dos Argonautas. A autora vé também semelhancas dos vv. 1-8 com Estesicoro (PMGF S8),
que relata a viagem para a Hespéride, sendo outra possibilidade também aventada a viagem de
Hélio no fr. 185 (vv. 2-3) de Estesicoro (MACE, 2001, p. 188), uma viagem também narrada
por Mimnemo (fr. 10 Allen).

Contudo, o contexto mais provavel ¢ que se trate da Ilha dos Bem Aventurados pelo
proprio reencontro com uma pessoa amada outrora e pela unido amorosa nao ser impedida pela
velhice (como ocorre, por exemplo, nos fragmentos 18 W e 21 W de Simoénides). Mace (2001,
p. 188) cita, como exemplos de relatos da Ilha dos Bem Aventurados, o escélio atico 894 PMG
— que narra uma cena em que Harmodio, Aquiles e Diomedes estdo nessa ilha —e o fr. 1(a) FGE
de Espéusipo — que mostra também a presenca de filosofos e poetas, de modo semelhante a
imagem de Simdnides. Mace (2001, p. 189-190) destaca ainda que o tdpos dos lugares utopicos
(Campos Eliseos, Ilha dos Bem Aventurados, Hespérides, Olimpo) é conservador, pois se
constituem sempre de lugares remotos com clima agradavel, natureza abundante e provedora,
vida sem esforgos, entre outras imagens semelhantes. A autora (2001, p. 197), assim, acredita

que Simonides cria uma fusdo inovadora entre as tematicas utdpica e erotica neste fragmento,
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apontando também que a viagem a Ilha dos Bem Aventurados e o encontro com o jovem amado
seriam os temas centrais do poema como um todo (p. 201-202). Parsons (1992a apud MACE,
2001, p. 200) propde, no entanto, que o tema central € a busca por rever a versao mais jovem
de Equecratides. Embora ambas as visdes possam ser tidas como centrais no fragmento, ndo se
descarta, porém, que essa passagem estivesse contida em um contexto maior, talvez um
encomio celebrando algum descendente de Equecratides, ndo sendo assim o tema central do
poema como um todo.

O contexto de execugdo desse fragmento ¢é, portanto, objeto de debate, do qual
destacaremos dois posicionamentos: de que seria executado em contexto simposial — ponto
defendido por Mace (2001), assim como Ferreira (2013); e de que seria uma elegia trenddica —
defendido essencialmente por Yatromanolakis (2001). West (1993, p. 13), ainda, propunha se
tratar de um propemptikon, uma cancao de despedida para alguém que estd partindo. Porém,
contra a posi¢do de uma performance publica, Ferreira (2013, p. 236) destaca a ocorréncia de
imagens simposiais no fragmento, como: flores (v. 11), seducdo (vv. 12 e 17) e
rejuvenescimento (v. 14). Observamos, contudo, que o desejo de participar de um simpdsio
"mitico" na Ilha dos Bem-aventurados ndo indica necessariamente que o poeta estaria presente
em um simposio no momento de execucao do poema.

Yatromanolakis (2001, p. 211) considera, nesse sentido, que a voz no fragmento seria
de uma personagem e que esta fosse feminina, para a qual aponta a figura de Diseris, esposa de
Equecratides ¢ mae de Antioco (antigo patrono de SimoOnides na Tessalia). A base dessa
proposta é o fr. 528 PMG de Simoénides, encontrado em um excerto de Elio Aristides'"> que
relata que Diseris lamentou muito a morte do filho, sendo a associacdo entre o poeta e a rainha

tessélia corroborada por um escélio a Tedcrito!!6:

[Elio Aristides] moiog tadta Zipwvidng Opnvioet; tig ITivdapog moiov péhog i
AOyov To100TOV £EEVPMV; TiG YOpOg d&lov PBEYEeTan To10VTOL TABOLE; Tola 08
dvonpig Oettodn TocodTov TEVOOG Enévncey €' AvTidy® TEAELTACAVTL,
[Escolio a Tedcrito] moAlol &v Avtidoyoto dOpoIC: avti tod Gyav mAovolol,
®oTE TOAAOIC TOPEYELY TNV TPOPNV. AAL’ 0DOEV HVLUGEV O TAODTOG OOTAV TPOG
mv viv 66&av, &l un vmo Zwywevidov duvidnoav . . . 0 8¢ Avtioyog
"Exexportidov koi Avenptdog vidg v, &g enot Zipmvidnc.

[Elio Aristides] Como Siménides comporia trenos para esses fatos? Que tipo
de melodia ou palavras Pindaro encontraria para isso? Que tipo de coro
poderia exprimir tal sofrimento? Como a tessalia Diseris tanto lamentou a
morte de [seu filho] Antioco?

[Escolio a Tedcrito] Muitos na casa de Antioco: antes de [se tornarem]

11531.2 Keil.
116 xvi 34-35, p. 327 W.
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excessivamente ricos ao ponto de prover o sustento de muitos. Mas ninguém
conheceria a riqueza deles como agora sabemos, se ndo fosse por Simonides
cantar hinos . . . ¢ Antioco era filho de Equecratides e Diseris, como disse
Simonides.

No primeiro excerto, portanto, o orador esta questionando o modo como retratar um
grande sofrimento na poesia, para o qual invoca os exemplos de Simdnides, Pindaro e da rainha
Diseris; aparentemente sem uma mengao direta a relagdo entre o poeta de Ceos e Diseris. Ja no
escolio, ¢ ressaltada a relacdo de Simdnides com a familia tessalia chegando ao ponto do
escoliasta afirmar que a fama da familia na posteridade se deve ao trabalho deste poeta. Desse
modo, ele poderia ter composto um treno para que a mae entoasse em uma cerimonia funebre
dedicada a seu filho. O fr. 529 PMG!!7 também relata que Siménides escreveu epinicios e trenos
para os reis tessalios!'®. O lamento que vemos no fragmento 22 W, porém, seria para
Equecratides e nao Antioco, como relata o fr. 528 PMG, ao que Yatromanolakis (2001, p. 213)
propde que o treno poderia ser para o filho, mas contendo mengdes ao pai. Yatromanolakis
(2001, p. 219-220) defende, por fim, que esse seria um exemplo de que a associagao entre elegia
e lamento funebre seria bastante antiga na poesia grega. Mace (2001, p. 205), no entanto, opde-
se a essa visao e considera pouco usual a voz feminina usada por poetas masculinos na poesia
grega'!’ e que a mencdo a atividade poética ao final do fragmento indicaria uma associagio do
Eu com o poeta. Outro argumento levantado pela estudiosa ¢ a frequéncia de topoi homoerdticos
neste fragmento.

Desse modo, seguiremos agora por essas duas linhas de analise, apontando alguns
elementos mais detidos da reconstrucao do fragmento. Nos versos iniciais (vv. 1-4), Mace (2001,
p. 187) observa ja uma parte do desejo do poeta — de ele proprio viajar a ilha —, enquanto West
(1993, p. 13) considera que se refiram ao destinatario do poema, ou seja, aquele que executaria
a viagem. Ja para o segundo verso, Yatromanolakis (2001, p. 214) propde que a terminacdo -
ovoa seja feminina, ligada a voz feminina que recitaria o poema, € que a palavra seguinte
poderia ser “ndépov” (“‘caminho”) ou “émopov” (“sem caminho”, remetendo aos percalcos da
viagem).

No verso 5, inicia-se uma sequéncia de optativos que se repetem nos vv. 7, 10, 12 e 13.

17 = Escolio a Tedcrito 16.44 Wendel.

118 O Jado trenddico de Simdnides também era conhecido na literatura latina (Catulo 38.8; Hordcio, Carmina
2.1.28-37).

119 Esse argumento nio nos parece muito convincente, pois, como demonstra Yatromanolakis (2001, p. 212), ha
exemplos de voz feminina em poetas como Alceu 10 Voigt, Teognis (Teognideia, vv. 257-260, 579, 582, 861-864)
e talvez Anacreonte fr. 385 PMG, o que em uma literatura tio escassa quanto a poesia grega arcaica ja ¢ um nimero
significativo. Ha de se considerar, no entanto, que nenhum desses fragmentos se constituiria de um poema inteiro
cantado por uma voz feminina.
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Yatromanolakis (2001, p. 214) propde que no verso 5 pode haver uma pergunta retérica, como:
“ndG kev peWinV thyo VOV gbployu k€revBo[v”’ (“como agora rapido e facilmente encontraria
o caminho?”). O conjunto de optativos poderia também ter um sentido mais conjectural para o
autor, em uma construcao como €1 + optativo e év + optativo, que exprimiria uma ideia potencial,
como "se eu chegasse 14, faria...".

Esse sentido potencial pode ser esclarecido pela presenga de figuras ilustres na ilha. O
vocabulo “io[ot]epdvmv” (“de coroas violdceas™, v. 6), se seguirmos Teognis'?’ e Baquilides'?!,
se refere as Musas, que poderiam estar na ilha acompanhando os “abencoados” (MACE, 2001,
p. 188). Desse modo, o “kocu[o]v”’ (“arranjo”’) mencionado no mesmo verso pode se referir a
arte do poeta ou ao destino (a ilha). Ja “€60¢ moAOdevdpov” (“assento de densa mata”) ¢ uma
expressdo frequentemente usada para lugares idilicos'?? e que no caso parece ser utilizada em
aposicao a “vijoov” (“ilha”) do v. 8. Ainda no verso 8, “@yoipa’ (“gloria”), para Mace (2001,
p. 191), ¢ uma marca do favor divino ou da recompensa pelos méritos, e corresponderia a
propria entrada na Ilha dos Bem-aventurados.

Desse modo, chegamos ao reencontro do Eu com Equecratides. No entanto, apesar de
termos fortes indicios de que Equecratides esta associado a corte tessalia, emergem duvidas
sobre quem seria o Equecratides referido pelo poeta. A critica sugere trés possiveis personalides
(que passaremos a mencionar doravante pela combinagdo da letra E, de Equecratides, e o
numero referente a hipdtese mencionada) que poderiam ser objeto de atengdo do Eu: (E1) o pai
de Antioco, um dos patronos de Simonides, e esposo de Diseris; (E2) um rei tessalio, pai de
Orestes, mencionado por Tucidides!?; e (E3) filho de Antioco (portanto, neto de E1), uma
figura hipotética sugerida por Mace (2001). A men¢ao a Equecratides, para Ferreira (2013, p.
235), indica que Simdnides ndo estaria mais na corte tessalia no momento de composicao desse
poema, justamente por sua referéncia ser em tom nostalgico, e por isso o contexto para a autora
¢ uma incognita. Contudo, considerando que o Equecratides mencionado seria alguém que teria
falecido e se encontrava na Ilha do Bem-aventurados, ndo ¢ impossivel que o poeta estivesse se
dirigindo a um publico tessalio, recordando de um importante patrono do passado.

West (1993a, p. 13) sugere, nesse sentido, que E1 seria um velho amigo de Simonides,
que o sauda ao reencontra-lo na ilha. Para West, no entanto, haveria dois personagens diferentes

mencionados no poema: um deles ¢ Equecratides, o amigo que recebe o poeta, € 0 outro ¢ o

120 Teognideia, v. 250.

121 Ode 5, v. 3. Na Antologia Palatina (13.28.12), h4 ainda um epigrama atribuido a Baquilides ou Siménides que
utiliza 0 mesmo epiteto.

122 Como o Olimpo na lliada (5, v. 367).

123 Histéria da Guerra do Peloponeso, 1.111.
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garoto objeto de desejo do poeta. Mace (2001, p. 200) se opde, afirmando que ndo ha sugestiao
de outra personagem no contexto do poema e que “EavBotpiya” (“de dourados cachos”, v. 11)
s0 poderia se referir ao objeto de desejo do poeta. Mace (2001, p. 201), porém, ¢ quem faz a
sugestao menos usual, sugerindo que fosse E3, um neto do Equecratides patrono de Simdnides,
o objeto de desejo do Eu, pois ele € quem estaria em idade adequada para ser um eromenos, um
amado do poeta, que ja estava em idade avancada (a qual era adequada apenas para a posi¢ao
de erastées).

Uma situagdo semelhante ¢ vista em Pindaro (fr. 123 S-M), que admira um parente mais
jovem do patrono. Nigel Nicholson (2000, p. 235-236, 242-243) destaca que, em Pindaro, o
modelo homoerdtico ¢ utilizado para disfarcar a condicdo de comissionado do poeta, ou seja,
transforma a composi¢ao do poema de um simples contrato financeiro em uma relagao de amor
e admiragdo. Assim, para combinar o topos da relagdo pederastica com um patrono adulto (que
ndo estd mais em idade adequada para ser objeto de admiracdo homoerdtica), Pindaro usa um
"terceiro elemento": o patrono quando jovem, um jovem parente do patrono ou até mesmo um
exemplo mitico. O ponto fraco da sugestdo de Mace (2001) em relacao a E3, no entanto, ¢ ser
uma hipotese ex nihilo, uma vez que nao ha qualquer indicio de que houvesse, de fato, um filho
de Antioco chamado Equecratides, além de ndo estar claro o porqué desse jovem se encontrar
na Ilha dos Bem-aventurados. Baseados na materialidade histérica que possuimos até o
momento, a hipotese mais provavel parece ser de El, sendo este atestado em registros da
antiguidade. Tendo ciéncia de que seu filho Antioco fora um patrono de Simodnides, o
enderecamento a E1 poderia ser uma forma do Eu manifestar sua afeicdo ao patrono de modo
indireto, j4 que no contexto da Ilha dos Bem-aventurados todos gozariam de uma eterna
juventude, de modo que os padrdes homoeroticos talvez ndo precisassem seguir 0s mesmos
principios do mundo grego habitual.

Ainda em relagdo ao teor erdtico do poema, Mace (2001, p. 193) vé€ em "veo[Vv] ...
av[Boc" (“flor da ... jovem”) uma variacdo de “fifng &vOoc” (“flor da juventude”) e a
sensualidade da passagem como um todo seria uma “reminiscéncia” da cena de seducdo
presente no Epodo de Colonia de Arquiloco (196a W, vv. 28-29) em que o poeta concretiza o
ato sexual com Nedbula, reclinando-a (“€xAva”, v. 29) em meio a flores. O amor erético para
a autora teria lugar de destaque nessas utopias, como em Empédocles'?*, que relata que, na era
de ouro, Afrodite era a soberana entre os deuses, indicando que os prazeres sexuais eram de

suma importancia nessa era da humanidade. O fato da cena do Epodo de Colonia se referir a

124 B 128 DK.
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uma relagdo heterossexual pode corroborar a hipotese da personagem feminina Diseris ser o Eu
do poema; embora no caso de Simoénides se trataria de uma mulher manifestando um desejo
erotico, algo ndo muito usual na poesia grega.

Yatromanolakis (2001, p. 215) ainda cré que, no verso 12, “ipepdevia mdé0ov” (“amavel
desejo”) remeta aos “sentimentos de saudade que o falecido retribuiria a persona loquens amada

que imagina visitd-lo”'?°

, sendo que o autor acredita que o adjetivo “ipepodels” estaria na
verdade em sua forma nominativa, de modo que se relacionaria exclusivamente ao “desejo”. A
expressao corroboraria o entendimento de que o poema estaria detido na ideia do reencontro,
transmitindo a vontade do Eu de retomar no pds-morte o amor que teve em vida.

Além do reencontro amoroso, também parece haver a busca pelos divertimentos que
tiveram em vida. Os vv. 13-14 parecem indicar mais propriamente uma cena simposial pelas
mengodes as flores e possivelmente a uma guirlanda no v. 14. O alvo da seducao aparentemente
¢ Equecratides de cabelos louros (“EovBotp[1ya”, v.9) de quem o Eu quer pegar a mao (“yeipa
AdBow[r”, v. 10). Essa ultima expressdo novamente se aproxima de Arquiloco, do fr. 118 W,
que, como no fr. 196a W citado anteriormente, ocorre em contexto heterossexual: “gi yap ®¢
guoi yévorto yeipo N<eo>BovAng Ouyelv”’ (“assim me ocorra tomar a mao de Néobula™). Nesse
sentido, Mace (2001, p. 202) considera o poema er6tico (ndo no sentido de uma seducao real,
mas de destacar a atratividade de Equecratides) e simposial (considerando o contexto privado
como o ideal para a poesia encomiastica erotica). Yatromanolakis (2001, p. 218) ndo vé uma
indicacao de um simpdsio masculino comum estritamente falando, mas define a cena como a
descricdo de um banquete idilico, que obviamente possui semelhancas com um simposio
"normal". Esse banquete idilico, para o autor, pode envolver ambos os géneros como aparecem
nos Totenmahl reliefs, relevos funerarios que, apesar de haver variagdes, apresentavam
geralmente um homem ou uma mulher reclinado ao lado de uma mesa com comida e bebida,
podendo estar também presentes parentes proximos (homens ou mulheres) presentes na cena
(STEWART, 2009, p. 253-255). Desse modo, ao julgar os exemplos do fragmento de Arquiloco
e da imagem funeraria dos Totenmahl reliefs, ndo seria impossivel que a cena fosse um encontro
da vitiva Diseris com seu falecido marido.

No v. 14, ha uma curiosa menc¢ao as “rugas” (“papkidog”), provavelmente do Eu que
chega a ilha. O termo ¢ importante para a compreensdo do fragmento, segundo Mace (2001, p.
194), uma vez que ¢ a partir dele que podemos ter ideia do tipo de interacdo que o Eu tera na

Ilha dos Bem-aventurados. West (1993, p. 12) interpreta que nesse verso haveria uma mengao

125 Tradugdo minha: "feelings of longing that the dead would reciprocate to the loved persona loquens who
imagines visiting him"
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a ideia de se livrar das rugas, de modo que a chegada a ilha garante o rejuvenescimento do Eu.
J& “hevk-* (“branco”) € visto como relacionado as "rugas" por West, enquanto Parsons (1992a,

~ 99

p.- 42 apud MACE, 2001, p. 195) propde o suplemento “Aevk[o]ic” que se relaciona a
“tvOe[ou(v)” (“flores”) do verso anterior. Yatromanolakis (2001, p. 216), no entanto, propde
que o sentido de “papkidag” seria de que a personagem estaria escondendo as rugas com uma
guirlanda, o que ndo nos parece muito cabivel dentro do contexto tematico do poema de ida a
um local que garante rejuvenescimento.

A imagem simposial ¢ ainda reforcada no v. 16 pelo vocdbulo “mie[k-" (ou “mAg[E-)
que provavelmente se refere ao ato de "fiar", como o fiar de uma guirlanda, acessorio associado
ao simpoésio. Para Mace (2001, p. 192), esse contexto ¢ em si um “complemento tradicional

”126 na literatura grega'?’. Ainda, “ipepdevta Aydv” (traduzido aqui

para paisagens utdpicas
como “eloquente lingua”, v. 17), para Mace (2001, p. 196), ¢ uma retomada de “ipepdevia” do
v. 12 (“améveis”, utilizado para descrever os olhos do jovem). Desse modo, para a autora, a
expressdo no v. 17 compararia a beleza do jovem atraente com a da cangdo, sugerindo assim
“um som melifluo e sedutor, talvez de um aulo”'?®. Mace (2001, p. 199) ainda vé nos versos
finais do fragmento (vv. 19-22) uma transi¢do para o “aqui e agora”, sendo “t@®voe” (“desses”,
v.20) uma referéncia a pessoas do presente do poeta.

Assim, percebemos como o poeta se vale de imagens simposiais para caracterizar
possivelmente a recompensa do pds-morte na Ilha dos Bem-aventurados, permanecendo em
aberto, porém, o contexto em que essa associacao ¢ utilizada na economia geral do poema.
Desse modo, podemos ter tanto um poema breve e simposial quanto um treno ou um encémio
mais longo que poderia recorrer a essa entre outras imagens para o lamento ou a celebragdo de
uma personalidade importante. Caso se trate de um treno, esse fato teria repercussdes para o
modo que compreendemos o poema de Plateias, uma vez que sua execugao também poderia se
dar em contexto finebre.

Encerramos, assim, a abordagem dos fragmentos de Simonides de possivel contexto
narrativo descobertos entre os Papiros de Oxirrinco. De agora em diante, nos deteremos na
consideragdo de questdes mais particulares ao poema de Plateias (fr. 10-17 W). Assim,

abordaremos a seguir a figura de Pausanias e as consequéncias de sua mencgao no fr. 11 W para

126 Tradugdo minha: "traditional complement to utopian landscapes".

127 Exemplos da associagdo do simp6sio com a recompensa no pds-morte podem ser vistas em Pindaro (Olimpica
2, v. 74; Pitica 10, v. 40), Aristofanes (4s Rds, vv. 329-330) e Platdo (Republica 363c-d). No exemplo de Platdo,
Socrates justamente critica essa associagao.

128 Tradugdo minha: "a melifluous seductive sound, perhaps of the aulos". Para a nogio da beleza do som do aulo,
ver Teognis (Teognideia, vv. 241-243).
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a compreensao do poema de Plateias e, em seguida, delimitaremos as possiveis ocasides de

performance da primeira execugdo publica do poema.

2.3 Pausanias e o poema de Plateias

Pausanias foi o general espartano eternizado justamente pela sua lideranca das tropas
pan-helénicas durante a batalha de Plateias, que se constitui como o momento de reviravolta
nas Guerras Médicas, quando os gregos passam a ofensiva, impulsionando os persas de volta a
Asia. A mengio direta no fr. 11 W de Siménides, no entanto, pode indicar mais do que apenas
o reconhecimento de um grande general, uma vez que os relatos da vida de Pauséanias apds a
batalha de Plateias demonstram uma queda em sua estima, levando a sua eventual condenagao
e morte em Esparta.

Porém, facamos um breve percurso por alguns eventos significativos desse importante
general a fim de tracar um possivel contexto ou periodo para a performance do poema de
Plateias. Sua nobreza derivava do seu pertencimento a familia dos Agiades, que ocupava um
dos dois postos de rei em Esparta, o outro sendo pertencente a um membro da familia dos
Euripdntidas. Pausanias, contudo, nunca se tornou rei, tendo assumido o posto de regente com
a morte de seu tio Cledbmbroto e pelo fato de seu primo Plistarco, o seguinte na linha de sucessao,
ser muito jovem para assumir o cargo. Segundo White (apud RHODES, 1970, p. 398), os reis
espartanos assumiriam o cargo com 20 anos, mas sob a tutela de conselheiros, que eram
dispensados quando o rei chegava aos 30 anos. O posto de regente, contudo, ndo impede
Pausanias de assumir um poder bastante elevado tanto entre os espartanos quanto entre os
aliados gregos de modo geral — o que pode ter desencadeado a oposi¢do dos atenienses, como
se vera mais adiante. Herodoto!? destaca um papel decisivo de Pausanias em Plateias, o que
podemos considerar ndo apenas como o bom desempenho de sua fun¢do, mas com um exemplo
de “apnt” (de “exceléncia” em batalha), destacado, por exemplo, em sua atitude de rejeigao a
profanacdo do cadiver do general persa Mardonio!*®. A vitéria em Plateias também foi
compreendida como uma vinganga por Lednidas e Termépilas!®!, o que pode contribuir para o

aumento da honra pela vitdria. Nafissi (2013, p. 65-66) considera que a vitéria em Plateias €

129 Herodoto (Historias 9.64; 9.78) destaca Pausinias como o vencedor de uma das mais belas vitdrias.

130 Herddoto, Historias 9.79.1-2. Em outra passagem, Herddoto (Histérias 9.81.2) demonstra também o
reconhecimento dado a Pausanias na distribuigdo dos espolios. Diodoro Siculo (Biblioteca Historica 11.33) relata
a decisdo dos prémios de melhor cidade combatente (“dpiotedoot ToOA”’) para Esparta e de melhor homem para
Pausanias.

131 Herodoto, Historias 9.64.
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uma questdo de honra (“tiun”) pessoal e familiar, por ser uma vinganga pessoal de Pausanias
pela morte do rei Leonidas (seu tio). O autor ainda considera essa busca por honra como um
dos principais impulsionadores dos futuros conflitos envolvendo esse general espartano.
Apesar de sua importancia nessa batalha decisiva, que teria ocorrido em 479, o prestigio
de Pausanias duraria pouco, pois, apos a vitdria, parte em missdo para Chipre e Bizancio, onde
supostamente teria feito uma alianca com o Sétrapa persa Artabazo, que o levou a ser
posteriormente acusado de “medismo” em Esparta. O general parte em campanha para o Chipre
logo apds Plateias e, segundo Loomis (1990, p. 491), teria chegado nessa ilha entre margo e
abril de 478 14 permanecendo até julho do mesmo ano. Loomis (1990, p. 487-488) acredita que
a expedic¢do ao Chipre so poderia ter ocorrido apds o cerco dos atenienses e seus aliados jonicos

em Sesto'3?

e que a viagem teria sido indireta, devido a falta de ventos propicios nessa época
do ano na regido e de provisdes para os exércitos (p. 489-490). Desse modo, Loomis (1990, p.
491) disputa a cronologia mais tradicional que coloca os eventos de Chipre e Bizancio em um
mesmo ano, o que ocorreria em um periodo de apenas 8 meses; o autor também considera que
seria um periodo muito breve para a reputagdo de Pausanias decair tao vertiginosamente. Nessa
linha de pensamento, o exército liderado por Pausanias teria chegado a Bizancio em 478, mas
a tomada da cidade ocorreria apenas na primavera de 477. Shaw (2001, p. 175), ao supor os
Jogos Istmicos em Corinto como ocasido de performance para o novo fragmento de Siménides,
considera que Pausanias também tenha comparecido a essa festividade por volta de 478-477'33.

Sobre a expedi¢io de Pausanias, Tucidides!** relata que o general fora para Chipre e
Bizancio com vinte navios do Peloponeso, trinta navios atenienses, além de outros navios
aliados. Contudo, ainda segundo Tucidides'®>, ja nessa expedicio teria comecado a se impor o
comportamento violento (“Biaiov 6vtog”) de Pausanias, que teria provocado o ressentimento
especialmente dos aliados jonicos de Esparta e das cidades antes aliadas ou sob o dominio persa.
A arrogancia de Pausanias nesse periodo parece ser uma unanimidade entre os autores

antigos '3,

132 Um dos argumentos de Loomis ¢ a descri¢do de Tucidides (Histéria da Guerra do Peloponeso 1.89.2) de que
os aliados atenienses, jonicos e do Helesponto partiram para Sesto ao mesmo tempo que o rei Leotiquidas de
Esparta retornava a sua cidade apds a Batalha de Micale, que supostamente ocorrera no mesmo dia da Batalha de
Plateias. A presenga de navios atenienses na expedi¢cdo de Pausanias € outra evidéncia de que esta teria ocorrido
apenas ap6s o cerco de Sesto, uma vez que dificilmente a cidade conseguiria prover navios para duas expedi¢des
a0 mesmo tempo.

133 Herddoto, Historias 9.81.

134 Historia da Guerra do Peloponeso, 1.94.

135 Histéria da Guerra do Peloponeso, 1.95.1-4.

136 Herddoto, Histoérias 8.3.2; Tucidides, Histéria da Guerra do Peloponeso 1.95, 1.130; Diodoro Siculo,
Biblioteca Historica 11.45.5-6, 11.46; Plutarco Aristides 23, Cimon 6.2-3. Herddoto (Historias 1.132.2) ainda cita
o epigrama “arrogante” de Pausanias cuja composigdo ¢ atribuida a Simonides.
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Contudo, a acusagdo contra ele nesse momento também se torna mais grave, passando
a ser de medismo, de alianca e adog¢ao de costumes persas como o uso de roupas, de costumes
a mesa e de um par de guarda-costas constituido por um persa e um egipcio'*’. Herddoto'®
apresenta a narrativa de que Pausanias queria se aliar ao rei persa a fim de possuir “1 ‘EAAevikn
apyn” (“o comando dos helenos”), ou seja, de que o general teria desenvolvido pretensdes
tiranicas. Contudo, esses relatos ndo sao suficientes para possuirmos uma visao definitiva sobre
o tema, pois os relatos de Plutarco (Aristides 23 e Cimon 6) nao mencionam em nenhum
momento a acusa¢do de medismo. Ja quanto ao uso de indumentaria do inimigo, esse hébito era
comum no campo de batalha, como nos mostra a Iliada, no canto 17, quando Heitor veste a
armadura de Aquiles (vv. 183-214). Nafissi (2013, p. 56), nesse sentido, questiona também
sobre 0 que “em termos psicoldgicos e historicos”'*? levaria alguém que fora um dos maiores
heréis da luta grega contra os persas a se aliar aos inimigos € pondera que a sua busca pela
obtencdo de “tyun” (“honra”) pessoal pode té-lo posto em conflito com o controle social e a
politica espartana de orientacdo conformista (NAFISSI, 2013, p. 60). Outra possibilidade ¢ que
a hostilidade de antigos aliados (como os atenienses) pode ter-lhe parecido uma traigao,
propiciando sua aproximagdo com o0s persas, especialmente em sua segunda estadia em
Bizancio (NAFISSI, 2013, p. 80), que sera abordada a seguir.

Ao ser acusado de medismo pela primeira vez, Pausanias retorna a Esparta para
julgamento, do qual ¢ inocentado, regressando em seguida a Bizancio, partindo, aparentemente
por conta propria, de Hermione com um unico navio'*°. Shaw (2001, p. 174) comenta sobre a
estranheza dessa a¢do, pois nao fica claro o porqué de o ex-general ter optado por essa colonia
eubeia em vez da base naval dos espartanos em Giteio. Contudo, ao deixar Bizancio, os
espartanos enviam Dorcis como substituto de Pausanias, que nao € aceito pelas tropas, de modo
que os aliados recorrem aos atenienses como fonte de lideranga, o que da origem a Liga de

Delos!*!. Se confiarmos no relato de Diodoro Siculo!#?

, 0S espartanos se ressentiram bastante
pela perda do controle militar maritimo para os atenienses, o que parece bastante plausivel se

pensarmos nos futuros conflitos que dardo inicio a Guerra do Peloponeso cinquenta anos apds

137 Tucidides, Histéria da Guerra do Peloponeso 1.130.1.
138 Historias 1.128.3.

139 “in termini psicologici e storici”.

140 Tucidides, Histéria da Guerra do Peloponeso 1.95.4;1.131.1-2.

141 O gebdgrafo Pausanias (Descrigdo da Grécia, 1.95.6-7) trata da chegada de Doércis em Bizancio. Aristoteles
(Constituicdo dos Atenienses 23.4) também relata que Aristides angariou aliangas para Atenas com cidades jonicas
antes aliadas de Esparta, que se afastaram desta cidade por causa de Pausanias. A partir desse relato, Rhodes (1970,
p- 395) considera “inevitavel” que a formacdo da Liga de Delos tenha se dado em 478. Tucidides (Historia da
Guerra do Peloponeso, 1.131.1-2) também narra a aproximacao dos aliados aos atenienses nesse periodo.

192 Biblioteca Histdrica, 11. 50.
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esses eventos envolvendo Pausanias. Os conflitos que levaram a derrocada desse general podem
ndo estar relacionados apenas aos seus excessos pessoais, mas a conflitos internos espartanos
motivados pelo excesso de influéncia politica de um regente. Nafissi (2013, p. 85-85) chega a
considerar que Esparta poderia estar a beira de uma “otdoic” (guerra civil) a esse ponto. O autor
também considera que Pausanias possa ter causado inclusive conflitos com antigos aliados de
Esparta como os tégeos e os argivos'* por causa de seu comportamento, embora nio possa ser
descartado que esses conflitos se deram ap6s o seu retorno a Esparta (NAFISSI, 2013, p. 83).

No entanto, apos regressar a Esparta e ser julgado pela segunda vez, Pausanias ¢
novamente inocentado, de modo que parte para o Helesponto. Sua segunda estadia em Bizancio,
porém, nio é menos conflituosa que a primeira. Os atenienses, liderados por Cimon'*, cercam
a cidade e Pausanias foge para Colona. Nafissi (2013, p. 73) acredita que pode ser nessa sua
segunda e breve estada em Bizancio que teria sido dedicado o epigrama da tripode (17a FGE)
— que veremos em mais detalhes na se¢do seguinte — composto por Simonides, de modo a
ressaltar oportunamente o papel de destaque de Pausanias em Plateias. Contudo, o general ¢é
novamente acusado em Esparta, agora convocado por meio de uma “oxdtain” (citale — um
bastdo com uma mensagem codificada), o que indicava um maior grau de autoridade. A sua
acusac¢do também ¢ agravada nesse momento pela suposicdo de conspirar com os helotas (a
casta de escravos espartanos), prometendo-lhes a liberdade em troca do auxilio militar. Rhodes
(1970, p. 390-391) duvida de alguns elementos dessa narrativa, como o uso da citale, que
denotaria de antemao uma espécie de condenagao ou reproche oficial da cidade, e a motivagao
que levara Pausanias a retornar mesmo ciente do perigo iminente.

Em Esparta, porém, ¢ novamente inocentado por falta de provas, mas apds novas
complicagdes judiciais'#’, antes de ser preso, foge para o templo de Atenas “yaikioikov” (“de
bronzea morada”), onde ¢ cercado e acaba morrendo por inanigio!*°. Percebemos, assim, que a
queda em prestigio de Pausanias ¢ repleta de pontos nebulosos, no entanto, sua retirada do
comando militar dos gregos abriu caminho para a ascensao dos atenienses, sob o comando de

Aristides, o que possibilitou a formagao da Liga de Delos. Portanto, a composi¢do de Simonides

143 Herddoto, Historias 9.35.2

144 Tucidides, Histéria da Guerra do Peloponeso 1.132.

145 No relato de Tucidides (Histéria da Guerra do Peloponeso, 1.132-133), 0 mensageiro e ex-amante de Pausinias
responsavel por levar uma carta aos persas desconfiara do ndo regresso dos mensageiros enviados anteriormente
e, assim, abrira a carta, descobrindo que havia uma ordem para maté-lo ap6s a sua entrega. O jovem, assim, leva
a carta aos éforas, que desenvolvem uma artimanha para obter uma confissdo. Rhodes (1970, p. 390-392) considera
que a histdria provavelmente passou por muitos “improvements” e que a a¢ao dos éforas (desenvolvendo uma
artimanha para obter uma confissdo direta de Pausanias mesmo apo6s a leitura da carta) é cautelosa demais até
mesmo para os espartanos.

146 Tucidides, Historia da Guerra do Peloponeso 1.134.
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sobre a batalha de Plateias provavelmente teria se dado pouco tempo ap6s a batalha, que ocorre
em 479, segundo Loomis (1990) e Nafissi (2013), podendo ter se dado no maximo até a primeira
estada de Pausanias em Bizancio, possivelmente em 478 para Loomis (1990) e 477 para Nafissi
(2013), uma vez que apoOs esse momento o general j& estaria envolvido em demasia com suas
complicacdes juridicas em Esparta e com conflitos relacionados aos seus antigos aliados. A
relagdo entre Pausdnias e Simodnides, porém, era aparentemente um tema frequente na

147

antiguidade'*’, se lembrarmos especialmente da anedota de que Pausanias teria importunado

Simonides em um banquete para que lhe recitasse um dito sabio, ao que o poeta replica-lhe com
o seguinte verso: “lembra-te do que é um homem” (“pepviicOar é11 dvOpomoc dot”!*).
Eliano'® relata que Pausanias teria desdenhado da frase de Simonides no momento, mas que
teria se lembrado dela e lamentado sua vaidade quando cercado no Templo de Atenas em
Esparta. Nao temos, porém, nenhuma referéncia nesses relatos ao contexto em que dera esse
didlogo, podendo apenas imaginar ou que se dera ndo muito antes da condenagdo final do
general ou que nem mesmo tenha ocorrido, considerando-a como mais uma anedota com o fim
de enfatizar o carater soberbo do general. Portanto, tendo delimitado que o poema de Plateias

ndo poderia ter sido executado além de um ou dois anos apdés a Batalha de Plateias,

consideraremos na se¢do seguinte alguns contextos de execugdo possiveis para esse poema.

2.4 Festival Publico

O festival publico se apresenta como um contexto bastante plausivel para a execucao
inicial do fragmento de Plateias, levando em conta a tematica do poema e seu carater grandioso,
com estrutura hinica e proémio; ndo se exclui, porém, a hipdtese de que o poema seria também
reexecutado em simpoésios. Contudo, ao assumir a possibilidade do festival publico como
principal ocasido de performance, emergem varios contextos possiveis, excluindo a principio
apenas Corinto, devido @ meng¢ao de Plutarco, correspondente aos frr. 15-16 W de Simonides
vistos anteriormente, de que Simonides teria exaltado Corinto em um poema que ndo era
destinado especificamente a essa cidade. Ainda, pela demarcagao de Plutarco de que Simonides
estaria “apenas escrevendo-as para narrar em elegias” (“év é\eyeiq ypaoov iotopnkev”!®?), é
aberta a possibilidade de que nao haveria uma cidade privilegiada nesse poema, tendo ele um

viés essencialmente narrativo e talvez pan-helénico. Assim, avaliaremos a partir de agora alguns

147 Platdo, Epistola 2, 311a.

148 Plutarco, Consolatio ad Apollonium, 6, 105a.

Y Varia Historia, 9.41.

150 Plutarco, Sobre a Malignidade de Herédoto 872D-e = Simonides fr. 16 W.
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dos contextos plausiveis para a execucdo inicial do fragmento de Plateias, suscitados por
alusdes feitas nos fragmentos ou por referéncias contidas em outras fontes, remetendo tanto a

contextos referentes a cidades particulares quanto a pan-helénicos.

2.4.1 Festival de Eleuteria em Plateias

Pela tematica do poema, emerge a possibilidade inicial de ter sido recitado inicialmente
na propria cidade de Plateias em alguma comemoragdo ou cerimoOnia funebre em honra aos
soldados que ali pereceram. Embora seja imprecisa a data de fundacdo, ¢ notorio que foi
instituido o festival de Eleuteria com competi¢des atléticas em honra de Zeus Eleutério (o Zeus
da liberdade, por ter livrado os gregos da escravidao persa), celebrado a cada quatro anos em
Plateias '>!. O geodgrafo Pausanias'®? afirma que também havia timulos separados, com

inscrigdes elegiacas, em Plateias para atenienses e espartanos:

Kkatd 0¢ TV £oo0dov paiota v &g IMAdtaov tdgol TV TPog Mndovg
noecopévov eiol. Toig pév ovv Aowmoic oty "EAANGL pvijuo KOwov:
Aoxedopoviov 8¢ kal Abnvaiov toic tecoboy dig € giowv ol Taeotl Kol
Eleyeld éott Zwvidov yeypouuéva €’ avtoic. OV moppw O6& Amd TOD
KowoUTdv EAMvav Atdc éotiv EAevBepiov Popog ** todtov pev on yorkob,
10D A10G 8¢ TOV T POUOV Kol TO Ayoipo émoincev Aevkod AlBov.

E bem na entrada estdo os timulos dos que lutaram contra os medos. Dos
outros helenos ha um memorial comum: mas os memoriais dos lacedemonios
¢ atenienses que sucumbiram sdo separados e possuem elegias de Simonides
escritas sobre eles. Ndo muito adiante do [memorial] comum dos helenos ha
um altar de Zeus Eleutério ** esse € feito de bronze, mas o altar e a estatua de
Zeus sdo feitos de rocha branca.

Nessa passagem, ha a interessante mencao de que nos memoriais tanto dos atenienses
quanto dos espartanos as elegias sdo de Simonides, ficando incerto o autor do memorial comum
para os demais helenos. Em seguida, Pausanias'>® descreve que essa localidade passou a

celebrar o festival de Eleuteria, com competi¢des atléticas:

dyovot 8¢ kai viv Tt dy@va S16 ETovg mépmTov o 88 EAev0épia, év @ péytoto
vépa mpokerTor dpopov: Béovot 8¢ dmAouévol Tpod tob Pouod. Tpdmatov O,
0 Tiig noyng tiig IMatoudow avébecav oi "EAAnvec, meviekaidekaotadiolg
LAAIOTO EGTIKEV ATOTEP® TG TOAEWC.

151 Estrabdo, Geografia 9.31.
152 Descrigdo da Grécia 9.2.5.
153 Descrigdo da Grécia 9.2.6.
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Realizam-se ainda hoje a cada quatro anos a Eleuteria, na qual o maior prémio
¢ para a corrida em que correm armados diante do altar. Ja o troféu, que os
helenos recolheram da batalha de Plateias, esta a cinquenta estadios fora da
cidade.

A continuagdo da descri¢do do gedgrafo!>*

acrescenta ainda que havia um templo para
Hera e Praxiteles. Desse modo, assumindo a associagdo de Tétis com a deusa Hera, vista
anteriormente ao tratar do fr. 17 W, € possivel supor que Aquiles seria celebrado em um templo
em homenagem a deusa que lhe protegia durante a Guerra de Troia.

Além disso, o festival de Eleuteria ¢ considerado como o contexto mais provavel para
Rutherford (2006, p. 40) por ser um evento celebrado com grande pompa. Segundo o relato de
Plutarco, apods a batalha, o maior galardao pela vitdria foi atribuido aos habitantes de Plateias,
decisdo tomada por votagdo entre os gregos, aprovada tanto por Pausanias quanto por Aristides
(o general ateniense em Plateias). Essa decisdo teve o intuito de aplacar a contenda entre
espartanos e atenienses sobre quem deteve o maior mérito nessa batalha'>®>. Contudo, ao
consultarem o oraculo de Delfos sobre qual sacrificio deveria ser realizado, o oraculo anunciou
que o fogo em Plateias, feito pelos persas, deveria ser antes apagado e o fogo sagrado de Delfos
levado para essa cidade a fim de purifica-la para entdo realizarem-se os rituais religiosos'®.
Assim, um mensageiro, Euquidas, foi enviado para completar esse trajeto (Plateias-Delfos-
Plateias, que possui aproximadamente 178 km) em um dia e, assim, de modo semelhante ao
relato de Fidipides em Maratona, morre logo apos retornar a Plateias e entregar o fogo aos seus

concidaddos !>’

. De acordo com Plutarco, ¢ apenas apds esse evento que Aristides propde que a
cidade de Plateias seja considerada sagrada e invioldvel e que os gregos se reunam ali
anualmente para cerimonias funebres e a cada quatro anos para competicdes atléticas (o festival
de Eleuteria)'*®. Assim, o festival em Plateias teria iniciado ndo muito tempo apds a vitoria
sobre os persas.

Ja Pierart e Etienne (1975, p. 64), ao contrario, defendem que o festival de Eleuteria,
como celebragao atlética envolvendo diversas cidades, teria comegado apenas por volta do séc.

III a.C. Esses autores distinguem as mengdes ao culto de Zeus Eleutério em Plateias (rituais

religiosos e finebres) do festival atlético em si. Pelos relatos de Tucidides, sao atestados no séc.

154 Pausanias, Descricdo da Grécia 9.2.7.
155 Plutarco, Aristides 20.3.

156 Plutarco, Aristides 20.4.

157 Plutarco, Aristides 20.5.

158 Apistides 21.1.
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V o culto a Zeus' e o ritual funebre!®. Isocrates!®! testemunha no séc. IV os ritos funebres,
porém o festival s6 ¢ mencionado diretamente a partir do séc. III no decreto de Glauco e no fr.
129 Kock de Poseidipo. Pierart e Etienne (1975, p. 65) argumentam que o relato de Plutarco

ndo ¢ confidvel pela contradi¢io que possui com o relato de Diodoro Siculo'®?

, que menciona
que o culto a Zeus Eleutério se deu em Plateias por causa de um voto coletivo dos gregos
anterior a batalha, que prometeram estabelecer esse culto caso vencessem.

Ao nosso ver, o voto mencionado por Diodoro poderia dizer respeito apenas ao culto de
Zeus e ndo ao festival como um todo, porém Pierart e Etienne trazem também outras
incongruéncias, como o fato de Aristoteles'®® destacar a falta de comando militar e politico em
Atenas no periodo (contradizendo a possibilidade de Aristides ter proposto a criagao do festival)
e o protocolo apresentando por Aristides, que ¢ atico e, assim, pouco apropriado, na visao dos
autores, para uma celebracao pan-helénica — além do fato de haverem anacronismos lexicais no
decreto do koinon dos gregos (1975, p. 66). No entanto, os autores acreditam que poderia haver
um epitdfios agon (jogos funerais) ateniense ja no séc. V, mas ndo pan-helénico, pois
consideram a busca por uma associagdo pan-helénica nos primeiros anos apds a batalha de
Plateias um interesse caracteristico do século III. Nesse periodo, os macedonios (como antes os
persas) avancavam seu dominio centralizante sobre as cidades-estado gregas, as quais, por sua
parte, aliavam-se em torno dos ptolomaicos a fim de garantir sua autonomia, tensdo que
culminou na Guerra Cremonidiana (PIERART & ETIENNE, 1975, p. 67-71). Assim, a
destruicao de Tebas (aproximadamente em 335 a.C.) apresenta-se como marco a partir do qual
as outras cidades-estado se aliariam e possivelmente iniciariam um festival atlético em Plateias
(Ibid.). Se aceitarmos as considera¢des de Pierart e Etienne (1975), seria descartada a hipotese
de um festival publico com competi¢des atléticas como a ocasido de performance inicial do
fragmento de Plateias, sendo esse ponto corroborado pela énfase em Pausanias como lider dos
gregos no fr. 11 W.

Contudo, ainda hd a possibilidade de o contexto de performance ser alguma das
cerimdnias mais iniciais, até de fundacdo do templo, uma vez que Tucidides'®* cita que
Pausanias sacrificou a Zeus Eleutério logo apds a batalha na agora de Plateias. Robertson (1986)

considera a existéncia de uma disputa entre atenienses e espartanos pela lideranca da procissao

159 Histéria da Guerra do Peloponeso 2.71.2.
160 Histéria da Guerra do Peloponeso 3.58.4.
11 Oracoes 14.61.

162 Biblioteca Histérica 11.29.1-2.

163 Constituicdo dos Atenienses 26.2.

164 Historia da Guerra do Peloponeso 2.71.2-4.
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inicial do festival de Eleuteria. A discussdo entre atenienses e espartanos ¢ bastante atestada,

1'% ¢, segundo Plutarco!'®, foi quase a causa de

sendo utilizada até mesmo de modo proverbia
uma guerra entre as duas cidades. Contudo, a inscri¢ao /G II% 2089, aborda um “di1dAoyog”
realizada por efébos atenienses em Plateias antes do festival de Eleuteria, o que, para Robertson
(1986, p. 95), seria um disputa retorica publica e cerimonial entre jovens atenienses e espartanos
que ocorreria antes de cada um desses festivais, na qual ambos os lados argumentariam pela
primazia de sua cidade na batalha de Plateias.

A inscricdo /G II? 2788 seria um desses discursos, feito pelo representante de Atenas,
gravado em pedra. Robertson (1986, p. 96), porém, admite que a disputa retorica seria mais
caracteristica do periodo helenistico, mas ndo descarta que reunides de efébos atenienses
pudessem ocorrer anteriormente — como ja consideravam Pierart e Etienne (1975) — e que o
festival fosse celebrado a cada quatro anos apos a batalha de Plateias (Ibid., p. 90-91). Assim,
o posicionamento de Robertson parece corroborar o de Pierart ¢ Etienne de que as evidéncias
mais solidas do festival de Eleuteria se referem a um evento caracteristicamente helenistico,
porém mantém aberta a possibilidade de haverem outros tipos de celebracdes em periodos
anteriores. Nesse sentido, Aloni (2001, p. 94) julga serem a constru¢do do altar de Zeus
Eleutério e o festival de Eleuteria as ocasides mais provaveis (p. 101), posicdo seguida por
Boedecker (2001a, p. 133). Boedecker (2001b, p. 148) afirma também que a conclusdo de
Etienne & Pierart (1995) de que o festival ¢ apenas posterior “¢ baseada essencialmente em
siléncio”!%”. A autora também propde que os atenienses eram os patronos do festival, baseando-
se na hostilidade entre Esparta e Plateias (que culminou na destrui¢ao desta pelos espartanos na
guerra do Peloponeso'%®) (BOEDECKER, 2001b, p. 152).

Seguindo outra linha de andlise, Schachter (2016) julga o contexto de Plateias como
improvavel para a execugdo inicial do poema devido ao fato de Aquiles ser singularizado no
poema, uma vez que ele ndo esteve presente no saque de Troia e que sdo enfatizadas no
fragmento de Plateias a sua morte e funeral. Contudo, Schachter parece se deter na possibilidade
do fragmento de Plateias ser um epinicio celebrando a vitdria dos gregos. No entanto, como o
proprio Schachter apresenta, o Unico ritual formal atestado nessa localidade no séc. V foi a

construgdo dos tamulos (2016, p. 228). Se considerarmos, assim, que o contexto inicial fosse

165 Pseudo-Luciano, Amores 18 Macleod; Hermogenes 2. p.373-374 Walz = p. 388 Spengel; Dion Cris6stomo
Oragdes, 38.38; Irineu de Alexandria, de acordo com a sua entrada na Suda, teria escrito um livro chamado Sobre
a precedéncia dos atenienses (“mepi ti|g AOMVoIdV TpomopTiog”).

166 Sobre a Malignidade de Herddoto 42, 873%.

167 Tradugdo minha: "is based essentially on silence".

168 Tucidides, Histéria da Guerra do Peloponeso 3.58.4
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um ritual finebre, Plutarco'® também menciona que, além de Zeus, Hermes ctonico recebia
oferendas e libagdes em Eleuteria, o que demonstra que cultos heroicos também eram realizados
nesse festival. Além disso, a énfase em Patroclo e Aquiles no fragmento de Plateias pode
remeter também aos seus rituais e jogos finebres, como ocorre no canto 23 da Iliada, que narra
os jogos funerais de Patroclo. Assim, resta aberta a possibilidade de que o fragmento de Plateias
tivesse sido executado inicialmente em Plateias (em uma cerimdnia finebre, com ou sem

competigdes atléticas).

2.4.2 Delfos

Outra localidade que emerge devido ao contexto pan-helénico de suas celebragoes ¢
Delfos. O “umbigo do mundo” era conhecido especialmente pelo culto a Apolo e seu oraculo,
que era requisitado por viajantes de diversas regides da Grécia Antiga. Além disso, Delfos era
a sede dos Jogos Piticos, uma das competicdes atléticas mais importantes do mundo antigo,
realizados a cada quatro anos. Schachter (2016, p. 228-229) considera ser esse evento um
contexto possivel para a execugdo inicial do novo fragmento de Simdnides (especialmente os
jogos de 478 a.C.) devido a conex@o que Delfos possuia com Aquiles, por ser o local onde
Neoptolemo, seu filho, foi morto. Porém, Schachter (2016, p. 229-230) vé dois empecilhos para
Delfos ser o palco da performance inicial do poema: (1) o proprio fato de Aquiles ser central
no poema ¢ (2) a énfase no Peloponeso (ou em Esparta), que afastaria a possibilidade de um
festival pan-helénico. Aquiles ndo seria um nome especialmente associado a Delfos, uma vez
que o proprio Apolo, deus patrono do oraculo, esteve por trds de sua morte e também da morte
de seu filho, Neoptdlemo (por ter profanado os deuses durante o saque de Troia). Quanto ao
contexto peloponésio, Schachter chama ateng¢do para a énfase no gentilico ddnaos (mais
relacionado ao Peloponeso) em vez de acaios (o termo mais abrangente e mais comum nos
textos homéricos) no fr. 11 W. Contudo, devido a fragmentariedade do poema, ndo € possivel
saber se esse padrdo se repetiria ao longo de toda a obra.

Mesmo que seja dificil tracar uma relagdo entre um festival dedicado a Apolo e Aquiles,
ainda assim ¢ importante considerar a possibilidade da cidade de Delfos ser a ocasido de
performance inicial do poema de Plateias. Embora tenha ocorrido por intermédio do deus
protetor da cidade, a morte de Neoptdlemo parece ser um evento importante para a historia

mitica de Delfos, sendo, por exemplo, narrada por Pindaro em duas ocasides: na Ode Nemeia

169 gristides 21.5.
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7 e no mais fragmentado Ped 6 (este composto para a Teoxenia, modelo de festival comum a
varias cidades gregas, celebrando os ritos de hospitalidade).

A Ode Nemeia 7, dedicada a Sogenes de Egina, vencedor do pentatlo juvenil, menciona
a morte de Neoptolemo em Delfos como o cumprimento de um designio divino de que um dos
filhos de Edco deveria permanecer para sempre em Delfos para presidir as procissdes de herdis
(vv. 34-47), o que mantém aberta a possibilidade de um contexto ritual para Aquiles e

Neoptolemo em Delfos:

[...] év [TuBioiot ¢ damédoig

ketra, [piapov oA Neortdrepog Enel mpddev, (35)
T kol Aavool movnoav: 0 & anomAéwmy

YK0pov pev duapte, mhayydéviec & gic E@dpav ikovto:
Moiooaig & éuPaciieveyv OAlyov

YPOVOV: QTP YEVOS il PEPEV

TODTO 0l Yépag. HyeTo 08 Tpog Bedv, (40)

ktéav’ dyov Tpoiadev dkpobiviov:

v Kpedv viv OTEP Piryag ELAGEY AVTITUYXOVT AV Lo oipa.
BapuvBev 0¢ mepiocd Achpoi EevayéTat.

GALQ TO POPSIHLOV ATESKEY: EYPTV 0€ TV EVOOV BAGEL TOAOLTATED
Alokddv kpedvtov T Aowmov Eupeval (45)

0god mop” evTELYEN SO0V, T|pOTULG 08 TOUTOAG

Bepiokomov oikeiv éovta molvdvTolc.

[...] No solo pitico

jaz Neoptolemo, depois de ter saqueado a cidade de Priamo, (35)

na qual também os danaos muito laboraram. Mas partindo,

errou o caminho de Esquiro e, apds vagar um pouco, chegou a Efira.

Na Moléssia reinou por breve

tempo, no entanto, sua linhagem sempre carrega

essa honra. Foi consultar o deus, (40)

levando os melhores despojos de Troia,

mas 14 se envolveu em uma briga por causa de seu sacrificio e em retorno foi
apunhalado.

Angustiaram-se muitissimo os hospitaleiros délficos,

mas se deu o que fora destinado: deveria no antiquissimo bosque

um dos soberanos eacidas permanecer pela eternidade, (45)

¢ junto a bem construida casa do deus habitar para observar os costumes
nas procissoes dos herdis, honradas com muitos sacrificios.

Nesse fragmento € possivel perceber que, embora motivada pelo deus Apolo, a morte
de Neoptolemo em Delfos ndo ¢ mencionada em termos de uma animosidade particular entre o
her6i e o deus, mas de um destino que inevitavelmente deveria se cumprir. Ainda mais relevante
para a possibilidade de Delfos abrigar um culto de Aquiles (e, também, a performance inicial
do fragmento de Siménides) é o fato de que um dos filhos de Eaco deveria “habitar” (“oikeiv”,

v. 47) no espaco consagrado ao deus para presidir as procissdes, as moumnai (v. 46), que no
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sentido religioso se referem a uma procissao solene, em geral, precedendo um evento religioso
ou um festival — semelhante ao que Robertson (1986) propunha para o festival de Eleuteria.
Desse modo, poderia se supor que haveria algum tipo de culto a Neoptolemo em Delfos,
provavelmente nao apenas dele, mas também de seu pai, Aquiles, sendo o her6i especialmente
celebrado em procissdes cerimoniais. Como visto anteriormente com Robertson (1986) sobre a
contenda entre espartanos e atenienses pela lideranca da procissdo no festival de Eleuteria, as
procissdes inaugurais poderiam ser de especial relevancia nas competi¢des atléticas.

Ja o Peda 6 oferece uma narrativa maior da morte de Neoptdlemo, trazendo outras
discussdes a tona. Nessa composi¢do, Pindaro adiciona detalhes importantes a narrativa, como
a meng¢do de que Apolo buscava atrasar o saque de Troia matando Aquiles, o que causou um
mal-estar com Hera e Atena (o que remete a reconstrucao de West para os vv. 9-10 do fragmento
11 W). O poeta também destaca que Apolo, em seu proprio templo, mata Neoptélemo como
vinganca por este ter matado Priamo no templo de Apolo em Troia. Vejamos, entdo, os versos

79-120 desse pea:

[aproc E[kaforog Bpotn-

ol dénai Oeog, (80)

‘TAiov o€ OTjkev Goap

oytépay GAmaoty,

KLOVOT AOKO10 OO0 TOVTiog

®¢tiog froTay,

ToTOV £pKOg Ayt~

®v, Opacel pove meddoag

0oca T' Epiée AeVKOAEV®

drvoumtov “Hpa pévog av[t]epeidmv
6oa te [Tohddt. ' pd Tévev

0¢ ke peydiwv Aoapdaviov (90)

&' pabeyv, €i un poAacoey ATO[A A @]v:
vépeool &' &v ypvoéolc O VTl

o kol kopvea[ict]v {{wv

popoip' ava[AJoev Zedvg 6 Be®dv 6Komodg 00 TOA-
po wepl o' vykouw [EJAéva

xPTiv Gpa IEpyapoy evpd[v] g-

otdoo célog aibopévon

mopdc” €mel &' dAKiov

vékov [€]v 1a[0w] / moAvceTove Bévto TInAciday,
aAog &mi kdpa Béveg [R]A- (100)

Bov dyyelo[1] omicw

YkvpbdOev N[e]ontOrepo[V

gvpvPiav dyovtec,

0g 01émepoev TAiov mOA v

GAL' oUte patép' Emeita Ked Vav

£ldev olte TaTpwiong £v apov[paig
inmovg, Mupuidovaov

er

yorkokopv[ot]|av [6]whov yelip]ov.



oyedov d[¢ To]udpov Morooaoida yoiov
€€iket' 000’ [a]vépoug E[A]a[0]ev (110)
000€ TOV [e]vpveapét pav exaforov:
®[po]oe [yap 0]edg,

vé[pov]0' 8[1] IT piapov

n[p]og Epxelov fivape Pouov E[n-
gv]0opodvra, pn viv edepov' £¢ oi[Kk]ov
unt' €ni yiipog i&-

pev Piov: |&uepumoroig 6

KJup|lav] mepi TidY

onptjalopevov ktavev

<év> teué]vel eilm yac map' ouearov gopov. (120)

Na mortal imagem de Paris,

o longe-flecheiro deus (80)

de Troia, com isto,

postergou a captura:

o poderoso filho da maritima

Tétis de negros cachos,

confiavel baluarte dos acaios,

subjugou, agrilhoando-o com a morte.

Tal foi a sua afronta a, de alvos bragos,

Hera, resistindo a sua forca inflexivel,

tal foi sua afronta a guardid da cidade, Atenas. Antes de grandes
sofrimentos, teriam os dardanios (90)
arrasado Troia se ndo a protegesse Apolo.
Mas, nas douradas nuvens e picos do Olimpo
sentado, Zeus, protetor dos deuses,

o destino perturbar ndo ousou.

Por causa de Helena de longas trangas
deveria a vasta Pérgamo

sucumbir abrasada por ritilo

fogo. Depois do corpo

do bravo Pelida colocarem no lutuoso timulo,
pelas ondas do mar partiram (100)
mensageiros que voltaram,

trazendo de Esquiro, Neoptdlemo,

de vasta forga,

que Troia arrasou.

Mas, ndo mais a diligente mae

viu, nem nos férteis campos os paternos
corcéis, ao incitar

a bronzea armada dos mirmiddes.

Perto do monte Tomaro, na terra moldssida
chegar ndo permitiram os ventos, (110)

nem o longe-flecheiro de vasta aljava,

pois prometeu o deus

que quem o ancido Priamo

atacou no altar da corte

matando-o, ndo teria bom retorno a sua casa,
nem chegaria a

velhice; e, quando com os atendentes do templo
sobre as honras costumazes

contendeu, matou-o o deus

no caro e sacro recinto junto a vasta terra umbigo do mundo. (120)
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Essa passagem do Ped 6 possui algumas semelhangas interessantes com o fr. 11 W de
Simoénides. Nos vv. 79-80, a morte de Aquiles ¢ dada como ocorrendo pelo proprio Apolo na
imagem mortal de Paris, o que poderia ser at¢ mesmo uma alusdo direta aos vv. 7-8 do
fragmento de Simonides (SCHACHTER, 2016, p. 229). A perspectiva de uma alusdo seria
reforcada pela mengdo a oposigdo entre Apolo e as deusas Hera e Atena (o que também ocorre
nos vv. 9-10 do fr. 11 W se aceitarmos a reconstrucado de West). Os vv. 98-99 abordam
especificamente o timulo de Aquiles, podendo ser uma alusdo aos ritos finebres em honra
desse her6i (como o v. 6 do fr. 11 W). Contudo, a narrativa da morte de Neoptolemo difere em
um aspecto importante: enquanto na Nemeia 7 a motivagao seria um designio envolvendo todos
os Eacidas (que nem mesmo Zeus ousou intervir), no Ped 6 ¢ o voto de Apolo (vv. 112-115) de
vingar Priamo que ocasiona a morte do her6i. Nesse sentido, a relagdo seria particular entre
Neoptolemo e Delfos, ndo envolvendo a linhagem dos E4acidas como um todo.

Esses excertos de Pindaro, portanto, reforgam a hipotese de uma possivel conexao maior
entre Neoptolemo — e talvez os Eacidas como um todo — e Delfos, sendo os Jogos Piticos ou a
Teoxenia possiveis contextos para a execucao inicial do poema de Plateias. Porém, além das
mengodes em Pindaro, existem dois epigramas atribuidos a Simonides que teriam sido inscritos
em Delfos e que reforcam esse contexto, possivelmente na inauguracao da Coluna da Serpente,
monumento celebrando a vitoria dos gregos nas Guerras Médicas, posteriormente transladado
para Constantinopla onde permanece até os dias atuais. O epigrama 17 (a) FGE teria sido
composto para celebrar especialmente a vitdria de Pausanias nas Guerras Médicas e inscrito na

tripode da Coluna da Serpente, evento que é mencionado por Tucidides'”:

[...] éml TOV TPpim0oda moTE TOV €v AeApoig, OV avébeoay ol "EAAnveg amd tdv
Mndwv dxpobdiviov, Néiwoev éxtypayacharl avtog idiq 10 éleyeiov T0dE:

“EAGvov apyayog Emel otpatov dAeca Mndwv
HMoveaviog, ®oifo uvap' dvédnka td6de.”

[...] sobre a tripode que ha em Delfos, que os helenos construiram a partir
dos melhores despojos dos medos, julgou digno inscrever o epigrama com a

seguinte elegia sobre si proprio:

“Comandante dos helenos quando destruiram o exército dos medos,
Pausanias, a Febo dedica este memorial”

Esse epigrama teria repercutido negativamente entre os gregos, sendo julgado soberbo

170 Histéria da Guerra do Peloponeso 1.132.2-3.
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e simbolo da pretensdo de poder pan-helénico que Pausanias intencionava possuir. Contudo,

Diodoro Siculo!'”!

relata que o primeiro prémio de honra foi conferido a Pausanias, de modo
que nao seria tao soberbo se Pausanias tivesse dedicado uma tripode ou outra oferenda pessoal
com essa inscri¢ao. Assim o que parece ser posto em consideracao € o fato de ter encomendado
tal epigrama para uma tripode conjunta dos aliados gregos. De qualquer modo, essa inscri¢ao
teria sido logo apagada e substituida pelo epigrama 17 (b) FGE'”?, também atribuido a
Simonides:

ot &' "EAAnveg ék tdv AapOpav dekdtny EEAOUEVOL KATECKEDAGOY YPVGODV
Tpimoda, kol avédnkav &€ig Aghpovg yoplothiplov @ 0ed, Emypdwoavteg
E\eyeiov TO0E,

“ EAAGOOC €DpLYOPOL cwTHpeS TOVY' avEOnKay,
dovhoovvng oTuYEpdG puoduevol ToMag.”

Os helenos, tomando um décimo dos espolios, prepararam uma tripode de
ouro e a erigiram em Delfos como uma dedicatoria ao deus, inscrevendo a
seguinte elegia:

“Os salvadores da vasta Hélade, este memorial erigiram,
tendo salvo as cidades da abominavel escravidio.”

Ao assumirmos Simonides como real autor desses epigramas, estaria atestada a sua
presenca em Delfos, possivelmente na propria inauguracao da Coluna da Serpente, em uma
celebragdo ou ritual finebre em honra dos que pereceram. Contudo, Rutherford (2001, p. 41),
embora postule o contexto da inauguracdo da Coluna da Serpente como ocasido inicial de
performance do fragmento de Plateias, destaca que nao ha indicios que os fragmentos acima
teriam algum apelo especifico a batalha de Plateias, se referindo as Guerras Médicas como um
todo. Cabe ressaltar, no entanto, que o monumento fora construido justamente a partir dos
espolios persas tomados na batalha de Plateias, dos quais também foram feitas oferendas para
Zeus em Olimpia e para Poseidon no Istmo (MEIGGS & LEWIS, 1969, p. 59), outros possiveis

contextos para a execucao inicial do fragmento de Plateias.

2.4.3 Anfictionia de Antélia

A Liga Anfictionica foi uma associagao religiosa surgida antes mesmo da emergéncia
das cidades-estado gregas, reunindo representantes dos 12 principais povos gregos. A

Anfictionia foi gradualmente expandindo sua influéncia religiosa para uma influéncia politica,

7' Biblioteca Histérica 11.33.
172 = Diodoro Siculo, Biblioteca Historica 11.33.
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constituindo-se assim de uma associa¢do politica e militar entre seus representantes. A
Anfictionia de Antélia foi uma das mais antigas dessas reunides, realizadas na localidade
homoénima, proxima as Termodpilas, em honra a Deméter. Posteriormente, devido a
popularidade do culto em Delfos, a Anfictionia foi gradualmente sendo transferida para 14, mas
permaneceu sendo realizada uma reunido em Antélia anualmente. Um dos mitos relativos a
fundacio dessa associacdo!” era de que teria sido instituida por Anfictido, do qual deriva o
nome “Anfictionia”, pouco tempo apds a guerra de Troia. Anfictido reinou nas Termopilas e
erairmao de Helena e de Castor e Polux (os Tindaridas que, junto de Menelau, sdo mencionados
nov.31dofr. 11 W). A énfase nesses personagens célebres da historia espartana contribui para
a perspectiva de um contexto lacedemoénio ou de um evento em outra localidade, como na
Anfictionia de Antélia, que permitiria o destaque a participagao dessa cidade.

Pavese (1995, p. 22) sugere que as proprias Termopilas, ou algum lugar préximo como
Antélia, seriam a ocasido inicial do fragmento de Plateias, pois em sua visdo o poema trataria
ndo de Plateias, mas da batalha das Termopilas, considerando Aquiles um paradigma mais
proximo de Leodnidas do que de Pausanias. Outro fato que contribui para o contexto da
Anfictionia de Antélia € que, por ser uma celebragdo em honra a Deméter, ela era realizada nos
Portdes de Hades locais, uma vez que se trata de uma deusa ctonica, o que possibilita que
Aquiles fosse honrado ali como her6i e ndo uma divindade.

Com relacdo as Termopilas como ocasido de performance possivel, Molyneux (1992,
p-175-176) chama a atencao para dois epigramas atribuidos a Siménides, XXII (a) FGE e XXII
(b) FGE!'"*, compostos em homenagem aos soldados que morreram nas Termopilas — sendo o
XXII (a) dedicado a todo o conjunto de tropas e o XXII (b) especialmente aos soldados

espartanos:

Bop0Oeiol 8¢ o1 avTod TOTY TH| TEP EMEGOV, KOl TOIGL TPOTEPOV TEAEVTIONGT
7} V0 Acwvidew amomeupOivtag olyesbat, Emtyéypamtol ypaupatae Aéyovio
ThoE.

(a) Mupidov mote T1ide TpMKoGiong EUdyovto

éx [lehomovvacov y1Addeg TETOPES.

Tadta pév o1 toiot mdot Extyéypamtal, Toiol 68 TTaPTTNOL idin).

(b) "Q Eeiv', dyyédhety Aakedoupoviolc, 8t Thde

keipebo Toig kelvav pripoct telfdpevort.

Aqueles que foram enterrados no lugar onde sucumbiram e aqueles que
pereceram antes de serem enviados por Lednidas, foram escritas as palavras
que dizem o seguinte:

(a) Aqui, certa vez, trés milhdes lutaram

173 Pseudo-Apolodoro, Biblioteca, 3.14.6; Dionisio de Halicarnasso, Das antiguidades romanas, 4.25.3.
174 = Herddoto, Historias 7.227-228
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contra quatro mil do Peloponeso.

Essa foi escrita para todos, mas para os espartanos em particular foi esta:
(b) Estrangeiro, avise aos lacedemonios, que aqui

jazemos, as suas ordens respeitando.

O fato de haver um poema dedicado exclusivamente aos espartanos sugere que poderia
haver um contexto de performance inaugural eminentemente espartano, mesmo em um local de
celebracao conjunta de varias cidades. Ainda ha men¢ao em Herddoto de outro epigrama feito

pelo mesmo poeta para o profeta Megistias (VI FGE)!":

Mvijpa t6de Khewvoio Meyiotia, v mote Mijdot
YTEPYEIOV TOTAUOV KTEIVAY AUELYALEVOL,
uavtiog, 0¢ 1ote Kijpag émepyopévag caoa idmg
00K £TAT ZmapTnG MYEUOVO TPOALTETV.

Este ¢ o timulo do célebre Megistias, que os medos,
atravessando o rio Esperqueu, mataram,

profeta que, sabendo claramente que as Moiras se aproximavam,
nao suportou abandonar os comandantes de Esparta.

A presenga desses epigramas atribuidos a Simonides em Termopilas sugere que o poeta
também teria atuado ali em um periodo ligeiramente posterior ao final das Guerras Médicas. A
sua aparente amizade com Megistias refor¢a sua associagdo, profissional ou pessoal, com os
lacedemdnios, sendo esse profeta destacado no epigrama justamente pela sua lealdade aos seus

176

generais. Mas, ainda mais significativo ¢ o que Herodoto' "® comenta a respeito desses versos,

reforcando a associacdo pessoal entre Simonides e os lacedemonios:
‘Enypdppoct pév vov kol otiAnot, &m §| 10 100 PAVTIOG Emiypopjio,

ANQIKTOOVEG €lol o@eng ol émkoounoovtes 10 68 ToD udvtiog Meyiotiem
Zpoviong 6 Aeompénedc €ott Katd Eviny 0 Emyplyoc.

Com epigramas e timulos, com exceg¢do do epigrama do profeta, os anfictides
honraram-nos. Mas, o autor do [epigrama] do profeta Megistio ¢ Simonides,
filho de Leoprepes, devido a amizade.

A mencao de Herddoto fornece alguns indicativos de um evento funebre organizado
pelo conselho dos anfictides como um todo, ou seja, envolvendo vérias cidades. E incerto se os
dois primeiros epigramas teriam sido compostos por Simonides ou apenas aquele dedicado a

Megistio teria sido escrito e o seu timulo financiado pelo préprio poeta'”’. Contudo, é

175 = Herddoto, Histérias 7.228

176 Histérias, 7.228.16.

177 A respeito da discussdo em torno da autoria dos epigramas e timulos citados por Herddoto, ver Molyneux
(1992, p. 177-179).
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interessante perceber como os anfictides em um mesmo contexto celebraram os exércitos
gregos que participaram das Termodpilas como um todo e os espartanos em particular e
separadamente (MOLYNEUX, 1992, p. 176). Apesar das incertezas nesse caso, o relato de
Her6doto oferece uma evidéncia de que Simonides atuou na Anfictionia, um contexto que
permitia celebragdes particulares para os espartanos, apesar de envolver as demais cidades
aliadas.

Hé4 também o relato de um encémio apresentado por Simonides nas Termopilas,
enaltecendo o sacrificio dos que pereceram na batalha liderada por Lednidas (531 P; fr. 1
Bergk!”®):

kaBO6Aov 8¢ povol T@V mPO EovT®V Ol TV VmepPOANV THg dpeTiic E&ic
aBavaciov petnAiaéayv. S10mep vy 0l TAV IGTOPIAY GLYYPAPEILG LOVOV, GALN
moAlol kol TdV momTdv Kaddpvnoay avtdv tig dvdpayadiog: dv yéyovekoi
Tipovidng, 6 pelomotde, déov tiic dpetiic odTdY momcag £yKkdUoY, &v @
Aéyel

TV &v Ogppomvralc Oovoviav

€0KAENg HeV & TOYO, KOAOG O™ O TOTUOG,

Bopodg 8 6 thpoc, Tpd YooV 88 pviotic, 6 8 oitog Emouvoc.
EVTAQLOV O€ TO10DTOV 0UT  €DPAC

000’ 6 TavoaUATOP AUOVPDOCEL XPOVOC.

avopdV ayabdv 6de o1MKOG oikéTay gvdo&iov

‘EALGS0G eldeTo. poptupel 08 Kol Aswvidog

0 Xaptog Pactleng, ApeTg LEYAV AEAOITMG

KOGHOV AEVAOV TE KAEOG,.

Em geral, sdo os tnicos dentre eles a atingir a imortalidade devido a sua
superior exceléncia. Por causa disso, ndo apenas os historiadores escreveram,
mas muitos poetas lembraram da virilidade deles: sendo um desses Simonides,
o lirico, que fez um encoémio digno do valor desses herois, no qual diz:

“Dos que morreram nas Termopilas

gloriosa ¢ a fortuna, belo o destino,

um altar € a lapide; ndo € de lamentos a lembranga, mas louvavel o fado,
e esse sudario nem o mofo

nem o implacavel tempo o deteriorardo.

Esse timulo faz a reputagdo dos valorosos homens

familiar em toda a Grécia. Testemunha é Leonidas,

rei de Esparta, que deixou grande e prospera

insignia, assim como imperecivel gloria”.

Molyneux (1992, p. 187) data, conjecturalmente, a execug¢ao do excerto citado por
Diodoro no outono de 480 (no mesmo ano da batalha de Plateias) em Esparta, por ser esse um
periodo propicio para solenidades, uma vez que a cidade estava relativamente isenta de

distragdes e de confrontos com os atenienses nesse momento. Caso fosse recitado nas proprias

178 Diodoro Siculo, Biblioteca Histérica 11.11.6
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Termopilas, o autor considera que isso s6 poderia ter acontecido apos Plateias. Essa data seria
interessante para pensar a propria execugdo da elegia de Plateias, pois o poema poderia abarcar
ndo apenas essa batalha, mas outras anteriores, como a das Termopilas, um momento que

preparou o terreno para as futuras e decisivas vitorias gregas na guerra.

2.4.4 Achilleion

Albert Schachter (2016) levanta a possibilidade de o poema de Plateias ter sido
executado originalmente no periodo em que Pausanias esteve em Bizancio, apds ter sido
enviado para comandar as tropas gregas na Asia Menor. Schachter (2016, p. 232) destaca que,
ao se supor que o poema se destina especialmente a Esparta e seus aliados doricos, se descartaria
a possibilidade de festivais em Plateias ou Delos, restando principalmente a possibilidade de o
poema ter sido recitado em um santudrio de Aquiles. Dois santudrios desse herdi sdo atestados
nesse periodo: um na Ilha Branca no Mar Negro e outro, o Achilleion, perto de Sigeu, na entrada
do Helesponto (SCHACHTER, 2016, p. 232).

Apo6s uma investida fracassada dos atenienses contra Sestos, Pausanias liderou uma
frota conjunta de navios peloponésios, atenienses e de outras cidades-estado em um ataque bem-

sucedido contra Chipre e Bizancio entre 477-478'7

. Apos a tomada de Bizancio, comegam a
surgir acusacdes de que Pausanias estaria com pretensdes tiranicas, assim como conspirando
com os medos, sendo eventualmente convocado para ser julgado em Esparta. Os atenienses
capitalizaram (ou motivaram) essa a¢ao contra Pausanias a fim de reduzir a influéncia espartana,
o que levou a ascensdo de Atenas como cidade lider das forgas gregas nas Guerras Médicas,
culminando na formagao da Liga de Delos (NAFISSI, 2013, p. 79).

No entanto, justamente no meio do percurso realizado por Pausanias em sua campanha
por Chipre e Bizancio se localiza o Achilleion, um templo dedicado a urna conjunta de Patroclo
e Aquiles. No canto 24 da Odisseia (vv. 76-84), ha uma referéncia direta ao funeral de Aquiles,
destacando que seus ossos foram depositados na mesma urna de Patroclo. Contudo, seguindo
excertos da /liada, a localizacao de seu timulo ¢ incerta, uma vez que Heitor destaca, no canto
7, que, caso vencesse o duelo contra um desafiante grego, o corpo do herdi acaio poderia ser

180

levado para o Helesponto'®”, mas Aquiles, ao dar diretrizes para o funeral de Patroclo, solicita

que facam um timulo modesto na propria Troia'8!. Pavese (1995, p. 10) ressalta, porém, que o

179 Tucidides, Historia da Guerra do Peloponeso 1.95.1-4; 1.96.1-2
180 Tiada 7.84-94.
81 [liada 23.245-248.
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timulo no Helesponto é mencionado em Estrabdo'®? e o taimulo em Sigeu por Dictis de Creta'®>.

Nagy (1979, p. 343-347) destaca que havia uma forte ligacdo de Aquiles com o
Helesponto por causa de sua mae Tétis, que fora ali raptada por Peleu. Tétis teria levado o corpo
de Aquiles para ser enterrado na Ilha Branca no Mar Morto, chamada de “AyiAAéiwg vijcog”
(“Ilha de Aquiles”) por Ariano'®* e ilha Achillis pelo historiador romano Plinio!®, o qual
menciona também um dromos achilleos, onde seriam realizadas competi¢des atléticas. Artino
de Mileto, segundo a Epitome da Etiopica na Crestomatia de Proclo (1. 195-205), relataria
também que nesse local estariam depositados os restos mortais de Aquiles e Patroclo. Essa
conexdo de Aquiles com o Helesponto teria durado até aproximadamente os séculos II ou III
d.C. Somado a isso, Simodnides utiliza o epiteto materno nos vv. 19-20 do fragmento de Plateias
em vez do mais usual, em referéncia a Peleu. A alusdo a I/liada poderia ter, portanto, uma ligagao
direta com os eventos recentes na conquista de Bizdncio, como a de uma forca
predominantemente dorica (com pequena participacdo ateniense) conquistando uma cidade da
Asia que havia sido tomada por barbaros, contrastando também com a fracassada expedigdo
anterior ateniense em Sestos (SCHACHTER, 2016, p. 233). Além disso, o Helesponto foi um
local importante no final das Guerras Médicas, uma vez que uma tempestade destruiu boa parte
da frota persa nessa localidade.

Schachter (2016, p. 233) ainda argumenta que a segunda parte da profecia (vv. 39-42
do fr. 11 W) poderia representar a politica espartana na regido, de que eles liderariam as forcas
que expulsariam os persas da Asia. Assume-se, assim, que a execugdo do poema seria logo apos
a campanha de Pausanias em Bizancio, ¢ a data da performance seria entre a primavera e o
verdo de 478. Os atenienses presentes poderiam ter levado o texto para sua cidade, explicando,
por exemplo, a referéncia a “lanca dorica” (“Awpidog Adyyns”, v. 817) na pega Os Persas de
Esquilo (de 472) como a responséavel pela vitoria em Plateias. Porém, cabe frisar que Atenas
teve uma significativa por¢cdo de naus na expedi¢ao que tomou Bizancio, nao ficando claro
assim como Simonides manejaria o tema sem se indispor com os entdo aliados atenienses,
levando em conta, por exemplo, que Simdnides era uma poeta profissional comissionado, e ha
indicios de sua associacdo com Temistocles, assim como provavelmente compds um poema
sobre a batalha de Artemisio (na qual a frota grega foi liderada pelos atenienses). Contudo, se
o epigrama 17 (a) FGE for, de fato, auténtico e de autoria de Simodnides, ele e Pausanias

aparentemente nao teriam problemas em se indispor com os entdo aliados de Esparta, ou estes

182 Geografia 13.32.

1834 15.

18% périplo do mar Euxino, 32.
185 Historia Natural 4.34.
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ndo implicariam Simdnides pelas atitudes de Pausanias.

Ferreira (2013, p. 310-313) contra-argumenta, porém, a tese de Schachter de que a
execugdo incial do poema de Plateias seria o Achilleion em Sigeu por dois motivos: a) a idade
do poeta no periodo em que Pausanias fora para Sigeu e b) o fato de Schachter ndo esclarecer
quais poderiam ser "as condigdes de composi¢cdo do poema". Em relagdo ao primeiro contra-
argumento levantado por Ferreira, Simonides ja seria de idade bastante avangada no periodo
das Guerras Médicas, fato que dificultaria que o poeta acompanhasse Pausanias em uma viagem
longa e arriscada. Assim, também ¢ dificil conjecturar uma ocasiao em que o poeta teria tempo,
em meio a conturbada passagem de Pausanias por Bizdncio, para compor uma obra mais
elaborada, como parece ser a elegia de Plateias. Desse modo, vemos que, apesar de haver
substanciais associagdes entre Aquiles e o Helesponto e Sigeu, ainda assim ¢ dificil propor um

contexto bem definido para a execugao do poema de Plateias nessas localidades.

2.4.5 Esparta

Pela aparente predominancia de elementos peloponésios no fragmento de Plateias e pelo
destaque a Pausanias, que limita o periodo em que o poema foi composto para meados de 470
(devido a sua condenagdo), emerge a possibilidade de Esparta ser o local da apresentagao inicial
do poema, ou algum outro contexto dedicado especialmente a essa cidade. Schachter (2016, p.
230) elenca fatores que demonstram uma proeminéncia espartana e de seus aliados doricos no
poema, como:

(1) Os homens a serem lembrados s2o aqueles que de Esparta, ou
dependendo dela, evitaram o dia da escraviddo (11.25-6).

(2) Eles partem em sua marcha a partir de Esparta, trazendo consigo herodis
espartanos liderados por Pausanias, filho de Cledmbroto (11.30-4).

(3) Eles marcharam para Corinto e entdo para Mégara, onde as forgas
armadas de povos vizinhos se reuniram (11.35-8).

(4) Sao os filhos de Doros e Héracles, isto ¢, os peloponésios doricos e seus
lideres Heraclidas que enfrentam os medos e os persas na planicie (13.8-12).
(5) A profecia ¢ posta na boca do profeta dos espartanos (14).

(6) Os corintios sdo descritos em termos gloriosos e corteses: eles estdo entre
dois outros contingentes, presumidamente, se seguirmos Herodoto (9.28 e
31): entre os lacedemonios e os tégeos na direita, ¢ os demais peloponésios
na esquerda (15-16).!8¢

136 Tradugdo minha: “(1) The men to be remembered are those who, at, or relying on, Sparta, warded off the day
of slavery (11.25-6). (2) They set out on their march from Sparta, bringing with them Spartan heroes and led by
Pausanias son of Kleombrotos (11.30-4). (3) They marched to Corinth and then to Megara, where the armed forces
of neighbouring peoples gathered (11.35-8).

(4) It is the sons of Doros and Herakles, that is the Dorian Peloponnesians and their Heraklid leaders, who faced
the Medes and Persians in the plain (13.8-12).

(5) The prophecy is put into the mouth of the Spartans’ seer (14).
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Além disso, relatos literarios demonstram que outras cidades, incluindo Atenas,
reconheciam Esparta como a vencedora da batalha de Plateias, como o v. 817 de Os Persas,
mencionado anteriormente, € os vv. 75-78 da Ode Pitica I de Pindaro, que destacam como o0s
atenienses ganharam em Salamina e os espartanos na batalha ao lado do monte Citerdo, ou seja,
em Plateias. Pavese (1995, p. 20) destaca que a Laconia seria a regido com mais cultos de
Aquiles: um Escélio a Apoldnio Rodio (4.814) destaca que ele era cultuado como um deus na
regido; Pausanias relata que havia um santuario em Brésias'®’ e outro na estrada de Esparta para
a Arcadia'®® dedicados a Aquiles. Pavese (1995, p. 21) pontua, no entanto, que Aquiles é
referido no poema como um her6i ou um semi-deus, sendo invocada na verdade a sua mae,
Tétis, como divindade.

No entanto, a Lacedemodnia era um dos poucos lugares em que haveria um culto a
Aquiles, ndo como um herdi, mas como uma divindade, recebendo um festival anual em sua

homenagem (SBARDELLA, 2000, p. 4-5). Na passagem em que Pausadnias descreve o

189

santuario na estrada de Esparta a Arcéadia, o gedgrafo ®” ainda fornece informacdes sobre como

ocorreria essa celebracao:

v 8¢ &' Apkadiog iovov &k Zmaptng Adnvag Eotnkev énikinow Tlapeiog
GyaAua &v daiBpm, peTd 8¢ avTo 1EPOV 0TV AYIAAE®DG dvoiyey d& aTo 00
vopilovowy: omdoor &' Gv TV EonPov dyovieicbor péloow &V Td
Mataviotd, kaféotniey anToig T AYALEl Tpod THG payng 6vew. motijoot 0&
opol TO igpov Zmaptidtan Aéyovot [pdxa dmdyovov tpitov Ilepydpov 0
Neomtorépov. mpoiodotl 8¢ “Tamov kaAovduevov pvijud éott. Tuvddpemg yap
Bvcag évtavba inmov toug EAévng émprov pvnotipag iotag érl Tod immov
6V Topiov: 6 8¢ dproc v ‘EAévn kod @ yiipon tpokptdévit EAEvny duveiv
GOIKOVUEVOLS EE0PKMOAG OE TOV TTmov KaTdpLvEey Eviodia.

Indo para a Arcadia de Esparta, ha uma estatua de Atenas, com o segundo
nome Pareias, em um espago aberto; proxima dela esta um templo de Aquiles.
Nao costumam abri-lo, mas a todos os jovens que pretendem competir no
bosque dos Platanos ¢é estabelecido que sacrifiquem a Aquiles antes da luta.
Os espartanos dizem que o templo foi feito a eles por Prax, neto de Pérgamo,
filho de Neoptolemo. Avangando, ha o chamado timulo do cavalo, pois neste
lugar Tindaro sacrificou um cavalo, fazendo os pretendentes de Helena
firmarem um pacto sobre os pedacos do animal. O pacto era de proteger
Helena ¢ o marido escolhido de quem os injustigasse. Tendo ele realizado o
pacto, enterrou o cavalo ali.

(6) The Corinthians are described in glorious and complimentary terms: they are between two other contingents,
presumably — if we follow Herodotos (9.28 and 31) — between the Lakedaimonians and Tegeans on the right, and
the other Peloponnesians on the left (15-16)”.

87 Descrigdo da Grécia, 3.24.5.

188 Descrigdo da Grécia, 3.20.8.

189 Descrigdo da Grécia, 3.20.8-9.
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O templo descrito por Pausanias apresenta elementos que poderiam ser de uma ocasiao
de performance para poemas de carater publico, como a presenca de um evento competitivo
destinado aos jovens proximo a esse local (provavelmente uma luta), que poderia incluir outras
competi¢des. No entanto, o relato sobre a construgao do templo traz paralelos mais interessantes,
uma vez que ¢ dado destaque a passagem mitologica em que Tindaro, pai de Helena e dos
irmaos Castor e Polux, realiza um pacto entre os pretendentes da filha que vinham de todo o
mundo grego. Esse pacto ¢ que garante a mobilizagdo e a unido entre os gregos durante a Guerra
de Troia até recuperar Helena e vingar Menelau. Se este fosse, de fato, o local de performance
do poema de Simodnides, ndo seria de estranhar que em seu proémio sdo destacados os
Tindaridas e Menelau, o marido escolhido por Helena, todos associados a esse possivel local
de execugdo. Contudo, nao ha indicios sobre o quao antigo seria esse santuario, o que impede
que essa proposta seja levada mais adiante.

Em outra perspectiva, Podlecki (1968, p. 262) conjectura que, em vez de um festival
publico, poemas encomidsticos seriam recitados em ambientes que estariam num meio termo
entre formal e informal, como cerimoOnias privadas tais quais as refeicdes comunais (as
“olooitia””) em Esparta. Nao ha evidéncias que apoiem essa ocasiao de performance (além do
préprio vocabulo “encomio”, formado por en + komds, ou seja, “no komos”, a procissao
realizada ao final de um simpo6sio), porém esse contexto seria mais proximo do contexto de

performance mais atestado para a poesia elegiaca, o simpdsio, do que das refeigdes comunais.

2.4.6 Panatenaias

Embora o fragmento de Plateias aparente ter uma énfase espartana nos versos supérstites,
nao ¢ completamente descartado um contexto ateniense, at¢ mesmo o das Panatenaias, se
considerarmos que o poema poderia se referir as Guerras Médicas como um todo. Um evento
que apoia essa hipétese é a suposta disputa entre Siménides e Esquilo. Encontraram epigramas
na agora de Atenas de ambos os autores, havendo também a meng¢do de uma disputa entre os
dois poetas em A Vida de Esquilo (8), obra composta no periodo alexandrino (BOWRA, 1961,
p. 340-341). A mais notdria semelhanga com o poema de Plateias, porém, € o quarto verso do
fr. XX FGE encontrado em Atenas: “EALG[So ] méicav Soviiov fuop i8giv” (“que a Grécia
inteira ndo veja o dia da escraviddo™), que apresenta notavel similaridade ao v. 25 do fr. 11 W.
Contudo, a expressdo “SovAov quap” (“dia da escravidio”) é formular, sendo comum em
Homero e também na literatura “homerizante” posterior, como em Quinto de Esmirna.

Uma tese que reforcaria um elemento ateniense no poema de Plateias seria a referéncia
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a Pandion no fr. 11 W (v. 41), her6i frequentemente ligado a Atenas, que dava nome a uma das
tribos aticas, a dos Pandides, e que possuia uma estdtua sua no “Monumento dos Herdis
Eponimos” da Agora de Atenas. Em oposicdo, Schachter (2016, p. 231) atenta para o fato de
que havia, além dos Pandides atenienses, também um her6i megarense homonimo, mencionado
pelo gedgrafo Pausanias'®’, que, caso fosse esse o referido por Siménides, reforcaria a hipotese
de uma prevaléncia das cidades ddricas no poema, descreditando o contexto ateniense para a

execucao inicial.

2.4.7 Tessalia

Um contexto mais remoto, mas ainda assim digno de comentario, ¢ o da Tessalia, que
emerge devido ao Idilio 16 de Teocrito. A Tessalia era também conhecida por possuir um culto
e um santudrio de Aquiles, ambiente propicio para um poema que aparentemente inicia com
um hino a esse her6i. O Idilio 16 dialoga diretamente com Simonides, ressaltando a fungdo do
poeta de Ceos como aquele que permite que a fama de seu patrono exceda a sua vida mortal,
fun¢do comparada a de Homero. Além disso, Tedcrito destaca a forte relagcdo de patronagem da
familia dos Escopadas e Aléuadas da Tessalia com Simdnides.

Contudo, o que praticamente exclui a Tessalia como contexto possivel para a execucao
do poema de Plateias ¢ a posicdo dos tessalios como colaboradores dos persas. No entanto,
supondo um contexto totalmente pan-helénico para o local de execucgdo inicial do poema,
poderiam ser os proprios Aléauadas os patrocinadores desse poema, at¢ mesmo como uma
forma de “limpar” seu passado medizante. Molyneux (1992, p. 182) demonstra que colaborar
com o0s persas ndo necessariamente excluia uma cidade de ser honrada nos memoriais erigidos
apo6s as Guerras Médicas. Um exemplo € o dos ténios, que colaboraram com os persas cedendo-

191

lhes navios, mas que ainda assim sdao lembrados na Coluna da Serpente’”", embora isso possa

ser justificado por causa de um navio desertor ténio que se juntou aos gregos'*2.

2.4.8 Istmo

Embora Plutarco tenha destacado que Simonides ndo teria composto o poema para os

corintios nem ensinado um coro nessa cidade, Shaw (2001) propde os Jogos Istmicos como

190 Descrigdo da Grécia 1.41.6
191 Herodoto, Histoérias 8.66.2.
192 Herodoto, Histoérias 8.82.1.
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ocasido de performance inicial para o poema de Plateias, apos uma andlise tendo como chave
os cultos e os toponimos de Aquiles. A atencdo a Aquiles também foi manifestada por West
(1993, p. 5) que acreditava possivel que o poema tivesse sido entoado em um festival em honra
desse heroi. A analise de Shaw (2001) o leva a considerar diferentes cidades e regides gregas,
contudo, nota um carater principalmente eolico e uma relacdo com cidades maritimas no culto
de Aquiles, sendo o culto lacedeménio, em sua analise, de menor extensdo. Na Iliada'®*, os
helenos sdo considerados como as tropas de Aquiles (sendo os helenos um dos trés grupos que
compdem as tropas gregas, junto dos acaios ¢ dos mirmiddes), visdo também expressa por
Tucidides', o que indica uma possivel conotagdo pan-helénica para o heréi.

Embora na Iliada Aquiles tenha um carater tessalio, ha escassas referéncias de cultos ou
toponimos de Aquiles nessa regido (SHAW, 2001, p. 163). Contudo, outra regido com relagao
forte com o herdi, como visto anteriormente, ¢ o Helesponto. Nagy (1979, p. 338-347) destaca
essa relagcdo, havendo também a nomeagdo de Aquiles como “movtdpkec” (“comandante do
Ponto”) e a referéncia a Tétis, em Pindaro'®’, como “movtiov” (“do Ponto™). A ilha Branca no
Mar Negro parece manter essa relagdo com Aquiles, havendo a mengao ao lamento de Tétis por

Aquiles nessa regido!® e uma inscri¢io dedicada ao heréi'®’. Menciona-se também uma relagio

entre Aquiles e Sigeu (cidade proxima do Helesponto e colonizada por mitilenos) na Odisseia’®®,
além da referéncia ao funeral de Aquiles no P. Oxy 3876, atribuido a Estesicoro. Essa
associacdo também se estende a Bizancio. O tirano de Mileto Histieu, apds ser deposto, forma
uma base em Bizancio para atuar como pirata no Mar Negro. Ao se estabelecer na cidade, teria
construido um santuério para Aquiles'®. Outro relato, porém, traz que Pausanias®” seria o
fundador da cidade, de modo que ele proprio poderia ter estabelecido o culto ao herdi nesse
momento (SHAW, 2001, p. 168).

Ainda para Shaw, outra regido que parece ter uma relagao préxima com Aquiles € a
Lacedemonia, embora ndo tao forte quanto o Helesponto. As chamadas sete cidades do golfo
da Messénia sdo oferecidas para Aquiles por Agamémnon como tentativa de convencé-lo a

retornar a guerra. Agamémnon ressalta, com o intuito de agradar a Aquiles, que sdo todas

proximas a agua®’!, o que pode explicar também a relagiio de Aquiles com o Ponto. Além disso,

193 2 681-685.

194 Histéria da Guerra do Peloponeso, 1.3.2-3.

195 [stmica 8.34.

196 Proclo, Chrestomatia 20.

97 CEG 30.869

198 24, 35-94,

199 Herodoto, Historias 6.5.

200 Justino, Epitome das Historias de Pompeu Trogo 9.1.3.
201 Iliada 9.150-153; 9. 292-295
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o profeta Tisdmeno, provavelmente mencionado pelo enxerto de Martin West “pdv]rtiog
avtiBéov” para o verso 22 do fr. 11 W, era um Clitiade, uma familia que tracava sua
ancestralidade a Neleu da Trifilia (regido ao norte da Messénia), assim como os herdis
Tindaridas também tinham associagdes maritimas, sendo protetores dos marinheiros.

Shaw (2001, p. 175) acredita também que o forte culto de Poseidon em Esparta abre
espago para outras divindades maritimas. Simonides parece distinguir os homens de Esparta
dos de Eurotas, uma énfase que pode se dar pelo percurso realizado por Pausanias até Plateias,
no qual teria passado por Eurotas, onde havia um templo de Aquiles fortificado por seu pai no
ano anterior a batalha (SHAW, 2001, p. 174). O autor (2001, p. 175) considera ainda que duas
cidades comandadas por Esparta relacionam mais diretamente as personalidades citadas no
fragmento de Simonides: Prasias e Hermione — que pertenciam a Anfictionia de Calauria. Essa
Anfictionia, assim como a de Antélia vista anteriormente, seria uma antiga associacao de
cidades em torno de um elemento religioso. Contudo, h4 apenas uma referéncia’” a essa
organizac¢do. As cidades de Esparta, Prasias e Hermione estariam associadas a trés figuras
miticas, trés irmios®®, ligadas a Poseidon: Geréstio, Calauro e Tanaro. Cidades com nomes
derivados desses irmaos, respectivamente, na Eubeia, Trezénia e Laconia possuiam importantes
santuarios de Poseidon. Nesse sentido, Unger (1877, p. 34) sugere que os Jogos Istmicos podem
ter surgido a partir dos cultos de Poseidon no més espartano de Geréstio. Desse modo, os Jogos
[stmicos, por serem relacionados a Poseidon, poderiam ser um ambiente de unido entre as
cidades que faziam parte da Anfictionia de Calauro. Shaw (2001, p. 181) conjectura, assim, que
Pausanias poderia se aproveitar do mito de Aquiles para reforcar sua identidade reconciliadora
entre o hero6i pan-helénico e o individual, do mesmo modo que Aquiles. A meng¢ao a esse heroi,
portanto, ndo teria apenas o intuito de glorificad-lo em um culto local, mas de exercer uma forga
conciliadora entre diferentes cidades associadas a cultos de divindades maritimas (como
Poseidon e Tétis).

A possivel proeminéncia de um culto maritimo, e sua consequente relagdo com Poseidon,
no novo fragmento de Simonides e a possibilidade ja levantada por Rutherford de um contexto
pan-helénico, levaram Shaw (2001, p. 179) a considerar os Jogos Istmicos como o contexto
mais plausivel. Nesses jogos, havia uma estatua dedicada a Poseidon®*, além do Istmo de

Corinto ser o local onde os gregos se reuniram antes e depois da batalha de Termopilas®®.

202 Estrabdo, Geografia 8.6.14.

203 Estévio de Bizancio, Etnica p. 598 Meineke.

204 Herodoto, Historias 9.81.

205 Herédoto, Historias 7.172-175, 8.71-71, 8.123; Tucidides, Histéria da Guerra do Peloponeso 2.10-11; Diodoro
Siculo, Biblioteca Historica 11.3.3.
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Posteriormente, lideres pan-helénicos, como os macedonios Filipe e Alexandre, declararam seu
poder sobre a Grécia no Istmo®®.

Assim, pela relagdo de Aquiles com a agua, e pelo seu apelo transregional, para Shaw
(2001, p. 170), o Istmo seria uma ocasido capaz de combinar essa pluralidade de associagdes
do heroi. Pondera também que existem outras associagdes a seu culto, como uma ligagdo com
a ilha de Egina (mencionada frequentemente em odes de Pindaro) e o uso do epiteto
“ayladenuoc” para se referir a Aquiles, frequentemente utilizado para divindades maritimas.
Esse epiteto ¢ utilizado, por exemplo, por Simonides para se referir a Tétis no fr. 10 W (v. 13),
pertencente ao poema de Plateias, e no fr. 3 W (v. 13), referente a batalha de Artemisio, para se
referir a Nereu. No entanto, cabe ressaltar que a proposicdo de Shaw (2001) se detém
exclusivamente sobre as caracteristicas dos cultos mais estabelecidos e especificos de Aquiles
(que ndo necessariamente seriam o ambiente da ocasido de performance inicial do poema de
Plateias), assim como nao fica claro como se compreenderia a mengdo de Plutarco (referente

aos frr. 15-16 W de Simonides).

2.5 Consideracoes Finais

Vimos, portanto, que, de acordo com a Suda, Simdnides escreveu poemas narrativos
sobre as naumaquias de Xerxes e Artemisio em disticos elegiacos, sobre a naumaquia de
Salamina em versos liricos, mas ndo ha mencao a qualquer poema sobre a batalha de Plateias.
Dos fragmentos supérstites, atribui-se os frr. 1-4 W ao poema de Artemisio, os fir. 5-9 W ao
poema de Salamina, os frr. 10-17 W a elegia de Plateias e os fir. 18-22 W sdo aparentemente
simposiais.

Com relacdo aos fragmentos referentes a batalha de Artemisio, destacamos que esse
confronto se dera supostamente ao mesmo tempo que a batalha das Termopilas, configurando-
se também como uma vitoria simbolica. O fr. 1 W menciona a ilha de Esciato, local onde a frota
persa sofrera grandes baixas por causa de uma tempestade. Esciato também ¢ proxima de
Esquiro, ilha associada a Aquiles (herdéi destacado no poema de Plateias) em uma passagem
mitologica anterior a Guerra de Troia, em que Tétis esconde o herdi entre as filhas do rei local
a fim de evitar que fosse convocado para a guerra. Nos fir. 2-4 ¢ mencionada a tempestade
como um evento propiciado pelos herdis Zetes e Calais, filhos do deus-vento Boreas. O uso

dessas figuras mitologicas demonstra uma articulagao por parte do poeta com o intuito de elevar

206 Plutarco, Alexandre 14.1; Diodoro Siculo, Biblioteca Histérica 17.4.1; Plutarco, Demétrio 25.3.
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as narrativas de acontecimentos recentes ao plano mitico; um procedimento que aparece mais
claramente no fr. 11 W.

Do poema sobre a batalha de Salamina, que ocorrera no estreito homdénimo e se
constituiu como a primeira vitoria decisiva para os gregos nas Guerras Médicas, vimos no fr. 7
a mengao a povos que compunham o exército Aqueménida e a um trompetista, provavelmente
convocando ou sinalizando o inicio da batalha. No fr. 9 W, hd uma possivel meng¢do aos
soldados rasos (os “youvnreg”), fato que pode indicar que estratos mais populares também
estariam presentes na récita desse poema. Pouco se pode afirmar, portanto, sobre esse poema,
contudo podemos inferir que haveria alguma espécie de catdlogo dos exércitos combatentes,
destacando povos que constituiam ambos os exércitos.

Ja a respeito do poema sobre a batalha de Plateias, embora ndo mencionado pela Suda,
temos 0s mais extensos fragmentos. Essa batalha foi decisiva para os gregos, que, até¢ entao
acossados pelos persas, passaram a ofensiva. Por esse fato, ndo ¢ de se estranhar que Simdnides
tivesse dedicado um poema extenso ao louvo daqueles que pereceram nessa batalha. A figura
mitologica de destaque nesse poema parece ser Aquiles (talvez conjuntamente com sua mae,
Tétis), ponto que parece ser aludido no mais incerto fr. 10 W. O fr. 11 W, porém, se constitui
como o mais importante e bem preservado registro da elegia historica e narrativa que possuimos
hoje. Embora a maioria dos comentadores (ALONI, 2001; BOEDECKER, 2001a; OBBINK,
2001; RUTHERFORD, 2001) considere que o fragmento fosse parte de um poema dedicado a
Batalha de Plateias, ha outras suposi¢des, como a de Pavese (1995) de que o poema trataria de
Leonidas como tema central. De qualquer forma, vemos que Aquiles € a figura central no inicio
do fr. 11 W, sendo invocado justamente em relagio & sua morte e ao seu funeral. E curioso,
nesse sentido, o destaque dado a Patroclo (v. 6), em relagdo ao fato de ele e Aquiles
compartilharem a mesma urna funeréria, e a Tétis (vv. 19-20).

No verso 19, porém, comega uma transicao entre a figura de Aquiles, representativa do
passado mitologico, para o tema da batalha de Plateias. O poeta se posiciona, assim, quase como
uma extensao de Homero (responsavel por eternizar os herdis do passado), encarregando-se de
tornar perene a memoria dos combatentes em Plateias. No verso 21, porém, Simdnides invoca
as musas enquanto ‘“aliadas”, uma mudang¢a de paradigma que pode se dar pela
contemporaneidade dos eventos narrados, dos quais o poeta tem sua propria memoria; talvez
em oposicao a Homero que compora seus versos muito apds a Guerra de Troia. No verso 25,
Esparta parece ser destacada em relagao as demais cidades gregas, destaque que € corroborado
pela singularizacao de Pausanias no v. 34. Esse fato, no entanto, nao necessariamente indica

que Esparta ou Pausanias fossem os patronos do poeta, como vimos ao considerar mais
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especificamente os possiveis festivais em que o poema fora recitado. Do verso 29 ao fim do
fragmento, ¢ descrita a marcha até Eléusis (local onde as tropas se reuniram antes da batalha),
a qual se inicia em Esparta e vai agregando exércitos aliados pelo caminho.

O fr. 13 W apresenta o que parece ser a antecipacdo da batalha, havendo uma aparente
énfase na figura dos Heraclidas, a dinastia dos reis de Esparta. No fr. 14 W ¢ apresentado o
vaticinio de Tisdmeno, considerado o mais importante adivinho dos espartanos durante a
campanha das Guerras Médicas. Nesse vaticinio, Tisameno indicava que o exército grego nao
deveria cruzar o rio Asopo, mas esperar em sua margem do rio pela investida persa a fim de
garantir a vitdria. A presenga de tal profecia no poema de Plateias corrobora a tese de que se
trata de um poema mais longo, observando que seriam narrados varios momentos que
antecediam a batalha. Os frr. 15-16 W parecem se referir a essa se¢ao preliminar a batalha na
elegia de Plateias, havendo nesses versos uma espécie de catdlogo, do qual temos mais
propriamente a mengao a Corinto. No fr. 17 W, embora s6 foi conservada a parte inicial dos
versos, logo no primeiro verso hd uma referéncia & Deméter ou ao seu templo, que pode se
tratar do templo de Deméter Eleusina perto do qual transcorreu parte da batalha.

Os fir. 18-22 W sdo aparentemente simposiais, porém contém temas interessantes a
discussdo da elegia narrativa. O fr. 18 W ¢ interessante por conter possivelmente a descri¢ao de
uma cena de batalha, enquanto os frr. 19-20 apresentam uma intertextualidade com Homero
(umarelagdo ja vistano fr. 11 W). No fr. 19 W, Simoénides cita diretamente Homero, destacando
sua topica da geracao das folhas, que compara a brevidade da vida humana com a das folhas.
Esse tema também foi explorado por Mimnermo (fr. 2 W), de modo que Simoénides poderia
também estar dialogando com esse outro poeta elegiaco. Rutherford (2001, p. 50) acredita que
esse fragmento poderia operar como uma sphrdgis (o selo) do poema de Plateias, lembrando da
brevidade da vida ao lamentar os que pereceram em Plateias. O fr. 20 W parece continuar a
abordagem da topica da brevidade da vida, destacando a necessidade de aproveitar a0 maximo
a juventude, talvez ndo em sentido hedonista, mas no sentido de adquirir honra durante o breve
tempo de existéncia. O fr. 21 W, porém, apresenta o poeta lamentando a perda da juventude e
a fraqueza da velhice. O intuito desse lamento parece ser voltado a impossibilidade da
concretizagao do desejo amoroso, um tema mais propriamente simposial.

No fr. 22 W, temos uma tdpica diferente, na qual o Eu indica um desejo de viajar para
a Ilha dos Bem-aventurados e de reencontrar Equecratides, possivelmente um nobre tessalio.
Envolto em uma certa polémica, esse fragmento possui uma leitura interessante para a nossa
discussao proposta por Yatromanolakis (2001), segundo a qual o fr. 22 W se trata de uma elegia

trenodica, que poderia inclusive ser composta para ser executada pela vitva de Equecratides.
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Embora ainda sejam necessarios mais materiais para defender essa teoria, ela demonstraria uma
associacdo mais antiga entre elegia e treno (lamento funebre) e nos leva a refletir se a propria
elegia de Plateias ndo poderia ter também uma caracteristica mais eminentemente trenddica,
voltada ao lamento daqueles que pereceram em batalha — o que ndo exclui um sentido
encomidstico aos vitoriosos.

Comentamos, além da analise individual dos fragmentos, sobre a implicacdo do general
espartano Pausanias ser mencionado em particular no fr. 11 W. Essa menc¢ao traz uma limitagao
ao periodo de execucao do poema, considerando que o general caiu em desprestigio e foi morto
poucos anos apos sua vitoria em Plateias. Assim, a performance teria se dado entre um ou dois
anos ap6s a batalha (que ocorrera por volta de 479). A partir dessa limitacdo, consideramos
possiveis festivais em que o poema fora recitado. Desse modo, observamos diferentes propostas
oferecidas pelos estudiosos. As suposicdes, em geral, consideraram festivais de carater pan-
helénico (como os festivais de Eleuteria em Plateias, Delfos, Anfictionia de Antélia, o
Achilleion, nas Panatenaias ou no Istmo de Corinto). H4 também consideragdes que poderia ter
sido composto para uma cidade em particular, sendo a possibilidade mais plausivel a cidade de
Esparta.

Embora Esparta pareca uma forte candidata a ter sido o contexto original de
performance pela proeminéncia dada a ela e Pausinias, a men¢do de Plutarco?’” indica um
contexto pan-helénico como mais adequado. O destaque dado a Esparta e Pausanias, portanto,
pode se dar ndo por serem os unicos patronos do poema, mas pela lideranga que tiveram na
batalha em questdo. Nao temos muitas bases para indicar o festival mais adequado, mas
destacamos o festival de Eleuteria em Plateias — pelas varias inscrigdes e tumulos dedicados
que pereceram nessa batalha — e Delfos, tanto pela importancia religiosa da cidade quanto por
ser o local onde fora dedicado o “arrogante” epigrama 17(a) FGE de Pausanias, cuja autoria ¢
atribuida a Simonides. Portanto, vemos como esses fragmentos de Simonides, de modo geral,
denotam o intuito do poeta de aproximar os feitos dos hero6is do passado recente aos do passado
(talvez como forma de incorpora-los no préprio pantedo de herdis gregos). Também se nota
uma possivel finalidade trenodica, considerando o lamento ndo como um fim em si préoprio,

mas como uma forma de encémio e de permanéncia dos guerreiros do passado recente.

27 De Malignitate Herodoti 872d-e.
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3 ARQUILOCO DE PAROS E A NARRATIVA DO MITO DE TELEFO

Arquiloco de Paros foi um poeta especialmente famoso por seu carater jocoso, que por
muitas vezes acabou associado a sua propria identidade. Assim, uma nova faceta do poeta foi
revelada a partir da edi¢do do P. Oxy 4708 em 2005 realizada por Dirk Obbink, que apresentou
no fr. 1 uma narrativa mitologica de aproximadamente 25 versos em uma composi¢ao do poeta,
que também ¢ o exemplo mais antigo de uma narrativa desse tipo em uma elegia (SWIFT, 2019,
p. 227-228). Uma abordagem mais detida sobre esse fragmento ja foi apresentada em Rosa
(2016) e Brunhara & Rosa (2018), de modo que apresentaremos aqui uma leitura mais
direcionada a questdo da elegia histdrica, deixando de lado alguns elementos mais detidos da
reconstrugdo desse texto que podem ser encontrados nas fontes citadas.

Apresentaremos neste capitulo, portanto, o fr. 1 do P. Oxy 4708 (= fr. 17a Swift) que
traz um curioso relato do mito de Télefo, aparentemente em contraposi¢do a um evento do
contemporaneo do poeta, cujo contexto de performance original poderia ser tanto uma ocasiao
publica quanto um festival. Abordaremos também os demais fragmentos do P. Oxy 4708 (fr. 2-
8 = fr. 17b-h Swift) que sdo, no entanto, largamente ilegiveis, assim como dois fragmentos
anteriormente considerados como os adespota elegiaca, 62 ¢ 63 W, mas incluidos por Laura
Swift (2019) em sua edicdo como de Arquiloco (formando os frr. 17i-j Swift) e possivelmente
relacionados ao poema do P. Oxy 4708. Se, de fato, estiverem relacionados a esse poema,
podem fornecer novas perspectivas para a leitura do fr. 17a Swift como a ligacao com a Guerra
Lelantina.

O fr. 1 do P.Oxy 4708 (= fr. 17a Swift) constitui o Gnico relato narrativo mais extenso
que possuimos de Arquiloco. Embora lide com figuras mitoldgicas importantes, como 0s
guerreiros gregos que combateram em Troia e Télefo, filho de Héracles, o poeta parece
manipular os sentidos tradicionais desse mito, criando um claro contraste entre a “yvoun”
(“moral”) inicial, apresentada nos versos 3-4, e a narrativa mitologica que utiliza para ilustra-
la, como veremos abaixo em uma tradugao baseada no texto da edi¢ao de Obbink (2005):

1o
]....[€ldg].[....].[.]..06e0b kpoatepti[c b’ &viryxng
oV P dv[ajk[min]v Kot KokoTnTo AEye v

mufa]t’ v [eln]eba [ft]a puyeiv: pedy[ew d€ Tic dp1:
kol mot[e plodvog gwv THAepog *Apkalocidng 5

> Apyeiov éfp(’)[incs TOAVV oTpat[ov,] o[i 6& péPovto
dAkiuot,] 1 Toca on poipo Oewv EpodPet,

aiyuntai mep €6vte[c.] bppeitng 6¢ K[ dikog

TIMTOVIOV VEKDOV GTEIVETO Kal [mediov
Mbviciov, ol 8’ €mi Oiva TolveroicPBoi[o Boidoong 10
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Y€PG’] DT AUEIATKTOV POTOC Evarpo| Levol
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glvBa [p]évog veiovteg Opmg adto[i te kal inmot
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Se ... sob forte compulsdo do deus

Nao se deve falar em fraqueza ou covardia:

corretamente nos apressamos para fugir do sofrimento hostil. Ha4 uma hora
para fugir.

Uma vez sozinho, até mesmo Télefo Arcaside 5

afugentou o grande exército dos argivos, ¢ eles se puseram em fuga,
os valentes, tanto o destino dos deuses os afugentava,

embora fossem lanceiros. O rio Caico de belo fluir

atulhou-se com 0s corpos que sucumbiam, ¢ também a planicie
misia. Eles que na margem do mar undissono 10

pelas maos do inexoravel mortal foram mortos,

os aqueus de belas grevas, dispararam em retirada,

de bom grado embarcando nos navios singrantes,

filhos e irmaos dos imortais que Agamémnon

levava a sacra {lion para lutar. 15

Eles, entdo, desviados do caminho, chegaram a praia

¢ arremeteram contra a amavel cidade de Teutras.

Ali, sorvendo furor, tanto eles quanto os corcéis,

por sua estulticia muito no espirito lamentaram,;

Pois pensavam adentrar Troia de altos portoes 20
rapidamente; em vao pisavam na Misia dadora de trigo.

Héracles vem de encontro a eles, clamando pelo filho de corag¢do inddmito,
guardido inexoravel na batalha hostil,

Télefo, que incitou os Danaos a fuga ma,

e lutava na frente, agraciando o pai. 25°%

Vemos assim que o poeta articula sua moral inicial sobre a validade da fuga quando
compelida por um deus com uma narrativa que, apesar de demonstrar como até mesmo grandes

herdis do passado fugiram, se detém no enaltecimento da gléria do vencedor, Télefo; algo que

ecoa a propria aristeia de Aquiles no canto 21 da lliada, que também atulha o rio com os

208 Tradugdo apresentada anteriormente em Rosa (2016) ¢ Brunhara & Rosa (2018).
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209 Assim, o poeta parece motivar uma dupla identificacio em sua

cadéaveres de seus inimigos
audiéncia: com os guerreiros gregos € com o herdi Télefo (SWIFT, 2014, p. 443-444). Embora
rei da Misia, Té¢lefo era natural da Arcadia, filho de Auge e Héracles. Ha muitas versdes para o
mito de seu nascimento, mas a variante mais comum destaca que seu avo Aleu recebeu um
oraculo que alertava que o neto o destronaria. Assim, ele consagra sua Unica filha como
sacerdotisa de Atenas, funcdo que exigia a virgindade. Porém, quando Héracles passa pela
regido, ele seduz Auge, que assim engravida de Té¢lefo. O avd ao saber da gravidez expulsa
ambos — em algumas variantes sdo postos em um barco a deriva no mar, juntos ou apenas
Télefo?!”. Posteriormente, porém, sdo acolhidos pelo rei Teutras da Misia, regido da Asia Menor
habitada por um povo anatdlio, ndo-grego, de modo que Télefo acaba herdando o trono da
regiao.

O mito narrado por Arquiloco, no entanto, trata de um episodio especifico, apresentado
na Cipria’!, no qual, ainda sem conseguir encontrar o caminho para Troia, o exército grego
acaba desembarcando por engano na Misia e, considerando ser essa a terra dos troianos, atacam
aregido. T¢lefo, indignado com o ataque fortuito, expulsa os invasores em um grande exemplo
de virtude guerreira. Porém, na maioria das variantes do mito, por interferéncia de Dioniso, o
hero6i também acaba ferido por Aquiles na coxa. Esta ferida se mostra incuravel e faz Télefo,

212 3 fim de propor a troca de sua cura

orientado por um oréculo, procurar Aquiles em Argos
pela instru¢dao do caminho para Troia (episddio que teria sido tema de pegas dos trés grandes
tragediografos: Esquilo, Sofocles e Euripides).

Desse modo, vemos que, apesar de T¢lefo ser rei de um povo oriental, ele possui uma
forte associacdo com a Arcédia — terra que os habitantes de Paros, terra natal de Arquiloco,
atribuiam sua origem pelo fundador Parasio?'® (SWIFT, 2019, p. 230). Além disso, a ligacdo
de Té¢lefo com seu pai Héracles faz dele um heroéi frequente nas mitologias fundacionais de
cidades gregas — sendo, por exemplo, considerado o her6i fundador de Pérgamo, na Anatolia,
cujo povo tragava sua ancestralidade aos arcades que acompanharam Télefo em sua ida a

Misia?!'*. Pouilloux (1954) destaca a importancia do culto de Héracles em Tasos, onde era

venerado como um deus (p. 21) em um culto que apresenta influéncia de povos anatolios (p.

209 Jliada 21.218.

210 pausanias (Descri¢do da Grécia 8.4.9) descreve que Aleu colocou Télefo e Auge em um caixote & deriva no
mar e que, ao chegarem na Misia, Teutras se casa com Auge e torna-se pai adotivo de Auge. Hesiodo no Catdlogo
das Mulheres (fr. 165, vv. 1-14) traz um relato diferente, no qual Auge aparentemente ja se encontra na Misia,
sendo adotada como filha por Teutras, concebendo Télefo na regido.

21 Proclo, epitome da Crestomatia, 1.125-134.

212 Proclo, epitome da Crestomatia, 1.130-135; Higino Fabulas 101; Dictis Cretensis 2.10.

213 Estévio de Bizancio, Etnica 507.5-8; Heraclides Lembos 25 Dilts.

214 Pausanias, Descrigdo da Grécia 1.4.6.
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50). Desse modo, considerando a religido praticada em Tasos como influenciada por povos
anatolios ndo-gregos, a imagem de Télefo como rei misio parece ndo apresentar contradicao
alguma para o poeta ou sua audiéncia. A cidade ainda apresenta um importante templo dedicado
a Héracles, o Heracleion, que seria bastante anterior ao tempo de Arquiloco, assim como um
festival dedicado ao deus, o festival de Heracleia. Esse festival seria restrito a classe dirigente
local, configurando-se como um ritual de carater restrito ao grupo de aristocratas militares de
Tasos (POUILLOUX, 1954, p. 29 e 369). Esse ambiente ¢ propicio para um poema como o do
fr. 17a Swift, que trata de uma tematica épica em linguagem formal ao mesmo tempo que usa
um tom humoristico. Isso poderia ocorrer devido ao festival ser religioso, mas com um aspecto
fechado de grupo, que permitiria certa liberdade no manejo do material mitologico.

Além disso, num dos portais de entrada da cidade havia uma inscri¢do®!® e um friso
dedicado a Héracles e Dioniso, considerados os patronos da cidade, sendo que este ultimo
também possuia um templo local (WALSH, 2009, p. 179). Desse modo, uma possivel
continua¢do ao fr. 17a Swift poderia conter a narrativa de T¢lefo sendo ferido por intermédio
de Dioniso, o que também seria um ponto que agregaria ao tom de desestabilizacao da audiéncia,
que estaria, além de dividida em sua identificagdo com Télefo e com os aqueus, também
indecisa em relacdo aos deuses Héracles e Dioniso.Vemos assim que o emprego do mito pelo
poeta ¢ repleto de nuances, que podem ter, além do tom comico, a intengdo de desestabilizar a
audiéncia em relagdo ao sentido da moral e do mito apresentados.

Isso demonstra como o poeta nao faz simplesmente uma apologia da fuga, mas define
um contexto bastante especifico (de se fugir sob forte compulsdao do deus), que continua sendo
algo indesejavel e esteticamente “feio” (“xaxnv”, v. 24). Essa tensdo entre a fuga como
desculpével, porém indesejada, somada a descri¢do do ataque atrapalhado dos gregos na Misia
destacam o aspecto comico da passagem. Assim, € interessante conjecturar qual poderia ser o
acontecimento central do poema, para o qual a narrativa do desembarque frustrado dos aqueus
serve de exemplo e de contraponto.

Bowie (2010, p. 150-151) defende que o tema central do poema poderia ser a narrativa
de Héracles e Dejanira, que seria recitada no contexto de um festival ptiblico. Nessa perspectiva,
porém, nao estaria claro que situagdo poderia ter originado a apologia de Arquiloco, ja que nao
temos exemplos na mitologia de alguma fuga de Héracles. Nobili (2009, p. 242-244) também
cré na possibilidade de um festival publico ser o contexto de performance, devido a diferenca

na linguagem utilizada. Essa diferenca pode ser esclarecida contrastando esse fragmento, com

251G X11.8.356.
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contornos mais épicos — mais proximo ao estilo da Inscri¢do de Sostenes, uma inscri¢do em
Tasos de um aparente culto a Arquiloco, contando com relatos da colonizacdo da regido —, e o
mais simposial fr. 5 W (no qual o poeta menospreza o fato de ter perdido um escudo). A autora
considera que o modo como o mito de T¢lefo ¢ tratado o faz de interesse publico, motivo pelo
qual o poeta lida com o tema da fuga com mais cautela, utilizando um exemplo mitico para
embasa-lo e empregando a primeira pessoa do plural (ao contrario da primeira pessoa do
singular no fr. 5 W).

Nobili (2009, p. 243) cré, porém, que o tema poderia ser a colonizagdo de Tasos, uma
vez que a parte supérstite talvez fosse um proémio dedicado a Héracles (Ibid., p. 245) e que o
desembarque aqueu refletia a propria colonizagdo paria. A autora destaca ainda o mito da
histéria antiga de Tasos (antes mesmo da colonizacdo paria) relacionado a personagem mitica
Telefassa (ou Télefe). Em algumas versdes do mito, ela é esposa de Tasos?!, em outras, de
Agenor?!”. Nesta tltima variante, Telefassa ¢ mie de Europa e em sua peregrinagdo em busca
da filha que havia sido raptada por Zeus acaba por falecer na ilha de Tasos. Em outro relato,
Telefassa ¢ aparentemente mae de Tasos, que funda a cidade homonima ap6s se ver incapaz de
encontrar Europa®!®. Telefassa remete, assim, a uma etapa mais antiga da mitologia da ilha de
Tasos, antes do inicio da coloniza¢o pelos parios companheiros de Héracles®!”. Télefo poderia
funcionar, portanto, como um elo de ligagdo entre as figuras de Telefassa (pela semelhanca de
seus nomes) ¢ de Héracles (do qual era filho), unindo assim essas duas etapas da mitologia da
cidade de Tasos.

Swift (2012, 2014, 2019), porém, assim como Obbink (2006) e West (2006), prefere a
visdo de que o fragmento em questdo trata de uma referéncia a um evento do passado recente
do poeta. Swift (2017, p. 144) aponta a estrutura anelar como um exemplo de que a narrativa
do mito de Télefo ndo se estenderia muito além do que possuimos hoje. No entanto, um
problema que se apresenta para essa perspectiva € que se o objetivo fosse apenas exemplificar
a moral inicial com a narrativa, ndo seriam necessarios tantos versos para esse fim. Nesse
sentido, West (2006, p. 15) pondera que, se o intuito do poeta fosse apenas evocar uma lenda
conhecida por sua audiéncia, ele enunciaria apenas os versos 5-7. A narrativa mais alongada
demonstra que o poeta tem um interesse especial em contar esta passagem do ciclo épico.

Também seria de estranhar se o poeta ndo abordasse a continuagdo do mito em que Télefo ¢

216 Harpocratico, Léxico, 77.2.

217 Estévio de Bizancio, Etnica 306.14 Meineke.
218 Apolodoro, Biblioteca 3.1.1.

219 Apolodoro, Biblioteca 2.5.9.
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ferido por Aquiles com a ajuda de Dioniso — o que agregaria sentido a moral inicial sobre a
necessidade da fuga.

Porém, caso considerarmos — como Swift (2019) e Obbink (2006) — que o tema central
do poema pode ser algum acontecimento ou batalha contemporanea do poeta, cremos que nao
poderia ser um evento muito proximo (uma batalha perdida), uma vez que isso evocaria
sentimentos muito intensos em sua audiéncia, o que inviabilizaria o carater comico. Desse modo,
a fuga que o poeta busca defender provavelmente ocorrera durante algum conflito em que o
povo que constitui a audiéncia (provavelmente os tasios) teria saido vitorioso ao final. Sob a
hipotese de estarmos lidando com um poema mais extenso, o recurso ao mito poderia ter até
mesmo a funcdo de um alivio comico em um relato maior de conflitos colonizatérios ou
militares.

Se analisarmos em conjunto com os demais fragmentos do P. Oxy 4708 (frr. 17b-1 Swift),
encontramos indicios de que Arquiloco relataria acontecimentos militares nesse papiro, além
do fr. 17a Swift, de modo que poderiam até mesmo fazer parte de um mesmo poema. Levando
em conta o fr. 3 W, assim como o fr. 17j Swift (que veremos mais adiante neste capitulo),
levantamos a hipdtese que o poeta poderia estar tratando da Guerra Lelantina (ou algum conflito

220 seria a Uinica

relacionado), que ocorreu na Eubeia entre Célcis e Erétria e, segundo Tucidides
a mover aliancas de varias cidades gregas depois da Guerra de Troia e antes da Guerra do
Peloponeso. Embora sejam escassas as fontes sobre essa guerra e haja bastante controvérsia
sobre a sua real extensdo??!, é interessante notar que a ilha de Paros, a terra natal de Arquiloco,
¢ muito proxima da ilha de Tenos, que aparentemente fora um territorio erétrio antes da
guerra??2, Assim, se o conflito, de fato, tivesse tomado propor¢des maiores envolvendo diversas
cidades, provavelmente Paros teria participado de alguma forma desse conflito.

Nesse sentido, o proprio fato do mito do desembarque desastrado dos aqueus na Misia
se tratar de um conflito entre gregos, que nao deveriam guerrear entre si, pode indicar um tom
de critica ou deboche do poeta em relagdo as causas ou a natureza do conflito entre Calcis e
Erétria — ou algum outro conflito local, talvez criticando o fato de os gregos lutarem entre si em

vez de se ocuparem da ameaga de povos nao gregos. Desse modo, trataremos agora dos demais

fragmentos incluidos por Swift (2019) como parte do fr. 17, a fim de ver o contexto do papiro

220 Histéria da Guerra do Peloponeso 1.15.

221 Herédoto (Histérias 5.99) cita apenas que Samos apoiou Célcis, e Mileto apoiou Erétria. Contudo, a partir da
inferéncia dos aliados dessas cidades, outras poderiam também ter se somado ao conflito. Burn (1929) oferece a
estimativa mais alta, considerando mais de 40 cidades possivelmente envolvidas. Para uma consideragdo mais
cética sobre as possiveis cidades envolvidas, ver Tausend (1987, p. 501-503).

222 Estrabdo, Geografia 10.1.10.
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ao qual o fr. 17a pertencia, assim como os possivelmente relacionados frr. 171 e 17j pertencentes
ao P. Oxy 2507. A maioria desses fragmentos ¢ largamente ilegivel, de modo que faremos
alguns comentérios pontuais sobre os fragmentos e seus aspectos mais relevantes. No fr. 17b
Swift (= P. Oxy 4708 fr. 2), por exemplo, encontramos algumas poucas palavras legiveis que

indicam um tema militar:

le€ox|
].¢e
]ye oxémap[vov

Jmatnp
Jouevoug . . . [ 5

]. dpetijt
Jx[a]kdtnTog

]
] L 10

]encal[har

1.
1(?) en[x6
Ipai
1 ...[ 5
]. exceléncia
]da c[o]vardia

]
.
] [ 10

No primeiro verso, o vocabulo “€£okéAAm” tem o sentido de encalhar ou de “conduzir
em dire¢cdo a algo” (com o sentido de “abalroar”), de modo que este termo pode indicar uma
batalha naval ou um desembarque. J& “enxd” no verso 4 remete ao instrumento de carpintaria,
talvez relacionado, no caso, a constru¢do dos navios. O que configura esse fragmento como
provavelmente tratando de uma cena de batalha, no entanto, sdo as mengdes a “exceléncia” e a
“covardia” nos vv. 6 e 7, sendo que o termo que designa covardia (“k[a]kdtnrtoc”) ecoa o v. 3
do fr. 17a.

O fr. 17¢ (= P.Oxy 4708 fr. 3) ¢ ainda mais exiguo de informagdes, contudo ainda parece

seguir em um contexto de batalha naval:
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évvoaot]yaiov [ |

1. pev Spovn[i
letv

]
Ja il
] hi
Do treme-|terra [ ]
] .. para a escurida[o]

1)

Vemos nesse fragmento a rapida mengdo ao “treme-terra” (“€vvoct]yaiov”) Poséidon,

e

que traz a possibilidade um contexto nautico para esse fragmento também. J& o termo “6povn”,
perceptivel no segundo verso, remete a escuriddo, em geral da noite, mas possuindo também

usos em sentido figurado, como remetendo a “escuridio” do destino??® ou a escuriddo das

profundezas da terra, do caos ou do Hades?**,

Os fragmentos restantes do P. Oxy 4708 sao ainda mais escassos de informacodes. O fr.
17d (= P. Oxy fr. 4) possui apenas um verso parcialmente legivel, do qual nada podemos deduzir

de seu contexto:

1.mg
1.1]
v d9p’ &tt maca[
1.1
1.0 5
1.
1.11]
](?) de modo que ainda todo[s
1.1

1.1 5

Pela incerteza do unico verso legivel nesse fragmento, 0 maximo que podemos inferir ¢
um contexto coletivo — caso o “todos” (“maca[*) se refira a pessoas. No entanto, nem isso esta

claro.

223 Tebgnis, Teognideia v. 1077.
224 Plutarco, De primo frigido, 952¢
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Vale dizer que nos privaremos aqui de apresentar os fragmentos que sao completamente
ilegiveis (como o Fr. 17¢) e passamos, entdo, para o Fr. 17f (= P. Oxy 4708 fr. 6), que também

parece indicar um contexto militar:

. peaf 5

Import .. [
0Jotéa Ag[vka
] o’cde . [ 10
Joo [k
].e..
1....0
1110
1.1
1...O0
17 ... 1
]. ma[tar(?)
... 5
1?7 ... [1(I
1.(M.. [
Jprimeiro(?) . . [
0]ssos b[rancos
Jmetal(?) . [ 10
J. L1
1.1
1....0
1.0-1.1

Observa-se que a maioria dos termos traduzidos nesse fragmento, na verdade, sdo de
leitura inconclusiva, como “matar” no verso 4 e “metal” no verso 10. Apenas o verso 9
apresenta uma reconstru¢do mais confidvel, com a mencdo aos “ossos brancos” (“é]otéa
Ae[vka”). Essa expressdo ¢ de uso formular, aparecendo na //iada, por exemplo, na descrigao
do golpe que Idomeneu desfere em Erimante (Canto 17, vv. 345-347). Mais interessante,
contudo, € 0 seu uso em contextos finebres como ao descrever os ossos de Patroclo sendo

226

depositados na urna®* e os restos mortais de Heitor’?®. Desse modo, poderiamos aqui estar

diante de uma cena de batalha ou funebre, talvez (seguindo a discussao sobre a elegia finebre

2 Jliada 23.252.
226 Jliada 24.793.
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feita no capitulo sobre Simonides de Ceos) em um contexto publico de lamento a guerreiros do
passado.

Os frr. 17g e 17h também sao completamente ilegiveis, de modo que trataremos agora
dos fragmentos obtidos a partir do P. Oxy 2507 anteriormente catalogados como parte dos
adespota elegiaca. Esses fragmentos contém referéncias mais diretas a cenas de batalhas, assim
como aos povos participantes. Desse modo, vejamos o fr. 171 Swift (= P. Oxy 2507; adespota

elegiaca 61 W):

Jvoo|[
Jhog ate]
1.n moAvw[vop-
Juw T €eot[evoe Ppotoic
ook av &ywye uf 5
Jrov pdoyavov|
Inv pot kexapiop[év-
Jvenv Oecca)|
Jotog Abnvaing[
Jv ddpov émot[apev- 10
a]Axnyv éppioato .|
]0axpvoevta P[€rea
In mopi pév moiv|
Jyog Adumeto kou[opev-

1L
1ML
1.(?) muitos n[omes
1(?) calamidades eng[endrou aos mortais
n]ao faria(?) eu[ 5
1(?) espada[
1(?) a mim agraci[an-
1(?) Tessal[ia
1(?) Atenienses[
1(?) regalos conhec[en- 10
cloragem defendeu .|
]Jlacrimosos d[ardos
1(?) fogo e muito[
1(?) flamejou que[imando(?)

A expressao “de muitos nomes” (“roAvw[vup”) no terceiro verso sugere a presenca de
uma divindade, provavelmente a que engendra males aos mortais no verso seguinte. E
interessante notar que o mesmo adjetivo € utilizado para se referir a Musa no fr. 11 W (v. 21)
de Simonides. Esse ndo parece ser o caso aqui, uma vez que, no verso seguinte, a divindade ¢
descrita como causadora de calamidades, o que ndo ¢ compativel com a imagem das Musas.

No quinto verso, héa ainda o uso da primeira pessoa, nao sendo possivel afirmar, porém,

se se trata da voz do poeta ou de alguma personagem. O contexto militar ¢ refletido pelas
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referéncias a “espada” (“pdoyavov”, v. 6), a “coragem” (“a]Aknv”, v. 11), aos “lacrimosos
dardos” (“daxpvoevta B[érea”, v. 12), assim como ao “fogo” (“mupi”, v. 13), que pode remeter
a destruicao de alguma cidade ou fortaleza. A mencao a Tessalia e aos atenienses (vv. 8-9)
indica uma precisdo por parte do poeta em relagdo aos acontecimentos abordados, dos quais,

no entanto, ndo temos informacgdes exatas. Podem, no entanto, se relacionar a algum conflito

da Guerra Lelantina, uma vez que a participagdo da Tessalia no conflito é geralmente aceita®?’.

No entanto, o Fr. 17j (= P. Oxy 2508; adespota elegiaca 62 W) nos traz o maior indicativo de

que o poema desse papiro trataria de algum acontecimento da Guerra Lelantina:

Inv tetpaparov|
Jroiow &P Tayw[
1&v yap 10T Emog o[
Jwow &va mpdpov|
].a¢ domidag avt[ 5
]. tetvnior Kapog[ti-
Jov ydpov Epetp[iémv
v épyov éuncagfo
Jndhov Bovoiv éo[
Ing &g dvaxtop[ov 10
1dvopevémv €[
Jolvoa péver &'[
Jovd' eine Tad[
glvomyv Bopn[
v &vdpa Au Eu[v 15
o €xétw dopo][
Javépar o[
Jhog EPn[
Jrog Eogl
16dwv.[ 20
Ing vzl
lepovt|
1éAn ovv[
Jénavoe]
Jing aix[ 25

1(?) quadricérnio[
]a eles foi rapidamente[
]pois nisso a palavra|
1(?) um dos que luta na dianteira[
1.(?) escudos con[tra(?) 5
]. estendendo Caris[to (ou caristios)
1(?) a terra dos erétr[ios
1(?) o trabalho concebera|m
1(?) aos touros (?)[
1(?) ao palac[io 10
]dos inimigos (?)[
1(?) espera (?)]

227 Mencionada por Plutarco (Moralia 760e-761b).
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1(?) disse essas| coisas(?)
glrito (?)[
](?) homem junto de Zeu[s 15
1(?) para que tenha (?)[
JThomem (?)[
1(?) foif
1™
1ML 20
1L
1ML
1ML

]parou[

11 25

O fr. 17j, assim, nos oferece uma cena mais nitida de batalha, cujo cendrio poderia ser
a Erétria (mencionada no v. 7), palco da Guerra Lelantina, sendo possivelmente mencionada
também a cidade de Caristo no v. 6, que também se situava na Eubeia, talvez também
participante dos conflitos entre Calcis e Erétria. Os elementos que indicam um contexto de
batalha sdo varios: a meng¢do ao elmo “quadricornio” (“teTpdparov”, v. 1), ao guerreiro que
luta na linha de frente (“mpopov”, v. 4), aos “inimigos” (“ovcuevémv”, v. 11). Talvez possa
haver também uma referéncia a um sacrificio (de touros, mencionados no v. 9), assim como
essa batalha pode ser narrada em tons miticos, como no fr. 11 W de Simoénides, pela referéncia
ao apoio de Zeus no v. 15. Desse modo, o poeta traz certos detalhes (como a mengao a Erétria
e a Caristo) que indicam a abordagem de um tema histdérico (embora nao saibamos a via de
transmissdo ou a proximidade temporal do poeta com os acontecimentos narrados).

Por fim, vemos que o contexto que envolve o fr. 17a Swift e os demais fragmentos do
P. Oxy 4709 ¢ bastante incerto, ndo sendo possivel saber nem mesmo se fariam parte de um
mesmo poema. Contudo, a narrativa do mito de Télefo se mostra um exemplo importante de
como a elegia poderia utilizar temas mitologicos para esclarecer ou contrapor licdes que se
abrem para o presente do poeta.

O fr. 17a Swift, portanto, poderia possivelmente estar presente em um poema mais longo,
lidando talvez com a fundagao e a colonizagao de Paros ou entdo com conflitos militares de um
passado recente do poeta. Ja em relacao aos frr. 17 i-j Swift dos P. Oxy 2507 e 2508, temos
menos certezas ainda, ndo sendo possivel nem afirmar se fazem parte de um mesmo poema e
muito menos do mesmo poema do P. Oxy 4708. Contudo, caso estejam relacionados, isso pode
trazer a tona um importante material para conhecermos a Guerra Lelantina, tdo escassa de

informacgdes.
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4 A ESMIRNEIDA DE MIMNERMO

O poeta Mimnermo, tido ja na antiguidade como um poeta do amor e do vinho??%,
aparentemente também se aventurou nas elegias narrativas, utilizando o distico elegiaco para
tratar de temas tanto do passado mitico quanto de eventos recentes. O nome Esmirneida para o
titulo de um livro do poeta ¢ testemunhado apenas uma vez na antiguidade em um comentario

229 3 um distico de Mimnermo (Fr. 13 Allen?*’), mas provavelmente relaciona-

de um escoliasta
se também ao que Pausanias?*! (Fr. 14 Allen) chamava de a elegia da batalha dos esmirnenses
contra os lidios de Giges, que seria extensa o bastante para conter um proémio com invocagao
das musas (WEST, 1974, p. 73).

Poucos detalhes sao oferecidos nesses relatos sobre a natureza desse poema, contudo, o
titulo Esmirneida, remetendo a amazona Esmirna, pode indicar uma relagdo com o passado
mitico e com a fundagdo da cidade de Esmirna na Asia Menor. A descri¢io de Pausanias da
obra como uma elegia sobre a batalha contra Giges indica, no entanto, um contetido militar
relacionado a um passado recente (aos conflitos territoriais com o império lidio em expansao),
e, se de fato contém relagcdo com a fundagdo da cidade, narraria um amplo periodo historico.

A existéncia de um poema relatando a guerra dos esmirnenses contra os lidios nao deixa
de ser algo intrigante, pois esse povo asiatico estava em uma campanha na Asia Menor que
eventualmente o levou a conquista das principais cidades gregas da regido. No periodo
ligeiramente anterior a Mimnermo ou no inicio de sua vida, Giges havia tomado Colofon (uma
das principais candidatas a cidade natal do poeta, junto da propria Esmirna) e preparou um
cerco a Esmirna, do qual os esmirnenses sairam vitoriosos. Uma etimologia proposta por
Pasquali (1923, 1935 apud WEST, 1974, p. 73) para o nome Mimnermo sugere que o termo ¢
oriundo do rio Hermo devido a vitéria dos esmirnenses ter ocorrido as suas margens. No entanto,
tal proposta possui pouca confirmacao devido a frequéncia de nomes jonicos com essa
termina¢do, de modo que Adrados (2007, p. 208), por exemplo, considera que se trata de um
nome de origem asiatica e teoforico (relacionado a alguma deidade). A investida dos lidios

contra os esmirnenses seria concretizada, porém, com o bisneto de Giges, Aliates; periodo que

228 propércio 1.9.11-12; Horacio, Epistolas 1.6.65-66.

229 Comentario a Antimaco de Célofon F 180 Wyss.

230 Para Mimnermo, seguiremos os numeros dos fragmentos baseados na edi¢do de Allen (1993), por se tratar de
um comentario bastante abrangente e detido na obra desse poeta, ao invés da edicdo de West (1998), usada como
referéncia para os demais elegiacos abordados neste trabalho. Para o leitor que preferir acompanhar a edigdo de
West, destacamos que a numeragdo ¢ praticamente idéntica com excegdo dos frr. 13, 14, 15, 16 Allen (que
correspondem respectivamente aos frr. 13a, 13, 14, 15& 16 West) e os frr. 22 e 23 Allen (correspondentes aos fir.
21a e 22 West).

21 Descricdo da Grécia, 9.29.4.
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pode ser a motivacdo do fr. 15 Allen, no qual Mimnermo parece contrapor a inaptiddao dos
esmirnenses contemporaneos com a exceléncia dos seus antepassados (que conseguiram
derrotar Giges nas margens do Hermo). Assim, embora a vitoria contra Giges tenha sido
importante, os conflitos com os lidios € a ameacga desse império ainda eram muito presentes, o
que pode conferir também um carater exortativo ou exemplar ao poema de Mimnermo,
possuindo uma func¢do de motivar e incitar seus concidadios a agdo no presente.

O fr. 9 Allen ainda traz uma breve descri¢do da fundagdo de Esmirna e dos primeiros
habitantes da cidade com mengdes aos colonizadores jonicos que datariam do periodo de
aproximadamente 1000 a.C. A mencdo a esse passado distante pode, porém, ter o intuito de
relembrar os contemporaneos do poeta da importancia e da antiguidade de sua cidade, talvez
com a conotacdo de exorta-los a defendé-la no presente. E interessante notar que Estrabdo?*?,
fonte desse fragmento, afirma que ele se encontrava no livro Nanod; o que ndo impede, porém,
que fosse parte da Esmirneida, como veremos mais adiante. Nesse sentido, Allen (1993, p. 23)
acredita que apenas o fr. 13 pertenceria sem sombra de duvidas a Esmirneida, descartando os
frr. 9 e 15 Allen por considerar que seriam exortativos € pertencentes a outros poemas que
tratavam de conteudos similares. Adrados (2007, p. 210-211), porém, embora desconsidere em
grande parte a possibilidade de uma elegia inteiramente narrativa, postulava esses trés
fragmentos (9, 13 e 15 Allen), assim como possivelmente o fr. 17 Allen, como parte da
Esmirneida, ponderando, porém, que os elementos historicos teriam a funcdo de exemplo
mitico para fins parenéticos, ou seja, para exortar os concidaddos a batalha contra os seus
inimigos. Assim, mesmo que nem todos esses fragmentos sejam parte da Esmirneida, eles ainda
se mostram interessantes para nossa investigacdo, uma vez que tratam de conteudos miticos e
historicos em disticos elegiacos, de modo que veremos ao longo deste capitulo as possibilidades
de exercerem a fun¢do de exemplo ou de atuarem como narrativas independentes.

Com a dificuldade de precisar quais fragmentos compdem a Esmirneida, a extensao e o
contetdo dessa obra sdo ainda mais incertos. Allen (1993, p. 25) julga que, se o centro do poema
¢ a batalha contra Giges, como testemunha Pausanias, a meng¢ao a fundagao da cidade s6 poderia
ser feita como uma breve digressdo. Considera também que o poema nao poderia ser muito
grande, contendo por volta de 400 a 500 versos apenas, possivelmente estando dentro do outro
livro de Mimnermo, o mais testemunhado Nand. Este Gltimo era provavelmente uma edigao,
uma compilacdo, helenistica de diversos poemas simposiais breves de Mimnermo, algo

semelhante ao processo de formacao da Teognideia de Teodgnis. No entanto, o poeta alexandrino

232 Geografia, 14.634.



127

Calimaco?®, famoso por sua predile¢ao pela poesia breve e concisa, faz um contraste entre duas

obras aparentemente de Mimnermo:

..... 1 not Tekyiveg émrpdlovoty doidt],
videg ol Mobvong ok €yévovto gilot,
glvekev 0Oy Ev delopa onvekes 1 PactA[n
...... Jag év moAhaig fjvuca yiudoy

1.....].00¢ fipwag, &nog &' €mi TVTOOV EA[ico®
oG Gte, TV 0' £TEWV 1) OEKAG OVK OALYT.
coee ][]0t Te[A] oty £ym 100" “@OAOV Of
....... ] Mx[ew] fAmap émotdpevov,

...... ].. peny [OAJiydoTIN0G GALG KOBEAKEL
....TTOAD TNV HoKpTV Oumvia @copoedpo[c
701V 8¢] dvoiv Mipveppog 8Tt YAVKVG, 0l KOTd AETTOV
ceeeee] 1] HEYAAN ' OVK £0100GCE YOV,

....] minha canc¢ao, os Telquines chiando,

os inexpertos da musa nao se tornaram amigos,

pois ndo em canto continuo ou rainha

....] em muitos milhares cantei

a....] herois, mas o verso sobre pouco desenrolo

como um menino, embora as décadas de anos ndo sejam poucas.
....].[.]e aos Telquines, eu [afirmo] isto: raga [

...... ] consumir o figado sabendo,

..... ].. desperdigar os versos breves. Mas traz

... muito a grande fértil Legisladora.

Das duas, a mais doce de Mimnermo, as em breve
......] ensinaram e nao a grande mulher. (grifos meus)

Esse recorte, logo do inicio da Aitia, embora bastante fragmentario e com vérias alusdes
as quais ndao temos mais acesso, apresenta uma defesa do poeta ao seu estilo poético em
contraposicao ao daqueles que chama de “telquines”. Os telquines foram um povo pré-helénico
que seriam os primeiros habitantes de Creta, Rodes, entre outras localidades proximas. Eram
tidos na mitologia como excelentes metalirgicos (associados a Hefesto), porém péssimos
artistas (CUENCA Y PRADO & BRIOSO, 1980, p. 138). Calimaco utiliza essa alegoria para
representar seus adversarios poéticos defensores dos grandes épicos, o que parece ser aludido
no v. 3 com as mengdes ao “canto continuo” e a “rainha” (que poderia representar as heroinas
da poesia épica) e no v. 5 com a mengao aos “herois”. Os versos mais relevantes para a discussao
aqui proposta, no entanto, sao os versos 11 e 12 pela mencao direta a Mimnermo e a “grande
mulher”.

Viérias conjecturas foram feitas sobre a que obras se referem “as em breve” e a “grande

mulher”. Tochterle (1980, p. 226) resume os posicionamentos em duas hipoteses mais

pertinentes, a primeira, que chama de “Nanno-These”, ¢ que a “grande mulher” seria o livro

23 Aitia 1.1-12.
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Nano e “as em breve” seriam outros poemas menores. JA a segunda hipdtese, chamada
“Smyrneis-These”, ¢ de que a “grande mulher” se refere a Esmirneida e “as em breve” a Nano.
Cabe mencionar aqui também que, assim como Esmirna remete a uma amazona, Nano também
remete a uma personagem feminina, uma aulista ou uma hetera, segundo alguns relatos da
antiguidade (WEST, 1974, p. 75). Porém, a palavra Nano também se aproxima de “vivog”
(“ando”), o que pode inviabilizar a Nanno-These, a ndo ser que Calimaco estivesse pensando
em um jogo de imagens deliberado, opondo o titulo com a extensdao do poema. Contudo, pelo
que se sabe dessa obra, embora compusesse um livro, provavelmente seria uma amalgama de
poemas simposiais breves, ou seja, do estilo favorito de Calimaco.

Por outro lado, Della Corte (1943, p. 11 apud ALLEN, 1993, p. 153) considera que a
Esmirneida seria um poema de grande extensdo e narrativo, como as elegias narrativas
atribuidas a Xendfanes e Simonides. Colonna (1952 apud ALLEN, 1993, p. 153) considera que
poderia ser um poema de “kticic” (de fundagdo) tratando das origens da cidade de Esmirna.
Bowie (1986, p. 28) apoia a hipotese de Colonna e contraria objecdes de que a associagdo de
amazonas com a fundagdo de cidades na Asia Menor seria tardia, do periodo helenistico,
apoiando-se nos relatos de Pausanias** e Hecateu de Mileto?. Tochterle (1980, p. 232-233)
lembra que no periodo helenistico a amazona Esmirna também era associada a “peyéin pnmp”
(“a grande mae”), Cibele, uma