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RESUMO

Este trabalho de conclus&o de curso analisa a obra de Ventura Profana para de-
bater nela uma tenséo entre cristianismo e arte. A bricolagem foi utilizada como mé-
todo de pesquisa, com inspiragdo na nogdo de gambiarra. Também foi realizada uma
analise critica de entrevistas, que de certa forma correspondem a propria obra perfor-
matica da artista. Tendo como ponto de partida e prioridade o olhar/escuta da obra,
optei por elaborar uma abordagem interdisciplinar articulando referenciais teérico-me-
todoldgicos da Histéria e Critica de Arte, Psicanalise, Antropologia e Teologia — com
énfase para a Teologia da Libertagcéo, a Teologia Negra de James H. Cone e a Teo-
logia Indecente de Marcella Althaus-Reid, além do perspectivismo amerindio de Vivei-
ros de Castro e a nogao de Levantes de Georges Didi-Huberman e Judith Butler. Esta
abordagem foi aplicada na analise do videoclipe da musica Eu ndo vou morrer, em
dialogo com outras obras da artista, em particular a série de colagens Sonda. Sem
pretensao de univocidade, foi possivel concluir que no trabalho da artista a aparente
tensao entre cristianismo e arte, na realidade, trata de tensdes entre formas diferentes
de cristianismo que fazem uso da arte para apresentar suas posi¢cdes divergentes.
Assim, busco trazer uma contribuigao para a fortuna critica de Ventura Profana, apro-
ximando a partir de seu trabalho referenciais tedrico-metodoloégicos incomuns a His-
toria da Arte em uma abordagem teologica indecente.

Palavras-Chave: Ventura Profana. Teoria Queer. Teologia da Libertagdo. Arte Con-
temporénea. Historia da Arte.



ABSTRACT

This final term paper analyzes the work of Ventura Profana to debate in it a tension
between Christianity and Art. Bricolage was used as a research method, with inspira-
tion on the notion of gambiarra. It was also employed critical analysis of interviews,
which correspond to the artist's performances. With the sight/listening of the artwork
as a starting point, | opted to elaborate an interdisciplinary approach articulating refer-
ences from Art History, Psychoanalysis, Anthropology, and Theology - with emphasis
on the Latin American Theology of Liberation, James H. Cone's Black Theology of
Liberation, and Marcella Althaus-Reid's Indecent Theology, in addition to Viveiros de
Castro's Amerindian Perspectivism, and Didi-Huberman's and Judith Butler's notion of
Uprisings. This approach was applied in the analysis of the video clip of the song Eu
n&o vou morrer, in dialog with other artworks of the artist, in particular the Sonda col-
lage series. Without the pretension of univocity, it was concluded that in the work of
the artist the apparent tension between Christianity and Art actually seems to be a
tension between different forms of Christianity which make use of art to present its
divergent positions. Hence, | seek to contribute to the critical fortune of Ventura
Profana, bringing uncommon theoretical and methodological references together in a
theological indecent approach to Art History.

Keywords: Ventura Profana. Queer Theory. Theology of Liberation. Contemporary
art. Art History.



Minha teologia nada tem a ver com teologia.
E vicio.

Ha muito que deveria ter abandonado este nome.
E dizer s6 poesia, ficgéo.

Descansem os que tém certezas.

Né&o entro no seu mundo e nem desejo entrar.
Jardins de concreto me causam medo.
Prefiro a sombra dos bosques

e o fundo dos mares,

lugares onde se sonha...

Ali moram os mistérios

e 0 meu corpo fica fascinado.

Rubem Alves (2012 p. 30)

Na eucaristia, podemos comer Deus. Ele passa pelo nosso
corpo. Ele se torna um com o nosso corpo. Entdo Deus

se transforma em caos: o cheiro do nosso corpo quando
fazemos amor, nossos fluidos e excreg¢bes, o enrijecer

de nossos musculos, a erecdo dos nossos mamilos.
Marcella Althaus-Reid (2002, p. 92)
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1. APRESENTAGAO

O que ¢ isso? Essa foi a primeira pergunta que me veio a mente ao me deparar
com o trabalho da artista visual Ventura Profana.

Em uma aula na disciplina Histéria da Arte no Brasil IV, o professor apresentou a
turma uma lista com 20 artistas, entre os quais deveriamos escolher um para realizar
uma entrevista que apresentariamos como trabalho final. Nao era qualquer lista, veja
bem. Era um editorial do site da produtora SP-Arte, que desde 2005 realiza o Festival
Internacional de Arte de S&o Paulo, o principal evento do mercado de arte no Brasil,
reunindo galerias de arte e design, editoras, revistas, museus e instituicdes em uma
grande exibigdo na qual o foco é apresentar as “tendéncias no mercado das artes
visuais, fortalecendo a economia criativa do pais” (SOBRE - SP-Arte, 2020). No edi-
torial, realizado no inicio do ano, periodo pré-pandemia de COVID-19, a SP-Arte ja
anunciava: “2020 traz consigo o nascimento de uma nova década. N&o que estejamos
la muito esperangosos com o futuro, mas é preciso manter a arte como um farol para
seguirmos em frente — principalmente aquela que esta se produzindo agora, a partir
das contingéncias do presente”. E assim, o editorial apresenta 20 artistas escolhidos
por especialistas, todos eles curadores. Na sala de aula escura, umida e quente, verao
porto-alegrense, naquela que seria uma de nossas ultimas aulas presenciais de 2020,
toda luz vinha do projetor que exibia o site da SP-Arte. O professor passou pela lista,
artista por artista. Chegando em Ventura Profana, a descricdo me chamou atengéao:

Ventura Profana (Salvador, 1993) é compositora, escritora e artista visual.
Doutrinada em templos batistas, a artista também se apresenta como pastora
missionaria e cantora evangelista, que profetiza a multiplicagao e abundancia
da vida negra e travesti. Suas releituras de narrativas biblicas, que foram his-
toricamente apropriadas por projetos politicos de embranquecimento popula-
cional e concentracdo de poder, questionam as implicacbes do deuterono-

mismo no Brasil através da difusdo das igrejas neopentecostais. (20 ARTIS-
TAS... 2020)

" Ventura Profana (Bahia, 1993) iniciou sua trajetdria no ano de 2016 com o langamento do livro A
Cor de Catu e logo obteve reconhecimento no sistema das artes. Em 2019, foi residente no Programa
Bolsa Pampulha. Em 2020 participou do IMS convida, do Instituto Moreira Salles, com a série de cola-
gens Sonda, que foi capa da Revista ZUM. Foi indicada ao Prémio PIPA 2020 e 2021.



O que é isso? Eu me perguntei, olhando para a imagem de duas obras que apare-
ciam junto a descrigdo. Imediatamente levantei a mao e disse: “Eu quero ficar com
essa artista, professor!” A decisdo de entrevista-la se devia ao meu interesse pelo
tema do seu trabalho. Mas o estranhamento ainda era a melhor forma de definir o
impacto do seu trabalho sobre mim — como qualquer obra de arte relevante no seu
tempo.

O que é isso? A primeira resposta era Obvia: aquilo era arte. S6 porque estava 13,
nessa lista do SP-Arte, apresentada pelo professor de Histéria da Arte, era arte? O
estranhamento se intensificava a medida em que eu percebia que a primeira colagem
que se apresentava continha imagens que me eram muito familiares desde a infancia,
mas arranjadas de modo a dizer outra coisa. Algo que eu ndo sabia o que era.

T S

| SEDEUSEPORNGS QUEM SERA coNThA Wsy |

Ventura Profana. Falo, 2019. Colagem digital.

Uma colagem com figuras antropomorficas masculinas com os bragos estendidos
sobre outra figura ajoelhada; flores; uma escultura de marmore; figuras deitadas de
brucos a esquerda; mais homens de terno, estes sentados e sob seus pés, figuras
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cabisbaixas sentadas no chdo. No centro, outra figura, ajoelhada com os bragos aber-
tos com uma camiseta onde se |1€ “Jesus transforma”. Mais homens com bracos es-
tendidos sobre outra figura ajoelhada de terno. Uma faixa de tecido onde se |Ié “Pare
de Sofrer. Trabalho Especial...” e um simbolo que sugere uma pomba dentro de um
coragao. Por toda a imagem manchas vermelhas.

Numa segunda camada de interpretagédo, confronto a (in)familiaridade das ima-
gens que compdem a colagem com minha prépria histéria. Assim como a artista, eu
também fui criado em uma familia evangélica na periferia e também me oponho as
praticas cristas coloniais e ao conservadorismo religioso de algumas igrejas. Assim,
de memoria, percebo claramente que na parte de cima da imagem trata-se de uma
igreja pentecostal — a inscrigdo na parede “SE DEUS E POR NOS, QUEM SERA
CONTRA NOS?” e a pintura mural de uma paisagem idilica remetem a diferentes igre-
jas desse tipo nas quais eu ja estive — em um ritual de consagragdo do homem ajoe-
Ihado, que depois desta oragéo passara a receber algum titulo, de diacono, presbitero
ou pastor. A escultura € o David de Michelangelo, claro, com toda a sua tradi¢ao (eu-
ropeia) de significados. Os senhores sentados s&o pastores ou presbiteros, que nas
igrejas pentecostais geralmente sentam-se no palco e n&o junto com os irm&os na
nave da igreja. Sob seus pés e a esquerda, ha um grupo de presidiarios, “quase todos
pretos de tdo pobres” — imagens do massacre do Carandiru, o que explica o vermelho
do sangue por toda a imagem. Na parte de baixo, o logotipo da Igreja Universal do
Reino de Deus, uma igreja neopentecostal, e seu slogan “Pare de sofrer’, mas a faixa
de pano esta rasgada na composi¢ao. Ao centro, o corpo da artista. Dai o estranha-
mento aumenta: o que sera isso? A relagdo entre os lideres religiosos, todos eles
homens, em contraposi¢gdo aos presos massacrados parece clara quando nos lem-
bramos da atuagdo da bancada evangélica, aliada as bancadas do boi e da bala no
congresso nacional. O titulo da obra, Falo, talvez ajude a explicar a posigao do Davi,
com seu 6rgéo genital a frente, como um simbolo do forte patriarcalismo presente na
histéria da arte e na religido cristd. Mas os pastores ao centro da imagem estao
olhando diretamente para a bunda da figura central, que € uma foto da prépria artista,
com uma roupa que eles certamente considerariam indecente. Um desses pastores,
0 que esta mais perto dela, até sorri. A palavra “falo” é substantivo, mas também é

verbo.
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O que é isso? A figura da propria artista, inserida como uma chave hermenéutica
no centro da imagem e sobre as outras causa um deslocamento de sentido, um es-
tranhamento que faz a imagem fugir de uma interpretagéo facil. Talvez a pergunta
estivesse errada. Talvez a correta fosse: como posso explicar o que isso significa? Ou
ainda: o que ela esta querendo dizer com isso? De fato, Panofsky pressupde que o
conhecimento biblico € absolutamente necessario para um historiador da arte (PA-
NOFSKY, 2014 p. 59, p. 62). Como qualquer cristdo, eu estudei a Biblia a vida inteira.
Mas apesar do tema familiar, ao ver o trabalho de Ventura Profana, o estranhamento
permanecia e se intensificava.

Mais tarde, durante o recesso pandémico, o professor Igor Simdes compartilhou
no seu perfil no Facebook o album musical da artista, que acabara de ser langado:
Traquejos pentecostais para matar o senhor. Eu parei para ouvir com total atencao,
sem nenhuma atividade paralela, como quem |€ um livro. Aquela experiéncia foi uma
revelagcao para mim. Eu n&o sabia explicar o que era aquele impacto. A colagem mi-
nuciosa de hinos evangélicos de muitas fontes e décadas diferentes para trazer uma
mensagem, uma profecia que em nada se assemelhava ao que suas fontes diziam
me causava um estranhamento que agora se apresentava como regozijo. Ao procurar
outras obras da artista, me deparei com suas performances, inclusive a live de lanca-
mento daquele mesmo album. Novamente, minha memdria de infancia foi ativada de
imediato. Suas performances tinham a exata forma de um culto em uma igreja pente-
costal. Uma pessoa a frente cantando uma musica, muito apaixonada, falando alto um
discurso que utiliza a repeticdo como recurso retorico, citando trechos biblicos de me-
moria e usando expressoes tipicas do vocabulario evangélico enquanto no publico
ouvem-se gritos de “Glorial” e “Aleluia!”. Mas, novamente, o estranhamento: a musica
nao era um hino erudito do século XIX como se ouviria em uma igreja reformada tra-
dicional, nem tampouco um forrd, como se ouviria numa igreja pentecostal na periferia.
Era musica eletrénica — nunca em toda a minha vida eu estive em uma igreja em que
se ouvisse musica eletrénica no culto. Nunca. A musica eletrénica tocada nas festas
em casas noturnas € muito indecente para entrar na igreja, mesmo nas mais moder-
ninhas. O fato da pastora ser travesti me causava um estranhamento até menor do
que aquele estético musical liturgico: eu mesmo sou membro de uma igreja inclusiva
(Igreja Episcopal Anglicana do Brasil), na qual pessoas LGBTQIA+ s&o aceitas e ama-

das como s&o, como nossas irmas. Também conhego ha algum tempo igrejas como
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a Comunidade Metropolitana na qual Alexya Salvador, uma mulher trans, é pastora,
com bastante notoriedade. Mas musica eletrénica? Aquela que o DJ toca em uma
festa? Em um contexto liturgico? Com esse jeito indecente? E ainda com uma lingua-
gem pentecostal? O que € isso?

Alguém poderia levantar a possibilidade de que ela ndo fosse realmente crista de
nenhum modo, muito pelo contrario, que, ao se identificar como “pastora missionaria
e cantora evangelista”, Ventura Profana estivesse apenas debochando do cristianismo
como um todo. Depois de ver/ouvir seus trabalhos e entrevistas, ndo é esse 0 meu
entendimento. Em primeiro lugar, porque suas performances sao semelhantes a cul-
tos evangélicos — na forma e no conteudo, em uma analise mais técnica, mas também
no modo como elas me afetam. Tomo esse circuito de afetos como um efeito emoci-
onal que testifica materialmente sobre essa semelhancga, ainda que subjetivo.

O fato da artista ser travesti, defender questdes relacionadas a negritude, ecologia,
colonialismo, género/sexualidade e citar elementos de religides afro-brasileiras néo &
incompativel com uma forma de cristianismo. Muito pelo contrario. A questédo é: que
cristianismo é esse? Tratarei disso nos capitulos sobre as teologias da libertagéo, ne-
gra e queer, e de forma mais detida na analise de seu trabalho.

O fato dela tomar como inimigo o “senhor” que ela identifica com uma forma ultra-
conservadora de cristianismo — podendo usar, aqui sim, o deboche — tampouco a co-
loca numa posigao contraria ao cristianismo como um todo. Isso também ficara mais
claro no decorrer deste trabalho.

Por hora, me parece util citar que ela mesma se declara crista e diz que tem uma
relagdo ambigua em relagéo a igreja, que ndo € nem mais nem menos violenta que a
esfera n&o-religiosa do mundo:

Mona, sou uma boneca de bergo evangélico, como dizem. [...] Tudo que sou
esta fundamentado, justificado e alicergado ao evangelho, portanto nao so
minha infancia foi moldada na fé em Cristo como todas as minhas experién-
cias s&o plasmadas diante de uma visédo, de um lar, de uma cosmogonia
crista. [...] Fui muito feliz na igreja, também muito ferida. E sinto que isso se
repete também em relacdo ao mundo. Diz-se “mundo” ou “secular” aquilo que

nao € igreja, ou que nao esta em Cristo. Muitas feridas, mas muita graga.
(VENTURA... 2021b)

Ela deixa claro em diversos momentos que a maior fonte para seu trabalho é a
Biblia, que sua musica € adoracéo a Deus(a) e que se identifica com o sofrimento e a
luta por libertagdo que I& na mensagem de Cristo:
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Eu sou Cristo. Esta em mim o castigo que traz paz a branquitude. [...] Quando
revelo-me Cristo, insistem em matar-me, conduzem-me aos acgoites a Gol-
gota. [...] Evangelho significa boas novas, consequentemente evangelizar é
anunciar, espalhar noticias de tempos vitoriosamente vividos, abundantes,
verdejantes, novas de salvag&o, num contexto onde a lei € a condenacgéo. [...]
Dedicar-me ao estudo biblico ferrenho tem sido meu maior prazer, fonte ines-
gotavel de inspiragdo. (VENTURA... 2021b)

Eu canto em adoragéo a Deusa Travesti: “eu ndo vou morrer”. Esta perfor-
mance €, acima de tudo, um clamor por socorro, justica e restituicéo: parem
de nos matar!!! E um resgate de vestigios de uma educacéao evangélica, cri-
ando um paralelo entre o genocidio a TLGBs e a crucificagao de Cristo. (VEN-
TURA... 2020)

Além disso, me parece relevante o fato de que a ironia como principio comico,
compreendido a partir do conceito de dessacralizagdo na carnavalizagao de Bakhtin
(1999) implicaria na interpretacao de sua travestilidade como uma pratica associada
a linguagem do buféo, do bobo, da palhagada. Isso me parece uma forma de discri-
minac&o a respeito da qual a prépria artista responde, no langamento do seu Album,
Traquejos pentecostais para matar o senhor:

“Monas... Ndo é brincadeira ndo... Quem acha que é brincadeira... Quem
acha que ‘ai, elas estdo de palhacada’... Travesti ndo esta aqui de palha-
cada... Entendeu? Essa é a real! Se vocé acha que travesti esta aqui para te
fazer rir... Se vocés acham que travesti esta aqui s6 para entreter, vocés es-
tdo muito enganados! Travesti estd aqui para batalhar! Para disputar lugares

de poder! Para disputar lugares de honra! Para disputar lugares de glérial”
(TRAQUEJOS...2021)

E claro que ha em seu trabalho uma tensdo, um tipo de disputa contra alguma
forma de cristianismo. Mas ndo na chave do deboche generalizado. Como veremos
mais adiante, ndo ha nenhuma forma de cristianismo que n&o possa ser determinada
a partir da negacgéo de outra forma de cristianismo. A apologética — a defesa de uma
teologia em contraposigcéo a outra — é a forma mais tradicional de fazer teoldgico.

No entanto, o referencial teérico-metodolégico de uma Histéria da Arte eurocen-
trica e patriarcal — que privilegia e categoriza como mestres quase exclusivamente
homens brancos, que negou sistematicamente o estatuto de arte para os artefatos
dos povos negros e aborigenes, classificando-os como primitivos e ingénuos, que di-
vidiu a histéria em estilos a partir de referenciais exclusivos do norte-atlantico — me
parecia tdo inadequado como abordagem para pensar sobre a arte de uma jovem
artista pastora missionaria cantora evangelista baiana negra travesti quanto seria ina-

dequado utilizar a teologia tradicional do norte-atlantico, excludente, racista, patriarcal,
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dogmatica, fundamentalista e colonizadora para explicar o que ela faz e diz em termos

liturgicos e teoldgicos.

1.1 Costuras interdisciplinares a partir de Hans Belting

Esse questionamento da histéria da arte candnica foi realizado por Hans Belting
ao longo de duas décadas, entre 1983-2003, indicando a necessidade de uma “histo-
ria das imagens” que possa incluir em seu pensamento as produgdes pré e pos-artis-
ticas. Ao indicar “o fim da historia da arte”, o medievalista alemao nao se refere a uma
extingdo da disciplina ou da producéao artistica, mas reconhece uma mudanga subs-
tancial tanto na histéria como na arte, que faz com que determinada forma de narrativa
chegue ao fim de sua relevancia, mas n&o o tema dessa narrativa. Aquela historia da
arte havia escolhido certas imagens em detrimento de outras, formando uma narrativa
que privilegiava a visao ocidental como superior a todas as outras. Questionando a
relevancia dos métodos de Wolfflin e Panofsky na analise da arte contemporanea,
Belting aproxima a histéria da arte da historia das ideias enquanto expande o alcance
dos objetos com os quais um historiador da arte pode lidar. (AMARO, 2009)

E bastante relevante para o interesse desta pesquisa o fato de que Belting se de-
dicou com muita profundidade a histéria das imagens devocionais, das imagens sa-
gradas produzidas no ocidente cristdo desde a antiguidade até o inicio da idade mo-
derna (ou seja, até o inicio da nog¢ao de “arte”), particularmente no livro Semelhancga
e presencga, analisando como as imagens religiosas conviviam com obras de arte sem
estar necessariamente ligadas a esse conceito (BELTING, 2010). Enquanto os cris-
tdos protestantes burgueses destruiam as imagens religiosas, as obras de arte ga-
nhavam cada vez mais importancia na cultura europeia. No entanto, para Belting, as-
sim como existiu um “antes” da histéria da arte, também pode existir um “depois”.
Quem sabe nesse “depois”, em que se configura a arte contemporanea, uma obra
possa ser ao mesmo tempo artistica e devocional? Para além dos significados estéti-
cos, podemos também olhar para os contextos politicos, religiosos, sociologicos e cul-
turais em que as obras foram produzidas? A abordagem de Belting em Semelhanca e

presenca pode nos ser muito util aqui:
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Meu livro ndo “explica” as imagens e nem pretende mostrar que elas se ex-
pliquem a si mesmas. Ao contrario, tem como base a convicgdo de que reve-
lam melhor seu significado por meio do uso que lhes é dado. Trato aqui, por-
tanto, das pessoas e suas crengas, supersticdes, esperancgas e temores ao
lidar com as imagens. (BELTING, 2010, p. XXIV).

A partir dai, podemos ver a obra de Ventura Profana e fazer as perguntas que
Belting propde. Qual é a fungédo da sua obra? Qual € o seu valor de uso? Essa fungao
tem desdobramentos apenas estéticos ou também politicos, econémicos e teologi-
cos? Em que contexto social ela é produzida? Como podemos elaborar um pensa-
mento, com rigor e complexidade, sem preconceitos teodricos, sobre a fé travesti que
compde o tema principal de sua obra? Como podemos entender seus medos e suas
esperancgas? Que referenciais tedrico-metodoldgicos podem nos ajudar a responder
essas perguntas?

Essas e outras questdes suscitadas pelo trabalho de Ventura Profana apontam
para a possibilidade de trabalharmos com referenciais tedricos que estdo para além
da Historia da Arte tradicional. O proprio Belting descreve essa como uma das possi-
veis saidas para a crise, ao descrever sua nova ciéncia da imagem, alternativa teorico-
metodologica a historia da arte candnica: “A ciéncia da imagem, enquanto ciéncia da
cultura é, por exceléncia, um projeto interdisciplinar cujas perguntas ndo podem ser
respondidas por nenhuma disciplina individual” (BELTING, 2007, p. 12 apud HEIL-
MAIR, 2019, p. 28). Ao se referir ao trabalho de artistas que utilizam multimidias —
caso especifico de Ventura Profana —, Belting defende uma abordagem interdiscipli-
nar, uma vez que “a existéncia simultdnea das midias e da arte obriga justamente ao
dialogo” entre a Histéria da Arte e outras disciplinas que tratam da interpretacéo e
analise de imagens (BELTING, 2012 p. 283).

Obviamente, a interdisciplinaridade como abordagem em Historia da Arte € uma
escolha pessoal entre varias abordagens tedrico-metodoldgicas que seriam possiveis,
0 que nao pressupde nesta escolha que as outras seriam necessariamente invalidas,
insuficientes. Pelo contrario, talvez eu tenha feito esta escolha justamente para fugir
de opcoes totalizantes, demasiadamente cheias de certezas e convicgoes.

A partir desta abordagem interdisciplinar, mudamos nossa perspectiva e podemos
refazer a pergunta. No lugar de “O que € isso?”, outra pergunta me parece mais rele-
vante: “Quem é ela?”. Belting deixa clara a importancia desta pergunta quando declara
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que “A experiéncia do ‘eu’ também é tematizada por muitos artistas multimidia conhe-
cidos, invocando-a e abjurando-a, como se fosse exatamente essa experiéncia que
hoje ainda importa” (BELTING, 2012, p. 153). Essa mudanga de perspectiva ndo € tao
inocente quanto pode parecer. Claro que nao se trata de falar da vida da artista bio-
graficamente — o0 que seria retroceder mais ainda, as origens da pré-historia da arte
com Giorgio Vasari (1511-1574) — mas de optar por outro tipo de relagcdo que n&o
necessariamente a posi¢cao kantiana sujeito-objeto.

Dessa maneira, podemos fazer um contraponto a tradicdo kantiana na qual “co-
nhecer requer que um objeto concorde com a percepgao real” (Dunker, 2016 p. 248),
entrelacando o real com a experiéncia possivel. Pelo menos desde as experimenta-
¢Oes surrealistas, a nogao ocidental de real tem sido constantemente questionada na
arte, conforme o critico e historiador da arte Hal Foster (2017, p. 135) a partir da psi-
canalise de Freud e Lacan. A arte contemporanea intensificou ainda mais este ques-
tionamento, como evidenciou o movimento Nouveau Réalisme. No lugar da percepgéo
‘realista” de realidade, temos uma nova percep¢ao a partir de Lacan: o real como
discordancia da experiéncia, o real da falta de analogia com a percepcéo real, o real
como o impossivel, o evanescente, aquilo que nao pode ser simbolizado, o inomina-
vel, aquilo que volta sempre ao mesmo lugar, aquilo que se separa da imagem alie-
nada para finalmente produzir uma realidade prépria, enfim, aquilo que ndo cessa de
nao se escrever (Dunker, 2016).

Assim, no trabalho de Ventura Profana ndo encontramos nenhuma busca de re-
presentacdo mimética, da perspectiva artistica que reinou desde a Renascencga até o
Modernismo e que foi explicada pela Historia da Arte oficial. Ou seja, ela evidente-
mente n&o procura fazer um registro da realidade percebida pelo olho que possa ser
facilmente descrita pelas metodologias tradicionais da Historia da Arte europeia, mas
em vez disso, ela faz uma arte com o que resta — o registro do fracasso do registro.
Para a artista, “A performance é sobreviver. As melhores performances eu assisti, eu
vi, eu fago, quando estou andando na rua, quando ndo tem ninguém... Performance
é isso: é estar ai.” (#8 VENTURA profana @ Desaquenda..., 2018). Esse “estar ai”
nao é representagcédo, mas € uma forma de vida que ndo pode ser registrada porque &
demasiadamente real.

Esse fracasso do registro revela o equivoco sempre presente no trabalho de tra-

ducao que se quer realizar entre os mundos nos quais a artista e o historiador / critico
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de arte vivem e a partir dos quais enxergam um ao outro. A critica de arte que também
se contrapde ao viés kantiano — como a que propde a critica e historiadora da arte
Rachel Costa (2017) a partir do perspectivismo amerindio de Eduardo Viveiros de
Castro — tem como unica certeza o equivoco. Por isso mesmo, a ferramenta mais
adequada de aproximacéo entre esses dois mundos & a ficcdo. “E a critica de arte
enquanto criagdo de mundos possiveis”, como diz Costa (2017). E claro que n&o to-
mamos a nogao de ficcdo e de mito como fingimento, narrativa mentirosa ou criagao
fantasiosa. Pelo contrario, procuramos nos aproximar da verdade, tendo consciéncia
de que “A verdade tem uma estrutura de ficgdo” (LACAN, 1956-1957). Essa estrutura
de ficcdo se revela no mito individual criado pela artista e narrado a partir de elementos
retirados do seu préprio passado, cheio de verdade. “A verdade de que o mito trata
repete temas basicos ligados a existéncia do sujeito: a vida e a morte, o aparecimento
do que nao existe e o desaparecimento do que existe e o fato de ele ser sujeito de um
sexo” (CARREIRA, 2001). No caso de Ventura Profana, este mito individual se entre-
laga com mitos coletivos de diversas fontes — com grande destaque para a mitologia
biblica e a cultura crista pentecostal — criando uma perspectiva prépria, um mundo ao
qual ndo temos acesso direto, mas do qual podemos, por meio de uma equivocidade
critica, nos aproximar.

Desta forma, percebemos na liturgia travesti criada por Ventura Profana uma reli-
gido ficcionalmente verdadeira que poderia se apresentar como uma questao: e se a
maior parte da cristandade comungasse com as travestis assim como elas séo e de-
sejam ser? E se as travestis fossem lideres de comunidades religiosas, como pasto-
ras, cantoras, missionarias e evangelistas? E se essas igrejas se abrissem para o
dialogo interreligioso com as religides afro-brasileiras e com as tradi¢ées indigenas?
Como seria um culto de domingo, se isso fosse assim? E esse o mundo que Ventura
Profana, em verdade, cria nas suas performances. Uma ficcdo profética que contrasta
com outra verdade: para uma travesti como Ventura Profana, sobreviver € uma guerra.
Esse € o seu contexto social. “O contexto, por sua vez, ganha cada vez mais interesse
quanto mais ele se condensa na figura historica da obra. [...] Na costura entre ‘arte e
vida’ foi liberada criatividade artistica por todos os lados” (BELTING, 2012 p. 281). Por
isso, no dialogo entre arte e vida que caracteriza a arte contemporanea, a performance
€ sobre viver, e para Ventura Profana a performance € sobreviver. Quem nao vive

nessa guerra nao pode compreender completamente sua arte. Por isso que, aqui, ndo
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se trata de explicar o que ela faz ou pensa, mas estar ai com ela, como aliado estra-
tégico nesta mesma guerra pela vida em abundéancia para as pessoas marginalizadas
na nossa sociedade, especialmente para as travestis.

Ao criar esta liturgia travesti, Ventura Profana se contrapbe de modo frontal as
teologias brancas colonizadoras do norte-atlantico e seu autoritarismo da decéncia
que se difundiram no nosso continente. Estas teologias oficiais criaram uma simbolo-
gia que nao trata de outra coisa sen&o criar um ar sagrado para a opressao e o0 geno-
cidio das populagdes negras, povos indigenas e para dissidentes de género e sexua-
lidade. No entanto, me parece evidente que ela ndo tem uma posigéo antirreligiosa,
jogando na lata do lixo todo o seu referencial e sua historia como crista. Antes disso,
ela faz na sua praxis artistica aquilo que a tedloga Marcella Althaus-Reid define como
uma Teologia Indecente:

Uma teologia indecente é uma teologia que problematiza e desnuda as ca-
madas miticas de opressdo multipla na América Latina, uma teologia que,
encontrando seu ponto de partida no cruzamento entre Teologia da Liberta-
¢ao e Pensamento Queer, refletira sobre a opressao econémica e teoldgica
com paixao e imprudéncia. Uma Teologia Indecente questionara o tradicional
campo da decéncia e ordem latino-americanas enquanto permeiam e apoiam
as multiplas estruturas (eclesioldgica, teoldgica, politica e amorosa) de vida

em meu pais, Argentina, e em meu continente. (ALTHAUS-REID, 2002, p. 2,
tradugéo nossa)

De fato, quando nos deparamos com a descricdo de Althaus-Reid da sua proépria
tarefa enquanto tedloga — “desconstruir uma ordem moral que € baseada numa cons-
trucdo heterossexual da realidade, que organiza ndo somente categorias de intera-
¢Oes sociais e divinas mas econdmicas também” (ALTHAUS-REID, 2002, p. 2, tradu-
¢ao nossa) —, esta ndo parece estar distante da fala de Ventura Profana sobre seu
trabalho: “Enfim, tento trabalhar buscando essa reconciliagdo com a Vida. Com uma
vida que néo seja cisgénera, que n&o seja heteronormativa, que nao tenha que obri-
gatoriamente se padronizar naquilo que é tido como bom, agradavel e perfeito, que
era o ser branco.” (SONDA: um roteiro..., 2020).

Fica claro, portanto, que nao se trata aqui da obra de arte ilustrar uma teoria ou
uma cosmovisdo, nem inversamente de projetar teorias sobre a obra, que sao exerci-
cios que apenas empobreceriam ambos os lados da equacédo, mas antes de pensar
com a artista e de estar ai com ela e sua obra, recorrendo a teoria quando necessario,
para fundamentar melhor a reflexdo. Tampouco estou dizendo aqui que a artista utiliza

ou aplica essa ou aquela teoria em seu trabalho. Ainda — como bem disse o artista e
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escritor Pedro Neves Marques (2018) a partir da obra de Viveiros de Castro — ndo se
trata de transformar o conceito em tema, uma vez que o tema € o inverso do conceito.
Trata-se sim, da especulacao, da ficcdo, da criagdo, da elaboragdo mutua de novos
mundos possiveis que levem a sério a autodeterminagao do outro, ou seja, “pensar
um mundo perto do modo como 0s outros o pensam, que sera sempre pensar de um
outro modo que o nosso.” (MARQUES, 2018)

Tenho em consideracao o fato de que ha em mim, no papel de pesquisador, um
outro sujeito com seu préprio olhar, sua prépria memoria e perspectiva e seus refe-
renciais tedricos, crencgas e supersticbes, mas que procura no processo de pesquisa
uma relagédo verdadeira com a artista: aquela que se opera entre sujeito e sujeito —
mesmo quando esse segundo sujeito é a prépria obra, dotada antropomorficamente
de sua propria perspectiva, seu proprio ponto de vista, como propde o historiador da
arte Bertand Prévost (2018), também a partir de Viveiros de Castro —, e n&o entre
sujeito e objeto, ao modo kantiano.

Compreendo também que, como a perspectiva do outro sujeito € inacessivel como
objeto, o que se pode analisar é justamente a relagdo. Assim, aceito o equivoco como
parte da pesquisa e assumo a verdade da ficgdo como ferramenta de trabalho, como
bem coloca Rachel Costa:

Por isso mesmo o equivoco € a certeza e a ficgao a ferramenta de aproxima-
¢ao mais propicia para a tarefa em questao. E a critica de arte enquanto cri-
acdo de mundos possiveis, enquanto processo de experimentagao da imagi-
nacao surgida de uma relagédo previamente estabelecida entre naturezas di-
ferentes. Nesse sentido, ideias como explicacdo, definicdo, verdade, certeza
ou interpretacdo se mostram inuteis. O que ha é uma tentativa de traduzir do
ponto de vista da natureza do experimentador o modo como a relagéo se da,

o que transforma a virtualidade da relagdo em uma atualidade possivel, isto
€, em critica. (COSTA, 2020, p. 182)

Quando comecei este trabalho de conclusao de curso, sabia que queria pesquisar
algo que tivesse relagdo com o cristianismo e, mais especificamente, com a Teologia
Latino-americana. No entanto, ao decidir pesquisar Ventura Profana, me deparei com
questdes que nao podiam ser respondidas daquela maneira. Percebi que nao podia
“passar o carro na frente dos bois”, ou seja, definir um referencial teérico-metodoldgico
antes de um olhar cuidadoso para a obra. Por se tratar de uma pesquisa em Histéria
da Arte, entendo que é necessario prestar atencao para “ndo atribuir as palavras mais
poderes do que elas realmente possuem”, ja que “diante de qualquer obra, o olhar que
interroga € sempre mais fecundo do que o conceito que define. Vale mais, portanto,
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colocar de lado as nogdes e interrogar as obras. E evidentemente mais dificil.” (COLI,
2005, p. 11). Por isso, na minha analise da obra da artista, o olhar e a escuta devem
estar na frente de qualquer teoria.

A partir e depois desse olhar, busquei também outros referenciais tedrico-metodo-
l6gicos que me ajudassem a compreender a obra. Estes referenciais vieram, além da
Historia da Arte, também de campos como a Psicanalise, a Antropologia e a Teologia.
No entanto, € importante mencionar que estas disciplinas também fazem admoesta-
¢bes no sentido de dar prioridade ao olhar e a escuta do que esta diante de nds e s6
depois a teoria. Ao invocar, nesta forma especial de escuta, um referencial tedrico
psicanalitico, o ponto mais fundamental desta abordagem é lembrar que, “como Freud
sempre o sublinhou, cada caso deve ser estudado na sua particularidade, exatamente
como se ignorassemos tudo da teoria” (LACAN, 1953/1987, p. 53 apud CARREIRA,
2001). De fato, Freud repetia uma frase que aprendeu com seu professor Jean-Martin
Charcot: “A teoria é boa, mas ndo impede [um fato] de existir” (FREUD, 2020). Tam-
bém quando invoco um referencial da Teologia da Libertagdo, me lembro que “a ten-
déncia de fetichizar ou objetificar a linguagem na teologia é muito forte, de modo que,
para resistir a ela, convém usar uma boa dose de sadio agnosticismo” (BOFF, 2015,
p. 57). Ou seja, eu preciso estar atento para o fato de que n&o serei capaz de com-
preender tudo, e por isso mesmo € necessario ter um olhar e uma escuta bem afina-
dos, ja que na Teologia Latino-americana a vida concreta e material é o ponto de
partida e o objetivo final. E quando invoco o referencial antropoldgico do pensamento
amerindio apresentado por Viveiros de Castro para defender uma critica que nao pro-
cura a univocidade definitiva, mas trabalha no equivoco, buscando o ponto de vista
da artista/obra, lembro-me do que ele diz citando Deleuze: “Se ha algo que cabe de
direito a antropologia, ndo é certamente a tarefa de explicar o mundo de outrem, mas
a de multiplicar nosso mundo, ‘povoando-o de todos esses exprimidos que nao exis-
tem fora de suas expressdes”™ (VIVEIROS DE CASTRO, 2002).

Como ja disse, a primeira coisa que salta aos olhos quando vejo a obra de Ventura
Profana é o fato de ser uma arte que dialoga com a linguagem da liturgia crista, tendo
muitas citagdes biblicas e de hinos evangélicos, além da prépria forma da perfor-
mance semelhante a forma de um culto. Mas ha um deslocamento radical em relagéo
a liturgia tradicional crista, pois a artista se assume como negra e travesti e deixa essa

condigdo, seu proprio corpo, bem como o desejo e a historia dos levantes de libertagéo
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dos oprimidos, fluir e tomar forma em sua arte. Para dar conta dessa complexidade
de modo interdisciplinar — e tomando como pressuposto que o referencial teérico que
utilizamos deve ser escolhido a partir do olhar para a obra e n&o o contrario —, lancarei
mao de uma abordagem teoldgica para fazer historia e critica da arte neste trabalho.
Se por um lado, como também ja foi dito, ndo seria adequado utilizar aqui as teologias
conservadoras do norte-atlantico, por outro lado, percebi que o trabalho da artista se
aproxima muito do campo das Teologias da Libertagéo, especificamente de trés refe-
réncias distintas dentro deste campo: a Teologia da Libertagdo Latino-americana, a
Teologia Negra e a Teologia Queer. Ao mesmo tempo, percebi que ela se distanciava
um bom tanto de teologias protestantes mais tradicionais e até mesmo te teologias
latino-americanas mais progressistas como a Teologia da Missao Integral e a Teologia
Feminista. Por isso, embora fossem do meu interesse como pesquisador, estas fica-
ram de fora nessa pesquisa. Assim, fui em busca de uma abordagem em Histéria da
Arte que pudesse me ajudar nessa aproximagao entre Histéria e Critica de Arte e
Teologia.

No entanto, na revisédo bibliografica que fiz para esta pesquisa pude verificar que
ha, obviamente, uma grande quantidade de pesquisas realizadas no campo da teolo-
gia sobre Teologia da Libertagao Latino-americana, Teologia Queer e Teologia Negra,
mas nao encontrei nenhum trabalho com foco especifico na relagdo entre estas abor-
dagens teoldgicas e o campo da arte, exceto pela tese de doutorado de André Muss-
kopf (2008), com titulo Via(da)gens teoldgicas: itinerarios para uma teologia queer no
Brasil, que utiliza pinturas de Frida Kahlo, juntamente com as histérias de pessoas
dissidentes de género, como fonte para elaborar sua teologia. Ha também uma quan-
tidade razoavel de pesquisas a partir de temas decoloniais e pos-coloniais em Histéria
da Arte, bem como pesquisas que fazem alguma referéncia rapida a teologia catdlica-
romana mas nao pude encontrar em nenhuma dessas pesquisas uma relacao espe-
cifica com a Teologia Latino-americana. No entanto, gostaria de fazer referéncia a
alguns trabalhos que propdem relagdes interessantes entre tipos diversos de pensa-
mento teoldgico (para além da teologia crista tradicional, catélico-romana ou protes-
tante reformada) e tematicas do campo da arte, ainda que ndo sejam especificamente
a respeito do nosso tema de pesquisa.

No artigo “Arte e Sacralidade: entre a vis&o do sensivel e o vislumbre do divino”, a

pesquisadora Vanessa Alves de Lacerda Santos, da Universidade Federal do Rio
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Grande do Norte, propde uma investigagao sobre “a relagdo entre o siléncio preten-
dido pelos misticos e aquele proposto por Rothko como resposta a experiéncia este-
tica com sua pintura”, trabalhando de modo interdisciplinar com a Teologia Apofatica
de Mestre Eckhart e Dionisio Pseudo Areopagita, além da filosofia platénica e neopla-
tdnica, na compreensao da obra tedrica de Rothko A realidade do artista. Filosofias
da arte e de suas pinturas da Rothko Chapel em Huston. (SANTOS, 2011)

No artigo “Raimundo de Oliveira: um mistico entre os modernos”, a pesquisadora
Neila Dourado Gongalves Maciel, da Universidade Federal da Bahia, apresenta rela-
¢cOes entre a obra de Raimundo de Oliveira, a cultura indigena e afrodescendente bra-
sileira e a forte ligagdo do artista com a religiosidade crista a partir de um imaginario
popular, por meio de relatos biblicos numa visédo brasileira e nordestina, retomando
conceitos como Sacralizagéo e Hieropolis em Mircea Eliade. Desta maneira, a pesqui-
sadora aproveita de modo interdisciplinar o referencial tedrico deste notavel cientista
das religides na compreensédo da obra de Raimundo de Oliveira. (MACIEL, 2010)

O mais proximo que encontrei de uma abordagem tedrico-metodologica que pensa
a arte a partir da Teologia Crista foi o trabalho Arte e Cristianismo, de Alain Besangon
(2006). No entanto, o historiador da arte se restringe a fazer referéncias apenas a
teologias tradicionais do norte-atlantico. Seu modo de relacionar conceitos teoldgicos
e artisticos, porém, sera uma referéncia metodoldégica no sentido de que podemos
trabalhar de modo relativamente similar a ele, mas utilizando outros conteudos teol6-
gicos, o que resultara necessariamente em outra abordagem, bem diferente da dele.
Sera necessario elaborar, portanto, uma abordagem especifica, ja que ndo encontrei
trabalhos que utilizassem as teologias da libertagdo como referencial tedrico-metodo-
l6gico para uma abordagem em Historia da Arte, apenas trabalhos que observam a
influéncia e o impacto direto de temas e nogdes teoldgicas ou religiosas no processo
criativo dos artistas analisados, utilizando metodologias consolidadas na Histéria da
Arte.

Nao pude encontrar, tampouco, trabalhos que realizassem uma analise mais apro-
fundada ou mesmo um estudo de caso a respeito das obras da artista Ventura Pro-
fana. Encontrei, no entanto, diversas citagbes de obras de sua autoria (fotos, cola-
gens, textos, citagdes de entrevistas e letras de musicas) em pesquisas que tratam de
tematicas travestis, trans e antirracistas. E o caso da dissertacdo de mestrado Taticas

de resisténcia: relatorios da sobrevivéncia da oncga, que faz uma analise de taticas de
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resisténcia e sobrevivéncia travesti na arte contemporanea (RODRiGUEZ OLFENZA,
2019). Também ¢é o caso dos trabalhos de conclusdo de curso SEDE.ALI-
MENTO,BRAZILtrans, de Luan Barcellos Dresch (2019), e Meu caminho é de pedra
como posso sonhar, de Wallace Batista Teixeira (2019), que transcrevem narrativas
académico-poéticas e pessoais sobre a vivéncia, sobrevivéncia e poténcia do corpo
travesti na arte. Também ha o caso do trabalho de conclus&o de curso “Eu n&o estou
aqui”: texto-testemunho para psicologias antirracistas, de Manoel Nogueira Maia Neto
(2019), que trata de questdes antirracistas na psicologia e cita o impactante trecho de
uma performance de Ventura na qual ela declara: “nés ndo morreremos.”

Ou seja, ndo tendo encontrado na minha revisdo bibliografica um trabalho que
lance mao do referencial te6rico-metodologico das teologias da libertagéo para propor
uma abordagem de analise em historia e critica da arte, procurarei elaborar uma abor-

dagem no decorrer desta pesquisa.

1.2 Gambiarras metodolégicas

Esta necessidade que encontrei de elaborar uma abordagem interdisciplinar fez
com que este trabalho acabasse tendo um volume maior do que certamente teria caso
eu me sentisse confortavel utilizando um referencial teérico-metodolégico consolidado
ou tradicional e restrito a disciplina da Historia da Arte. De certa forma, talvez eu tenha
realizado dois trabalhos de concluséo de curso: um mais tedrico, em que elaboro essa
abordagem, e outro em que a coloco em pratica. No entanto, como ja foi dito, a ela-
boragcdo da abordagem teve como ponto de partida o olhar para a obra, enquanto a
analise da obra € baseada na abordagem. Assim, sozinhas, nenhuma das duas partes
fariam muito sentido. Juntas, espero que funcionem como um circulo hermenéutico.
Sei que isso também significa que o trabalho ficou demasiadamente longo na parte
da teoria, s6 chegando de fato ao ponto (a obra!) no ultimo tergo. Além disso, me
parece também que essa abordagem, feita sob medida para lidar com Ventura Pro-
fana, pode nao ser muito relevante para outras pesquisas que procurem articular arte
e cristianismo — exceto talvez no caso em que estiverem presentes caracteristicas

similares: apropriagao estética/formal de elementos do cristianismo, histéria de vida e
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ponto de vista da artista, critica do patriarcalismo, da sujei¢ao racial, do capitalismo
neoliberal e do cristianismo neopentecostal / ultraconservador.

Além de uma abordagem elaborada para me aproximar da artista, também foi con-
siderado um recorte ainda mais especifico: a obra que escolhi para analisar. Trata-se
do videoclipe da musica Eu ndo vou morrer? do album Traquejos pentecostais para
matar o senhor. Esta musica foi escolhida por trazer um conjunto de elementos que
aparecem em toda a sua obra: poesia, musica, performance e artes visuais, colabo-
racao com outras artistas, além de se relacionar muito bem com diversos trabalhos,
em particular a série de colagens Sonda?®. Essa série foi realizada a convite do Instituto
Moreira Salles no mesmo periodo em que foi feito o aloum.

A principio, elaborar uma abordagem incomum em histéria e critica da arte em um
trabalho de TCC parece uma ideia pouco plausivel. A escassez de tempo de pesquisa
€ espaco, a necessaria restricao do escopo e consequentemente a pequena quanti-
dade de fontes bibliograficas e documentais que poderiam ser analisadas em um tra-
balho deste tipo, além da minha prépria inexperiéncia académica, parecem indicar que
uma tentativa de criar uma abordagem tedrico-metodologica tem um grande risco de
fracassar. Alguém poderia dizer, talvez, que na melhor das hipoteses, o que eu pode-
ria alinhavar € uma gambiarra.

Mas é isso mesmo que eu pretendo fazer: uma gambiarra metodoldgica. Minha
criacdo na periferia de Sdo Paulo em uma casa que esteve permanentemente em
construgcdo, como filho e neto de encanadores, me fez respeitar muito uma boa gam-
biarra. Na periferia, quando ndo temos 0s recursos necessarios para resolver um pro-
blema, langamos mao da gambiarra. Geralmente o resultado € feio e perigoso, mas
funcional. A premissa principal de uma gambiarra € o seu carater provisorio. Ela deve
ficar ali até que os recursos necessarios para resolver o problema de modo decente
cheguem. Como eles nunca chegam, a gambiarra fica ali como uma solugao precaria
até deixar de funcionar, quando entdo se faz uma nova gambiarra para resolver o

outro problema que foi criado a partir da primeira. E assim se constroem vidas negras

2 O video esta disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=MWZPd5EcJO8 . Embora ele s

seja analisado neste trabalho bem mais adiante, acredito que a leitura da parte tedrica fara mais sentido
para quem assistir o video desde ja. O mesmo vale para a série de colagens.

3 A série de colagens Sonda esta disponivel em: https://ims.com.br/convida/ventura-profana/
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e periféricas, de modo indecente. Quando digo que farei uma gambiarra na minha
pesquisa, por falta de recursos, ndo digo isso com pesar, como se infelizmente eu ndo
pudesse fazer o que gostaria, mas com o prazer de quem aprendeu com a vida a ver
na gambiarra uma atitude criativa para enfrentar os desafios que nos sao impostos e
criar aquilo que desejamos, do nosso jeito, a partir dos nossos recursos, sem dar muita
atengao para as normas estabelecidas.

Em sua dissertacdo de mestrado, Rodrigo Boufleur (2006) apresenta A questdo da
gambiarra: formas alternativas de desenvolver artefatos e suas relagbes com o design
de produtos. Boufleur explica que “atualmente, o termo gambiarra tem recebido inter-
pretagcdes que o configuram como uma atitude de improvisagao, criatividade, solugao
alternativa, conserto improvisado. [...] Essa interpretagao informal vem sendo também
incorporada pelo erudito” (p. 35). o autor cita exposigdes e artistas que trabalham com
este conceito, inclusive internacionalmente, e o modo como definem a palavra gambi-
arra, e segue dizendo que “estas definigbes vém ao encontro dos conceitos de brico-
lagem”, explicando ent&o o conceito de bricolagem como metodologia a partir de Levi
Strauss. Pois entdo, bricolage € um nome chique, francés e academicamente correto
para falar sobre o que nds da periferia chamamos de gambiarra. Chamarei a gambi-
arra por este outro nome, para mostrar como sou educado.

No 18° Encontro da Associagao Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas
(ANPAP), cujo tema foi Transversalidades nas artes visuais, Laila Loddi e Raimundo
Martins (2009) apresentaram um trabalho sobre bricolagens metodoldgicas e artisti-
cas na cultura visual. Eles explicam que “em sua origem, a palavra bricolagem carac-
teriza especialmente o ato de operar com fragmentos, adotando procedimentos que
se desviam da norma técnica” (p. 3416). A bricolagem “se refere as no¢des de inven-
¢ao, improviso, interdisciplinaridade e transversalidade”. O sentido do termo € atribu-
ido a Levi-Strauss (1970): “O bricoleur esta apto a executar grande numero de tarefas
diferentes; mas, diferentemente do engenheiro, ele ndo subordina nenhuma delas a
obtengao de matérias-primas e de ferramentas”. Como metodologia de pesquisa qua-
litativa, a bricolagem é apresentada por Denzin e Lincoln (2006) como um terreno de
praticas interpretativas que nao se reduzem a uma unica disciplina, mas uma sensibi-
lidade ao valor da abordagem por diversos métodos, de modo multiparadigmatico, no
qual o compromisso principal € com a vida: “a competéncia da pesquisa qualitativa é

o mundo da experiéncia vivida, pois € nele que a crencga individual e a agao cultural
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entrecruzam-se” (p. 22 apud LODDI; MARTINS, 2009). O bricoleur (gambiarreiro),
deve trabalhar com conteudos de disciplinas diferentes em um procedimento que en-
volve a reunido e montagem de pequenos e diversos fragmentos, procurando ali o
sentido interpretativo como que por meio de colagens surrealistas. Um bom gambiar-
reiro (bricoleur) improvisa com a habilidade de um bandolinista numa roda de choro.
Na pesquisa, isso significa saber se deslocar entre conceitos da politica, da economia,
da psicologia, da sociologia, do local para o historico e para o cultural.
Desse modo, o bricoleur metodoldgico executa diversas atividades, desde
entrevistas a processos de autorreflexao, trabalhando com perspectivas e pa-
radigmas concorrentes, e entre eles. O bricoleur interpretativo concebe a pes-
quisa como um processo interativo influenciado pelo contexto das pessoas
envolvidas. O bricoleur politico entende que ciéncia significa poder. O brico-
leur narrativo sabe que os pesquisadores contam histérias sobre o mundo
que tiveram acesso e estudaram. O amalgama destes diferentes tipos de pes-
quisadores sugere a complexidade na formagéao rigorosa do pesquisador bri-

coleur que deve estar consciente desta multiplicidade de formas de aborda-
gem e possibilidades de resultados. (LODDI; MARTINS, 2009 p. 3423)

Diferente do profissional técnico especializado da autorizada, que se atém as nor-
mas do seu campo restrito de atuagdo, um gambiarreiro na periferia sabe um pouco
de tudo. Meu pai era o gambiarreiro mestre na nossa casa. Toda a familia se admirava
com a sua criatividade. Seus muitos anos trabalhando na construcao civil como enca-
nador Ihe deram algum conhecimento de elétrica, hidraulica, marcenaria, alvenaria,
mecanica, que lhe habilitavam e potencializavam sua capacidade criativa de resolver
problemas praticos do dia a dia, isto €, de fazer design por meio da metodologia da
gambiarra. Como pesquisador gambiarreiro, eu me proponho a procurar os métodos
e referenciais tedricos que funcionem melhor para responder as perguntas que se
levantam no trabalho de pesquisa a partir da obra. “Nesse sentido, pode-se dizer que
a recusa da aceitacdo passiva de métodos e roteiros preexistentes é, em si, um ato
de subversado.” (LODDI; MARTINS, 2009 p. 3424). A bricolagem, ainda mais quanto
compreendida a partir da nogao popular de gambiarra, ndo significa falta de rigor. Pelo
contrario ela “é bastante rigorosa pelo fato de considerar a diversidade e a complexi-
dade da pesquisa cientifica” (idem) e os recursos e materiais disponiveis no momento.
Além disso, “a bricolagem opera a partir de uma visdo sobre as formas dominantes de
poder, adotando uma ontologia relacional e enfrentando o desafio de trazer para o

bojo da pesquisa as dificuldades envolvidas em seu processo” (idem).
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Uma dessas dificuldades se deve ao fato de que, diferente do processo normativo
das assisténcias técnicas autorizadas que seguem os manuais, a gambiarra tem sem-
pre um componente subjetivo e autoral. Muito diferente do “do it yourself” dos méveis
da Tok & Stok ou da IKEA apresentados como exemplo cotidiano de bricolagem por
Loddi e Martins, dois gambiarreiros jamais resolverdo um mesmo problema do mesmo
jeito. Ainda assim:

Um aspecto fundamental da bricolagem como método de pesquisa é o fato
de o bricoleur considerar sua propria subjetividade. Sua bagagem n&o € ne-
gada ou, dizendo de outra maneira, ndo ha a pretensao de assumir uma pos-
tura de neutralidade em relagdo ao fendbmeno investigado. Sua visdo de
mundo, conceitos e preconceitos estdo em jogo no desenvolvimento da pes-
quisa. Assim, o pesquisador se torna “autorreflexivo com relagao a seu pré-

prio papel e ao dos outros pesquisadores em geral no processo de criagao
do conhecimento e da realidade” (LODDI; MARTINS, 2009 p. 3425).

Outra comparacgao feita por Loddi e Martins é com obras de arte feitas a partir de
materiais catados no lixo ou na rua. De fato, a realidade dos de baixo como matéria-
prima nos interessa. Mas quando associamos a bricolagem com a realidade periférica
da gambiarra, nos lembramos que na periferia o objetivo é a sobrevivéncia. A gambi-
arra pode nao ser bonita, mas ela tem que funcionar, mesmo que de modo precario e
temporario.

Ha um outro componente importante nesta gambiarra: a metodologia utilizada para
tratar das entrevistas. Destaco aquelas que a artista concedeu por escrito para a Fric-
tion Magazine em 2018 e para a Identidades Marginais em maio de 2020, além de
diversas entrevistas em video, em especial a realizada na ocasidao do Prémio Pipa em
junho de 2020 e a live com a RevistaZUM em agosto de 2020. Estas duas ultimas,
somando 1h25min de duracédo, foram inteiramente transcritas por mim. Entéo, foi re-
alizado um tratamento analitico e critico do material. Procurei relacionar temas que se
repetem com frequéncia e escutar um pouco de sua histéria de vida. Também tive
contato com os seus comentarios rapidos sobre as obras. Mas sobretudo n&do pude
deixar de observar como a forma de suas respostas dizia tanto quanto o conteudo.
Embora seja fundamental manter como pressuposto a ideia de que “o discurso, por
mais fascinante, ndo pode justificar, nem substituir, nem traduzir o objeto de arte” (VE-
RAS, 2006), pude perceber que no caso especifico de Ventura Profana o discurso tem
um carater performatico. A linguagem é muito semelhante a das préprias obras. E
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importante lembrar que em suas performances a artista ndo somente canta, mas dis-
cursa bastante entre uma musica e outra, como € comum na liturgia evangélica. Nas
entrevistas ela quase nao fala de seu processo criativo, suas preocupacoes estéticas,
muito menos suas intengdes artisticas. Ela fala de si e de suas amigas travestis. Tam-
bém fala muito da Biblia, de Jesus, de sua visdo sobre o cristianismo. E é claro, fala
bastante das questdes politicas e sociais de que trata em seus trabalhos. Nestas en-
trevistas, ela faz discursos tao inflamados quanto os sermdes que ouvimos em igrejas
pentecostais, continuando a apropriagcao estética que faz em suas performances. Nas
entrevistas, ela quase nao fala da obra, mas fala muito como a obra e com a obra.
Mesmo quando a artista responde a entrevista por escrito, suas repostas sao poéticas
e proféticas, com neologismos, imprecagdes, metaforas, denuncias, jogos de lingua-
gem, oragdes, dialetos, citagdes biblicas, em uma forma praticamente igual a utilizada
em seus trabalhos. Assim, n&o se pode tragar uma linha divisoria rigida entre artista e
obra, mas um litoral, de tal modo que eu somente pude comecgar compreender melhor
sua obra a partir do perspectivismo amerindio, que vé na obra um sujeito em potencial,
uma forma de vida, e ndo um mero objeto inanimado (PREVOST, 2018). Trazendo o
material das entrevistas, eu ndo somente falo da Ventura Profana, mas também falo
com ela. Por isso, passei a tratar o material n&o somente como depoimentos da artista
sobre os objetos criados por ela, mas como discursos que de certa forma correspon-
dem a prépria obra. De fato, me parece que ha uma continuidade entre aquilo que a
artista diz e o que ela faz que nao pode ser ignorada.

Assim, acho que esta suficientemente 6bvio, portanto, que ndo tenho a pretensao
de criar uma nova abordagem para a Histéria da Arte como um todo no espago de um
trabalho de concluséo de curso, mas apenas de fazer uma reflexdo tedrico-metodolo-
gica sobre como a teologia pode ajudar a responder as perguntas que fago a partir do
meu olhar para a obra de Ventura Profana.

E neste contexto que busco trazer com esta reflexdo uma contribuigdo para a for-
tuna critica de Ventura Profana e talvez ajudar outras pessoas a se aproximarem de
seu trabalho a partir de outras cores teodrico-metodologicas. E quem sabe um olhar
mais detido possa nos ajudar a ver melhor a diversidade e a dissidéncia que ha no
pensamento e na forma de vida dos cristdos, muitas vezes tratados com muito pre-
conceito e ignorancia pela elite intelectual, como se fossem um bloco homogéneo de

pessoas inferiores, como demonstra a pesquisa do antropodlogo Juliano Spyer (2020)
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no livro Povo de Deus: quem s&o os evangélicos e por que eles importam, apresen-
tado por Caetano Veloso.

Minha pesquisa sobre Ventura Profana expressa também o meu desejo de que os
proprios cristdos ampliem sua visdo sobre como a arte pode enriquecer sua espiritu-
alidade — bem além da arte sacra catodlico-romana ou bizantina, bem além do que o
mercado evangélico brasileiro chama de “gospel” ou do worship enlatado estaduni-
dense, bem além das liturgias mumificadas e desconectadas com a linguagem e a
cultura do povo pobre latino-americano das igrejas tradicionais (MARASCHIN, 1996
p. 141), bem além da pretensao mistica de certa arte abstrata, espero que a espiritu-
alidade negra e indecente de Ventura Profana toque profundamente mais cristaos,
como me tocou, e transforme suas experiéncias com Deus, como transformou a minha

no decorrer desta pesquisa.



2. UMA ABORDAGEM TEOLOGICA INDECENTE

Se tivesse que resumir minha abordagem em apenas um paragrafo, eu diria que a
arte de Ventura Profana — travesti, negra e cristd — é uma fonte de revelagao da Pala-
vra Divina de Libertagdo. Essa Palavra pode ser interpretada combinando as ferra-
mentas da Historia da Arte com as das Teologias da Libertagdo e outras disciplinas
em um circulo hermenéutico. Este circulo vé/escuta a arte como fonte para uma teo-
logia capaz de sintetizar a fé libertadora dos levantes, estando nestes o conteudo dos
desejos de emancipagao que tomam forma na arte.

Acredito que, na auséncia de um conhecimento basico da historia da teologia
crista, da historia da teologia da imagem, e principalmente das discussdes mais re-
centes do campo das teologias da libertagédo, o arrazoado acima pode soar como sim-
ples metafora poética para uma pratica interpretativa comum, ou como um disparate
religioso. De todo modo, tentar resumir uma abordagem complexa (de complexus: o
que é tecido em conjunto, cf. MORIN, 2003) em um paragrafo curto me parece um
erro. Passo entdo a juntar os elementos de que disponho para elaborar essa aborda-

gem, para melhor explica-la mais adiante.

2.1 Teologia é treta

Nesses quatro anos de graduagédo em Historia da Arte, eu percebi que a Biblia e a
teologia crista sao fontes de conhecimento pertinentes a toda a Histéria da Arte oficial,
aquela feita no centro do sistema das artes nos ultimos séculos, mas ndo necessaria-
mente a todas as historias da arte. De qualquer modo, a influéncia da cultura coloni-
zadora patriarcal cristd na criagdo da nog¢ao de “Arte” é tdo grande que a teologia
parece ser incontornavel mesmo para os debates das histérias da arte pos-coloniais,
decoloniais, negras, aborigenes, feministas, queer, etc. Como falar do processo de
colonizagéo, das justificativas para a escravizagdo e genocidio dos povos negros e
indigenas, da opressao do patriarcado e da perseguicéo aos dissidentes de género
sem mencionar o papel central que a teologia crista tradicional europeia teve na cons-
trugdo dessas ideologias, que ainda seguem em curso na nossa sociedade?

Mais importante do que isso, € preciso desfazer um possivel mal entendido de que

Ventura Profana — cujas “releituras de narrativas biblicas, que foram historicamente
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apropriadas por projetos politicos de embranquecimento populacional e concentragéo
de poder, questionam as implicagdes do deuteronomismo no Brasil através da difusao
das igrejas neopentecostais” (20 ARTISTAS... 2020) — seria "anticristd” ou estaria “fu-
gindo da religiao” por se contrapor a uma teologia e pratica religiosa especifica. A
melhor forma de desfazer esse mal entendido € compreender que teologia € justa-
mente isso mesmo: uma forma de interpretar a fé cristd que se contrapde a outra
interpretacéo, geralmente tratada como inimiga. Teologia é treta. Roger Olson em His-
toria da teologia crista diz que “a histéria da teologia cristd comega no século Il, cerca
de cem anos depois da morte e ressurreicdo de Cristo, com o inicio da confusao entre
os cristdos no Império Romano” (OLSON, 2001 p. 23). A confusdo ndo terminou até
hoje. Sem discordia entre os cristdos, ndo haveria teologia nenhuma. Ventura Profana
se inscreve nessa tradicdo ao se contrapor a teologia neopentecostal e ultraconser-
vadora para criar seu proprio pensamento teologico através da arte.

Teologia € luta, sempre. As confusdes teoldgicas se sucedem ao longo do tempo.
No primeiro século, os gnosticos misturavam o cristianismo com outras religides de
seu tempo, construindo um pensamento muito sofisticado, mas perderam a batalha
para a tedlogos como Justino Martir e Irineu. No século lll, a filosofia grega passa a
fazer parte da teologia com um debate sério sobre fé e razdo. Origenes de Alexandria
defende uma interpretacao alegorica da Biblia e entra para a historia como um herege.
No século VI, os tedlogos comegam a formalizar a fé crista e, por ordem imperial ro-
mana, que tinha como objetivo reduzir as confusdes no império e a fragmentacgéao re-
ligiosa (e por consequéncia, politica), criaram uma sé confissdo de fé para todos os
cristdos no Concilio de Constantinopla (no ano 381), fruto de um debate quase inter-
minavel: “Essa se tornou a declaragao universal de fé, obrigatéria para todos os cléri-
gos cristdos segundo o decreto do imperador Teoddsio” (OLSON, 2001 p. 200). O
gesto autoritario imperial de criar uma unica forma correta de crer em Deus no cristia-
nismo oficial deu origem as persegui¢des a outras formas de pensamento que a partir
dai foram consideradas heresias. A doutrina da trindade foi motivo de debates por
séculos. O mesmo se deu com a discussao sobre a natureza de Jesus — ele era um
homem ou era Deus? E como poderia ser os dois ao mesmo tempo, sendo essas

naturezas tao distintas?
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A disputa politica no império se traduzia em disputa teoldgica e vice-versa, de
modo que a disputa entre a igreja do Oriente e a da igreja do Ocidente foi se intensi-
ficando, até que em 1054 a grande tradigdo se cindiu e a igreja se dividiu entre as
tradicdes Romana e Ortodoxa. Um dos grandes temas desta divisdo € justamente a
grande controvérsia iconoclasta, que tem um importante ponto de inflexdo do século
VIl com Jodo Damasceno, mas se estende por toda a historia da teologia crista, sendo
um ponto muito importante na reforma protestante, dando origem ndo somente a de-
bates intelectuais mas a imensa destruicdo de obras de arte e guerras entre cristdos
catdlicos e protestantes.

2.2 Fundamentalistas e liberais: contexto do neopentecostalismo

No século X1V, o tedlogo Guilherme de Occan defende um principio epistemoldgico
fundamental para o surgimento da ciéncia moderna, conhecido como navalha de Oc-
can: se € possivel aplicar apenas um principio para explicar um fendmeno, nao é ne-
cessario aplicar mais que um. Ou seja, se uma lei natural explica a queda de uma
rocha, ndo € necessario especular se um anjo a empurrou. Esse sentimento moderno
se intensifica no século XV e XVI, e os reformadores como Erasmo de Roterdd com
seu humanismo, e Martinho Lutero com sua denuncia dos erros da igreja de Roma
dao origem ao movimento protestante que tem como principal diferenga da Igreja Ca-
tolica-romana trés principios: “sola grafia et fides (a salvagao pela graca mediante a
fé somente), sola Scriptura (as Escrituras acima de todas as demais autoridades da
fé e da pratica cristas) e o sacerddcio de todos os crentes” (OLSON, 2001 p. 380).

O pensamento iluminista se desenvolveu nos séculos seguintes, defendendo a au-
toridade da raz&o no lugar da tradi¢cao e da fé e a uniformidade da natureza no lugar
do sobrenatural. Pensadores cristdos pouco ortodoxos — Occan, Galileu Galilei, Fran-
cis Bacon, Robert Boyle, Isaac Newton, Johannes Kepler, entre muitos outros — de-
senvolvem neste contexto a ciéncia moderna, entrando em contradi¢des frontais com
alguns dogmas da igreja e vencendo de forma cada vez mais contundente os embates
contra os teologos tradicionais no que se refere aos fendbmenos da natureza. No sé-
culo XIX, o progresso liberal por meio da ciéncia parecia ser uma forga insuperavel e

o cristianismo tinha para eles cada vez mais uma aparéncia de crendice primitiva e
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supersticiosa em comparagao ao conhecimento cientifico. Alguns cristdos cultos
desse periodo pensaram que era preciso dar uma resposta positiva para esses avan-
¢os que néo significasse o fim do cristianismo. (OLSON, 2001 p. 546-555)

Assim como, entre os séculos Il e V, os “pais da igreja” contextualizaram e forma-
lizaram as doutrinas da fé cristd dialogando com a filosofia, a cultura e a visdo de
mundo de sua época, os cristdos do século XIX passaram a repensar sua fé a partir
da ciéncia e da filosofia moderna. Nascia assim a Teologia Liberal, com o propdsito
de descobrir a esséncia do cristianismo sem os dogmas tradicionais que ja ndo eram
mais relevantes ou criveis a luz do pensamento moderno.

Uma referéncia foi o pensamento de Immanuel Kant (1724-1804), que dava prio-
ridade a razao, relegando a religido a esfera da moral e da ética e determinando que
a religido auténtica era viver de acordo com os deveres racionalmente discerniveis,
dispensando a crenga (OLSON, 2001 p. 555). Sob a influéncia kantiana, os tedlogos
liberais mais radicais descartaram totalmente qualquer crenca literal no sobrenatural
e no milagroso ou até mesmo os dogmas classicos como a trindade e a divindade de
Cristo (p. 554).

Mais tarde, Hegel (1770-1831) reintroduziu o conceito de Deus na filosofia mo-
derna, sem exigir nenhuma crenga que contrastasse com a ciéncia. Para Hegel, Deus
era um Espirito (Geist) imanente, que subjaz a natureza e a historia e evolui com eles.
A crencga nesse Deus era especulativa, metafisica, mas prescindia da fé. Hegel defen-
dia ainda uma continuidade dialética entre Deus e a natureza, afirmando que “sem o
mundo, Deus nao seria Deus” (OLSON, 2001 p. 556).

Tanto Kant quanto Hegel se identificavam como cristdos e frequentavam a igreja
ocasionalmente, mas rejeitavam seus dogmas. Esse tipo de religido filosdfica, natural,
idealista, subjetiva, que dispensava a crenga e valorizava a razdo, era exagerada-
mente secular para ser incorporada a igreja. Tendo o pensamento teoldgico de Frie-
drich Schleiermacher (1768-1834) como principal referéncia, tedlogos do século XIX
empregaram um esforgo para propor mudancgas na teologia que colocassem em har-
monia o cristianismo e a modernidade. A teologia liberal traz trés temas principais: a
imanéncia divina, a substituicdo do dogma pelos referenciais filoséficos da moral e da
ética e a salvacao universal de toda a humanidade. A influéncia de Hegel na teologia
liberal enfatizou a continuidade entre Deus e a Natureza de tal forma que lembra o
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panteismo, a doutrina de que Deus esta em todas as coisas. (OLSON, 2001 p. 557-
559)

Outro tedlogo liberal, Albrecht Ritschl (1822—-1889), elabora uma diferenga entre o
julgamento de fatos (esfera da ciéncia) e de valores (esfera da religido). Este autor
acreditava ter encontrado a esséncia do cristianismo no ideal de Jesus do “Reino de
Deus”, que nao se referia a idas e vindas sobrenaturais, milagres, juizo final, céu ou
inferno, mas a “uma unidade ideal da humanidade, organizada segundo o amor na
histéria da humanidade. Esse Reino € o sumo bem de Deus e da humanidade e o
interesse exclusivo da teologia”. Desta forma, o cristianismo ja ndo era uma religiao
que se referia a outro mundo, mas uma religido de transformagao mundial pela agéo
ética inspirada no amor (OLSON, 2001 p. 563). Esta teologia teria consequéncias
politicas muito relevantes, que se desdobrariam em teologias com énfase na agao
social e na transformacgao da sociedade, sendo um antecedente relevante das Teolo-
gias da Libertagdo.

A teologia liberal se alastrou nas universidades na Europa e nos Estados Unidos
rapidamente e pegou muitos pastores de surpresa. Mas a reagdo n&do demorou. Os
conservadores iniciaram um movimento com o propdsito de contestar a teologia liberal
(a que chamavam pejorativamente de “modernista”) e chamaram este movimento de
fundamentalismo, pois buscava o retorno aos fundamentos da fé crista. Arraigados na
ortodoxia protestante, fizeram uma campanha violenta para eliminar as influéncias li-
berais da igreja e da sociedade. Assim, fizeram o esforgo intelectual de elaborar uma
Teologia Sistematica com proposigdes internamente coerentes que deviam ser acei-
tas na integra, de modo absoluto, ou rejeitadas totalmente. O questionamento de um
unico ponto levaria a acusagao de heresia ou apostasia da fé e a excomunhao religi-
osa e social do crente. Defendiam a inspiragdo verbal da Biblia (ou seja, Deus teria
literalmente ditado palavra por palavra aos autores dos livros da Biblia), a infalibilidade
e inerrancia (ndo ha na Biblia nenhum erro, incoeréncia ou contradicdo), bem como
as doutrinas tradicionais da teologia ortodoxa protestante. (OLSON, 2001 p. 570-573)
Os pastores e tedlogos proponentes do fundamentalismo desde o fim do século XIX
apontavam Darwin e o evolucionismo como os grandes inimigos da fé (OLSON, 2001
p. 578). O movimento ganhou a confiangca de uma elite econémica e politica conser-
vadora dos Estados Unidos, que instituiu leis fundamentalistas em seus estados e
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financiou a distribuicdo de panfletos e livros por todo o pais para divulgar suas ideias
contra os perigos liberais.

2.3 A genealogia do “senhor” inimigo de Ventura Profana.

Essa historia do fundamentalismo me parece muito importante para compreender
o contexto do trabalho de Ventura Profana. As primeiras igrejas Batistas no Brasil se
formaram na Bahia (Salvador, 1882) e sao fruto do trabalho de missionarios batistas
do Sul dos Estados Unidos, que emigraram para o Brasil logo apds a derrota na
Guerra Civil Americana. Ou seja, a epistemologia, a propria visao de mundo das pri-
meiras igrejas batistas no Brasil tem sua origem nas igrejas mais escravistas e con-
servadoras dos Estados Unidos. Para eles, o Brasil era “a terra prometida onde os
confederados derrotados na Guerra de Secessido poderiam reconstruir suas vidas,
seus lares e suas propriedades incluindo a m&ao-de-obra escrava.” (SILVA, 2021) Foi
desse contexto fundamentalista que surgiu a Primeira Igreja Batista em Catu (fundada
em 1923), onde Ventura Profana, quase um século adiante, foi criada. Nao me parece
possivel entender o que Ventura Profana quer dizer quando diz a palavra “senhor” em
seu trabalho sem ter isso em mente. Como ela mesma explica: “Entédo a gente tem
um conflito que é: o senhor que € quem me mata, o senhor escravocrata, o senhor
feudal, o senhor fariseu, ele me catequiza, ele invade a minha terra, ele leva toda
minha familia pra dentro de templos onde ele mesmo é adorado.” (SONDA... 2020).
Além da sua criagao batista, Ventura Profana também se apropria muito do que ela
chama de dialeto evangélico e se autodenomina cristd pentecostal, enquanto se co-
loca como inimiga do “deuteronomismo neopentecostal”. Assim, € preciso distinguir
essas categorias.

Ao longo do século XX, os tedlogos e pastores que se opuseram ao liberalismo e
abragaram a reacgao fundamentalista foram chamados de evangélicos. No entanto,
entre estes houve um novo cisma desde o inicio do século. De um lado, os fundamen-
talistas que tinham foco total no ensino biblico, desconfiando do crescente movimento
pentecostal, pois acreditavam que a énfase no “sentimento” poderia levar a uma teo-
logia liberal, uma vez que é algo relativo, que n&o se pode verificar como se pode

verificar a crengca em um dogma. Do outro lado, os evangélicos pentecostais, que
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mantinham a fé na doutrina correta e na inerrancia da Biblia, mas que colocavam seu
foco nas experiéncias sobrenaturais, nos milagres e na experiéncia com Deus, tendo
como referéncia os tedlogos avivalistas como John Wesley (1703-1791) e Charles
Finney (1792-1875) (OLSON, 2001 p. 610-611). Esta & considerada a “primeira onda”
pentecostal, representada no Brasil por igrejas como Assembleia de Deus e Congre-
gacao Cristad no Brasil. A “segunda onda”, também chamada de “Deuteropentecosta-
lismo” surge nos anos 1950 com a vinda de outros missionarios estadunidenses em
cruzadas de evangelizagdo, utilizando radio e grandes eventos em estadios, dando
origem a novas igrejas como a Igreja do Evangelho Quadrangular (que adota costu-
mes um pouco menos conservadores e permite que mulheres sejam pastoras) e a
Igreja Pentecostal Deus € Amor (que adota costumes muito conservadores e rigidos,
onde as mulheres ndo podem cortar o cabelo ou usar calgas).

A partir dos anos 1970, surge a “terceira onda” pentecostal, também chamada de
neopentecostalismo. Essa nova dissenséo teoldgica se separa das demais formas de
pentecostalismo de maneira marcante, de modo que aquelas passam a ser chamadas
de “pentecostalismo classico”. As caracteristicas centrais do neopentecostalismo s&o:
a mistura de elementos das religides de matriz africana ao pentecostalismo classico —
0 que nao significa que essas igrejas nao persigam as religides afro-brasileiras, muito
pelo contrario —; a batalha espiritual (confronto espiritual direto com os deménios); a
doutrina da “confissao positiva”, na qual a Palavra de Deus ¢ interpretada de maneira
magica, onde o dizer, ou “confessar”’, com a boca uma determinada beng&o deve fa-
zer, necessariamente, com que aquilo venha a acontecer na realidade; a Teologia da
Prosperidade, na qual as doagdes para a igreja funcionam como um investimento e
guanto maior a doacéo, maior o retorno financeiro que a pessoa recebera; membros
oriundos da base da piramide social; uso da midia e industria cultural; insergao orga-
nizada na politica entre outras. (ORO, 1992; MARIANO, 1995; MARIANO, 1999; apud
ARENARI, 2013 p. 90) Neste caso, a divergéncia em relagdo a Teologia Sistematica
fundamentalista € tanta que estas doutrinas s&o consideradas heresias e as igrejas
neopentecostais sdo consideradas seitas sectarias para a ortodoxia teoldgica. Fazem
parte desta corrente no Brasil a Igreja Universal do Reino de Deus, a Renascer em
Cristo, Assembleia de Deus Vitoria em Cristo (de Silas Malafaia) entre outras. (NE-
OPENTECOSTALISMO... 2021). Em um artigo recente, Christian Dunker (2021b)
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examina o neopentecostalismo a partir da psicanalise lacaniana, associando-a as for-
mas neoliberais de gestdo do sofrimento, além de explicar com cuidado as necessa-
rias distingdes entre pentecostais e neopentecostais. Ou seja, se na sua origem no
Brasil os evangélicos estavam associados aos confederados escravistas, hoje os ne-
opentecostais estado associados as violentas praticas neoliberais. Essa é a genealogia
do “senhor” inimigo de Ventura Profana em seu trabalho.

No ultimo capitulo da sua Historia da teologia crista, Olsen apresenta o surgimento,
nos anos 1970, na América do Norte e do Sul de diversas teologias da libertagédo, de
origem catdlica e protestante, procurando dar uma reposta ao sofrimento dos povos
oprimidos neste continente que fosse além da especulacdo metafisica e se concen-
trasse na praxis, ou seja, numa atividade libertadora, com o objetivo de mudar a es-
truturas injustas da sociedade (OLSEN, 2001 p. 620). Estas correntes serdo apresen-
tadas mais adiante e serdo uma das fontes mais relevantes desta reflexao.

O contexto historico teoldgico apresentado até aqui serve para ajudar na compre-
ensdo da discussdo especifica sobre Arte e Cristianismo. E fundamental entender,
mesmo que superficialmente, que houve nos ultimos dois mil anos um debate intenso
e acalorado que tem impacto direto no pensamento sobre a imagem e a arte até hoje.
Se Deus é totalmente transcendente, é possivel representa-lo? Se é totalmente ima-
nente e se identifica com a natureza, a representacéo desta € idolatria ou uma forma
de revelacdo divina? Se Jesus é a Palavra de Deus e ha uma antiga fonte tradicional
para pintar seu retrato, o icone seria uma revelacao da Palavra de Deus? Se a Biblia
€ a unica regra de fé e pratica, é inerrante e deve ser lida literalmente, o que o man-
damento “N&o faras para ti imagem de escultura” (Exodo 20:4) quer dizer para a arte
figurativa? A interpretacdo fundamentalista literal de Levitico 20:13 — “quando também
um homem se deitar com outro homem, como com mulher, ambos fizeram abomina-
céo; certamente morrerdo” — ou o fato do Catecismo Catdlico (paragrafo 2357) consi-
derar a homossexualidade uma depravagao grave e contraria a lei natural, chamando
as pessoas homossexuais a “unir ao sacrificio da cruz do Senhor as dificuldades que
podem encontrar devido a sua condigdo” (CATECISMO... 2021) tem algo a ver com
o fato de que o Brasil € o pais que mais mata pessoas transsexuais do mundo (TMM...
2021)? O que isso significa para a arte queer no Brasil, um pais em que 86,2% das
pessoas se declaram cristds (CENSO 2010... 2021)? Como uma artista travesti como

a Ventura Profana poderia lidar com essas questdes sem pensar a partir do aspecto
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religioso, que marca tanto sua propria histéria de vida desde a infancia? E como um
historiador e critico de arte poderia se aproximar do trabalho dela sem alguma articu-
lagdo com esse aspecto religioso?

Quando o curador Gaudéncio Fidelis realizou no Santander Cultural, em Porto Ale-
gre, a exposicdo Queermuseu — Cartografias da diferenga na arte brasileira, surpre-
endeu-lhe a reacdo violenta de um determinado grupo. Foi amplamente noticiado que
grupos cristaos, especialmente catdlicos, junto com o Movimento Brasil Livre, alega-
ram que havia imagens que desrespeitavam simbolos religiosos catélicos, e imagens
associadas a pornografia, a pedofilia e a zoofilia (QUEER..., 2021). A relagdo que
esses grupos faziam era a de que aquelas imagens iriam conduzir outras pessoas,
pessoas decentes, a repetir aquele comportamento depravado que estaria sendo re-
presentado nas obras. Uma pessoa que vé uma imagem de zoofilia seria assim con-
vencida, pela retérica artistica, a se tornar um zodfilo. Sera que isso tem alguma coisa
a ver com historia da teologia da imagem? Para entender melhor essas questdes,
vejamos qual foi o tratamento dado especificamente a arte na historia da teologia crista
e como isso se relaciona ao trabalho de Ventura Profana.

2.4 Arte e cristianismo, uma histéria de guerras teolégicas

Se 0 objetivo dessa pesquisa é analisar a obra de Ventura Profana para compre-
ender nela uma tensao entre cristianismo e arte, vale a pena retomar rapidamente o
longo contexto historico desta tensao.

No ensaio “Arte e cristianismo”, Alain Besangon (2006) sintetiza as principais ideias
que sao discutidas em grande profundidade no seu livro Imagem proibida: uma historia
intelectual da iconoclastia (BESANCON, 1997). O autor € um historiador da arte fran-
cés e diretor da Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales. O referido ensaio foi
publicado em Imagem e conhecimento — livro organizado por Annateresa Fabris e
Maria Lucia Bastos Kern, que também traz contribuicbes de Georges Didi-Huberman
entre outros. Ele abre com uma pergunta: o cristianismo poderia dispensar a arte?

O ponto de partida para qualquer discussao sobre arte e cristianismo € obviamente
a ja citada proibigdo no segundo dos dez mandamentos da Biblia hebraica. No inicio
do cristianismo, a arte ndo era bem vista. A perseguicdo romana determinava muito

do seu pensamento, martires da fé eram assassinados diante de idolos pagéos feitos
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por artistas, de forma que estes, ao se converterem, eram aconselhados a mudar de
profissdo. A filosofia grega também néo era favoravel as imagens, sendo Platdo o
exemplo mais conhecido desta posicao. Plotino compreendia que o belo ndo tinha
forma, era imaterial, o que faz Besangon imaginar que uma exposi¢ao de arte curada
por Plotino seria bem parecida com uma de arte contemporanea. A elite intelectual
desprezava as imagens como supersticdo popular. A teologia cristd apofatica, com
seu carater mistico e negativo, focada no que nao se pode dizer sobre Deus, nunca
teve olhos para a arte. O sentimento dos cristdos do primeiro século de que o Reino
de Deus, com a segunda vinda de Jesus, era iminente levava ao desprezo do adorno
do mundo a sua volta (BESANCON, 2006, p. 32).

Havia, porém, uma pressao que conduzia a arte: o povo queria ver Deus. Havia
uma tensdo constante entre o Deus invisivel, transcendente e abstrato dos filosofos e
o Deus conosco, imanente e vulneravel dos populares. Enquanto aqueles eram movi-
dos pela raz&o apolinea, estes eram movidos pelo desejo dionisiaco de ver Deus. A
partir de Constantino 1V, com a absorgao da igreja pelo Império Romano, os cristdos
sairam dos grafitos nas catacumbas para a arte e seu mercado: a pintura e a escultura
pareciam uteis para ilustrar sua fé. Imagens santas se multiplicaram nos séculos se-
guintes e a questdo da idolatria se levantou até o ponto de uma guerra civil, com a
grande querela das imagens entre 730 e 843. (p. 33)

O problema teoldgico das imagens pode ser resumido em trés perguntas: (1) Jesus
€ a imagem de Deus?, (2) Ele também o € na sua forma humana, terrena, com sua
aparéncia comum de homem pobre palestino? e (3) Se o icone é uma imagem fiel de
Jesus, ele é por conseguinte a imagem de Deus? Os intelectuais iconoclastas diziam
nao para a terceira pergunta. Mas os defensores das imagens respondiam que, se a
terceira era negativa, as duas primeiras também seriam. Além disso, se a imagem
representava o Jesus humano, negava sua natureza divina, caindo na heresia conhe-
cida como nestorianismo. Se representava o Jesus divino, negava sua natureza hu-
mana, caindo na heresia conhecida como monofisismo. Sob influéncia de Plotino,
desde os primeiros pais da igreja como Origenes de Alexandria, Eusébio e Evagro, a
imagem é o que deve ser superado. Assim, as igrejas passaram a adotar simbolos
abstratos como a cruz sem o supliciado e decoragdes semelhantes as mugulmanas.
Entre os icondfilos, Joao Damasceno (675-749) parecia resolver a questao: “Venero

a matéria pela qual me veio a salvagdo como plena energia divina e de graga”. Se a
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energia divina emanava de Deus para a matéria, era possivel fazer o caminho de
volta, pela matéria a Deus por meio dessa mesma energia. Para Teodoro de Antioquia
(350-428), o icone nado representa nem a natureza divina, que é irrepresentavel, nem
a humana, que é um conceito abstrato: representa a pessoa concreta, o homem de
Nazaré no qual se revelam essas duas naturezas. A encarnagéo de Cristo teria tor-
nado, assim, possivel e licita a representacdo de Deus. O século IX marcou a vitoria
dos icondfilos na disputa. (p. 34-36)

Na igreja oriental, a partir dessa compreensao de que havia uma forma de repre-
sentar as coisas divinas, a pergunta era: vale a pena representar as coisas desse
mundo? A conclus&o dos tedlogos era que ndo. Dai nasce uma arte exclusivamente
religiosa. Na tradigdo da iconografia, apenas personagens e acontecimentos sagrados
eram pintados. Para eles, aquela era a unica arte puramente crista, sem idolatria ou
heresia, uma forma infinitamente superior as outras. No entanto, havendo um modelo
correto para representar as figuras sagradas, o trabalho do artista devia ser restrito a
copia desses modelos, assim como o trabalho dos copistas das sagradas Escrituras
era o de manter-se o mais fiel possivel, letra por letra — 0 que nem sempre era seguido,
tanto num caso quanto no outro. Essa arte pura cristd cinde em dois o cosmos onde
as pessoas vivem sua vida social. Ao longo dos séculos, a repeticdo indefinida viola a
liberdade humana na producéao artistica e aos poucos a forma vai se empobrecendo
até se esgotar por volta do século XVII (p. 37-38).

Na igreja ocidental, a influéncia do paganismo era muito maior e havia uma sen-
sacao de que o divino esta presente em todas as coisas. Para os estoicos, toda re-
presentagao é portadora do divino. No mundo pagao nao se venera a imagem, mas
aquilo que ela simboliza. Essa compreensao nao € muito diferente do dogma do Con-
cilio de Niceia Il. No império romano, as imagens sado tomadas por sua utilidade: a
retorica, com o objetivo de difundir as ideias do império. Um evento chave aconteceu
no ano 500, em que Papa Gregorio Magno enviou uma carta ao bispo de Marselha,
que havia mandado quebrar todas as imagens da cidade, dizendo que a imagem era
para os iletrados um meio de ensino porque eles nao podiam ter acesso as escrituras.
A imagem, para Gregoério, tinha um valor para a evangelizagdo e a manutencgéo do
interesse das pessoas pela igreja: ela inflama a piedade, orienta as paixdes para a
virtude, persuade, instrui, comove e agrada. Ou seja, a imagem € pura retorica. E por

se tratar de retorica (evangelistica), € mantido o eficaz referencial estético pagéo, seu
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estilo, suas técnicas, materiais, etc. Do ponto de vista formal ndo havia, portanto, uma
nova arte cristd no ocidente que contrastasse com a arte helénica, que lhe serve de
modelo junto com outras fontes. E essa arte comum europeia que “renasce” quando
o estilo bizantino comeca a se esgotar a partir do século XV (p. 39-41).

Essa nogao teologica tem um grande impacto estético no surgimento da arte. Do
ponto de vista formal, se a imagem é retdrica e ndo mais uma imagem do divino, essa
sua funcdo mais modesta a leva a uma busca de efetividade que amplia a sua diver-
sidade e técnica. A arte profana € permitida e até mesmo invocada pela arte sagrada.
A natureza impregnada pelo divino dos pagaos da lugar a beleza da criagao que revela
a beleza de Deus. Agostinho de Hipona (354—430), tendo desenvolvido seu trinbmio
ontoldgico Deus / natureza humana / natureza criada, contribui para uma nogéo oci-
dental de natureza determinando que esta, tendo sido criada por Deus, € semelhante
a Ele. A natureza criada € uma imagem que nos informa da natureza de seu Autor.
Tomas de Aquino (1225-1274) se inspira na atitude benevolente de Aristoteles para
com a arte e o artista. Para este tedlogo, a natureza e o artista prolongam o influxo
criador divino. Ele ainda ressalta o prazer e a diversao daquele que contempla a obra
de arte e afirma a confianca no artista e na liberdade para a arte. Assim, a arte no
contexto latino se desenvolve misturando temas cristdos e pagéos (p. 42-45). Desta
maneira, podemos compreender que os mitos biblicos e os mitos helénicos servem
igualmente como fonte para os artistas realizarem sua arte, que tinha como fung¢ao
oficial ensinar o evangelho aos iletrados, ou seja, fazer uma teologia popular por meio
de imagens. Nesse sentido, ndo ha santidade ou pureza na arte: toda ventura é pro-
fana e todo artista € um tedlogo de certa forma. Alias, nesse contexto o artista ganha
uma importancia que passa a rivalizar com a dos proprios te6logos no papel de trans-
mitir a beleza divina e seus ensinamentos. Entdo vem o novo iconoclasmo.

No campo protestante, Jodo Calvino (1509-1564) defendeu que as imagens n&o
ensinam, sO a Biblia, unica Palavra de Deus, ensina. Ele retoma assim os antigos
argumentos contra a idolatria das imagens. Para este te6logo, o mundo é dessacrali-
zado, ndo ha nele nenhuma morada divina. A presenga de Deus pode ser sentida
“pela experiéncia” do individuo com Ele. Calvino proibe a imagem devocional mas n&o
recusa a arte, que € um dom de Deus e deve ser feita com exceléncia para Sua gl6ria,
como qualquer outro trabalho. Mas seus discipulos ignoram este trago de sua dou-

trina, e o século XVI € marcado por uma imensa destruicdo de obras de arte por toda
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a Europa. A pintura holandesa, no entanto, com seu elogio a vida familiar cotidiana e
aos valores decentes e edificantes, € tolerada. (p. 46).

O concilio de Trento refutou as posi¢cdes calvinistas e mobilizou recursos para fo-
mentar a arte profana e sacra. Na guerra teoldgica entre reforma e contrarreforma, o
século XVII foi um momento fecundo na arte, tanto no mundo catélico quanto no pro-
testante.

O iconoclasmo nao tem apenas fontes religiosas, tem também filosoficas. Pascal
e 0 movimento cartesiano fazem uma critica da retérica e desvalorizam a principal
fonte de inspiracéo dos artistas. Por outro lado, a filosofia kantiana propde ao artista
um alvo demasiadamente elevado: o génio e o sublime. No génio, estava a busca da
originalidade pura, bem além do talento, um artista que cria suas proprias regras. No
sublime, uma oposigao absolutamente grande a simplicidade do belo. Para Kant, o
segundo mandamento da Biblia hebraica € sublime, porque fala da inacessibilidade
de Deus que desencoraja na raiz a representagdo. Kant seculariza ou laiciza a teologia
classica do iconoclasmo cristdo. Besancon faz ainda um paralelo entre a santidade do
iconografo cristdo que traz a luz a revelagdo de Deus por meio de sua pintura e o
artista kantiano que corresponde a exigéncia do génio e do sublime. Ambos pensam
estar praticando uma atividade santa. (p. 47)

Hegel parece reencontrar e renovar a grande tradigao teoldgica ao introduzir a di-
mens&o histérica na qual ele separa a arte paga e a arte crista. Para ele, a arte crista
teria uma esséncia, um conteudo que a situa a parte enquanto arte. Aos artistas,
coube comunicar o divino, mas essa fungao ja ndo era mais relevante pois no seu
sistema filosofico havia uma continuidade entre Deus e o Mundo, e a fé n&o era mais
necessaria. “Doravante, arte € coisa do passado”, ele teria dito. Assim, resta aos ar-
tistas fazer como os holandeses: ilustrar o domingo da vida. Hegel ainda indicou aos
artistas do século XIX e XX os caminhos que restavam na arte: buscar a novidade nos
“primitivos” (p. 48-49).

Dando raz&o duplamente a Hegel, de acordo com Besangon, os artistas ao mesmo
tempo se afastaram da fé crista e perceberam a forte ligagc&o entre religido e inspiragéo
artistica. Assim veio no modernismo a nova religiosidade New Age de Kandinsky, Ma-
levich, Mondrian, Herbin até Rothko, com fontes como o esoterismo e a teosofia. A
abstracao é produto de uma mistica. E o movimento mais mistico da pintura, evocando

a tradicédo do icone, que os russos conheciam bem. Uma mistica vaga que leva a uma
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idolatria do génio do préprio artista. O museu e a galeria, os cubos brancos, tornaram-
se os lugares de culto do nosso tempo. A arte imaterial seria entdo semelhante a
eucaristia transubstanciada do génio e da Arte. (p. 51)

Besancgon conclui seu ensaio discordando da posi¢cédo hegeliana de que a fé esta
morta. Hegel havia definido um conteudo especifico para a arte cristd, mas a igreja
nao. Esta contentou-se em manter uma disciplina da conveniéncia, do decoro, do or-
namento e da decéncia. Assim, a arte cristad pdde continuar de outras formas. O autor
a identifica no “domingo da vida” que Hegel admirava na arte holandesa e que se
desenvolve no impressionismo. No triangulo agostiniano (Deus / Humano / Mundo), a
énfase dos artistas bizantinos na relagédo Deus-humanidade que deixava o mundo de
fora da lugar a uma énfase do artista com o mundo “porque o divino se convida es-
pontaneamente” (idem). Essa arte cristd ndo segue os dogmas, mas se apoia na con-
vencdo de que o mundo que Deus criou € muito bom, no sentido erdtico da palavra
‘bom”, e deve ser desfrutado. Também o € no sentido da encarnagao que confirma a
‘morada divina” paga. Desse modo, toda arte poderia ser vista como arte crista, assim
como a beleza da natureza é considerada como uma preparagéo para o evangelho.
Por isso, conclui Besancon, “ndo é preciso preocupar-se com a arte crista, mas sim
com a arte” (p. 52), uma vez que o autor identifica como crista essa arte universal que
apresenta em sua historia teologica da arte.

Uma vez que Besangon chama as imagens da antiguidade de “arte” e as caracte-
riza como cristas determinando sua funcéo a partir de critérios exclusivamente teolo-
gicos, vale olhar rapidamente para o modo como Belting (2010) caracteriza as ima-
gens deste mesmo periodo em Semelhanga e presenca: a historia da imagem antes
da era da arte:

A arte, como é estudada hoje na disciplina Histéria da Arte, existiu tanto na
Idade Média como depois. Entretanto, apds a Idade Média, ela assumiu um
novo significado, passando a ser reconhecida como tal — a arte inventada por
um famoso artista e definida por uma teoria apropriada. [...] Caracterizada
por um tipo particular de historiografia que mesmo sendo ainda chamada de

Histdria da Arte, trata, na verdade, de historia dos artistas. (BELTING, 2010
p. XXIII)

Este contraponto de Belting a Besangon me parece, aqui, providencial. Para este
autor, todas as vezes que as imagens ameagam conquistar uma influéncia indevida
dentro das igrejas, comegando a agir diretamente em nome de Deus, os te6logos ten-

tam despi-las de seu poder. As imagens ofereciam uma experiéncia em niveis mais
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profundos e satisfaziam desejos que as autoridades da igreja n&do eram capazes de
atender. Por isso, os tedlogos sempre estiveram mais propensos a bani-las e, so por
conta da resisténcia dos fiéis, concordaram em estabelecer condi¢cdes e limites para
0 seu acesso: so ficavam satisfeitos quando podiam explica-las.
Desde os tempos primitivos, o papel das imagens tem se tornado aparente a
partir das agdes simbdlicas desempenhadas tanto por seus defensores
quanto por seus oponentes. [...] Como substitutas daquilo que representam,

funcionam especificamente para possibilitar demonstragdes publicas de leal-
dade e deslealdade. (BELTING, 2010, p. 1)

Para Belting, as imagens tém papeis histéricos que a teologia sozinha ndo da
conta, enquanto, por outro lado, historiadores da arte ndo dao conta da discusséo
teologica e so se interessam pela sua propria disciplina, o que seria outro problema.
Historiadores lidam com textos e fatos politicos e econémicos, mas ndo entendem os
niveis mais profundos de experiéncia que as imagens exploram. Portanto, o manto de
competéncia das disciplinas académicas € insuficiente. “As imagens pertencem a to-
das elas e a nenhuma exclusivamente” (BELTING, 2010, p. 2).

A historia religiosa n&o coincide com a histéria da teologia. As imagens n&o podem
ser reduzidas ao seu conteudo teoldgico. A teologia trata a imagem como sendo uni-
versal, com um unico papel. Mas as imagens desempenham muitos papeis e as dis-
ciplinas académicas ndo podem reduzir seus reais usos em beneficio da propria teo-
ria. A teologia das imagens sempre teve a finalidade de resolver conflitos em um
acordo mascarado como doutrina, mas sempre falando de modo geral. Tedlogos n&o
defendiam nem atacavam as imagens especificas em si. Mas imagens especificas
tém usos especificos. Podem ser veneradas como sagradas, operar milagres, fazer
discursos proféticos, alcancar vitérias. Podem representar um culto local ou uma au-
toridade local, bem além da func&o unica de representar os dogmas da igreja. As ima-
gens tinham um conceito de veracidade e exigiam copia fiel, assim como os textos da
Revelacdo. Tinham vida prépria, uma existéncia e subjetividade unica, eram capazes
de agir, tinham um poder sobrenatural. Como autores das pinturas, os pintores eram
a voz de Deus (p. 3-8).

Seguindo Belting e deixando de lado tanto as abstra¢des teoldgicas genéricas so-
bre arte quanto a historia da arte enclausurada em sua propria circunscricao disciplinar
para olhar atentamente a obra em si, percebemos que ha uma continuidade dessa
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tensao entre cristianismo e arte na obra de Ventura Profana. Essa tensao se faz pre-
sente na sua intransigente denuncia do colonialismo, do patriarcalismo e do racismo
na histéria do cristianismo e do neoliberalismo representado pelas igrejas neopente-
costais. E claro que Besancon ndo tem olhos para a violéncia colonial e o racismo que
esta na propria estrutura do pensamento ocidental que ele apresenta — incluindo ai o
conteudo racista da filosofia de Kant e Hegel. Besangon nao percebe que quando se
diz que “Jesus € aimagem de Deus”, ha ao mesmo tempo uma tradigao de representa-
lo com uma certa ambiguidade de género e projetar nele uma heterossexualidade
idealizada que ndo esta nas Escrituras. A tensdo entre uma certa tradicdo acética na
igreja e o erotismo sempre presente na estética, na arte, quando n&o levou a destrui-
¢ao completa de milhares de obras de arte, contratou artistas para cobrir os 6rgaos
sexuais de obras-primas como os afrescos de Michelangelo na Capela Sistina, por
exemplo. Ventura Profana retoma essa energia erética em sua arte, mas identifica o
divino em todas as partes do seu corpo, inclusive aquelas tidas como mais profanas.
Quando Besancon fala sobre a beleza da natureza como morada divina, ha uma apro-
ximacao muito grande com o modo como Ventura Profana fala sobre a travestilidade
como floresta, como veremos mais adiante. Mas quando o autor fala do “domingo da
vida” hegeliano, esquece que, para 0s miseraveis, para 0S hegros nos paises pobres
da América Latina, para os povos originarios atacados diuturnamente em seus territo-
rios ha 500 anos pelos conquistadores europeus, para as travestis e outros dissiden-
tes do regime sexo/género cristdo europeu, o domingo no qual crentes hipdcritas véao
a igreja louvar ao “senhor” sem se preocupar com esses problemas, € o domingo da
morte. E a partir dessa exata nogao catélica de que arte é pura retérica — e serve para
convencer alguém a fazer algo — que grupos conservadores protestam contra exposi-
¢bes como Queer museu e atacam artistas como Ventura Profana. Mas, como pre-
tendo apontar neste trabalho, na tensdo entre cristianismo e arte, Ventura Pro-
fana esta dos dois lados ao mesmo tempo. Ela segue a tradigéo artistica de comunicar
o divino, da arte como forma de teologia mais eficaz que os escritos dos tedlogos, mas
o faz de modo profético, através de uma denuncia jubilosa, quebrando a tradigao da
arte sacra que fala somente sobre outra dimensao (distanciando-se das questdes
mundanas), e quebrando a tradigdo na qual uma arte secular protestante liberal deixa
as questdes religiosas para o ambito do privado, fingindo que elas nao afetam a esfera

publica. Essas questdes ficardo mais claras na analise da obra da artista, mas estéo
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resumidas aqui para mostrar a necessidade da compreensao desse contexto mais
amplo da historia da tensao entre cristianismo e arte para nos aproximarmos de seu
trabalho. E evidente, no entanto, que a abordagem de Besancon, por conta de seu
conteudo eurocéntrico e fechado nos dogmas eclesiasticos hegemoénicos, ndo seria
adequada a uma analise do trabalho de Ventura Profana. Por isso, precisamos langar
mao das teologias da libertagdo que, como veremos a seguir, colocam no centro do
debate teoldgico as mesmas questdes que Ventura Profana levanta em sua obra, no
caminho de elaborar uma abordagem especifica para esta pesquisa.

2.5 As Teologias da Libertagao

Para explicar a minha abordagem, talvez fosse suficiente escrever trés paragrafos
trazendo apenas os aspectos metodoldgicos das teologias da libertagdo que veremos
a seguir. No entanto, isso seria esvaziar completamente a propria metodologia dessas
teologias, que tém na praxis o seu principal diferencial em relagdo as teologias con-
servadoras do norte-atlantico. Diferente destas, nas teologias da libertagdo o método
nao é um fim em si mesmo, mas esta a servigo dos levantes de emancipacao dos
oprimidos, dos pobres, das populagdes negras, dos povos originarios e das dissidén-
cias de género, especialmente das travestis. E nesse aspecto especifico, no contetido,
nos temas, nos problemas sociais que denuncia e busca ajudar a resolver na pratica,
que as teologias da libertagdo mais se aproximam do trabalho de Ventura Profana.
Elencar apenas os aspectos teorico-metodologicos talvez n&o fosse o suficiente para
demonstrar o quanto a abordagem que eu procuro elaborar para essa pesquisa é
adequada ao trabalho da artista.

Além disso, como ficou evidente no levantamento bibliografico, temos também o
fato de que no ambiente académico de Historia da Arte essas teologias s&o larga-
mente desconhecidas, em que pese também o fato mencionado por Belting de que
historiadores da arte ndo s&o tao bons tedlogos quanto imaginam. Nao fosse esse o
caso, talvez bastaria dizer que as teologias da libertagdo s&o anticoloniais, antirracis-
tas, antipatriarcais e anticapitalistas como também é o trabalho de Ventura Profana.
Por isso mesmo, ndo tenho a expectativa de que uma mera mengéo de passagem a
estes autores em nota de rodapé fomentaria um interesse pelo assunto a ponto de

levar a leitura do extenso conteudo que trago sintetizado em poucas paginas nesta
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parte do trabalho e que sdo potencialmente estimulantes, a meu ver, para a compre-
ensao dessa abordagem e da obra de Ventura Profana. Por isso, na intengédo de con-
tribuir para a abertura do olhar para a obra da artista sem preconceitos religiosos,
trago aqui um resumo das principais ideias dessas teologias que mais intimamente se
relacionam com o objetivo desta pesquisa. Se essa iniciativa fara com que este traba-
Iho tenha um numero de paginas superior ao que seria considerado adequado para
um TCC, peco desculpas e espero sinceramente que ofereca uma pequena contribui-
¢ao para enriquecer o debate em torno das tensdes entre cristianismo e arte contem-
poranea, um tema tdo urgente em tempos de iconoclastia moralista e ataque conser-
vador a cultura contra-hegemaonica.

A pergunta que tenho a intengdo de comegar a responder ao apresentar esta teo-
logia é: como podemos ver a obra de Ventura Profana, veementemente anticolonial e
anticapitalista, como revelagao da Palavra Divina por uma abordagem teolégica em
Historia e Critica de arte, se o cristianismo € parte tdo inextricavel na ideologia colonial
e burguesa?

As teologias da libertagdo sao para mim mais do que um referencial tedrico para
uma pesquisa especifica. Sdo um referencial para a vida. S&o também um conjunto
de reflexdes que orientam a nossa praxis de luta no coletivo Abrago Negro, do qual
sou membro — pastoral afro da Igreja Episcopal Anglicana do Brasil, que se empenha
nas lutas antirracistas, estuda teologia e se propde a contribuir no dialogo interreligi-
0so0, particularmente com religides afro-brasileiras, que sofrem persegui¢cdes constan-
tes (LIRA, 2014). E a partir desta perspectiva que me considero cristdo. Estando en-
volvido assim diretamente de modo tdo particular, é especialmente dificil ser objetivo.
Nesse esforgo, cito a sintese que Olson (2001) faz ao introduzir a histéria das Teolo-
gias da Liberacgao:

Na década de 1970, grupos de cristdos social, econdmica e politicamente
oprimidos na América do Norte e do Sul comegaram a desenvolver teologias
da libertagdo. Os tedlogos da América do Norte voltaram a atengdo para o
problema do racismo e incluiram no conceito da salvacao a libertagdo dos
afro-americanos do preconceito e da exclusao racial. [...] Na América Latina,
tedlogos catolicos e protestantes comegaram a refletir teologicamente sobre
a situagéo do continente — a miséria extrema e a injustica econémica — e in-
terpretaram a salvagéo incluindo a ideia da aboli¢do da pobreza estrutural e
das ordens politicas injustas. Na década de 1980, tedlogos [sic] feministas
americanos voltaram a atencdo cada vez mais para o problema do precon-

ceito sexual e do patriarcalismo, tanto na igreja quanto na sociedade. (OL-
SON, 2001, p. 620)
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O que havia de comum entre estas teologias distintas era que todas concordavam
que “a teologia ndo € universalmente aplicavel e nem social e politicamente neutra. A
teologia precisa ser novamente contextualizada em toda situagdo sociocultural e se
tornar concreta e comprometida com a justica naquela situagao especifica” (idem).

Um modo simples e um pouco grosseiro de entender esse novo contexto seria
dizer que, se no século XX as correntes politicas poderiam ser divididas entre conser-
vadores a direita, liberais ao centro e socialistas a esquerda, até a década de 1970

praticamente s6 havia referenciais conservadores e liberais na teologia.

2.5.1 Teologia da Libertagao Latino-americana

A Teologia da Libertagdo Latino-americana trouxe para a reflexado teolégica um
olhar socialista que ia desde os tedlogos protestantes da “Miss&o Integral” — bastante
moderados e concentrados na manutencgao da ortodoxia protestante com uma énfase
maior no contexto social da evangelizagédo — até os tedlogos catdlicos revolucionarios,
como Camilo Torres, que ficou conhecido como “santo padroeiro do movimento [...],
que lutou ao lado de um grupo guerrilheiro de esquerda até ser morto num combate
com as forgas armadas em 1966 e tornou-se um martir internacional da extrema es-
querda” (JENKINS, 2004, p. 197). Torres entendia que o amor cristdo e o conheci-
mento cientifico da problematica social colombiana levavam a conclus&o de que a
unica solugao era a tomada do poder pelo povo por meio da luta armada (TORRES,
1981 p. 10). Diversos movimentos cristdos de esquerda precederam a Teologia da
Libertacdo, notadamente a Juventude Operaria Catolica fundada na Bélgica em 1923,
que estabeleceu raizes no Brasil ainda na década de 1920, além das diversas teolo-
gias sociais, com foco na construgdo do Reino de Deus no presente na terra, como a
de Albrecht Ritschl (1822-1889).

Do ponto de vista do dialogo que sempre ha entre a teologia e a filosofia, isso
também significava avancgar dos pressupostos idealistas hegelianos adotados pelos
liberais para uma filosofia mais concreta, que trouxesse ferramentas adequadas para
compreender a importancia dos fatores econdmicos na sociedade, as origens e a su-
peracao da pobreza a partir da luta de classes no mundo capitalista globalizado e o
poder mistificador das ideologias (inclusive as religiosas). A filosofia de Karl Marx
(1818-1883) € entdo utilizada “de modo puramente instrumental”. Na teologia latino-
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americana, o marxismo nunca é um ponto de partida para pensar sobre o0s pobres,
pelo contrario, o tedlogo pergunta a Marx: “Que podes tu nos dizer da situagédo de
miséria e dos caminhos de sua superag¢ao?” (BOFF; BOFF, 2010, p. 45).

Em sua tese de doutorado defendida nos Estados Unidos em 1969, considerada
como precursora da Teologia da Libertacdo Latino-americana, Rubem Alves (1933—
2014) propde uma acgao politica dos cristdos no mundo (ALVES, 2012), concordando
com o adagio do jovem Marx em sua décima primeira Tese sobre Feuerbach: “Os
fildsofos apenas interpretaram o mundo de diferentes maneiras; o que importa é trans-
forma-lo” (ENGELS; MARX, 2007). Em 1971, Gustavo Gutiérrez (1928-), escreveu
Teologia da Libertacdo — Perspectivas, que analisa a Teoria da Dependéncia do ponto
de vista teoldgico e é considerado o ato tedrico fundacional que deu nome ao movi-
mento. Em contraste com a teologia sistematica e com a teologia liberal, a Teologia
da Libertagcdo n&o estava preocupada em fazer releituras dos dogmas tradicionais da
ortodoxia catdlica ou protestante. Esses pensadores estavam preocupados principal-
mente com a forma com que a igreja colocava em pratica sua teoria em favor dos
pobres. Se 0 marxismo € a filosofia da praxis, a Teologia da Libertagdo é a teologia
da praxis.

Como seria possivel elaborar uma teologia que aproveitasse a filosofia marxista
como instrumento para refletir a respeito da situagao dos pobres, enquanto a teologia
€ uma pratica de interpretagao da revelacéo divina? Sera que misturar religido e poli-
tica era uma boa ideia? Por outro lado, como poderia ser possivel fazer teologia na
América Latina e anunciar as Boas Novas de Cristo no meio da mais abjeta miséria e
desigualdade social, no contexto politico de extremo autoritarismo das ditaduras mili-
tares, ignorando a situagao concreta do povo oprimido? A resposta foi uma nova forma
de fazer teologia, um novo método, como explica a teéloga Regina Sanches.

A andlise metodoldgica da Teologia da Libertagdo passa por sua origem e
desenvolvimento histérico, que se referem ao aspecto da contextualidade,
como caracteristica fundamental no seu modo de se fazer. Ela se constréi na
forma do circulo hermenéutico e se organiza de modo a ser pensamento sem-

pre critico tanto da realidade social, quanto do pensamento e da praxis da fé,
ou seja, dela mesma. (SANCHES, 2019)

O meétodo teoldgico da Teologia da Libertagdo tem suas origens no movimento
popular Juventude Operaria Catdlica, que desde suas origens reformistas em Bruxe-
las na década de 1920 passa por uma radicalizacdo de recorte revolucionario nos
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anos 1960 (JEUNESSE... 2021), quando seus membros foram duramente persegui-
dos, presos e torturados pela ditadura militar brasileira (JUVENTUDE... 2021). Da
JOC veio o método conhecido como “Ver, Julgar e Agir”. Elaborado a principio como
um meétodo para as reunides dos grupos de base do movimento, na JOC ele consiste
nos seguintes movimentos: (1) ver: os jocistas compartilham o que vivenciam em seu
dia a dia no trabalho, estudos, vida emocional, familia, etc e sdo convidados a escuta
uns dos outros; (2) julgar (a palavra é empregada no sentido de examinar a situagao,
mas também no sentido de colocar os opressores no banco dos réus): os jocistas
fazem uma analise critica das situagdes de vida compartilhadas na primeira fase e
procuram as causas das situacodes dificeis pelas quais estdo passando para que pos-
sam agir sobre elas. Essas situagbes sdo encaradas a partir de suas convicgdes de
fé, geralmente com um momento de leitura biblica; (3) agir: os membros da JOC cons-
troem um projeto coletivo ou pessoal para responder as situagdes problematicas vivi-
das pelos jovens (JEUNESSE... 2021). Desta forma, fica claro que desde as origens
de seu método tedrico, a Teologia da Libertacdo esteve sempre comprometida com a
luta de classes, com os movimentos sociais e principalmente com a escuta da vida
concreta das pessoas como ponto de partida para o pensamento. No Brasil, este meé-
todo era utilizado ndo somente pela JOC mas também por diversos movimentos da
Igreja Catdlica, como as Comunidades Eclesiais de Base (COMUNIDADES... 2021)
e 0 Movimento de Educacéo de Base, que trabalhava em sintonia com os principios
filosoficos do educador Paulo Freire (MOVIMENTO... 2021). A partir dessa inspiragéao
popular, os tedlogos da libertagdo constroem seu método em trés mediagdes:
A mediacao socioanalitica olha para o lado do mundo do oprimido. Procura
entender por que o oprimido & oprimido. A mediacdo hermenéutica olha para
o lado do mundo de Deus. Procura ver qual é o plano divino em relagéo ao
pobre. A mediagao pratica, por sua vez, olha para o lado da agao e tenta

descobrir as linhas operativas para superar a opressdao de acordo com o
plano de Deus. (BOFF; BOFF, 2010, p. 40)

Na mediac&o socioanalitica, o tedlogo se apropria das ferramentas da sociologia
para compreender o contexto do pobre. Essa categoria “o pobre” é uma das questdes
mais discutidas ou até mesmo criticadas dessa teologia, pois impde uma forte énfase
no recorte de classe. Os irmaos Boff fazem um esforgo para alargar o conceito com-
preendendo todo tipo de opresséao, seja ela racial, étnica ou sexual (contra a mulher),
mas os trabalhos publicados nas primeiras décadas dessa teologia ndo chegam a
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citar explicitamente a opressao das pessoas LGBTQIA+ (p. 46). Na mediagao herme-
néutica, a énfase esta no fazer teologico profissional propriamente dito, ou seja, na
leitura e interpretagao das Escrituras, entendidas como um testemunho da preferéncia
de Deus pelos pobres em sua luta de libertacdo. Na mediacéo pratica, a énfase esta
na definicdo coletiva de estratégias e taticas, na articulagdo com movimentos sociais
seculares e no discurso performativo da agao (p. 61). A dindmica metodoldgica pros-
segue em um circulo hermenéutico no qual a mediagéo pratica conduz a uma nova
mediac¢ao socioanalitica e assim por diante. A condig&o inicial para iniciar o trabalho
em Teologia da Libertagéo, considerada “momento zero”, € o compromisso do tedlogo
com os pobres na luta social pratica.

Apesar de sua énfase na politica, na economia e no mundo concreto da luta contra
a pobreza, ou justamente por esse motivo, a Teologia da Libertagédo esta longe de ser
uma teologia seca, cerebral, tedrica e racionalista. O prefacio do livro Teologia da
Libertagcéo (2012), de Rubem Alves, publicagdo da sua tese de 1969, é um jardim de
poemas. Cito apenas trés, que considero tdo relevantes aqui quanto toda a teoria

mencionada:

Nao € preciso acreditar em nada.
Basta sentir.
Teologia é um morango que se colhe e que se come, pendurados sobre o abismo —
sem nenhuma promessa de que ele nos fara flutuar...
Pode parecer coisa irresponsavel, num mundo tdo cheio de graves problemas.
Mas eu me pergunto se a gravidade dos problemas n&o € causada pela gravidade das
pessoas que julgam que o destino do mundo depende de sua agao.
Justificacao pelas obras.
Se elas ndo se levassem tanto a sério, talvez ndo construissem tantas armas e néo
fossem tdo implacaveis na cobranga dos seus juros e tdo autoritarias na imposigao
dos seus pensamentos.

(ALVES, 2012, p. 27)
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Teologia € um exercicio de beleza e de humildade.

Brincamos, como a propria Santissima Trindade que, nos jogos intelectuais do vene-
ravel Santo Agostinho,

s6 fazia uma coisa,

nas transas intra-trinitarias:

brincar.

Autoerotismo.

(idem, p. 28)

Minha teologia nada tem a ver com teologia.
E vicio.

Ha muito que deveria ter abandonado este nome.
E dizer so poesia, ficgao.

Descansem os que tém certezas.

N&o entro no seu mundo e nem desejo entrar.
Jardins de concreto me causam medo.

Prefiro a sombra dos bosques

e o fundo dos mares,

lugares onde se sonha...

Ali moram os mistérios

e 0 meu corpo fica fascinado.

(idem, p. 30)

Como vimos antes, os conceitos de corpo humano e natureza estiveram apartados
na historia da teologia da imagem. A énfase estava ora na Presenca de Deus no
mundo, ora na Semelhanga da Criagdo com seu Autor, e privilegiava a Alma em co-
munhao com Deus ou a Revelagdo de Deus a Alma humana, mas deixava o corpo
humano no mundo apenas na sua relagdo com o pecado e o sofrimento que seriam
aliviados somente apds a morte ou na volta de Cristo. Em contraposi¢cao a esse pen-
samento, a Teologia da Libertagdo de Rubem Alves faz uma articulagdo pungente

entre a Biblia e 0 pensamento marxista para chegar a uma teologia do corpo:
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Devido as boas dadivas da terra existirem em beneficio do homem, um subs-
tantivo da linguagem da comunidade de fé adquire importancia central: o
corpo. Somente através de seu corpo o homem é capaz de receber a dadiva.
E o corpo humano que estabelece a solidariedade do homem com o mundo
e a solidariedade deste com ele. Por meio do corpo o homem se descobre

filho da terra. O ser humano é feito “do p6 do chao”. (Gen 2:7) A natureza
constitui 0 seu corpo e, por conseguinte, o seu p&o. Por isso ela é aquela
‘com a qual temos de permanecer num continuo intercambio, a fim de nao
morrer.” (K. Marx, Alienated labor, em E. Fromm, Marx’s concept of man, p.
101) Por meio de seu corpo o0 homem descobre a natureza como seu corpo.
Portanto, o corpo ndo consiste numa entidade estranha. E sim, amigavel, ca-
rinhoso, um lugar de alegria e felicidade: o seu lar. Através de seus sentidos
corporais, o ser humano é capaz de se deleitar na natureza. Descobre-se
num jardim, num lugar de gozo estético. (ALVES, 2010 p. 279)

Embora o racismo seja citado pelos tedlogos da libertagcdo em sua tentativa de
alargar o conceito de pobre, essa categoria de opressédo n&o foi aprofundada como
conceito teoldgico como foi na Teologia Negra, que traz um pensamento antirracista
que so6 tem paralelo latino-americano em sua radicalidade com a teologia revolucio-

naria de Camilo Torres.

2.5.2 Teologia Negra

Were you there when they crucified my Lord?
Were you there when they crucified my Lord?
O sometimes it causes me to tremble! tremble! tremble!

Were you there when they crucified my Lord?

Were you there when they nail'd him to the cross?
Were you there when they nail'd him to the cross?
O sometimes it causes me to tremble! tremble! tremble!

Were you there when they nail'd him to the cross?

Were you there when they pierced him in the side?
Were you there when they pierced him in the side?
O sometimes it causes me to tremble! tremble! tremble!

Were you there when they pierced him in the side?

Were you there when the sun refused to shine?
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Were you there when the sun refused to shine?
O sometimes it causes me to tremble! tremble! tremble!

Were you there when the sun refused to shine? 4

(Letra do spiritual chamado Where you there, publicada no livro Old Plantation
Hymns em 1989 (WERE YOU THERE... 2021)

Nos Estados Unidos, os anos 1960 foram marcados pela luta dos negros contra a
discriminag&o e a segregacéo racial institucionalizada. Lideres do movimento como o
mugulmano Malcolm X e o pastor batista Martin Luther King Jr, entre outros, divergiam
entre uma estratégia que incluia a luta armada / direito de autodefesa e a ndo-violéncia
inspirada nas praticas de Gandhi. Dadas as caracteristicas do colonialismo e da es-
cravidao no pais, onde os negros foram proibidos de cultivar sua espiritualidade afri-
cana, o cristianismo protestante se engendrou na cultura negra, que o adaptou para
sua luta por libertagdo ao longo dos séculos, identificando no sofrimento de Cristo o
seu proprio sofrimento, como fica claro nos spirituals, género precursor do blues, do
jazz e da black music em geral (AFRICAN American Spirituals..., 2021). E neste con-
texto que James H. Cone apresenta nos anos 1970 sua Teologia Negra da Libertagéo.

A pergunta que tenho a intengdo de comegar a responder ao apresentar esta teo-
logia é: como podemos ver a obra de Ventura Profana, veementemente antirracista,
como revelagao da Palavra Divina por uma abordagem teoldgica em Historia e Critica
de arte, se o cristianismo é parte t&o inextricavel na ideologia da branquitude?

Enquanto a Teologia da Libertagdo Latino-americana é feita a partir do pobre, mas
“a luz da Palavra de Deus registrada nas Escrituras” (BOFF; BOFF, p. 50), Cone diz

4 Vocé estava la quando eles crucificaram meu Senhor? / Vocé estava la quando eles crucificaram
meu Senhor? / Oh, as vezes isso me faz tremer! Tremer! Tremer! / Vocé estava la quando eles crucifi-
caram meu Senhor? / Vocé estava la quando eles o pregaram na cruz? / Vocé estava la quando eles o
pregaram na cruz? / Oh, as vezes isso me faz tremer! Tremer! Tremer! / Vocé estava la quando eles o
pregaram na cruz? / Vocé estava la quando eles perfuraram o lado dele? / Vocé estava la quando eles
perfuraram o lado dele? / Oh, as vezes isso me faz tremer! Tremer! Tremer! / Vocé estava la quando
eles perfuraram o lado dele? / Vocé estava la quando o sol se recusou a brilhar? / Vocé estava la
quando o sol se recusou a brilhar? / Oh, as vezes isso me faz tremer! Tremer! Tremer! / Vocé estava

la quando o sol se recusou a brilhar?
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que a Teologia Negra da Libertacdo “é uma teologia a luz dos oprimidos” (CONE,
2020a p. 53). O objetivo da Teologia Negra ¢é interpretar a acdo de Deus em relagéo
a comunidade negra oprimida (p. 57). O Deus libertador se identifica com os oprimi-
dos. Por isso ele € um Deus negro (p. 130). A Teologia Negra acredita que o racismo
€ incompativel com o evangelho de Cristo. Assim, o profeta do evangelho de Deus
deve fazer todo o possivel para revelar a natureza satanica do racismo para que possa
ser eliminado (p. 75), e mesmo que isso signifique se tornar “anticristao” e “antipatri-
ota”, ele deve desafiar a estrutura nacional e suas instituigcdes, especialmente as igre-
jas estabelecidas (p. 121). Enquanto a Teologia Latino-americana é feita a partir do
pobre, Cone elege o Negro como o sujeito oprimido com o qual Deus se identifica. A
negritude é definida por ele como um trago fisioldgico do povo de pele negra, inde-
pendente do tom, mas também um trago ontologico daqueles que participam da luta
pela libertagdo da opresséao (p. 63). Para o autor, n&o se pode ser negro e se identificar
com os poderes constituidos. Defendendo a utilizagdo de uma linguagem apaixonada
contra uma pretensa objetividade neutra e universal do que ele identifica como Teolo-
gia Sistematica (fundamentalista ou neo-ortodoxa), Cone ndo mede palavras: “ser ne-
gro é estar comprometido com a destrui¢ado de tudo aquilo que este pais ama e adora”
(p- 76). E deixa claro seu apoio a autodefesa dos negros, considerando que pregar o
amor nao € pregar a aceitagao do status quo. Para Cone, a violéncia sempre vem do
opressor. O oprimido, a vitima, age sempre em legitima defesa em sua luta por liber-
tagdo (CONE, 2020b, p. 297-301). Cone faz ainda uma critica veemente ao que chama
de “teologia branca”, que ndo se envolveu na luta pela libertagdo dos povos negros e
funciona como uma ferramenta de consentimento religioso para o genocidio dos ne-
gros e amerindios nas Américas (CONE, 2020?, p. 56). Para o autor, a incapacidade
dos brancos de reconhecer a humanidade de pessoas ndo-brancas explica o extermi-
nio dos amerindios, negros, e outros povos racializados e marginalizados (p. 60). A
branquitude, com sua forgca dominadora em todo o mundo, € entdo identificada como
‘o simbolo do anticristo” (p. 61). Cone explica de maneira detalhada, citando docu-
mentos, como a teologia branca estadunidense defendeu a escraviddo (CONE,
2020b, p. 95-104) e responde aos seus criticos que defendem a reconciliagdo divina
entre negros e brancos em nome do amor cristdo que essa reconciliagdo s6 pode
acontecer na alegria da libertagdo dos povos e na ira de Deus na destrui¢gdo dos va-

lores brancos (p. 312).
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Assim como a Teologia da Libertagdo Latino-americana, a Teologia Negra da Li-
bertacdo de James Cone também faz um uso sofisticado de referenciais marxistas.
Ao se perguntar “qual a conex&o entre a vida e a teologia?”, cita a nogao de Feuerbach
de que “o pensamento é precedido pelo sofrimento” e a virada materialista de Marx:
“nao € a consciéncia que determina a vida, mas a vida que determina a consciéncia’,
para entdo concluir que a resposta a esta pergunta ndo pode ser a mesma para pes-
soas negras e pessoas brancas porque estas ndo compartiiham da mesma vida
(CONE, 2020b, p. 49). O autor ainda retoma a critica que Marx e Engels fazem a
filosofia de Feuerbach em Ideologia alema, dizendo que Feuerbach estava satisfeito
em ter uma “consciéncia correta sobre um fato existente”, quando € necessario derru-
bar o “estado existente das coisas” (MARX; ENGELS, 1970, p.60 apud Cone, 2020b,
p. 91). A partir dai ele diz que os tedlogos devem se perguntar: “Qual é a conexao
entre as relagdes materiais dominantes e as ideias teoldégicas dominantes em uma
determinada sociedade?” (CONE, 2020b, p. 91).

Outra particularidade da Teologia Negra que € muito relevante para nds aqui é o
seu método, principalmente na selegao das fontes a partir das quais faz sua teologia.
As fontes da Teologia Negra s&o a experiéncia negra, a historia negra, a cultura negra,
a Revelagéao, as Escrituras Sagradas e a tradigdo. A Revelag&o aqui € compreendida
como um acontecimento negro, é o que o povo negro esta fazendo em relagéo a li-
bertacdo. As Escrituras sao o testemunho biblico de que Deus € um Deus negro da
libertacdo. A tradi¢cdo trata de uma critica da historia do cristianismo ocidental desde
o século IV, ja que a aceitag&o do cristianismo como religido oficial do Império Romano
foi o inicio do declinio do cristianismo e os reformadores pouco fizeram para tornar o
cristianismo uma religido para os oprimidos, como era em suas origens (CONE,
2020a, p. 81-93). O carater da sua hermenéutica se apresenta por meio dessa per-
gunta: qual a relevancia de Deus na luta contra as forgas do mal que buscam destruir
a pessoa negra? (CONE, 20202, p. 97) Para Cone, Jesus é a revelagao de Deus, que
se manifesta como Cristo Negro, que prové a alma necessaria para a libertagdo negra
(CONE, 20202, p. 99). O professor Silvio Almeida, no prefacio a Deus dos oprimidos,
faz também um exercicio de imaginagao teoldgica no sentido de ampliar o escopo das
fontes da Teologia Negra no Brasil, partindo do conceito de Revelagéo de Cone:

“A verdade neste sentido é a verdade negra, uma verdade revelada na histé-
ria e na cultura do povo negro” (p. 49), dira Cone. Decorre disso que a Biblia
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€ apenas uma das inumeras fontes da teologia negra, pois faz parte da his-
téria do povo negro. Os relatos daqueles que passaram pela escravidao, pelo
carcere e pela privagédo sao fontes essenciais da teologia negra. Os sermdes
de Martin Luther King Jr. e os discursos de Malcolm X sdo parte da Teologia
Negra, segundo Cone. No contexto brasileiro, acrescento: os relatos sobre
Palmares, os textos de Luiz Gama, os livios de Machado de Assis e Lima
Barreto, as obras de Lélia Gonzales, Abdias do Nascimento e Milton Santos;
a musica de Pixinguinha, de Cartola e Ivone Lara; o Rap dos Racionais, de
Dexter e tantos outros; os cantos dos Orixas e os pontos de Umbanda; tudo
isso €& fonte da Teologia Negra, pois parte da experiéncia negra, nesse caso,
de uma experiéncia negra brasileira. (CONE, 2020b, 17)

Na apresentacdo deste mesmo livro, o pastor Henrique Vieira |&é a nogao de “se-
cular’em Cone — a teologia feita a partir de fontes culturais do povo negro que nao se
referem a Deus, como o blues por exemplo — como uma abertura de caminhos para o
dialogo inter-religioso (CONE, 2020b, p. 12-13).

Ao refletir sobre a utilizagdo da arte, da poesia e da musica negra como fontes
para a Teologia Negra, Cone se pergunta “o que um poeta negro deve cantar?” A
resposta vem com a forte citacdo do poeta Imamu Amiri Baraka:

O papel do Artista Negro nos Estados Unidos ¢ ajudar na destrui¢cdo dos Es-
tados Unidos como ele o conhece. Seu papel é relatar e refletir tdo precisa-
mente a natureza da sociedade, e de si mesmo nessa sociedade, que outros
homens serdo movidos pela exatiddo de sua versao e, se forem homens ne-
gros, crescerao fortes através desse movimento, tendo visto sua propria forga
e fraqueza; e se forem homens brancos, tremerdo, amaldigoardo e enlouque-

cerdo, porque estardo encharcados com a sujeira de seu mal. (BARAKA,
1966, p. 251 apud Cone, 2020b, p. 74)

A partir da visao de Baraka, Cone sugere para o artista negro que “em um ambiente
de fortes e poderosos, as praticas culturais populares do povo negro se concentram
na capacidade dos mais fracos sobreviverem através da astucia”. O autor diz ainda
que “o conjunto da expressao negra, cristd e ndo crista, religiosa e poética, trata do
tema da libertagcdo e da transcendéncia que acontece na luta”. Dai a necessidade de
incorporar os discursos, contos, blues, spirituals, oragdes e sermdes negros a nossa
existéncia atual para falar a verdade que € a experiéncia negra. (CONE, 2020b, p. 74-
75)

Os criticos de Cone caracterizam sua teologia como exclusivista e excessivamente
subjetiva. Em resposta, o autor explica que “a teologia n&o é uma linguagem universal;
€ uma linguagem focada e, portanto, € sempre um reflexo dos objetivos e aspiragdes
de um determinado povo em um cenario social definitivo” (CONE, 2020b, p. 87). Mas,
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se a revelagao divina pode ser identificada com a experiéncia negra, por que néo dei-
xar toda essa conversa sobre Deus de lado e ficar somente com a experiéncia? Se o
cristianismo dos colonizadores europeus € uma expressao da opressao branca, por
que nao abandona-lo totalmente? Em uma abordagem supreendentemente estrutura-
lista, Cone responde que a palavra “Deus” € um simbolo, e o seu significado pode
mudar dependendo de quem fala. Portanto, € impossivel que oprimidos e opressores
queiram dizer a mesma coisa com a palavra “Deus”. O Deus dos oprimidos é o Deus
da revolucao que pde fim a escravidao. O Deus dos opressores € o Deus da escravi-
dao e deve ser destruido junto com os opressores (CONE, 2020?, p. 123-124). Mais
uma vez nos lembramos de todo o discurso de Ventura Profana contra o “senhor”,
questao central de seu trabalho, que ndo quer dizer que ela seja contra toda e qual-
quer divindade crista, muito pelo contrario.

Cone cita ainda o carater antropolégico do discurso teoldgico afirmado por Feuer-
bach. “A pista para o significado do Real n&o se encontra nas abstracdes filoséficas,
mas na vida concreta, seus sentimentos, desejos e necessidades” (CONE, 2020b, p.
88). Como Feuerbach afirma que “o0 homem néo pode ir além de sua propria natureza”,
a ideia de Deus é a prépria humanidade projetada ao infinito. Para Feuerbach, “se
Deus fosse um objeto para um passaro, ele seria um ser alado. [...] Assim como o
pensamento e a natureza do homem, assim € o seu Deus”. Por isso, “consciéncia de
Deus é autoconsciéncia, conhecimento de Deus é autoconhecimento” (FEUERBACH,
1957, p. 12-17 apud Cone, 2020b, p. 88). E para Cone, “libertacdo € conhecimento de
si” (CONE, 2020b, p. 210). A partir de Feuerbach, Cone conclui que “o que as pessoas
pensam sobre Deus n&o pode ser separado de seu lugar e tempo em uma histéria e
cultura definidas. [...] A teologia é um discurso subjetivo sobre Deus, um discurso que
nos diz mais sobre as esperancgas e sonhos de certos oradores sobre Deus do que
sobre o Criador do Céu e da Terra” (CONE, 2020b, p. 89). Assim, podemos caracteri-
zar o que Silvio Almeida chama no prefacio de “objetividade subjetiva e subjetividade
objetiva. Ou seja, a Teologia Negra é resultado da experiéncia humana mais singular,
mas que €, ao mesmo tempo, a revelagéo de todo o potencial da humanidade” (CONE,
2020b, p. 15). Essa nogéo nao se refere somente ao povo negro tomado como uma
abstragao socio-historica: “Se estamos falando da histéria de todo um povo ou de um
individuo, uma coisa é certa: estamos falando da luta pela sobrevivéncia” (CONE,
2020b, p. 162).
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No livro que ele intitulou originalmente Black Theology of Liberation (CONE,
2020a), mesmo na critica que Cone faz ao movimento hippie e a sua nogéo branca
de classe média de “liberdade”, Cone n&o fala uma palavra sobre liberdade sexual.
Nem mesmo quando se trata da liberdade sexual negra. Esse siléncio sobre as histo-
rias sexuais do povo negro permanece em Deus dos oprimidos (2020b), exceto por
uma rapida mengé&o do autor no prefacio: “Compartilno as preocupacdes das tedlogas
negras, feministas, queer, mulheristas, nativas americanas e sul-africanas, apesar de
nem sempre concordar com sua avaliagédo critica da minha perspectiva teologica”.
Mas o autor mantém sua posi¢cao ao responder a essas criticas que “Nenhuma expe-
riéncia pode ter precedéncia a verdade revelada na luta do povo negro pela humani-
dade plena. A mesma regra de fé deve ser usada por todas as pessoas oprimidas,
pois elas refletem sobre Deus em sua luta pela integralidade” (CONE, 2020b, p. 25).
Ou seja, Cone nao chega a uma leitura interseccional das opressdes de raca, classe,
género e sexualidade, mantendo sempre seu foco nas relagdes raciais, talvez como
metafora para todos os tipos de opressao.

Ao apresentar a critica de Marx ao materialismo de Feuerbach, Cone cita um dos
conceitos mais centrais do materialismo dialético: “As ideias n&o tém uma existéncia
independente, mas s&o do comec¢o ao fim um produto social. As ideias governantes
nada mais sdo do que a expressao ideal das relagdes materiais dominantes apreen-
didas como ideias” (ENGELS; MARX, 1970, p. 64 apud CONE, 2020b, p. 90). Disso,
Cone parece concluir que os brancos projetam em seu Deus imaginario suas proprias
ideologias, ja que “a classe dominante promove a religido porque ela justifica as atuais
relagdes materiais e também porque serve como um sedativo para os oprimidos”
(CONE, 2020b, p. 91). “E mesmo que nao aceitem a rigida causalidade dos chamados
marxistas ortodoxos, os tedlogos terdo dificuldade em evitar a verdade de que seu
pensamento sobre as coisas divinas esta intimamente interligado as ‘manifestagbes

da vida real’”” (idem). Pois “uma vez descoberto que a familia terrena é o segredo da
sagrada familia, a primeira deve ent&o ser criticada em teoria e revolucionada na pra-
tica” (ENGELS; MARX, 1959, p. 244 apud CONE, 2020b, p. 91). O que Cone parece
nao perceber é que a “familia terrena” da classe dominante defendida pela teologia
fundamentalista dos conservadores brancos € definida a partir da heteronormatividade
compulséria. Neste caso, a familia terrena heterossexual € o segredo da sagrada fa-

milia heterossexual. O milénio terminaria antes que esse raciocinio pudesse aparecer
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na Teologia da Libertacdo e ser levado as ultimas consequéncias, como veremos a
seqguir.

Se nao desce nas historias sexuais dos pobres e dos negros, também nao pode-
mos dizer que a Teologia Negra ndo tem nada de indecente, mesmo que timidamente.
Cone diz que o Reino de Deus é para os marginalizados e n&do para os justos e cita
as palavras proféticas de Jesus aos decentes lideres religiosos de sua época: “os
cobradores de impostos e as prostitutas irdo a vossa frente para o reino de Deus”
(Mateus 21:31) (CONE, 2020b, p. 134). O pastor Henrique Vieira, em sua pungente
apresentacao do livro Deus dos oprimidos — escrita dois dias apos o0 assassinato brutal
de Joao Alberto Silveira Freitas por segurangas do Carrefour em Porto Alegre —, abre
uma perspectiva mais interseccional para a leitura da obra de Cone no contexto bra-
sileiro: “Como falar de Deus neste pais sem considerar o corpo do povo negro, das
mulheres, dos povos indigenas, das LGBTQIA+, dos sem terra, dos sem teto, dos
moradores de rua, dos famintos...”. (CONE, 2020b, 12-13)

2.5.3 Teologia Indecente

Seguindo o principio de que quanto menos familiar € um conteudo (para nés e para
0 outro que supomos ao escrever), mais trabalho temos para apresenta-lo, e consci-
ente de que até mesmo (ou principalmente) no campo da teologia académica esta
tematica é largamente evitada, seguimos para uma sintese — ndo tdo concisa quanto
talvez devesse ser — das ideias que considero mais relevantes entre todo o referencial
tedrico-metodoldgico desta pesquisa para uma aproximacgéo da obra de Ventura Pro-
fana.

A pergunta que tenho a intengdo de comegar a responder ao apresentar esta teo-
logia é: como podemos ver a obra de Ventura Profana, veementemente antipatriarcal,
como revelagao da Palavra Divina por uma abordagem teoldgica em Historia e Critica
de arte, se o cristianismo é parte tdo inextricavel na ideologia patriarcal da normativi-
dade e coercitividade de género e sexualidade?

Como vimos, a teologia sempre dialogou com a filosofia de seu tempo e o contexto
social e politico dos tedlogos que desenvolvem esse pensamento. Nas ultimas déca-
das, a partir do questionamento da nogao de género feita pelo feminismo, a teoria

queer veio desenvolvendo um novo olhar para os comportamentos sexuais e papeis
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de género considerados “normativos” ou “desviantes” na sociedade, a partir de uma
filosofia pOs-estruturalista. Neste contexto, a tedloga argentina Marcela Althaus-Reid
(1952-2009), que cresceu num contexto catolico-romano e depois se tornou membra
da Comunidade Metropolitana (ICM), foi a pioneira do pensamento queer na teologia.
Seu livro Teologia Indecente (ALTHAUS-REID, 2002), é o cruzamento entre Teologia
da Libertagdo Latino-americana e Teologia Queer (p. 2), considerando as ideias de
seus precursores da teologia gay/lésbica como Robert E. Goss entre outros.

Ela se destaca de qualquer outro pensamento teolégico com que tive contato por
sua sofisticagao, rigor interdisciplinar e a complexidade com que trata do assunto, ar-
ticulando ideias da teoria queer, teologia latino-americana, a critica da teologia siste-
matica fundamentalista e neo-ortodoxa e mesmo da propria teologia latino-americana
mais antiga, fazendo uso da filosofia marxista, de ideias pds-estruturalistas e dos es-
tudos literarios de Barthes, Derrida e Kristeva, da psicanalise lacaniana, além de uma
hermenéutica biblica provocativa e corajosa, e de histérias sexuais de pessoas mar-
ginalizadas como fonte para construir uma teologia pulsante e extremamente original.
Também se destaca pela linguagem elaborada, poética e apaixonada com que trata
do tema. Enquanto a maior parte os textos da Teologia da Libertagdo fazem um es-
forgco para serem acessiveis para um publico leigo, Althaus-Reid ndo simplifica sua
teologia e ndo faz questao nenhuma de explicar detalhadamente os referenciais ted-
ricos de que lanca mao, em uma atitude que pressupde uma leitora que esta a par
das discussdes tedricas mais avangadas nas humanidades em sua época. Isso ndo
significa que sua teologia é hermética ou confusa, mas exige uma leitura ativa e um
conhecimento prévio para compreender seu pensamento. Sintetizar suas ideias em
poucas paginas néo é tarefa facil, portanto pretendo considerar aqui apenas aquilo
que entendo que seja mais relevante para esta pesquisa, esperando agugar a curio-
sidade das pessoas para a leitura do seu trabalho — uma das leituras mais instigantes
que ja fiz na vida.

Althaus-Reid declara que sua tarefa € desconstruir uma ordem moral que é base-
ada numa construgao heterossexual da realidade, que organiza n&do somente catego-
rias de interagdes sociais e divinas mas econdmicas também (p.1). Para a autora, toda
teologia implica uma praxis politica e sexual, que se relacionam a experiéncia do sa-
grado (p. 4). Engajada na militancia de base a partir da Teologia da Libertagcdo desde

os anos 1970, ela compreende que uma teologia dos pobres deve ser uma teologia
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sexual, uma teologia da economia e dos desejos (idem). Portanto, a Teologia Inde-
cente é o oposto de uma teologia sexualmente candnica na qual tudo fora da heteros-
sexualidade patriarcal & desvalorizado e alienado espiritualmente (p. 10). A Teologia
Indecente muda as estruturas dos sentimentos sexuais, sai do armario, deixa de ser
uma teologia sexualmente neutra (p. 19) para retomar as lutas e resisténcias contra o
poder religioso que ndo comegaram agora, mas sempre foram reprimidas nos proces-
sos de hegemonizagao do sentido (p. 20). Esses discursos patriarcais foram escritos
nas estruturas legais, na arte, na politica e no simbolismo liturgico (idem). A Teologia
Indecente reconhece a diversidade dos comportamentos sexuais e teologicos (p. 64),
em um processo de desenrustir (coming-out): duvidar das tradicées de pressuposi-
¢des sexuais em um processo publico que tem implicagdes politicas transformadoras
(p- 69). A Teologia Indecente tem como objetivo desnudar a relagdo entre os discursos
dominantes da teologia e da politica e a conexao intima entre construgbes hegemoni-
cas sexuais e sociopoliticas na base do capitalismo, ja que desejos econémicos an-
dam de mé&os dadas com desejos sexuais (p. 165). Desta maneira, o objetivo da Teo-
logia Indecente é produzir uma ruptura nas identidades imaginarias. Nao é criar novas
identidades para Jesus, ou para Deus, mas suprimir essa nogao identitaria para con-
ceituar a familia de outro jeito (p. 98). Enquanto os tedlogos da Libertagdo, como Gus-
tavo Gutierrez, colocam o recorte de classe acima das questdes feministas e queer,
dizendo que as mulheres latino-americanas ndo podem se preocupar com essas Coi-
sas enquanto seus filhos morrem de fome, Althaus-Reid — que cresceu em um bairro
muito pobre na Argentina, nos tempos da ditadura militar — compreende pessoalmente
a questdo da fome, mas diz que Libertacdo no é sé comida na mesa. E vida abun-
dante como satisfagcdo dos desejos sexuais das pessoas pobres e marginalizadas (p.
138). Essa é a “vida abundante” de que Ventura Profana fala em todo seu trabalho.
Enquanto a Salvagéo na teologia sistematica (fundamentalista) é salvagao do pe-
cado, e o pecado € a transgressao da norma heterossexual, na Teologia da Libertagéo
a Salvacao é materialista, Salvacéo é Libertacdo. Mas n&o se pode libertar um povo
da pobreza material mantendo as opressdes raciais, coloniais, de género e sexuali-
dade. Marcella Althaus-Reid faz uma relagao entre o cristianismo com sua santificagao
do sofrimento e as praticas sexuais sadomasoquistas explicando como os cristdos sao
convidados a sofrer voluntariamente pelo chamado dos homossexuais a castidade no

catecismo da igreja catdlica. Na Teologia da Libertagc&o Latino-americana, mulheres e
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dissidentes de género sao convidadas a sujeitar seus desejos pela luta por libertacéo
politica. Mas as praticas de dissidéncia de género carregam em si uma enorme po-
téncia de desestabilizagdo da sociedade capitalista. Essas praticas sao verdadeiros
levantes de libertagdo do desejo (p. 151-154). Por isso é tdo congruente a militancia
de Ventura Profana contra o capitalismo e pela defesa da travestilidade em uma so6
VOZ.

O termo “indecente” é usado num sentido positivo e subversivo, referindo-se a um
contradiscurso para desmascarar e desnudar as pressuposi¢des sexuais da Teologia
da Libertacdo das décadas passadas e de hoje, confrontando o neoliberalismo (p.
168). Este termo se contrapde a nogédo de decéncia como aquilo que se encaixa de
modo simétrico no pensamento binario, buscando quebrar a simetria heterossexual-
capitalista que so6 sabe produzir clones (p. 193).

A Teologia Indecente usa o desvio como fonte metodoldgica para desafiar o que é
aceito, o que ¢é a raiz dos poderes que controlam e desumanizam a vida das pessoas.
Sem nunca perder de vista o fato de que as questdes teoldgicas também sido questdes
sexuais, politicas e econémicas, Althaus-Reid faz propostas indecentes na economia
para “descolonizar nossas almas espirituais, que também sdo almas econdémicas” (p.
193).

Althaus-Reid faz ela mesma muito mais teoria queer do que cita autores desse
campo em seu trabalho. Mas define queer como uma categoria de indecéncia, a partir
do conceito de Annamarie Jagose: “uma zona de possibilidades promovida por um
senso de potencialidade que ela n&o pode ainda articular’ (JAGOSE, Annamarie.
Queer Theory. 1996, p.2 apud ALTHAUS-REID, 2002, p. 64). Seu ponto principal € a
critica da heterossexualidade, que é a origem do patriarcado (p. 12) e tenta se passar
por neutra quando € uma criagao artificial de uma versao oficial (p. 13). Assim, com-
preende que a heterossexualidade determina os impostos, a propriedade privada, o
lucro, etc. que ndo s&o discursos politicos apenas, mas sexuais (p. 20). A autora faz
uma apresentacgao historica da origem da nogéo evangélica de “sodomia”, que surpre-
endentemente tem origem no evolucionismo. A partir da lei da perpetuagao das espé-
cies, a reproducgao seria o0 unico sentido da sexualidade. Isso seria “natural”, o que se
demonstrou falso pela biologia (p. 193). Mesmo tedlogos da libertagdo veem na sodo-
mia um tipo de alienagédo do outro como objeto sexual autoerético. A sodomia, para

eles, ameacaria a ordem social porque tem uma estrutura homem/homem em vez da
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hierarquia homem/mulher. E uma traicdo de género que prejudicaria a vida em socie-
dade e a constituicdo de estados e a relagdo com Deus (p. 194). A autora entdo de-
fende que a sodomia confunde hierarquias politicas de género e posiciona a sua Te-
ologia Indecente como uma teologia contra natura, ou seja, contra a ideologia domi-
nante (p. 194). Ao fazer sua teologia, entende que o cristianismo poderia ser definido
como uma forma de educagao sexual da antiguidade (p. 63) e entdo estabelece que
a teologia € um ato sexual. Ela sacraliza padrées sexuais com uma ortodoxia sexual
e uma ortopraxis sexual. Uma teologia nunca € sexualmente inocente ou neutra (p.
87), por isso é preciso criticar as nogdes sexuais distorcidas da teologia tradicional e
construir outra: uma Teologia Indecente.

O conceito marxista de ideologia e o materialismo dialético sdo referéncias tao
importantes para Althaus-Reid quanto sdo para Cone na Teologia Negra. Se o mar-
xismo mostrou que politica ndo € o que os politicos fazem, a Teologia da Libertagéo
mostrou que teologia ndo é o que os tedlogos fazem. E identificar realidades ideoldgi-
cas que se refletem em opresséo sacralizada (p. 24). Ao elaborar a diferenga entre
Teologia da sexualidade e Teologia sexual, determina que a primeira € idealista e tem
como ponto de partida uma ideia de Deus e da Biblia apoiada na op¢ao heterossexual,
enquanto a ultima é a Teologia Indecente, que € materialista e tem como ponto de
partida a vida real das pessoas. E da sexualidade humana que se comeca a perguntar
sobre o sagrado, e n&o o contrario (p. 145).

Sabemos que n’O capital, ao analisar a forma dinheiro do valor, Marx faz uma
analise do fetichismo da mercadoria e seu segredo: “A primeira vista, a mercadoria
parece ser coisa trivial, imediatamente compreensivel. Analisando-a, vé-se que ela é
algo muito estranho, cheio de sutilezas metafisicas e argucias teolégicas” (MARX,
2008, p. 92). Com o profundo conhecimento da teologia de sua época que tinha, neste
mesmo subcapitulo, Marx também diz: “Dai ser o cristianismo, com seu culto do ho-
mem abstrato, a forma de religido mais adequada para essa sociedade, notadamente
em seu desenvolvimento burgués, o protestantismo, o deismo etc.” (MARX, 2008, p.
101). Comparando com a leitura que Marx faz do fetiche do Capital, Althaus-Reid ex-
plica que a heterossexualidade também foi divinizada e tratada como natural (p. 173).

No entanto, a autora dialoga também com nog¢des pos-modernas como o Fim das
Grandes Narrativas. Mas faz isso de maneira irbnica. Sem nunca citar Jean-Frangois

Lyotard, levanta uma nog&o de “Grandes Narrativas” a partir do conceito de “bom
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senso” em Gramsci para defender de modo pds-colonial que o maior fim das grandes
narrativas aconteceu no século XVI com a conquista espanhola, que destruiu as gran-
des narrativas dos povos originarios imperialistas incas e astecas mantendo, no en-
tanto, intactos seus tragos patriarcais (p. 11). A brutalidade cristd na colonizagao for-
¢ou a grande narrativa cristd na América Latina (p. 12). O livro é cheio de exemplos
grotescos e horripilantes de como os conquistadores forgaram sua fé sobre os nativos
enquanto os assassinavam em nome da Virgem. Aqui ha uma grande aproximagéo
com o discurso critico do colonialismo muito presente em toda a obra e em todas as
entrevistas de Ventura Profana.

Em todo o livro, destaca-se uma abordagem critica aos processos de colonizagéo.
Citando Judith Butler, diz que o imaginario cristdo heterossexual veio a Ameérica Latina
para reproduzir modelos expressivos de sexo/género por meio da normalizag&o e do
controle (p. 12). Na escravizagdo, os colonizadores fizeram de tudo para arrancar a
cultura dos povos africanos, mas mantiveram e reforcaram o que houvesse ali de no-
¢Oes de poder patriarcal (p. 13). A autora faz ainda uma relag&o de praticas sexuais e
de género que ja estavam presentes no continente e foram perseguidas com violéncia
pelos invasores cristdos, como as travestis sacerdotais de Cihuacoatl no México, a
homossexualidade no Caribe e a liberdade sexual amerindia (p. 14-18). A partir de
uma hermenéutica que deixa claro que os mandamentos da Biblia hebraica tinham
como pressuposto que a mulher era propriedade do homem (cf. Exodo 20:17), mostra
documentos que comprovam que a preocupacado dos espanhodis ao estuprarem as
mulheres nativas era com a violagdo da autoridade e da propriedade dos homens
nativos (p. 16). A partir da escravizagao e exploragao dos povos nativos, o cristianismo
na América Latina imp6s uma ordem econémico-sexual da usura, do uso das pessoas.
Como as mulheres valem pelo seu valor de uso (gerar, reproduzir mais méao de obra
barata) os casamentos nao-heterossexuais eram proibidos porque nao reproduzem,
ou seja, ndo dao lucro (p. 20). O Deus dos conquistadores era um senhor Colonial
cujo ponto de crise ndo veio como resultado da secularizagdo (que manteve intacta a
estrutura do Capital), mas do questionamento das epistemologias imperiais e pelas
lutas sociais e teoldgicas por libertagdo no continente (p. 94).

A partir da nogdo gramsciana de hegemonia, que € alcangada pelo controle da
producédo, Althaus-Reid explica que o cristianismo hegemonico colonizou as almas
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(idem). Entao nao basta pregar um Jesus com quem lésbicas e gays possam se iden-
tificar. E preciso também desconstruir a ideologia colonial que fixou a sexualidade e o
género de Cristo como hétero-idealizado. A Teologia Indecente fala dos limites, mas
nao reprime essas identificagdes, pelo contrario, € ela que fala de um Deus Viado,
Deus Bicha, Deus Drag Queen, Deus Sapat&o, Deus hétero que n&do aceita uma he-
terossexualidade idealizada, Deus ambivalente, Deus indefinido, e sobretudo de Deus
Travesti (p. 94), que tem o maior destaque no seu trabalho. Seu conceito de Indecén-
cia € iminentemente anticolonial, identificando que o que os senhores coloniais torna-
ram ilegal para os nativos, eles chamaram de indecente (p. 169). Assim, diversos mi-
tos cristdos de superioridade foram usados no processo colonial: superioridade racial
branca, superioridade dos homens sobre as mulheres, superioridade do homem sobre
a natureza, superioridade econémica da metropole europeia, superioridade do este-
redtipo heterossexual (p. 173). A partir dessa articulagdo de Althaus-Reid, podemos
compreender que ndo ha qualquer contradicdo no fato de que Ventura Profana tenha
como inimigo o “senhor” enquanto seu trabalho € um ato de louvor a “Deize”, assim
como Vvé Cristo feito uma travesti negra.

Para Althaus-Reid, a teologia é uma forma de arte porque € uma representagéo
estética e uma forma nao natural, mas naturalizada de refletir e agir sobre Deus e as
pessoas (p. 91). Ela cita a definigado de arte de Julia Kristeva: “arte revela uma pratica
especifica, cristalizada em um modo de produgdo com manifestagcoes altamente di-
versificadas e multiplas”. Entdo diz que na arte ha uma relagdo entre ideologia e tra-
dicao, desejo e lei (Kristeva 1984, p. 97 apud Althaus-Reid, p.93). Assim, Althaus-Reid
entende que as narrativas teoldgico-artisticas legitimaram a violéncia colonial e a sub-
miss&o das colonias. Estas narrativas se baseiam em um desejo limitado e em rela-
¢des ndo consensuais como os padrdes impostos que Butler (1990) chama de Matriz
Heterossexual. Deus € entendido como uma obra de arte a servigo dos colonizadores.
Esse Deus-objeto-de-arte colonial age de modo sexual, ja que sua economia é base-
ada numa estrutura heterossexual de desejaveis e rejeitaveis. Essa teologia colonial
€ um caldeirdo de machismo, homofobia, racismo, preconceito de classe e sonhos
coloniais (p. 93). Contra essa teologia colonial, Ventura Profana cria em seu trabalho

contra-narrativas teoldgico-artisticas dissidentes e contra-hegemonicas.
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Em todo o trabalho de Althaus-Reid, sua principal critica € ao que chama de teo-
logia heterossexual. A teologia que naturaliza padrées de relacionamento e se mate-
rializa em instituicbes como a familia, na qual Deus € representado como familia para
cumprir fungdes ideoldgicas coloniais e capitalistas (p. 96). Essa teologia refor¢a as
imaginagdes heterossexuais para além da naturalizagdo: ela diviniza historias de he-
terossexualidade e também esconde o questionamento e a busca da realidade na
imaginagéo de outras formas de vida (p. 125-126). Uma teologia que usa elementos
litargicos (hinos, oragbes) para esconder suas metaforas de heterossexualidade.
Mesmo quando se d&o conta das injusticas econémicas e politicas, esses tedlogos
continuam reproduzindo injusticas de género e sexualidade (p. 126-129), ja que a he-
terossexualidade € a ideologia do patriarcado e seu verdadeiro deus (p. 173). Por isso,
desafiar Deus néo é tao indecente quanto desafiar a sexualidade da teologia heteros-
sexual (p. 22), uma vez que é mais facil para um cristdo viver sem o conceito de Deus
do que viver sem o conceito heterossexual de homem (p. 18). Essa teologia feita por
homens brancos esta na base dos discursos econdmicos e politicos. Esses discursos
sdo baseados em experiéncias sexuais decentes (p. 23) e por isso essa teologia é
aliada do capitalismo e suas forgas de controle (p. 89). Trata-se de um cristianismo
que concebe um Deus exclusivamente masculino. A relagao é entre Pai e Filho. En-
quanto ha varias formas de ser homem, somente um tipo de heterossexual é norma-
lizado nessa visao (p. 18). Esses sistemas teologicos sao baseados em uma heteros-
sexualidade compulsoria e papéis de género normatizados. Por isso uma heterosse-
xualidade enrustida (closeted) — a suposi¢céo errada de que a heterossexualidade
pode ser moldada de forma prescritiva — foi sempre assumida como algo “natural” (p.
45). No entanto, a heterossexualidade se funda na negac¢ao da realidade e funciona
criando uma cultura cristéd de secretismo, de vidas duplas e hipocrisia (p. 74). A teolo-
gia sistematica cria uma duplicidade esquizofrénica entre a vida publica e a privada.
Por isso, os te6logos devem sair do armario da heterossexualidade compulsoéria para
fazer Teologia da Libertac&o (p. 87), usando a imaginagéao teologica contra a pretensa
factualidade da teologia sistematica (p. 68). Quando faz essa critica a teologia hete-
rossexual, pode parecer que Althaus-Reid se refere exclusivamente a teologia funda-
mentalista, mas n&o € o caso, ja que as teologias liberais e até mesmo as teologias
da libertagdo também assumem pressupostos heterossexuais que nao tem nada de

factuais, muito menos naturais. Contra essa teologia heterossexual, o trabalho de
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Ventura Profana traz uma teologia travesti, que investe na ambiguidade de género
como forma de critica do capitalismo e suas forgas de controle.

A partir dos anos 1970, a Teologia da Libertagdo ganhou um grande mercado in-
ternacional. O sofrimento dos pobres se transformou em uma lucrativa mercadoria.
Isso a fez perder sua indecéncia inicial. Os pobres em seu sofrimento € que trazem
sua criatividade e questionamento teoldgico, mas eles nao dispdem dos meios de pro-
ducgao para produzir seu proprio discurso, e sao alienados do produto do seu trabalho
ao qual os tedlogos tém acesso. Depois de estar na moda por décadas no mercado
europeu, a Teologia da Libertagdo perdeu seu senso de novidade para outras teolo-
gias (p. 26-28). As iniciativas para transformar a Teologia da Libertagdo em uma teo-
logia adequada para os critérios de mercado do Atlantico Norte a fizeram perder sua
forma transgressora (p. 30). O trabalho dos ministros da igreja sempre foi ligado a
administragao das propriedades eclesiasticas. Teologia € uma ciéncia atuarial. A Te-
ologia da Libertagdo é ruim para os negdcios porque esvazia a igreja do publico de
classe média e aumenta o publico das Comunidades Eclesiais de Base (CEB), que
nao pode contribuir para a manutengéo da igreja, em termos financeiros (p. 28). No
entanto, por tras de qualquer discurso de libertacdo da América Latina capaz de que-
brar padrdes de autoridade nos niveis social, politico e religioso, ha um trabalhador
escondido que produziu esse discurso em anonimato. Esses discursos vém da ativi-
dade das pessoas rebeldes, ndo de sua forma textual elaborada por tedlogos (p. 21).
E nesse sentido que eu insisto que Ventura Profana, em sua pratica artistica, faz teo-
logia. Um tedlogo poderia se apropriar do pensamento dela e desenvolver uma teolo-
gia para o consumo dos tedlogos, mas a criatividade e imaginagéo dessa teologia
travesti é resultado do trabalho da artista.

As decisbes eclesiasticas em relagao ao acolhimento e inclusao de pessoas LGB-
TQIA+ no seio da igreja também s&o analisadas pelas liderangas mais conservadoras
com um olhar econémico. Decisdes eclesiasticas s&o decisdes patriarcais de negdcio,
que levam em consideracdo oferta e demanda, produtividade, penetragao, cresci-
mento, investimento, manutencao, terras, prédios e meios de produc¢ao. O calculo feito
na questéo da ordenacéao de pastores e padres € que mulheres e gays podem n&o ser
téo efetivos, se ordenados, na gestdo desses objetivos estratégicos de negodcio. Se
as mulheres e pessoas dissidentes de género trouxerem o sermao no domingo por

suas proprias perspectivas (e nao reproduzindo a ideologia patriarcal heterossexual),
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a igreja tera mais ou menos membros? As ofertas vao crescer ou diminuir? Sera pos-
sivel pagar as contas da igreja? Até a efetividade espiritual é questionada: se uma
mulher ou um gay te batizar, vocé vai para o céu? (p. 166) Para decidir pela inclusao
total de pessoas LGBTQIA+ na igreja — como fez a Igreja Episcopal Anglicana do
Brasil, por exemplo — é preciso estar mais preocupado com as pessoas marginaliza-
das do que com o crescimento da igreja e suas finangas. Por isso que mulheres foram
eleitas presidentes de nacgdes antes de serem bispas. A decéncia fixa as necessida-
des no mercado dos corpos e almas (p. 167).

Seria uma simplificagdo demasiadamente grosseira e até errada dizer que a Teo-
logia da Libertagdo Latino-Americana faz um recorte de classe, enquanto a Teologia
Negra faz um recorte racial e a Teologia Indecente faz um recorte de género e sexu-
alidade. Marcela Althaus-Reid deixa claro que € na intersec¢do das opressdes que se
acha o seu nucleo (p. 170). Por isso, trabalha para demonstrar que ideologia, teologia
e sexualidade formam um s6 campo legislativo (p. 64). Recuperando conceitos elabo-
rados por Friedrich Engels (2019), lembra que o capitalismo nasce da familia (p. 176).
O capitalismo nasce e depende do patriarcado e tem como caracteristicas principais
uma epistemologia econémica binaria e um processo de acumulagéo de capital base-
ado na exploragéo hierarquica. Esta hierarquia se forma a partir da ideologia heteros-
sexual patriarcal branca (p. 171). O capitalismo € uma teoria encarnada que cria uma
certa realidade cultural baseada em um certo corpo (p. 174). A heterossexualidade é
uma instituigao politica compulsoria (p. 175), € a base do pensamento econémico, que
precisa ser repensado a partir de histérias sexuais marginais (p. 191). Nao é a toa que
o paradigma de dois sexos que correspondem a dois géneros se consolidou na Eu-
ropa no seculo XVIII (p. 175). Toda teoria politica € uma teoria sexual com uma teolo-
gia de suporte (p. 176). A teologia segue um pensamento politico e o pensamento
politico segue principios sexuais (p. 177).

O servigo militar obrigatorio no Brasil € uma instituigdo a servigo da coergao a he-
teronormatividade acima de tudo, que impde um Deus heterossexual acima de todos.
E por isso que na ditadura militar o discurso de ordem e decéncia é apoiado pela
igreja. Os inimigos politicos sao vistos como homossexuais e como putas, uma ame-

aca ao tamanho da “poténcia” do poder falico militar.
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Apresentando documentos das ditaduras de diversos paises da América Latina,
Althaus-Reid mostra como a ditadura militar, a partir da Doutrina de Segurang¢a Naci-
onal, caracteriza seus inimigos internos como homens feminilizados, desvirilizantes
(essa foi a acusagao que rendeu o exilio de Caetano Veloso), e por outro lado perse-
guem os gays e lésbicas como se fossem todos comunistas e os comunistas como se
fossem todos “viados”. Por isso, reconhecer a transitividade sexual e de género, e sua
instabilidade, onde nao existe “homem de verdade” e “mulher de verdade”, como que-
rem os ditadores, € também um processo de libertacédo politica (p. 186-188). Mas a
autora ndo para na analise marxista do capitalismo e nos processos politicos do peri-
odo da ditadura (que se estendem até hoje), e faz uma analise do neoliberalismo e
seu impacto nos paises da América Latina, relacionando os processos de globalizag&o
e a nogao econdémica de local e global com a ideologia sexual que separa os &mbitos
do publico e privado, sendo que ambos dao origem a situagdes de injustica, violéncia
e opressao (p. 189). O ponto é que cristdos decentes sao cidad&os de decentes. E é
preciso ser indecente e subversivo para transformar a sociedade (p. 169). E a partir
desse lugar de indecéncia subversiva que Ventura Profana faz em seu trabalho cons-
tantes referéncias ao belicismo, ao militarismo, a Bancada da Bala (que se conjuga a
do Boi e da Biblia no Congresso Nacional), as armas de destruicdo em massa e suas
relagbes com a destruigdo da vida travesti, tendo como exemplo mais claro um traba-
Iho chamado SEM SENHOR no qual esse titulo € escrito sobre um grande tecido com

estampa camuflada, em frente ao batalh&o da policia militar de Belo Horizonte.
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Ventura Profana. Sem Senhor, 2019.

Como Teologia da Libertagdo Latino-americana, o ponto de partida metodoldgico

de Althaus-Reid é a vida cotidiana das pessoas, € uma teologia materialista (p. 4) e
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multidisciplinar (p. 7). Envolvida desde cedo em projetos comunitarios, pastorais, Co-
munidades Eclesiais de Base e como lider de um reconhecido programa de alfabeti-
zacao de adultos pobres na Argentina utilizando o método Paulo Freire, Althaus-Reid
tem como referencial metodologico o “Ver, Julgar e Agir” ja mencionado. No entanto,
ela estabelece um modo especifico de lidar com essas categorias: (1) Ver. Além de
ouvir os desafios e as necessidades das pessoas marginalizadas, o desafio é ver a
sexualidade heterossexual enrustida na liturgia e descobri-la; (2) Julgar. Discernir, fa-
zer uma analise critica da situagao e planejar estratégias. Aqui entra a leitura da Biblia
como um processo dinamico que ndo parte de pressupostos heterossexuais: (3) Agir.
De acordo com a estratégia e os limites do que se pode fazer, trabalhando coletiva-
mente e compreendendo os riscos que se corre (p. 126-129). Na Teologia da Liberta-
¢ao, o método “Ver, Julgar e Agir” deve ter uma base material. E compreendemos que,
na realidade concreta, os comportamentos sexuais ndo caibam em categorias e cai-
xas. E caos. Ao tratar da sua hermenéutica, compreende que é preciso redefinir a
Biblia: ha a Escritura autorizada dos tedlogos e as historias e imagens conhecidas
pelo povo (p. 129). A religido popular é reconhecida com o mesmo grau de autoridade
que os dogmas da Igreja oficial. Além disso, assim como James Cone, a Biblia ndo é
sua unica fonte para fazer teologia. Althaus-Reid defende que é preciso fazer teologia
a partir de histérias sexuais dissidentes (p. 147-150). E nesse sentido que compre-
endo as performances de Ventura Profana como um tipo de Liturgia Travesti, que
busca através de seu ministério de louvor levar a palavra de Abundancia de Vida Tra-
vesti.

Outro referencial metodologico de Althaus-Reid vem a partir de Sartre. No cristia-
nismo tradicional, a pureza € compreendida como hegemonia, celibato, uma experi-
éncia transcendente fora do corpo. Enquanto Sartre vé obscenidade como categoria
da visibilidade do corpo e exposi¢géo da carne sem controle (p. 102), a Teologia Inde-
cente traz um senso de viscosidade (outro conceito de Sartre) transcendental, que
mancha, marca, suja qualquer nogéo de transcendéncia fora do corpo. Sartre elabora
uma contraposicédo entre obscenidade e graga. O exemplo utilizado € uma bailarina
que danga com tal graga que sua nudez n&o provoca desejo sexual. Assim, a obsce-
nidade mostra o corpo, enquanto a graca esconde a nudez. “Maria cheia de graga” é
Maria sem corpo. A obscenidade des/cobre a graga, afirmando a realidade do corpo

contra a supressé&o estética do cristianismo que nega a divindade do erdtico (p. 110).
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Cristos obscenos aparecem quando a pretensa graga da teologia precisa ser desco-
berta: o Cristo Negro de Cone é obsceno porque descobre o racismo velado no Jesus
branco. A Christa (escultura de Edwina Sandys, exposta na Cathedral of St. John the
Divine em Nova lorque, que apresenta um crucifixo com uma mulher nua supliciada)
€ obscena porque revela a pretensa masculinidade de Deus. O Jesus histérico foi
encoberto por construgdes ideoldgicas de realidade com bases racistas e sexuais (p.
111). Desta maneira, para Althaus-Reid, a obscenidade € uma metodologia (p. 112).
As consequéncias teoldgicas que a autora tira a partir dessa metodologia s&o muito
relevantes para nossa pesquisa. A prépria definicdo que Ventura Profana traz ao ex-
plicar por que nega a nogéao racista e patriarcal de “santidade”, declarando-se “pro-
fana” a partir desse raciocinio, se aproxima muito dessa no¢cédo de obscenidade como
metodologia teoldgica de Althaus-Reid.

Um ponto central da Teologia Indecente € que o fato de ndo sabermos nada sobre
a identidade sexual de Deus, de Jesus e de Maria libertam-nos da suposi¢cao de que
seguem uma heteronormatividade e os papéis de género que Ihes sdo atribuidos pela
teologia sistematica. A identidade de Deus-Pai é subordinada pela teologia sistema-
tica as genealogias: Deus de Abra&o, Deus de nossos pais. Mas isso ndo nos autoriza
a homogeneizar essa performatividade de género com sua sexualidade (p. 67). Ven-
tura Profana também traz em sua critica do patriarcado essa critica da genealogia da
divindade a partir de Abrado. Portanto, se a ideia de que Deus é masculino € uma
mera suposi¢cao, podemos fazer outras suposigdes. E se Deus fosse viado (faggot)?
(p- 64) O poder subversivo de uma religido esta na sua subversao sexual: se uma
virgem da a luz uma trindade masculina, isso significa que ndo ha uma s6 forma de
masculinidade (p. 18). A teologia sistematica pensa Deus como uma divindade mas-
culina e sua palavra criadora, logos spermatikés, € o maior falo que o homem pode
imaginar. Por que ndo podemos pensar em um Deus feminino? Por que ndo um Deus
como lugar de prazer, o ponto G (God)? Em vez de um Deus como um grande falo,
por que ndo um Deus como uma grande vulva? (p. 47)

Ventura Profana diz que vé Cristo como uma travesti negra. Ao pensar sobre Je-
sus, Althaus-Reid cita a cristologia queer de Robert E. Goss, que segue 0s seguintes
passos: (1) Jesus € um homem historico; (2) Desde sua representacdo tradicional
mais antiga até hoje, Jesus tem aparéncia andrégina; (3) A relagdo de Jesus com

Lazaro levanta rumores de homossexualidade: (4) Se as relagdes de Jesus ndo eram
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controladas pela sexualidade, mas pela amizade (como afirma a teologia tradicional),
Jesus nos da vislumbres de padrdes sociais nao-heteronormativo, ndo-homofdbicos;
(5) Jesus morreu por sua solidariedade com os marginalizados, a cruz € um simbolo
do terror da homofobia internalizada. (p. 70) Em Jesus, o que encarnou nao foi a imu-
tabilidade perene, mas a eterna transitividade, mobilidade, transformagao dinémica.
O pecado, portanto, é a falta de errancia, a obstinacdo nas tradigdes mumificadas, a
paix&o por ideologias solidificadas, imdveis, aceitaveis e por teologias estagnadas (p.
17). De fato, sabemos sobre a construgao de género e sexualidade que foi feita sobre
Jesus, mas n&o sobre seu género e sexualidade, mesmo na narrativa biblica. A ideo-
logia patriarcal é projetada sobre Jesus para imagina-lo como heterossexual, assim
como os brancos projetam sua subjetividade nele para imagina-lo branco. Porém, se
por um lado é evidente que um judeu na Palestina da antiguidade n&o seria racializado
como branco sen&o na imaginagao racista dos europeus, também nao ha contraexem-
plos de género e sexualidade na Biblia que tenham sido negados por Jesus para afir-
mar sua heterossexualidade por contraste (p. 104-106). A divindade de Jesus nao
esta nos seus genes, mas nos seus relacionamentos, que s&do diversos em termos de
cultura, religido e sexualidade (p. 68). Jesus era chamado pelos fariseus de “amigo de
pecadores e prostitutas”. Que pecados sdo esses? Nao seriam pecados sexuais con-
denados na tradi¢cdo judaica? Amigos tém algo em comum. Jesus também aprendeu
com seus amigos. As amizades de Jesus n&o tinham o objetivo de condenar (p. 112).
Foi a Teologia Sistematica que vestiu Jesus de heterossexualidade. A narrativa biblica
de Jesus e Lazaro conta uma relagédo carregada de emogdes muito fortes. Tedlogos
Queer veem um Cristo que foge do binarismo, que é fluido, que ndo esta confinado a
heterossexualidade (p. 114). Mas n&o precisamos fixar Jesus como heterossexual ou
como gay, bissexual, Iésbica ou trans, embora essas visdes possam servir muito bem
a uma determinada experiéncia comunitaria. Mas podemos pensar em um Cristo Tra-
vesti, como faz Ventura Profana, tomando sobre si a opressao sofrida quando uma
pessoa desloca em seu corpo as orientagdes de género e sexualidade. Cristo sofre a
privagao econdmica, marginalizagao social e excomunh&o heterossexual que os dis-
sidentes de género e sexualidade sofrem, por isso essa identificagdo pode acontecer.
Nao existe “o Cristo” mas um diverso ultra-Cristo encarnado no nosso tempo e nas
nossas comunidades. Esse bi-Cristo € uma cristologia indecente que nao leva em

consideragao as categorias heterossexuais da teologia. Entende bissexualidades
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como desejos invisiveis contraventores da visdo normativa heterossexual (116). Jesus
é representado as vezes como “Cordeiro de Deus", submisso até a morte e ao regime
politico romano, as vezes como “Senhor” soberano. Essas posicdes mudam para
atender a ideologia capitalista heterossexual. Para os pobres, mulheres, dissidentes
sexuais e negros, a referéncia apresentada é o Jesus sofredor cordeiro submisso ao
sofrimento. Para os ricos homens heterossexuais brancos a atitude a ser imitada é a
do Senhor, Rei e Mestre. Mas Jesus é contraditério e ndo se submete a légica coe-
rente da teologia sistematica heterossexual. Ele € multiplo, plurivocal, ndo-binario (p.
162).

Ao decidir tomar historias sexuais como fonte para sua teologia, Althaus-Reid re-
conhece que é necessario estabelecer um critério de quais histérias sao mais relevan-
tes para uma Teologia da Libertagéo. Cita entdo o conceito da piréamide das historias
sexuais de Gayle Rubin. No topo da hierarquia dessa piramide, estao as histérias se-
Xuais mais ouvidas; na base, as mais invisiveis. No topo, esta aquilo que é conside-
rado sexo correto, normal, natural, saudavel, santo: heterossexual, casado, monogéa-
mico, reprodutivo, em casa. Descendo a piramide, no meio ha uma area disputada,
em discussao: casais heterossexuais descasados, heterossexuais promiscuos, mas-
turbacéo, casais gays e lésbicos estaveis ha muitos anos, lésbicas no bar, homens
gays promiscuos em saunas ou no parque. Na base da piramide, aquilo que é consi-
derado sexo incorreto, anormal, ndo natural, doente, pecaminoso, exagerado: sexo
entre geragdes muito distantes, fetichistas, sadomasoquistas, sexo por dinheiro, trans-
sexuais, travestis. E claro que, no topo dessa piramide hierarquica, estdo os ricos e
brancos e, na base, estdo os pobres e negros (Rubin, G., 1984 apud Althaus-Reid,
2002, p. 134-135). As historias dos de baixo da piramide de Rubin abrem caminho
para novos modelos teoldgicos (p. 162).

A tematica travesti percorre todo o livro. Had uma longa analise da Santa Librada,
que € uma Jesus travesti, uma transicdo entre Jesus e Maria na religi&do popular ar-
gentina (p. 78). Ela cita também como exemplo de indecéncia o conceito de Marjorie
Garber de travesti: € uma critica do binarismo porque nos apresenta uma terceira al-
ternativa, algo unico que transgride e emigra das localizagbes masculino / feminino.
Uma (ou um) travesti tem uma clara localizag&o de género (ambigua), mas ndo sexual.
Travestis podem ser homens heterossexuais casados, Iésbicas presas em corpos

masculinos, ou qualquer intersecao entre duas coisas em atragao sexual e construgéo
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de género (Garber, Marjorie, 1992, p. 132 apud Althaus-Reid, 2002 p. 81). A travesti-
lidade é uma crise da categoria que opera tornando obvio (no nivel superficial da
roupa) que ha um conflito na cultura religiosa que desestabiliza o sistema (p. 81). Ao
contar uma historia sobre cristas travestis que receberam um tedlogo da igreja metro-
politana na Argentina com muito carinho, Althaus-Reid diz: “N&o existe transgressao
em teologia tdo poderosa quanto a transgresséo dos padrdes e esteredtipos do que é
um crente e também de suas crengas” (p. 191). Ventura Profana, assim, n&o trabalha
somente no campo de desfazer os preconceitos sobre a travestilidade, mas também
no campo de desfazer os preconceitos e esteredtipos sobre o que € uma pessoa crista
— e ela fala de forma explicita sobre isso em suas entrevistas.

No final do livro, Althaus-Reid elege uma histéria travesti como exemplo maximo
de sua teologia. A historia € de um adolescente chamado Guto, na Nicaragua, no
tempo da ditadura, que pega a blusa nova da irma (uma raridade de requinte no meio
da extrema pobreza da época) e faz um ato, uma performance travesti por meia hora,
para o deleite da familia e dos amigos que param para ver e ficam encantados. Na
travestilidade, a divisdo do espaco publico/privado que marca a heterossexualidade
desaparece. Guto como travesti € um fato de ambivaléncia e desordem politica. A
revolugcdo sandinista na Nicaragua € um ato queer, porque desafia o status quo, a
normalidade da opressdo, com uma mistura estranha de marxismo, socialismo latino-
americano e cristianismo. Guto desafia a teologia sexual idealista. A travestilidade &
uma pratica carnal de “um espacgo intermediario” (in between). Nem aqui, nem la. Tra-
vestilidade € um caso de jornada transversal entre raga, classe e sexualidade. Esse
“‘intervalo” lembra o marxismo de Althusser: ndo um sistema total, mas um marxismo
aleatério, um materialismo do encontro — a pratica sensorial que para Marx era condi-
¢ao para a vida humana. Travestilidade € uma pratica sensual gratuita, arriscada, am-
bivalente, improdutiva como um jogo. Penso que Airton Krenak (2020) poderia acres-
centar: “Inutil, como a vida”. Nesse sentido, € uma atitude profundamente anticapita-
lista. A teologia da libertacdo mais antiga rejeitou as praticas improdutivas dos pobres.
Travestis sdo comuns no carnaval. Ali aparecem Jesuses e Marias Madalenas traves-
tis aos montes. Mas por que o pobre, na unica ocasido em que pode se representar
como quiser, decide se travestir? Por que essa confusdo sexual e de género numa

festa popular com uma musica negra cheia de critica politica? Por que os pobres, na
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tristeza sem fim das favelas trabalham o ano inteiro “por um momento de sonho, pra
fazer a fantasia” travesti, “pra tudo se acabar na quarta-feira™?

Porque identidades sexuais sao identidades politicas. O objetivo € desestabilizar
as ideologias. Se temos que falar de rebelido, falemos de rebelido integral. Uma teo-
logia integral sai do armario em busca do real e, como Guto, pée uma blusa e um
batom para perverter o roteiro socioteoldgico, desvelando a obscenidade para ver, por
meio das historias sexuais dos de baixo da piramide hierarquica, contos sobre Deus
e a critica a sistemas politicos. Tedlogos devem ser efetivos na representagdo dos
excessos, na paixao por organizar as transgressées luxuriantes do pensamento poli-
tico e teologico. O excesso das vidas famintas de comida, do toque de outros corpos,
de amor e de Deus. A teologia deve desafiar, como num Carnaval, os manuais dos
normalizadores da vida. Os hipdcritas adulteros moralistas. A infelicidade da justeza
do justo que nao percebe que, somente em um mundo de justiga econémica e sexual,
um encontro com a Divindade pode acontecer. Esse encontro acontece na encruzi-
Ihada do desejo, quando se ousa abandoar a ordem ideologica da normatividade he-
terossexual. E um encontro com a indecéncia de Deus e do cristianismo. E pensar a
teologia, a politica e o género a partir das nossas experiéncias e identidades sexuais.
(p- 195-200). Afinal, o pensamento binario s6 pode ser desafiado por pessoas cujos
corpos sao parabolas vivas de transgressao (p. 179). Pessoas como Ventura Profana.

2.6 Teologia na arte contemporanea: o “fazer”

A partir destes conhecimentos apresentados, sugiro que a teologia crista nao é
relevante apenas para os estudos da arte realizada na Europa ha séculos atras. Ela
continua relevante para certa arte contemporanea. Se ha uma coisa que podemos
dizer sobre a arte contemporanea, € que ela ndo € homogénea, nao se trata de um
estilo, uma escola, um movimento. Esse é o ponto principal de Belting (2012). E por
isso que, ao mencionar as relagbes entre arte e teologia, ele faz questdo de deixar
claro que as imagens nao pertencem a nenhuma disciplina exclusivamente, e perten-
cem a todas elas. Se isso significa que “o papel real das imagens religiosas nao pode,
assim, ser entendido unicamente em termos de conteudo teoldgico”, isso também sig-
nifica que “os historiadores da arte, contudo, podiam n&o ser justos sobre o assunto,
caso se limitassem a analise dos pintores e estilos. Nem tampouco sdo teélogos téo
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bem qualificados como podem parecer” (BELTING, 2010, p. 3). O mais importante,

em todo o caso, em uma abordagem teoldgica da arte, € escutar a admoestacgéo de

Belting aos tedlogos:
Esta visdo se baseia na maneira pela qual os tedlogos discutiram as imagens
e continuam a discuti-las. Seu conceito de imagem visual é tdo geral que s6
existe no nivel da abstracdo. Eles tratam a imagem como sendo universal,
uma vez que so esta abordagem pode produzir uma definicdo conclusiva com
significancia teologica. As imagens, que desempenhavam papeis muito dife-
rentes na pratica, foram reduzidas, para beneficio da teoria, a um Unico de-
nominador comum, destituindo todos os tracos de seu real uso. [...] Mesmo
seus oponentes [das imagens] s6 podiam ataca-las e refuta-las teologica-

mente em termos gerais; ndo podiam atacar as imagens especificas em si.
(BELTING, 2010, p. 4)

Também na Teologia da Libertagdo, como vimos, o primeiro passo é VER. O olhar
para a obra especifica e a desconfianga de abstra¢des generalizantes sobre as ima-
gens € uma necessidade metodoldgica.

Por isso, se a nogao (teologicamente muito liberal) de Besangon de identificar toda
e qualquer arte como arte cristd me parece exagerada por um lado, a nogao de que a
arte contemporanea é totalmente secularizada e nela ndo cabe nenhum pensamento
teoldgico me parece outro erro. A teologia cristd pode ser relevante hoje para muitos
artistas em todo o mundo.

Um exemplo é o artista contemporaneo Makoto Fujimura (Boston, EUA 1960 -).
Ele é internacionalmente reconhecido, representado por importantes galerias em
Nova lorque e outras cidades do mundo. Seus trabalhos, inspirados no expressio-
nismo abstrato e na arte tradicional japonesa Nihonga, fazem parte da colegao per-
manente de museus como o Modern Museum of Art in Tokyo, Yokohama Museum of
Art, Tokyo University of the Arts Museum, Saint Louis Museum, entre outros, com ex-
posicdes em todo o mundo. Ele recebeu o titulo de doutor honoris causa por diversas
universidades e foi o primeiro estrangeiro a participar do programa de doutorado em
pintura japonesa da tradicional Universidade de Artes de Tokio (MAKOTO Fujimura...
2020). Seu trabalho, profundamente inspirado pela sua espiritualidade crista e por sua
ancestralidade japonesa, € descrito como uma contemplagéo espiritual e bicultural do
mundo. Entre 2003 e 2009, ele foi membro do National Council on the Arts, um con-
selho consultivo do National Endowment for the Arts, o principal 6rgédo governamental
de fomento as artes nos EUA. Em 2014, Fujimura recebeu o prémio Religion and the
Arts Award da American Academy of Religion (WINNERS..., 2021). Em janeiro de
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2021, o artista langou um livro pela editora Yale University Press chamado Art and
faith, no qual ele desenvolve uma Teologia do Fazer — relembrando o verbo grego
poiema (tTroinua) que significa fazer, criar, e de onde vem a nossa palavra poema —
uma reflexao teoldgica sobre como fazer arte € um meio para conhecer Deus, uma
vez que, do seu ponto de vista, o Deus Criador € sobretudo um Artista e o fazer € uma
forma de conhecer. Para ele, o fazer do artista esta conectado com a presenca de
Deus. Neste livro, ele pensa uma Teologia Kintsugi, relacionando a arte japonesa do
reparo (e recriagéo) de ceramica utilizando ouro, que faz o objeto restaurado ter mais
valor do que tinha antes de se quebrar, com nogdes teoldgico-artisticas sobre criagéo,
restauragéo e regeneragao. No final do livro, Fujimura diz que a referéncia biblica
principal para sua teologia/poética visual € o menor de todos os versiculos biblicos,
Jodo 11:35: “Jesus chorou”, que € lido como um choro que permanece por toda a
histéria de tragédias e sofrimento humano, de racismo, violéncia e guerras, um choro

que é respondido, segundo ele, pela voz de artistas como Pablo Picasso, Mark Rothko

e T. S. Eliot, que inspiram Fujimura a uma reflexdo sobre seus trabalhos e a cultura
contemporanea. (FUJIMURA, 2021)

Makoto Fujimura. Golden Sea, 2011. Pigmentos minerais e ouro sobre Kumohada. 203,2 x 162,56cm.
Dillon Gallery.
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Outro exemplo é o artista contemporaneo Ron Athey (Groton, EUA 1961-). Suas
performances de arte queer se referem diretamente a formas visuais e sonoras da
religido cristd, numa intersecg¢ao entre discursos religiosos, sexuais e politicos. O ar-
tista utiliza imagens e rituais da tradi¢ao crista pentecostal, na qual ele foi criado como
“‘um santo vivo” (living saint), dentro de um sistema abusivo que vibrava de energia
sobrenatural, do qual ele participava sem fé (RON Athey, 2021a). Imagens da icono-
grafia catolica e ortodoxa também fazem parte de seu trabalho, bem como praticas
sadomasoquistas, perfurando religides tradicionais e apresentando novas visdes do
sagrado em seu lugar. A tematica religiosa de Athey em obras como Surgical stigmata,
Martyrs & Saints e Torture trilogy foi motivo de ataque de politicos conservadores que
lutaram para barrar o fomento publico a artistas queer e feministas (RON Athey,
2021b). O ataque conservador que recebe esta relacionado principalmente a sua
abordagem queer do sagrado, mas também ao fato de ser um homem abertamente
gay e soropositivo. Assim como Fujimura, Athey também foi agraciado com o prémio
Religion and the Arts (WINNERS, 2021).

Ron Athey. Fotografia da performance Gifts of the Spirit.
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2.7 Levantes de Georges Didi-Huberman: o “agir”

Uma questao se levanta ao se pensar uma abordagem em histéria e critica da arte
a partir da Teologia da Libertagdo. Se olharmos para o método “ver, julgar e agir”, n&o
€ nada dificil associar o “ver” e “julgar” ao trabalho do historiador/critico de arte. Ver é
o nosso fundamento, nosso dogma, e também nosso maior desafio. Se o “julgar”, en-
tendido como o estabelecimento de critérios judicativos universais para a arte ficou na
critica de arte do passado, o entendimento do verbo como analise, interpretacéo, apro-
ximar-se dos sentidos de uma obra, povoar nosso mundo com o mundo da arte, esta-
belecer relagdes subjetivas com ela, articulando conhecimentos de diversas fontes,
faz claramente parte do nosso trabalho. No entanto, o “agir’, no sentido da luta ao lado
dos oprimidos, poderia levar uma abordagem assim a uma instrumentalizagcdo exces-
siva. Ou, tomando como referéncia o marxismo presente nas teologias da libertagéo,
a uma abordagem que entende tudo apenas a partir das relagbes materiais de produ-
céo e a historia da luta de classes. Se por um lado, como ressalta Belting (2010, p. 4),
podemos analisar imagens — sejam elas obras de arte ou ndo — a partir dos diferentes
papeis que elas desempenham, e estes papéis podem ser politicos, evocando de-
monstragdes publicas de lealdade e deslealdade (p. 1), e mesmo que toda arte tenha
um aspecto politico (e teoldgico, econdmico e sexual, como vimos), ndo podemos re-
duzi-las a um tipo de agitprop, como aquele feito por Erwin Piscator e Bertolt Brecht
no teatro e por outros artistas soviéticos, uma arte cujo objetivo é elevar a consciéncia
das massas para a luta de classes e o engajamento politico no partido e no exército
vermelho. Desta maneira, vale evocar um conceito estético-politico do “agir’ na arte
que compreenda a propria arte como uma forma de agir contra a opressao. Para mim,
o conceito que melhor se adequa a este objetivo € o de Levantes, de Georges Didi-
Huberman (1953-).

Soulévements, Uprisings, Levantes, Insurreccions e Sublevaciones foram edi¢coes
diferentes de uma exposigao na qual o curador Georges Didi-Huberman ndo somente
traduziu o titulo, mas modificou também as obras que a compuseram.

e Soulévements (Uprisings), de outubro de 2016 a janeiro de 2017 no Jeu de

Paume, em Paris, foi sua estréia;

e Insurreccions, de fevereiro a maio de 2017 no Museu nacional d'art de Catalunya,

em Barcelona;
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e Sublevaciones de junho a agosto de 2017 no MUNTREF Centro de Arte Contem-
porane em Buenos Aires;

e [evantes, de outubro de 2017 a janeiro de 2018 no Sesc Pinheiros, S&o Paulo,
cujo catalogo foi consultado neste trabalho;

e Sublevaciones, de fevereiro a julho de 2018 no Museo Universitario Arte Contem-
poraneo, na Universidad Nacional Autobnoma de México, Cidade do México;

e Uprisings de setembro a novembro de 2018 na Galerie de 'TUQAM e na Ci-
némathéque québécoise em Montréal.

Como filésofo, historiador, critico de arte, curador e professor da Ecole de Hautes
Etudes em Sciences Sociales, em Paris, o pensamento de Didi-Huberman ¢é forte-
mente interdisciplinar, articulando Historia da Arte, Filosofia, Psicanalise, Edigédo Fil-
mica, Teatro e Geopolitica. Seu trabalho teoriza principalmente sobre a questao da
imagem em publicagbes como O que vemos, o que nos olha, Diante da imagem, Di-
ante do tempo e Quando as imagens tomam posicéo.

Seguindo a maneira warburguiana de comparar imagens, adotando o anacronismo
como estratégia, Didi-Huberman propde uma série de imagens relacionadas ao tema-
titulo Levantes. Como explica no texto curatorial — iminentemente filosofico, mas tam-
bém bastante poético —, a ordem das imagens na exposi¢cdo segue um roteiro: Ele-
mentos (desencadeados), Gestos (intensos), Palavras (exclamadas), Conflitos (abra-
sados), Desegjos (indestrutiveis). O curador cita Brecht ao caracterizar o mundo con-
temporéneo como “tempos sombrios” e levanta a pergunta: “O que fazer quando reina
a obscuridade?” Por um lado, procura fugir das “ilusées na obscuridade” e dos “fanto-
ches do espetaculo imposto”, por outro, aponta o perigo de “dobrar-se na inércia mor-
tifera da submisséo, seja ela melancolica, cinica ou niilista”. O autor n&o aponta solu-
¢Oes simples para o problema através das imagens que selecionou para a exposi¢ao,
mas lancga luz sobre o conceito freudiano de “indestrutibilidade do desejo” e procura
nas imagens “evidéncias” do levante como um “gesto sem fim, incessantemente reto-
mado, soberano como pode ser chamado soberano o proprio desejo ou essa pulsao,
esse ‘impulso de liberdade™. (DIDI-HUBERMAN, 2017, p. 13-18)

Nos Elementos (desencadeados), o curador fala do levante como quem fala sobre
o levantar de uma tempestade, de levantar-se diante daquilo que nos oprime. Entre
muitas outras obras, nesta segéo é exibida uma foto de um Parangolé de Hélio Oiti-
cica, sendo usado como uma bandeira vermelha por algumas pessoas. Nos Gestos
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(intensos), Didi-Huberman diz que levantar-se € um gesto que vem antes da acgao,
como um sinal de esperancga e resisténcia: o ndo da recusa e o sim do desejo. Uma
impressionante foto de Germaine Krull (Die Tanzenin Jo Mihaly in “Revolution”, Paris,
1926) ilustra este gesto de forma pungente. Nas Palavras (exclamadas), o curador
procura a poesia dos folhetos, onde ha uma inteligéncia particular inerente aos livros
de resisténcia ou de levantes. Aqui Hélio Oiticica aparece novamente com sua Home-
nagem a Cara de Cavalo, de 1968. As Inser¢cbes em circuitos ideolégicos 2: projeto
cédula, de Cildo Meireles, 1970, também faz parte desta se¢do da exposicao, entre
muitas outras obras. Nos Conflitos (abrasados), tudo se inflama em formas de um
desejo de libertagdo. A unica forga que os manifestantes reprimidos tém € aquela do
desejo. Fotografias de uma imensa estatua de Stalin derrubada em Budapest e o im-
pressionante trabalho The route, de Chieh-den Chen, mostrando um protesto organi-
zado por estivadores do mundo inteiro, falam alto. Imagens de revolugdes de diversos
periodos e lugares mostram pessoas sangrando e destrogos nas ruas, tendo como
ponto alto a Autoimolagédo pelo fogo do monge budista Thich Quang Duc em Saigon,
1963. Por fim, em Desejos (indestrutiveis), a forga sobrevive ao poder. Um levante
pode acabar em lagrimas de mées chorando sobre os filhos mortos, mas essas lagri-
mas — como o “Jesus chorou” de Fujimura — ndo sdo de esgotamento: elas ainda
podem ser forca de sublevacdo. A exposicdo termina num tom poético, com obras
como A esperanga do condenado a morte, de Joan Mird, e as mées argentinas — sobre
as quais Marcella Althaus-Reid fala bastante em sua Teologia Indecente, principal-
mente em seu conceito de Ressureicdo — com fotos de seus filhos desaparecidos na
Marcha de la resistancia. Diversas imagens relacionadas ao Movimento pelos Direitos
Civis nos EUA fazem parte da exposigao, onde podemos evocar um dialogo com a
Teologia Negra. Como quem monta um filme, Georges Didi-Huberman cria através
das imagens uma narrativa forte, que toca profundamente aqueles que séo capazes
de se indignar diante da injustica.

A complexidade da nogdo de levantes em Georges Didi-Huberman nao precisa ser
tratada em detalhes aqui, ja que € uma exposigao muito conhecida por criticos e his-
toriadores da arte. No entanto, é importante ressaltar a questdo que o norteia: “Como
as imagens frequentemente apelam as nossas memorias para dar forma a nossos

desejos de emancipacéo?” (DIDI-HUBERMAN, 2017 p. 18). O mais importante aqui é
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compreender que as imagens, mesmo quando criadas em um contexto politico espe-
cifico, transcendem esse contexto e ganham sentidos mais profundos podendo ser
ressignificadas em outras lutas.

Também vale citar a participacao de Judith Butler, uma das principais vozes da
teoria queer, em seu ensaio para o catalogo da exposi¢ao, no qual explica que “Um
levante, entdo, normalmente procura dar fim a uma condi¢gado na qual se padeceu por
mais tempo que o razoavel. [...] Um levante n&o € algo individual. [...] Quem faz um
levante o faz em conjunto e ao constatar um sofrimento inaceitavel” (p.23).

O que se levanta num levante resulta de uma crescente determinagéo a nao
mais se sujeitar, de uma convic¢gdo compartilhada de que as coisas devem
parar e depois evoluir de algum modo, convicgdo essa que tem origem em
histdrias individuais e coletivas convergentes. [...] Pode-se fazer isso sozinho
ou em grupo; num levante, porém, indo contra o poder, essas pessoas ex-

pdem a intengdo de contestar uma forma persistente de injustica ou de der-
rubar o regime assentado nessa injustica. (p.24)

A filésofa também diz que “pessoas se agrupam em torno de imagens que s&o
testemunhos” de injusti¢cas de todo tipo. No entanto,

um levante nao requer uma analise complexa. Nao € necessario que todos

tenham lido Karl Marx [...] ainda que um levante implique que as pessoas

pensem. A Unica coisa necessaria é o sentimento de que a vida num deter-

minado regime, seja ele politico ou econémico, significa um sofrimento into-
leravel. (p. 25)

A relagao dos levantes com a arte, entdo, reside no fato de que “em geral, os le-
vantes repousam numa metafora estruturante: a imagem de alguém que se levanta,
alguém para quem se levantar representa uma forma de libertagcao” (p. 26).

Minha leitura dessa exposigdo sempre foi influenciada pela minha vivéncia politica
com a Teologia da Libertagdo. A Biblia € marcada do comego ao fim por uma série de

levantes.

O Salmista exclama:

‘Levanta-te, lahweh!

O Deus, ergue a tua mao!

Nao te esquecas dos infelizes!

[...]

lahweh, tu ouves o desejo dos pobres,

fortaleces seu coracgao e |hes das ouvidos,
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fazendo justica ao 6rfao e ao oprimido,
para que o homem terreno

ja nao infunda terror.

(Salmos 10:12;17-18).

O cantico de Ana exclama:

“Levanta do po o fraco

e do monturo o indigente,

para os fazer assentar-se com os nobres

e coloca-los num lugar de honra,

porque a lahweh pertencem os fundamentos da terra,
e sobre eles colocou o mundo.

(1 Samuel 2:8)

Meu objetivo aqui ndo é fazer uma leitura teoldgica da exposi¢cado Levantes, de
Didi-Huberman — embora isso pudesse ser feito, em outro trabalho—, mas o contrario:
aproveito essa nogao de levantes para fazer uma releitura poética do “Agir” no método
da Teologia da Libertagdo, que traga o entendimento de que fazer arte pode ser agir
na mesma direcdo dos desejos de libertagdo dos oprimidos.

2.8 Uma abordagem teoldgica indecente para histéria e critica de arte

Tendo reunido os materiais que tenho para fazer a minha gambiarra, passo entao

para a descricdo da abordagem, na esperanga de que funcione. Considerando que:

1. A teologia crista é parte incontornavel da Historia da Arte e do pensamento so-
bre a imagem, desde a antiguidade tardia até, potencialmente, os dias de hoje (Be-

sangon);

2. A imagem pode ser pensada a partir da analise do papel que ela desempenha,
em uma abordagem interdisciplinar que inclui Teologia Cristd e Historia da Arte (Bel-

ting);
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3. A teologia é um método de interpretagao e todo tedlogo é sobretudo um exegeta
(Cone);

4. A Palavra de Deus se revela também através da luta dos negros por libertagcao
(Cone) e das historias sexuais indecentes de dissidentes sexuais e de género (Al-
thaus-Reid) na arte que produzem;

5. O fazer da arte € uma forma de conhecer a Deus (Fujimura);

Entdo a arte que trata da luta negra e travesti por sobrevivéncia pode ser tomada
como revelagao divina — como um dos papéis que desempenha — e sendo Palavra de
Deus, essa arte especifica pode ser interpretada utilizando métodos da teologia crista.

Tendo isso como pressuposto, posso tomar como referéncia:

1. O método “Ver, Julgar e Agir’, ou seja, a mediag&o socioanalitica, hermenéutica

e pratica da Teologia da Libertagao Latino-americana;

2. O método da Teologia Negra de tomar expressdes culturais negras (inclusive as
seculares ou de religides afro-brasileiras) como fonte para o fazer teolégico;

3. O método da Teologia Indecente de tomar historias de dissidéncias sexuais e
de género como fonte para o fazer teoldgico;

4. A nogéo de Georges Didi-Huberman e Judith Butler dos levantes como expres-
sédo do desejo humano de emancipagao, que toma forma nas imagens e na arte, fun-
cionando como uma metafora estruturante da imagem de alguém que se levanta,

como um gesto que representa uma forma de libertagéo;

E assim elaborar uma abordagem em Historia e Critica da Arte que funcione como
um circulo hermenéutico, no qual cada giro aprofunda mais a compreenséo — infor-
mada, evidentemente, pelos avangcos da hermenéutica a partir de Schleiermacher,

passando por Dilthey, Heidegger, Gadamer e Ricoeur, mas com uma aproximagao
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maior da hermenéutica das teologias da libertagao ja citadas — progredindo em forma
de espiral.

Em sintese, a abordagem é esta: ver a arte como fonte para elaborar uma teologia
que sintetiza uma fé libertadora, que impulsiona os oprimidos na dire¢cao dos levantes,
nos quais os desejos de emancipagédo aparecem como conteudo que toma forma por

meio da arte.

arte
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Essa abordagem pressupde que um tedlogo profissional (que permanega fechado
em sua disciplina) ndo foi treinado e n&o tem necessariamente as ferramentas para
fazer teologia a partir das artes visuais, embora a erudigdo de Rubem Alves, Cone e
Althaus-Reid, bem como a atuagao proficua e muito relevante de tedlogos como Ar-
mindo Trevisan (ARMINDO... 2021) na Historia da Arte demonstrem que isso também
€ possivel. Esse viés considera ainda que historiadores da arte — embora “ndo sejam
tedlogos tdo bem qualificados como podem parecer” (BELTING, 2010 p. 3) —tém esse
treinamento, n&o tanto pelo seu conhecimento de teologia, mas pelo seu conheci-
mento de Historia da Arte. Além disso, o referencial teérico-metodoldgico aqui apre-
sentado pressupde que “teologia ndo é o que os tedlogos fazem” (ALTHAUS-REID,
2002 p. 24), ou seja, uma reflexado teoldgica pode ser feita por um leigo.

Ou seja, do mesmo modo que um historiador da arte pode analisar uma obra para
um fim econdmico (assessorando colecionadores cujo objetivo é lucrar com a obra)
sem que com isso ele esteja fazendo economia em vez de histéria da arte; ou do
mesmo modo que ele pode analisar uma obra de arte para um fim juridico (como
técnico responsavel por verificar a autoria de uma obra em uma disputa de plagio por
exemplo) sem que com isso ele esteja fazendo direito; um historiador da arte pode
analisar uma obra para fazer teologia sem sair do seu campo para se tornar um teo6-
logo, utilizando as ferramentas da Historia da Arte para atuar de modo interdisciplinar
em dialogo com outro campo.

N&o se trata ai de impor a teologia sobre a obra de arte, mas pelo contrario, fazer
teologia a partir da arte, tendo esta como fonte que dialoga com outras fontes, como
a Biblia, a experiéncia do povo negro, as historias sexuais dos de baixo da piramide
de Rubin, e outros referenciais tedricos que possam auxiliar no trabalho hermenéutico.

Também néo se trata de impor uma religiosidade desnecessaria aos levantes, mas
colocar mais lenha na fogueira dos desejos de emancipacgao através da fé libertadora,
como uma palavra de esperanga, como horizonte utdpico que move os oprimidos para
a luta, sem negar a espiritualidade multifacetada que caracteriza de modo marcante a
cultura latino-americana. E assim que a Teologia da Libertacéo é vista pelo pensador
marxista brasileiro Michael Lowy (2007), diretor do Centre National de la Recherche
Scientifique na Francga, ressaltando o carater dialético da expressao de Marx, quando
lida em seu contexto: “A angustia religiosa € ao mesmo tempo a expresséao da dor real

e o protesto contra ela. A religido € o suspiro da criatura oprimida, o coragdo de um
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mundo sem coracdo, tal como o é o espirito de uma situacdo sem espirito. E o épio
do povo.” (Marx,1969, p. 304 apud LOWY, 2007, p. 300) e os desenvolvimentos pos-
teriores do pensamento marxista sobre a religido, que o levam a concluir que o poten-
cial utépico da tradicdo judaico-cristd e o papel subversivo da religido permanecem
vivos na América Latina através da Teologia da Libertagao.

Embora alguém possa encontrar utilidade para essa abordagem além desses limi-
tes, ela foi pensada a partir da obra de Ventura Profana, tendo como objetivo, nesta
pesquisa, compreender a tensao entre cristianismo e arte na obra da artista. Por isso
ficaram de fora referenciais teoldgicos interessantes como a Teologia da Miss&o Inte-
gral, a Teologia Feminista e a Teologia Amerindia / Teologia Aborigene, que poderiam
ser trazidos caso o objeto da pesquisa fosse outro.

Como espero ter deixado bem claro, ndo ha um cristianismo s6, e a arte contem-
poranea € marcada pela fragmentac&o. Desta forma, quando pensamos sobre a ten-
sdo entre cristianismo e arte, o tedlogo pergunta “qual cristianismo?” e o historiador
da arte pergunta “qual arte?”. Assim, vemos que na realidade, esta pode ser caracte-
rizada como uma tensdo entre cristianismo e cristianismo, arte e arte, compreendendo
que uma obra de arte pode ter o papel de apoiar uma forma de pensamento teoldgico
e que um fazer artistico pode ter como fonte um determinado pensamento teoldgico
(e vice-versa nos dois casos). As teologias, por sua vez, partem de pressupostos se-
Xuais e carregam consequéncias econdmico-politicas. Teologia (A) com Arte (A) ver-
sus Teologia (B) com Arte (B), essa é a tensdo que se apresenta.

Uma das perguntas a serem respondidas para atingir este objetivo, portanto, é: a
que tipo de pensamento teoldgico corresponde o trabalho de Ventura Profana, ja que
as referéncias ao cristianismo aparecem em seu trabalho tanto no conteudo quanto
na forma? Por isso, precisamos de uma abordagem teoldgica, ja que a arte lida com
simbolos, e “Deus” é um simbolo cujo significado pode mudar dependendo de quem
fala (CONE, 2020, p. 123-124).



3. VENTURA PROFANA

Quem é Ventura Profana?

Em suas proprias palavras®:
E cantora, escritora, compositora, performer e artista visual. Filha das entra-
nhas misteriosas da mae Bahia, profetiza a multiplicagéo abundante da vida
negra e travesti. E também pastora missionaria e cantora evangelista. Pes-

quisa as implicagbes e metodologias do deuteronomismo no Brasil e no ex-
terior através da difuséo das igrejas neopentecostais. (VENTURA... 2020)

Quando a artista fala sobre si, a primeira coisa que escutamos é a multiplicidade
de linguagens que ela utiliza no seu trabalho: musica, escrita criativa, performance e
artes visuais. Na musica, prefere a linguagem eletrénica, em parceria com o produtor
podeserdesligado. Na escrita criativa e nas artes visuais, a colagem é a técnica pre-
ferida. Nas suas performances, ela se apropria com respeito e carinho da cultura mu-
sical, da oratéria e do dialeto dos evangélicos — que aprendeu desde a infancia com a
familia — para criar sua propria liturgia travesti.

A Bahia para ela ndo € apenas um local de nascimento, &€ um lugar de identidade
artistica e espiritual, € um lugar de axé pentecostal, onde as ancestralidades afrobra-
sileiras formam uma sintese unica. Este € o mistério engendrado na Bahia e da Bahia:
os filhos dos negros escravizados expressam sua identidade de forma multipla e di-
versa, tanto pelas religides de matriz africana quanto pelo catolicismo e pelo pente-
costalismo. Ventura Profana é capaz de entrar em todas essas tradigdes e sair de
todas elas.

Enquanto a acepgéo mais conhecida da palavra profeta tem a ver com adivinhagéo
do futuro, esse nao € o papel de um profeta na Biblia e principalmente no entendi-
mento que a teologia latino-americana faz do termo. Em vez disso, profetizar € denun-
ciar a opressao, denunciar as patologias sociais e estruturas injustas da sociedade,
colocar com ousadia os reis, 0s senhores, as autoridades e elites politicas e econémi-
cas no banco dos réus e anunciar a ira divina contra aqueles que oprimem os pobres.

E comunicar a mensagem central da revelacdo: Deus é libertador. Como uma artista

5 Vale lembrar que, como foi dito na apresentacéo, decidi tratar as entrevistas ndo somente como
depoimentos da artista sobre o trabalho, mas como discursos que de certa forma correspondem a

prépria obra.
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pentecostal, Profana também trabalha com a profecia como declaracdo de um hori-
zonte utdpico que precisa ser transformado em ato com urgéncia, dando forma a de-
sejos de emancipacéo e lutas por libertagao coletiva.

O jogo entre as palavras abundante e bunda é evidente no seu trabalho, demons-
trando de imediato que sua profecia é indecente e seu corpo — todo ele — é templo de
Ruah®. Essa abundancia é abundancia de amor. Amor como agape (aydrn), cuidado,
atencao, cura, protegao, caridade, doagao, solidariedade, mas cujo propdésito (TEAOG)
é o eros (Epwg), o tesdo pela vida, o prazer do corpo com o mundo e com os outros

corpos, a satisfagao e plenitude da liberdade de estar no mundo como se deseja.

Trecho do videoclipe da musica Eu ndo vou morrer em que a artista diz “superabundantes”, citando

Romanos 5:20 “onde o pecado abundou, superabundou a graga”.

Bem ao modo das Teologias da Libertagédo, a profecia de Ventura Profana nao
busca universalidade, ndo é totalitaria. E subjetiva, é dirigida a um modo de viver es-
pecifico. E para a vida negra e travesti. Ela ndo se dirige & branquitude heteronorma-

tiva sen&o para desnudar e denunciar seus planos satanicos e idolatras que dirigem

6 Este € o nome feminino de Deus na Biblia hebraica, que significa Ventania, e se traduz para o

masculino Espirito Santo na tradigao crista patriarcal a partir de pneuma, Trveua, no grego.
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a adoragao a um Deus trés vezes macho a que preferem chamar de Senhor, que é
como chamam a si mesmos 0s senhores de escravos, os senhores (neo)feudais, os
senhores brancos engravatados das religides fundamentalistas, do mercado neolibe-
ral e da corrupta politica institucional latino-americana.

A abundancia de vida e o milagre da cura divina que Ventura Profana profetiza é
também destruicdo para aqueles que nao se interessam pela cura das travestis ne-
gras, sua cura é a destruicdo da branquitude heteronormativa (SONDA... 2020), por-
que “ser negro é estar comprometido com a destruicdo de tudo aquilo que este pais
ama e adora” (CONE, 2020a p. 76). Sua profecia de abundancia de vida negra fala da
sobrevivéncia, que € o tema central de seu trabalho. A Teologia Negra de Cone nos
ajuda a compreendé-la, porque € uma teologia da sobrevivéncia que trata, assim
como a artista, da tenséo entre a vida e a morte, da crise de identidade e do poder
social e politico dos brancos (CONE, 2020a, p. 64). Ventura Profana fala sempre de
modo apaixonado, deseja nunca ser morna, recusa a objetividade mediocre dos hipo-
critas (SONDA... 2020), pois “ja que a teologia negra € uma teologia da sobrevivéncia,
devo falar com uma paixao que seja consistente com a profundidade das feridas das
pessoas oprimidas” (CONE, 2020a p. 72). Assim, ao falar sobre seu Deus Negro, Ven-
tura Profana traz consigo n&do somente a Biblia como Revelagdo — embora esta seja
a principal fonte de sua poética e de seu pensamento, tanto para pensar sua propria
interpretacdo negra e travesti das escrituras quanto para denunciar as interpretagbes
fundamentalistas e suas consequéncias (SONDA... 2020). Ela também faz como
Cone e pensa sobre Deus a partir da experiéncia e da fé negra, da arte negra, fazendo
sua espiritualidade crista dialogar poeticamente com “os cantos dos Orixas e os pon-
tos de Umbanda” (CONE, 2020b, p. 17) que s6 fazem aumentar a poténcia do seu
trabalho. A Biblia ndo € a sua unica fonte, ja que “o conjunto da expressao negra,
cristad e nao crista, religiosa e poética, trata do tema da libertagao e da transcendéncia
que acontece na luta” e “em um ambiente de fortes e poderosos, as praticas culturais
populares do povo negro se concentram na capacidade dos mais fracos sobreviverem
através da astucia” (CONE, 2020b, p. 74-75).

Sua profecia também é de vida abundante travesti. Ao falar sobre uma colagem
(sem titulo) da série Sonda, refletindo sobre sua travestilidade, Ventura Profana fala
sobre Jesus, tragando paralelos entre a transfiguracédo de Cristo diante de Pedro, Ti-
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ago e Joao e a metamorfose milagrosa pela qual passam as travestis, como borbole-
tas (SONDA... 2020). A multiplicidade e a riqueza da diversidade da floresta é outra
metafora forte para determinar a travestilidade: “A esséncia da vida a esséncia da
natureza é travesti”. Ao se identificar nesta entrevista/performance como travesti e
crista, deixa claro: “eu creio em Jesus como uma travesti preta” (SONDA... 2020), e
lembra Mateus 22:37-40, quando Jesus foi questionada’ pelos fariseus quanto ao
maior mandamento: “Amaras o Senhor teu Deus em todo o teu coracéo e toda a tua
alma e em todo o teu entendimento. Este é o grande, o primeiro mandamento. O se-
gundo é semelhante a este: amaras o teu proximo como a ti mesmo. Nesses dois
mandamentos esta suspensa toda a lei e os profetas”. A partir dai, conclui que:
[...] a gente precisa amar a Deus, e a gente precisa entender que se somos
feitas a imagem e semelhanga, se somos imitadoras de Cristo, se somos cris-
tas, nés também somos divinas, somos seres divinos porque vivemos, porque
onde ha vida ha Deus. Entédo precisamos amar a Deus, logo precisamos amar
avida. E a vida é todo ser que respira, as plantas, os jacarandas, os tamarin-
deiros, precisamos amar os bichos, precisamos amar todos os animais, pre-
cisamos amar todos os seres que vivem, todos os seres vivos, travestis, ho-
mens trans, precisamos amar nao binarias, precisamos amar. O evangelho

de Cristo se baseia em amor e eu vejo e eu conhego o0 amor na face e na vida
travesti (SONDA... 2020).

Assim, n&do é somente que Ventura Profana projeta sua travestilidade em Jesus
(da mesma maneira que os heterossexuais projetam sua heterossexualidade em Je-
sus), mas ela pensa sua propria travestilidade a partir da sua leitura dos Evangelhos.
Como vimos, a tedloga Marcella Althaus-Reid (2002) faz um raciocinio semelhante,
caracterizando a travestilidade como uma crise da categoria que opera tornado ébvio
que ha um conflito na cultura religiosa, o que desestabiliza esse sistema (ALTHAUS-
REID, 2002 p. 81). E nessa borboletice florestal que Ventura Profana constréi sua
existéncia transgressora e sua guerra contra a branquitude patriarcal. Em seu ato pro-
fético, Ventura Profana questiona “a presencga senhoril, a hipocrisia moral, essa légica
capitalista. Precisamos parar de voltar nosso louvor a esse senhor extremamente
cruel” (TRAVESTI... 2021). A atitude travesti de Ventura Profana ndo é apenas iden-
tidade de género desconectada das realidades de multiplas opressoes.

" A artista usa tanto pronomes masculinos quanto femininos para falar de Jesus/Deus.
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95

Em sua complexa descri¢cao, Ventura Profana ainda se apresenta como “pastora
missionaria e cantora evangelista”. No sistema das artes, essa é uma atitude tdo co-
rajosa — no sentido de enfrentar os preconceitos — quanto a de se apresentar como

negra e travesti. A artista comenta sobre o sistema das artes:

Odeio a arte, lugar inventado, reservado, composto pro corpo e ser branco.
Quando digo que é armadilha, digo porque é onde a branquitude se alimenta,
suga, rouba e debocha da magia negra y originaria, essa merda é uma ilus&o.
Um ringue. E colonial, faz parte desse projeto, é pilar desse plano. Nao confio
na arte. Mas esse foi o0 caminho onde me agarrei, 0 campo de batalha que
acato e onde concentro meus esforgos para rever tempos livres, verter vida
transtravesti negra y originaria. Estratégias para/de/na guerra. (VENTURA...
2021b)

A pesquisa rigorosa do antropdélogo Juliano Spyer (2020) no livro Povo de Deus:
quem s&o os evangélicos e por que eles importam, apresentada por Caetano Veloso,
demonstra como os evangélicos sofrem muito preconceito na sociedade, especial-
mente da elite intelectual e da inteligentsia de esquerda. Eu ndo precisava ter lido o
trabalho de Spyer para entender isso. Eu passei toda a vida sofrendo preconceitos
por ser cristdo (e negro, e pobre, e queer). As pessoas generalizam a imagem dos
televangelistas neopentecostais a todos os pastores evangélicos e pensam que todo
pastor € desonesto, enquanto, por burrice e ignorancia, todos os crentes seriam suas
vitimas. Mas a ignorancia, como sempre, é dos preconceituosos. E bom lembrar que,
de acordo com o Censo 2010, 22,1% dos brasileiros sao evangélicos, e 60% destes
séo pentecostais. A impreciséo teoldgica do IBGE e da midia ao tratar sobre o tema,
confundindo pentecostais e neopentecostais, ndo nos permite diferenciar com preci-
séo absoluta, mas comparando o tamanho da maior igreja pentecostal, a Assembleia
de Deus com 22,5 milhdes de membros (Assembléias... 2021) com a maior igreja
neopentecostal, a Igreja Universal do Reino de Deus com 1,873 milhdo de membros,
e considerando que a fragmentacgao entre igrejas pentecostais € muito maior que entre
as neopentecostais, podemos inferir que os cristdos e pastores neopentecostais sao
minoria, ndo so entre os cristdos mas também entre os evangélicos no Brasil, corres-
pondendo a no maximo um ter¢co destes. Uma das caracteristicas principais do ne-
opentecostalismo € a sua énfase na presenca por radio e TV, o que faz com que sejam
uma minoria ruidosa, com representacdo desproporcional no congresso nacional
(Evangélicos... 2021), que contribui para o preconceito e a discriminagao (que tem um

claro recorte de classe) contra todos os evangélicos, que sdo um movimento muito
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diverso e fragmentado. Ventura Profana também deixa isso bem claro e defende o
respeito aos evangeélicos, tratando a memdria de sua criagdo num lar batista com
muito carinho, ao explicar sua apropriagao do dialeto evangélico na sua obra e como
o preconceito contra os evangélicos em geral contribui para fortalecer o “senhor” con-

tra o qual ela guerreia:

Eu acho que a esquerda branca [...] é extremamente ignorante sobre as rea-
lidades evangélicas tdo multiplas, tdo poderosas e tdo distintas. [...] Existe
uma série de correntes cristds, pentecostais ou neo-pentecostais... A gente
precisa entender o que € pentecostal. A gente precisa se apropriar da forga
pentecostal. Eu acho que as travestis vivem o pentecostes. Eu sou pentecos-
tal. A minha unido com essas travestis € uma unido pentecostal. Mas a gente
ta falando entdo desse processo [artistico], € um processo de apropriagao.
Eu fui muito feliz, eu sou muito feliz e muito grata por ter vindo, por ter nascido
numa familia num lar cristdo. Eu acho que isso me possibilitou um olhar e
viver no mundo de uma forma extremamente especial e particular. Acho que
ha muita ignorancia entdo nessa comunicagéo, que gera exatamente esses
ruidos que propiciam um terreno extremamente fértil para que o inimigo, para
que o senhor, se aposse dessas almas e se aposse dessas presengas. Entao
acho que a gente precisa ter muito respeito, aprender os dialetos para poder
se comunicar de uma forma que sejamos devidamente entendidas, compre-
endidas. (SONDA... 2020)

Por isso, levamos a sério o ministério pastoral de Ventura Profana® bem como sua
guerra profética contra o senhor dos fundamentalistas. Enquanto apenas algumas
igrejas evangélicas mais moderadamente conservadoras tém pastoras, o cargo de

“missionaria” é reservado as mulheres pentecostais que querem estudar teologia, abrir

8 Vale notar ha dois sentidos para a palavra “pastor”. O primeiro e mais comum trata do cargo
clerical e administrativo que um sujeito ocupa em uma instituicao religiosa protestante (que é formali-
zada junto ao Estado com um CNPJ), representando inclusive legalmente aquela igreja. A segunda se
refere ao ministério pastoral da igreja, ou seja, um cuidado mutuo que deve ser observado por todos
os cristaos (KIVITZ, 2002 p. 49). Também vale notar que recentemente ha um fenébmeno mundial co-
nhecido como “Igreja organica”, “desigrejados”, ou “Simply Church” que sao cristdos que se reiinem
informalmente nas casas e outros lugares publicos, recusando a participagdo e membresia em qualquer
tipo de instituic&o religiosa. Esse tipo de cristdo sem nenhum vinculo eclesiastico é um dos grupos que
mais crescem no Brasil. IGREJA ORGANICA... 2021). Nao encontrei nesta pesquisa qualquer vinculo
eclesiastico formal que Ventura Profana tenha mantido nos ultimos anos, embora haja algumas igrejas
inclusivas nas quais ela seria plenamente aceita como crista e travesti, como a Comunidade Metropo-
litana e a Igreja Episcopal Anglicana do Brasil. Por outro lado, o cuidado espiritual mutuo que Ventura
Profana mantém com sua comunidade é bastante evidente: “A minha unido com essas travestis € uma

unido pentecostal”, ela diz (SONDA... 2021).
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igrejas e seguir um ministério que, de outro modo, seria exclusivo aos homens. A mis-
sionaria faz tudo que um pastor faz, mas vai aos lugares mais dificeis, mais pobres,
marginalizados, mais hostis, e com muito menos recursos. Seu sacrificio pelo evan-
gelho é admirado, mas nao é recompensado. Ventura Profana n&o se identifica como
Apostola, nem como bispa, mas como pastora-missionaria, como tantas mulheres de
fé e conhecimento teoldgico, que deve ter conhecido enquanto crescia com sua familia
evangeélica.

Ao ouvirmos as musicas de Ventura Profana, fica clara sua admiragao pelas can-
toras gospel que cresceu ouvindo. Sdo muito comuns as colagens de trechos de mu-
sicas de cantoras como Ana Paula Valadao e Aline Barros, que se apresentam com
muito glamour no milionario mercado musical evangélico, como veremos mais adi-
ante. E particularmente interessante o fato de que essas cantoras sejam muito con-
servadoras, e Ventura Profana se aproprie de trechos de suas cang¢des para compor
sua liturgia travesti, numa atitude antropofagica que devora o inimigo e transforma seu
conteudo para dizer o oposto do que queria dizer. Mas, muito mais do que o mercado
gospel que so prega para convertidos, um dos objetivos do trabalho de Ventura Pro-
fana € evangelizar. Ela explica: “Evangelho' significa espalhar boas novas e é isso
gue eu quero, pois ha corpos condenados por conta dessas politicas de horror e o que
eu prego é salvagao para essas vidas” (TRAVESTI... 2021). Nesse sentido, a soteri-
ologia desta soteropolitana comunga com a da Teologia da Libertagdo Latino-ameri-
cana, da Teologia Negra e da Teologia Queer, nas quais salvagado nao significa so-
mente salvacdo da alma para ir para o céu depois da morte, mas libertacdo material
e sexual das pessoas pobres, negras e dissidentes sexuais e de género da opresséo
patriarcal da branquitude capitalista. Nesse sentido, evangelizar é também desnudar
o poder mistificador das ideologias que contribuem para a reprodug¢do do status quo,
principalmente as ideologias religiosas. Assim como as pessoas que fazem Teologia
da Libertagcdo (como teologas profissionais), Ventura Profana ndo esta preocupada
em interpretar os dogmas tradicionais da ortodoxia catolica ou protestante, mas esta
preocupada com a sua praxis.

A descrigao de sua pesquisa das “implica¢cdes e metodologias do deuteronomismo
no Brasil e no exterior através da difusdo das igrejas neopentecostais” é a parte que
eu considero mais dificil de interpretar. Deuteronomismo € um termo bem técnico em

teologia, que se refere a analise critica das fontes dos livros da Biblia hebraica. Nao
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me parece que seja a isso que ela se refere, mas ao efeito das igrejas neopentecostais
na sociedade. Vendo e ouvindo seu trabalho e todas as entrevistas que tive acesso
com mais cuidado, ficou claro para mim que sua pesquisa ndo se reduz apenas ao
neopentecostalismo, mas ao fundamentalismo (termo que, tomado tecnicamente e
nao como xingamento, inclui teologicamente grande parte dos evangélicos) como a
mais conservadora das correntes do cristianismo. De modo mais amplo ainda, lem-
brando que Deuterondmios (do grego, Acutepovopuiov) significa “segunda lei”, eu com-
preendo que o deuteronomismo ao qual a artista se refere tem algo a ver com o hete-
ronomismo, ou seja, a lei heterossexual aplicada nas igrejas (e em outras instituicbes
como a escola e o exército) para impor coercivamente a matriz heterossexual. A sua
l6gica € ampla e inclui outras religides além do cristianismo. Ela compreende que o
patriarcado se manifesta através das religides de matriz abradmica e o fundamenta-
lismo religioso se apresenta nessas religides como violéncia e coercitividade sexual e
de género. Na verdade, sua pesquisa tematica € realmente muito ampla, incluindo a
linguagem das religides conservadoras, a negritude, as religides de matriz africana, a
travestilidade, o racismo, o patriarcado, o0 armamentismo e o ruralismo (uma vez que
no congresso nacional ha uma alianga “BBB” entre as bancadas da Biblia, da bala e
do boi), os mecanismos bélicos e armas de guerra, além de uma atengao muito grande
a crise ecologica global e a temas urgentes do momento social como o COVID-19.
Tudo isso vai enriquecendo seu conceito de “senhor” inimigo, o que faz seu trabalho
de sintese tao polissémico, admiravel e potente. Ao falar de seu processo, sua lingua-
gem retorna sempre a palavras no campo seméantico do diagndstico e da cura. Assim,
em sua pesquisa, Profana faz um diagnostico das psicopatologias sociais e promove
a cura milagrosa pela palavra profética, uma cura que busca restaurar a vida e destruir
os multiplos sistemas de opressao (SONDA... 2021).

Para concluir essa interpretagao de sua apresentagao, ndo podemos nos esquecer
de seu nome. E parte da travestilidade escolher seu préprio nome. E se Ventura tem
o sentido de boa sorte e felicidade, mas também risco e perigo, a escolha de Profana
como sobrenome parece contradizer sua fé como crista. Muito pelo contrario, € por
meio desta palavra que Ventura melhor define seu modo préprio e maravilhosamente
indecente de ser cristd. Ao comentar em uma colagem sua o detalhe do encontro dos
dedos em Criagdo de Adé&o, de Michelangelo, na Capela Sistina, a artista traz uma
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interpretacao que serve para praticamente toda a histéria da arte sacra que representa
Deus e os personagens biblicos como brancos heterossexuais:
[nessa imagem] a gente tem essa relagdo do ser humano com Deus, esse
pacto instituido pela branquitude que somente eles sao divinos, sdo santos.
Isso ndo me agrada... Eu sou Profana porque a santidade me enoja, porque
percebi que aqueles que se colocam como santos sdo macabros, sao assas-
sinos, sdo genocidas, assinam embaixo de um plano que é genocida. Por

isso ndo sou santa e por isso eu ndo quero ser santa e por isso vivo a profanar
(SONDA... 2021)

Assim, me parece que a palavra “profana” em Ventura Profana tem um sentido que
se aproxima de “indecente” na Teologia Indecente de Marcela Althaus-Reid, um sen-
tido positivo e subversivo, referindo-se a um contradiscurso para desmascarar e des-
nudar as pressuposi¢cdes sexuais das teologias conservadoras do norte-atlantico, con-
frontando o neoliberalismo (ALTHAUS-REID, 2002 p. 168). Este termo se contrapde
a nocgao de decéncia como aquilo que se encaixa de modo simétrico no pensamento
binario, buscando quebrar a simetria heterossexual-capitalista que s6 sabe produzir
clones (ALTHAUS-REID, 2002 p. 193). Mas também se assemelha a nogao de James
Cone de que, para ser verdadeiramente cristdo em uma sociedade na qual pessoas
brancas que se identificam como cristds oprimem e matam os negros sistematica-
mente, € preciso ser “anticristdo” (CONE, 2020a p. 121).

Desta forma, antes de se afastar e deixar de lado sua espiritualidade, é justamente
na leitura da Biblia, na orac&o, no louvor a Deusa Negra Travesti, no “trabalho de
fortalecimento espiritual” que se fundamenta sua poética. A leitura de Althaus-Reid e
de Rubem Alves nos impele a lembrar sempre que o espiritual aqui ndo esta em opo-
sicdo ao corpo, tampouco significa austeridade estética, pelo contrario. Ventura Pro-
fana diz que, para fazer seu trabalho, “Eu preciso me encantar, eu preciso me apaixo-
nar, eu preciso ter tesdo, eu preciso gozar...” (SONDA... 2021). O ponto de partida
de todo seu trabalho é o seu proprio corpo, que esta em intima conexdo, de modo
inseparavel mesmo, com sua espiritualidade e sua heranga cultural familiar evangeé-
lica, em contraposi¢ao a violéncia heteronomativa que sofreu na igreja (tanto quanto
fora dela) seguindo no sentido da elaboragédo desse sofrimento em sua poderosa li-
turgia travesti:

Comecei 0 meu processo artistico a me retratar, me fotografar para poder me

sentir bem, para poder me sentir bonita para poder destruir essa logica de
que eu era demoniaca e de que eu era feia, e de que eu era ndo querida, e
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de que eu era ndo amada. Eu precisei mergulhar num processo profundo de
autoamor, de autocuidado, de autovalorizagdo e de resgate. De resgate e de
cuidado, mais do que de resgate, de cuidado daquilo que é a grande magia
da minha vida que é a minha familia, € quem veio antes de mim, que é o
lugar, que é a terra de onde eu nasci (SONDA... 2021).

3.1 Eu nao vou morrer

Tendo apresentado a abordagem com a qual percorreremos o caminho e feito uma
leitura da apresentacdo que a artista faz de si mesma, passamos entdo a uma apro-
ximagéo do trabalho chamado Eu ndo vou morrer®. Essa musica, composta por Ven-
tura Profana em parceria com o produtor musical Podeserdesligado, foi langada com
um video clipe em maio de 2020, € a penultima faixa do aloum Traquejos pentecostais
para matar o senhor, e também esta presente na performance (live) homénima reali-
zada no Teatro Espanca. Os temas, imagens, sons, ritmos, colagens (de trechos de
outras musicas e de imagens no video) e a apropriagdao do dialeto evangélico e da
tradicdo das religides afro-brasileiras que compdem esse complexo trabalho se rela-
cionam de modo congruente com as outras musicas do mesmo album, com suas per-
formances e com as colagens da série Sonda, realizada no mesmo periodo em que
foi feito o album, pelo programa convida do Instituto Moreira Salles.

Para fins de analise critica, a musica pode ser dividida em cinco partes: A (intro-
dugédo) correspondente ao minuto 0:00 até 0:30, B (poema) até 1:34, C (eu ndo vou
morrer) até 2:16, D (e no terceiro dia) até 3:12, E (mona) até 3:28 e F (Videira) até
4:10, seguida de um epilogo até 4:32. O debate daqui por diante segue cada uma
dessas partes. Para ver melhor as imagens relacionadas a cada trecho, montei cinco
painéis. Também montei um grande painel com todas as partes juntas. As imagens
em cada painel podem ser numeradas na ordem de leitura (da esquerda para direita,
de cima para baixo). Ao todo, somam-se 80 imagens desmontadas do video, sendo 5
da parte A (introducédo), 14 da parte B (poema), 10 da parte C (eu ndo vou morrer), 12

da parte D (e no terceiro dia), 8 da parte E (mona) e 21 da parte F (Videira), além das

9 O video esta disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=MWZPd5EcJO8
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10 colagens de Sonda (que devem ser vistas no link original para melhor visualiza-

¢ao'0).

Painel Parte A

10 A série de colagens esta disponivel em: https://ims.com.br/convida/ventura-profana/
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Painel Parte B
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Painel Parte C
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Painel Parte D




105

Painel Parte E
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Painel Parte F
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Painel com as colagens da Série Sonda

Painel unico de analise com todas as imagens reunidas

A - Introdugdo
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3.2 A ambiguidade da musica travesti

A musica eletrbnica, particularmente a EDM (Eletronic Dance Music), tem sua ori-
gem na musica negra e queer de Chicago (EUA) nos anos 1980. A discriminagéo que
sofriam nas festas da disco music branca até o final dos anos 1970 fez as comunida-
des negras criarem suas proprias festas, misturando elementos do disco com gospel,
soul, funk, que deu origem ao Chicago House — designagao que tem por causa o club
Warehouse, de Chicago. Embora tenha ganhado o mainstream e se tornado sinénimo
de musica popular contemporanea dos anos 2000 em diante, nas suas origens, esse
tipo de musica eletrénica surgiu nos clubs onde pessoas negras e dissidentes sexuais
e de género sentiam-se seguras para festejar. Enquanto muitas pessoas iam a igreja,
aquelas comunidades tinham nesses clubs seu unico refugio de comunho (DANCE
music... 2021). N&o é a toa que o mercado brasileiro do “gospel” — o multimilionario
braco evangélico da industria cultural — conseguiu incorporar praticamente qualquer
género ao seu leque de produtos de prateleira, inclusive o rock, desde o pop rock mais
melddico até o mais pesado heavy metal, mas se mantém distante da indecente mu-
sica eletrdnica dangante. Se Ventura Profana se apropria do que ela chama de “dialeto
evangélico” e da linguagem biblica no conteudo, como veremos a seguir, os sintetiza-
dores e samplers fazem essa forma de falar parecer deslocada, fora de lugar. Por
outro lado, a troca da linguagem explicitamente sexual caracteristica da musica pop
eletrbnica, que podemos perceber de Madonna e Britney Spears a Anitta e Pabllo
Vittar, por uma linguagem biblica e evangélica — enquanto mantém nas imagens o
carater sexy do género musical, de forma bastante desavergonhada — também faz
essa musica soar ambigua e dissonante na relagao dialética forma-conteudo, mas n&o
incongruente.

Essa ambiguidade se confirma também nas caracteristicas especificamente musi-
cais do trabalho. Na parte A, o ritmo 4/4 € marcado pela pulsacido dos sintetizadores
que formam o acorde Bbm em um ostinato que se mantém por toda a introdu¢do. Na
parte B, com a entrada do poema, a raiz do acorde (si) vai para fa sustenido, mudando
0 acorde do primeiro para o quinto grau com sétima maior. No entanto, a sensagéo
ainda é de ostinato em Bbm. Este centro de gravidade tonal se mantém ainda na parte

C enquanto a letra repete “eu ndo vou morrer”. Seria uma musica monoétona para
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quem nao tem ouvidos para o sound da musica eletrbnica, ou seja, para caracteristi-
cas como a verticalidade (variagdo no volume de cada instrumento) e horizontalidade
(panorama, espacializagdo de cada instrumento variando entre os lados direito e es-
querdo), textura, timbre, dinamica, delimitagdo, ambientagdo entre outras categorias
de analise mais adequadas a musica eletrénica que as categorias tradicionais, har-
monia, melodia e ritmo (STEDEROTH, 2017). Ainda assim, o ostinato harmonico é
muito apropriado para criar um ambiente mistico, religiosos, sendo que esse tipo de
repeticao € muito comum em trechos de musica pentecostal, em que se quer uma
densidade emocional, um fervor maior, dando énfase para a eloquéncia da oragao, da
profecia, da narrativa, da ministracdo da Palavra, que é declamada (em vez de ser
cantada) por cima da base instrumental, como faz Ventura Profana até aqui.

Esse tipo de “densidade emocional” € bem caracteristico do grupo musical gospel
chamado Diante do Trono, citado textualmente e melodicamente por Ventura Profana
em toda a parte D. Aqui, a artista faz uma colagem com algumas partes da musica
Vitéria na cruz, do album Aguas purificadoras, lancado no ano 2000 por Diante do
Trono. Ventura comega a cantar a frase melddica que acompanha a letra “e no terceiro
dia a pedra do sepulcro rolou”, tomando como primeira nota o si bemol menor que
estava no centro tonal da musica até aqui. No entanto, dada a escala na qual esta
essa melodia, isso faz com que ela saia de Bbm para Dbm. Mas depois de um periodo
no qual apenas os instrumentos percussivos soam na musica, a base dos instrumen-
tos harménicos retorna ndo mais em Bbm mas em um arpejo que denota um centro
tonal em Em (mi la sol la sol mi). Ora, se a melodia esta em Dbm e os instrumentos
em Em, a norma da musica tradicional diria que ha algo errado. De fato, o trecho soa
muito dissonante e essa ambiguidade tonal faz com que ora parega que Ventura Pro-
fana esta cantando fora do tom, ora que os instrumentos entraram de maneira aleaté-
ria sobre a melodia. No entanto, Ventura Profana canta bem afinada em Dbm, en-
quanto a base esta em Em (e faz isso mesmo na performance ao vivo, 0 que exige
muita concentragdo, ja que o tom da base instrumental tem um centro de gravidade
muito forte que puxa as notas da melodia para si mesmo). Como se ndo bastasse isso
para criar uma estranheza sonora (aos nossos ouvidos demasiadamente acostuma-

dos a norma musical), ainda na parte D aparecem notas em um sintetizador bem



110

agudo que nao estdo no campo harmdnico de Em, nem de Dbm, criando uma atmos-
fera sombria por meio da dissonancia totalmente congruente com a letra que se canta
no trecho, que fala de temas como sobrevivéncia, morte e ressureigao.

Chegando na parte E (onde ela diz “mona!”), o arpejo em Em (mi la sol la sol mi)
se faz acompanhar de duas notas agudas (d6 e la) que criam mais outra ambiguidade
tonal: as vezes a musica parece estar em Em, as vezes em C, as vezes em Am, pois
as notas mi sol e la estdo tanto na escala maior em C quanto na escala menor em Am
(ou talvez em E no modo frigio?). A duvida quanto ao centro tonal é justamente o
ponto aqui. Enquanto as imagens no video fazem um jogo entre as religides afro-
brasileiras e o glamour indecente da musica pop em contraponto a letra soando as
vezes como o dialeto do fundamentalismo evangélico (de Diante do Trono, etc.), a
musica joga com tudo isso, reforgcando a ambiguidade que vem de todos os lados. Na
ultima parte, F, Ventura Profana cita a musica Videira, do cantor gospel Claudio Claro,
retomando o tema da ambiguidade, mas neste caso uma ambiguidade ritmica reali-
zada por meio da repeticdo sequencial de uma tercina (trés notas ocupando o tempo
que normalmente seria o de duas) formada pela palavra “videira” que se resolve ritmi-
camente na palavra “vida” (quando volta a ocupar o tempo “normal” de duas notas)
para entao retornar novamente a tercina da “videira” e assim por diante.

Essa ambiguidade € o lugar privilegiado de express&o do equivoco como fend-
meno de resisténcia da linguagem, que escapa do ordenamento funcionalista comu-
nicacional, perturbando a ordem do sistema e driblando suas regras numa rejeigao a
univocidade heteronormativa, em desrespeito aos delirios sistematicos da tradicdo
musical branca europeia e suas leis — que tém inicio, alias, na teologia do papa Gre-
gorio Magno. A ambiguidade tao presente nas decisdes musicais (conscientes ou nao)
desta composicao € caracteristica marcante da cultura popular, da religiosidade e da
sexualidade brasileira, conforme a teologia queer de André Musskopf (2008), que de-
fende a ambiguidade como principio epistemoldgico em sua tese de doutorado, li-
gando esse conceito as nogdes de “equivoco, pluralidade, mistura, simultaneidade,
fluidez, relagado, hibridismo, polifonia, sincretismos, mobilidade, transgresséao, resis-
téncia” (MUSSKOPF, 2008). O autor traz uma definicdo de Marilena Chaui para o

termo:
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Ambiglidade n&o é falha, defeito, caréncia de um sentido que seria rigoroso
se fosse univoco. Ambiglidade é a forma de existéncia dos objetos da per-
cepgao e da cultura, percepgado e cultura sendo, elas também, ambiguas,
constituidas ndo de elementos ou de partes separaveis, mas de dimensodes
simultaneas que, como dizia ainda Merleau-Ponty, somente serdo alcanga-
das por uma racionalidade alargada, para além do intelectualismo e do empi-
rismo. (CHAUI, 1986 apud MUSSKOPF, 2008)

A ambiguidade é tratada, desta maneira, por Musskopf como um tipo de tradugéo
equivoca de queerness. O proprio autor cita Marcella Althaus-Reid, para quem a am-
biguidade das histérias sexuais da base da piramide é obrigatéria para a construgao
de uma teologia queer. Essa ambiguidade é tratada pela autora como a marca princi-
pal da travestilidade, que é definida como “um entre” (in between), nem aqui nem |3,
uma jornada transversal entre raga, classe e sexualidade, um fato de ambivaléncia e
desordem politica que desafia o status quo, a normalidade da opresséo e a teologia
sexual idealista heteronormativa (ALTHAUS-REID, 2002).

3.3 Parte A — Introducgao: sonhos e visoes.

Travestis nadam em um rio caudaloso em meio a uma vegetagéo fechada. O mo-
vimento é constante para ndo submergir. Mas contra a correnteza, vale? Quando na-
dar contra a corrente, existir contra natura, viver a contrapelo € a unica forma de se
manter viva, ja ndo € um exercicio futil, mas um ato de resisténcia, luta pela sobrevi-
véncia. Enquanto a correnteza da ideologia heterossexual puxa todos na mesma di-
recao, a fluidez de género e sexualidade caracteriza queer como uma categoria de
indecéncia, conforme o conceito de Annamarie Jagose: “Uma zona de possibilidades
sempre modulada por um sentido de potencialidades que ainda ndo se pode articular”
(JAGOSE, Annamarie. Queer theory. 1996, p.2 apud ALTHAUS-REID, 2002, p. 64).
Marcella Althaus-Reid explica que a heterossexualidade se apresenta como neutra e
natural, quando € uma criagdo artificial de uma versao oficial, a origem do patriarcado
(ALTHAUS-REID, 2002, p. 12-13). E muito importante a insisténcia de Ventura Pro-
fana em relacionar sua travestilidade a natureza, uma vez que a floresta “é tdo multi-
pla, é tdo travesti, em esséncia. A esséncia da vida, a esséncia da natureza é travesti”
(SONDA... 2021). Como vimos, surpreendentemente, a origem da nog&o evangélica
de “sodomia” tem relagdo com o evolucionismo. A partir da lei da perpetuacao das
especies, a reproducao seria o0 unico sentido da sexualidade. Isso seria “natural”, o
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que se demonstrou falso pela biologia. Althaus-Reid explica que a sodomia é vista
pela teologia fundamentalista como uma traicdo de género que ameacga a estrutura
hierarquica homem-mulher. A autora defende a sodomia como uma nog¢ao que con-
funde hierarquias politicas de género, posicionando sua Teologia Indecente como
uma teologia contra natura, ou seja, contra a ideologia dominante (ALTHAUS-REID,
2002, p. 193-194). A natureza ndo é neutra. A natureza tem uma subjetividade propria,
tem seu ponto de vista, uma humanidade potencial em cada bicho, cada planta, cada
montanha. Isso ndo a torna um lugar pacifico e paradisiaco, muito pelo contrario, isso
faz do mundo um lugar perigoso. (VIVEIROS DE CASTRO, 2021)

Na imagem seguinte do video, um ritual de defumagdo em um terreiro libera a
energia das ervas. As plantas ndo estdo em siléncio, ndo estdo ali para decorar. Se
pararmos para escutar, elas falam sobre nossos antepassados, sobre a histéria das
nossas batalhas. E, entdo, uma senhora negra caminha carregando um saco grande
e pesado na cabega, enquanto uma menininha negra ao seu lado carrega um pequeno
saco na mao direita, cada uma com o seu fardo. A letra da introdugc&o da musica diz
“as velhas terdao sonhos, as jovens teréo visées”, citando Atos 2:17, e como um sopro-
sussurro ouve-se “sobre as aguas’.

Ao falar sobre seu trabalho, Ventura Profana sempre traz de memdéria versiculos
das escrituras. Ela explica: “eu gosto de discutir, eu gosto debater com quem tem base
biblica, ponto” (SONDA... 2021). Na narrativa do evangelista, trés dias depois de sua
morte, Jesus Cristo ressuscitou e esteve com os discipulos, instruindo-os a permane-
cerem em Jerusalém “até serdes vestidos com a forga do Sublime” (Lucas 24:49)".
Estando eles em Jerusalém, “ao chegar o dia de pentecostes, [...] aconteceu subita-
mente um som vindo do céu como que transportado por um vento violento, [...] e
apareceram-lhes linguas divididas como que de fogo [...], e ficaram todos cheios de
um espirito santo e comegaram a falar em outras linguas” (Atos 2:1-4). Esta narrativa,
que marca o inicio da primeira igreja crista, mostra o milagre da glossolalia, que até
hoje marca a espiritualidade das igrejas evangélicas pentecostais. Também mostra a

" As citagbes biblicas do Novo testamento neste trabalho vém sempre da tradugdo de Frederico
Lourengo (2018), por ser a mais literaria das tradugdes em portugués e nao se preocupar com nogoes
dogmaticas ou eclesiasticas, mas apenas com o texto; uma vez que a sua tradugéo da Biblia hebraica

nao esta disponivel ainda, utilizo a Biblia de Jerusalém.
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forma como os cristdos eram tratados ja ali: enquanto muitos estrangeiros — a grande
maioria deles n&o-brancos, de regides do Oriente Médio e do continente africano — se
admiravam e ficavam perplexos por ouvir em suas proprias linguas “as coisas grandi-
osas de Deus”, os judeus que viviam em Jerusalém debochavam daqueles primeiros
cristdos dizendo que “estdo cheios de vinho doce” (Atos 2:13-14). Percebendo o pre-
conceito a partir do qual os judeus estavam debochando deles, o apéstolo Pedro se
levanta para explicar que eles ndo estavam bébados, “pois € ainda a terceira hora do
dia”, ou seja, muito cedo para beber.

Citando Florestan Fernandes e Claudia Fonseca, o antropologo Juliano Spyer
(2020) analisa com profundidade o preconceito de classe sofrido pelos evangélicos,
ja que as igrejas evangeélicas estdo muito mais presentes nas periferias das cidades,
nas quais a grande maioria dos seus membros sdo negros. As classes privilegiadas
percebem o pobre de duas maneiras: com compaixdo, quando é exético e distante;
ou condenagao, quando compartilha os espacos da cidade, relacionando-os com “vi-
oléncia”, “promiscuidade” e “familias desestruturadas”, em um sistema comparavel ao
apartheid da Africa do Sul. Neste contexto, os evangélicos criam espacos de convi-
véncia exclusivo nos bairros pobres, e ndo aceitam ser vitimizados e tratados como
criangas ou incapazes. Nao aceitam a posigéo passiva de vulneraveis, nao se resig-
nam a serem vistos como mais frageis, vitimas do sistema. Segundo Spyer, essa re-
beldia € um dos motivos para intelectuais que se colocam como porta-vozes de indi-
genas, quilombolas e pobres urbanos terem antipatia por eles, que dispensam essa
intermediacdo. Desta forma, evangélicos sdo ao mesmo tempo acusados de aliena-
cao politica e de se meterem demais na politica, sédo criticados por dedicarem muito
tempo a igreja e ao mesmo tempo por se envolverem com o mundo fora das igrejas.
Spyer explica que o evangélico pentecostal rejeita a perspectiva catolica (colonialista)
segundo a qual o pobre entra no reino dos céus apds aguentar e se manter submisso,
dando a outra face para as injusti¢cas da vida. A ousadia pentecostal o leva a n&o se
perceber como menor ou menos valioso que outras pessoas, mas como alguém que
se percebe como excepcional e, com a ajuda de Deus, atravessara grandes prova-
¢Oes para levar uma vida digna — materialmente digna. O antropélogo mostra ainda a
critica ferrenha sobre os pentecostais e neopentecostais que abragam a teologia da
prosperidade com o desejo de mobilidade social e acesso ao consumo e as experién-

cias que as camadas abastadas que os criticam ja tém.
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Diante deste preconceito contra os evangélicos, Ventura Profana responde que a
‘esquerda branca € extremamente infeliz, ela € extremamente ignorante sobre as re-
alidades evangélicas tao multiplas, tdo poderosas e tao distintas” ja que “existem uma
série de correntes cristds, pentecostais ou neopentecostais...”, Frente a essa frag-
mentacdo, a artista defende que “a gente precisa entender o que € pentecostal. A
gente precisa se apropriar da forca pentecostal’. E isso que aparece nesse trecho da
letra da musica, ao citar um versiculo de Atos 2, no qual o apostolo se levanta para
responder ao preconceito com que eram tratados os seguidores de Cristo (como bé-
bados). Ela relaciona entdo a sua nogéo de travestilidade com a sua compreensao da
experiéncia pentecostal. “Eu acho que as travestis vivem o pentecostes. Eu sou pen-
tecostal. A minha unido com essas travestis € uma unido pentecostal.” As travestis as
quais ela se refere sdo aquelas que aparecem na capa da revistaZUM, a ultima ima-
gem da série de colagens Sonda, na qual elas aparecem no meio de uma floresta,
com destaque para a metamorfose de umas borboletas. Podemos associar essa me-
tamorfose da borboleta a nogado de metandia (ueTavoeiv), palavra grega que aparece
nas escrituras biblicas e geralmente é traduzida por “arrependimento”, mas que, em
sua tradugéo, Fredrico Lourengo deixa claro que tem um significado muito mais amplo
e polissémico, e menos moralista: mudanga (ueTd) de mentalidade (voUc). E essa mu-
danca de mentalidade que Jesus prometeu aos seus discipulos, “para libertacdo dos
erros”, quando seriam “vestidos com a forga do Sublime” (Lucas 24:47-49) no dia do
pentecostes.

Voltando a narrativa de Atos 2, diante do preconceito sofrido pelos primeiros cris-
taos, tratados como bébados no primeiro ato da igreja apos a morte e ressureicao de
Cristo, no pentecostes, Pedro entdo oferece uma interpretacdo do que estava acon-
tecendo, usando uma linguagem que aqueles judeus compreenderiam: as palavras
do profeta Joel (na Biblia hebraica Joel 3:1-5), fazendo a experiéncia pentecostal
ecoar os levantes proféticos de libertagdo da histéria judaica:

“E assim sera nos ultimos dias, diz Deus:

Derramarei a partir do meu espirito sobre toda a carne;
E profetizardo os vossos filhos e as vossas filhas;

E os vossos jovens verao visdes;

E os vossos ancidos com sonhos sonhardo.”
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(Atos 2:17)

O espacgo aqui n&o nos permite entrar nas minucias do contexto e da qualidade
literaria do pequeno livro de Joel, que tem apenas trés capitulos curtos. Mas € impor-
tante entendermos que na introduc&o da musica Eu ndo vou morrer, Ventura Profana
esta citando a experiéncia pentecostal de Atos 2 e, ao mesmo tempo, a profecia de
Joel, que aparece ainda em outras musicas, como veremos mais adiante. Ventura
Profana privilegia muito os profetas na sua leitura biblica, citando-os com recorréncia
em suas musicas e entrevistas.

A Teologia da Libertagdo também privilegia na Biblia “os profetas, por sua intran-
sigente defesa do Deus libertador, sua denuncia vigorosa das injustigas, reivindicagéo
dos direitos dos pequenos e anuncio do mundo messianico” (BOFF, 2011, p. 54).
Lembramos entdo que, na primeira metade do livro, o profeta Joel fala sobre uma
grande fome e miséria provocada por uma praga de gafanhotos que transformou as
vinhas em deserto e secou todas as arvores do campo. Da fome e devastacao, a
morte, o choro e o luto. O alimento desapareceu, os graos ressecaram, os silos de-
vastados, os celeiros demolidos, o0 gado geme, os rebanhos andam errantes pois ja
nao ha pasto para eles. O fogo devorou as pastagens. Os animais selvagens gritam
porque secaram os ribeiros. “Diante dele o fogo devora, atras dele a chama consome.
Antes dele, a terra era como um jardim do Eden, depois dele ser4 um deserto deso-
lado!” (Joel 2:3).
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Ventura Profana. Sonda, 2020. Colagem digital.

Ao ler essa profecia, como n&do nos lembrarmos da desolagao das queimadas na
Amazbnia e no Pantanal e do desastroso crime ambiental de Mariana, citados nas
entrevistas de Ventura Profana e também na colagem da série Sonda na qual aparece
no topo a Criagdo de Adéo, na Capela Sistina, no centro imagens de fosseis e na parte
de baixo o crime ambiental cometido pela Vale e pela Samarco em Mariana? Ventura
Profana interpreta as méos brancas da pintura de Michelangelo como “essa relagéao
do ser humano com Deus, esse pacto instituido pela branquitude que somente eles

sao divinos, sao santos”, os fosseis falam sobre “como que se mata téo rapido, como



117

se mata de maneira tdo avassaladora”, enquanto Mariana “foi um crime que me trouxe
uma sensacgao apocaliptica”. A artista conta que até entdo entendia o apocalipse como
um processo de destruicdo colonial que vinha acontecendo ha 500 anos no Brasil,
caminhando lentamente para o fim do mundo.
O que eu nao tinha dimensao era que se podia matar tanto em tdo pouco
tempo. [...] Entdo quando essas barragens explodem vocé tem o Rio Doce
todo morto em uma semana. Vocé tem uma vida, vocé tem um circuito vital
interrompido de uma forma tao traumatica, tdo violenta em uma semana. Foi

0 que me trouxe essa dimensao apocaliptica, essa dimensao de devastagao
instantanea. (SONDA... 2021).

De fato, a profecia de Joel assume um tom escatoldgico na passagem para a se-
gunda metade, anunciando “Tremam todos os habitantes da terra, porque esta che-
gando o dia de lahweh! Um dia de trevas e de escuriddo, um dia de nuvens e de
negridao” — este é o versiculo que Ventura Profana cita na introdug&o de outra musica
do mesmo album chamada Restituicdo. De fato, a visdo apocaliptica de Joel é uma
imagem do levante de um exército formado pelos famélicos da terra. Chegado o “Dia
de lahweh” — que Ventura Profana traduz ao seu modo indecente como “Dia da Trava”,
rejeitando a tradigdo equivocada do contexto medieval e colonial que traduz o tetra-
grama divino como “Senhor”, que, por sua vez, ndo por acaso, € o mesmo titulo dado
aos senhores feudais e aos senhores de escravos — a resposta que Deus da ao seu
povo por meio da profecia de Joel € esta: “Eis que vos envio trigo, vinho e éleo. Saciar-
vos-eis deles” (Joel 2:19), “Nao temas, terra, exulta e alegra-te” (2:21), “Nao temais,
animais do campo! Porque reverdeceram as pastagens da estepe” (2:22), “as eiras se
encheréo de trigo, as tinas transbordarado de vinho e de 6leo novo” (2:24), “Eu vos
devolverei os anos que o gafanhoto devorou” (2:25), “Comereis até fartar-vos” (2:26).
E “depois disto” vem o trecho citado na introdu¢do da musica, que Ventura Profana
traz para o feminino: “as velhas terdo sonhos, as jovens ter&o visdes” (3:1). E por isso
que, apos citar novamente na musica Restituicdo os versiculos da profecia de Joel,

Ventura Profana proclama:

Restituicdo da condic&o de besta

A qual me foi atribuida, aqui estou

Como intercessora, com os joelhos feridos
Pelo clamor do ser
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Inegociaveis

Balsamo pra dor

Por toda energia roubada
Repouso em amor

Travesti sendo glorificada

Nem luto, nem luta

Vou brincar de transmutar a alma
Fazendo um inferno

Pra divida impagavel ser paga
Eu quero de volta

Tudo que o devorador roubou
Nos somos o evangelho

O evangelho, o evangelho do fim
O chéo vai tremer, tremer

O céu vai tremer, tremer

Sete vezes mais

Eu quero

No YouTube, cada uma das musicas do album Traquejos pentecostais para matar
0 senhor € acompanhada por uma imagem, sem nenhuma legenda ou explicagdo. No
caso especifico da musica Restituigdo, a imagem escolhida € a Coroa dos Andes (La
Corona de Nuestra Sefiora de la Asuncion de Popayan), adquirida em 2015 pelo Me-
tropolitan Museum of Art de Nova lorque por 2,5 milhdes de délares. Datada do século
XVII, a coroa de ouro é adornada por 450 esmeraldas, sendo a maior delas a Esme-
ralda Atahualpa, que teria pertencido ao imperador Inca Atahualpa, capturado pelo

conquistador espanhol Francisco Pizarro em 1532 (CROWN... 2021).
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La Corona de Nuestra Sefnora de la Asuncion de Popayan, c. 1590

Tomando a imagem como chave hermenéutica, fica claro que Ventura Profana ndo
usa “restituicdo” no sentido individualista e neoliberal que a Teologia da Prosperidade
neopentecostal da a palavra: que o individuo, por meio da fé e do empreendedorismo,
sendo generoso nas suas doacgdes a igreja, recebera a bencgéo divina em seus neg6-
cios. Em vez disso, a artista cita textualmente em sua musica o conceito de “divida
impagavel” de Denise Ferreira da Silva, que, além de sua inovadora pesquisa acadé-
mica sobre relagdes raciais nas ultimas décadas e sua prépria produgao com poesia
e arte, tem também um trabalho relacionado a arte incluindo textos para publicacdes
ligadas as bienais de Liverpool (2016), Sao Paulo (2016), Veneza (2017) e a docu-
menta 14.

Em um pensamento extremamente complexo que vem de sua tese de doutorado
publicada em livro como Toward a Global Idea of Race (FERREIRA DA SILVA, 2007)
e se desdobra em A divida impagéavel (FERREIRA DA SILVA, 2019), Denise Ferreira
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da Silva discute os limites da epistemologia iluminista moderna (da subjetividade em
Descartes e Kant ao pensamento de Hegel, etc.), bem como a epistemologia cientifica
(de Newton a fisica quantica), demonstrando como a nog¢ao de racialidade faz parte
do pensamento moderno liberal e revelando a insuficiéncia da inclusdo de populacdes
negras e indigenas no sistema de educacéo liberal para a libertagdo destas pessoas
da opressao racial — em vez disso, a autora argumenta que € necessario pensar a
partir de outras bases ontoepistemoldgicas. Assim, a autora procura engendrar um
espaco para “o tipo de abertura ética que pode ser vislumbrada com a dissolu¢gado do
jugo do Entendimento e a entrega do Mundo a imaginagao” (idem p. 44). Nao havendo
espaco aqui nem mesmo para resumir brevemente seu pensamento, vale apenas citar
rapidamente alguns conceitos chave abordados nos dois livros citados. O primeiro &
o que chama de dialética racial, uma légica que culpabiliza as pessoas negras e indi-
genas pela violéncia que elas mesmas sofrem. Como exemplo dessa logica nefasta:
a policia mata as populagdes negras porque percebe 0s negros como criminosos, 0s
negros s&o vistos como criminosos porque a maioria dos criminosos s&o negros, logo
a violéncia policial ndo é nada além de uma reagéo racional (matar ou morrer) ao
fendtipo negro e suas supostas caracteristicas moralmente inferiores. O mesmo pro-
cedimento ¢é utilizado pela autora para explicar a crise do subprime de 2008, na qual
0S negros recorrem aos empreéstimos subprime (com juros altos e variaveis) porque
nao tém acesso ao crédito, porque os bancos nos Estados Unidos tém um histdrico
racista de ndo dar acesso a crédito comum aos negros, porque 0S negros nao tém
garantias, essas garantias ndo existem por causa de séculos de exclusao, etc. A isso
ela denomina “légica da exclusao”. Como as populag¢des negras e indigenas seriam a
causa do problema racial, a “solugcdo” para o problema portanto seria a exterminagao
completa dessas populagdes, seja por projetos de embranquecimento populacional,
seja pela nogao de democracia racial, seja pelo mero exterminio sistematico pela agéo
do Estado (através da violéncia policial) ou pela falta de agdo do Estado (dando lugar
ao trafico e as milicias nos territorios negros). A isso ela denomina “l6gica da oblitera-
¢ao”. A logica da excluséo e a logica da obliteracdo fazem parte do conceito de dialé-
tica racial. Assim, analisando os aspectos raciais da crise do subprime de 2008, De-
nise Ferreira da Silva percebe que as populag¢des indigenas e negras carregam uma
divida que ndo pode ser paga, porque sempre aumenta, mas que também nao lhes

cabe pagar. A partir desse conceito de “divida impagavel”’, a autora faz uma leitura
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dos processos historicos coloniais da escraviddo, da conquista e da racialidade, ca-
racterizando o capitalismo global como a materializagdo do sofrimento de populagbes
indigenas e negras e da matéria que compds os recursos materiais extraidos de terras
indigenas. Com sua capacidade de sintese impar, Ventura Profana resume o conceito
de “divida impagavel” em entrevista como “o roubo energético causado por uma am-
bicdo diabdlica supremacista branca”, cuja responsabilidade pela restituicdo é da
branquitude (SONDA... 2021). Assim, vemos aqui mais um exemplo de como a artista
fala em entrevista com e como a sua obra e ndo somente sobre ela. Ela articula em
Eu ndo vou morrer e também em Restituicdo — ndo somente na letra da musica, mas
também nas imagens — a profecia de Joel com o conceito de divida impagavel.

Outro conceito chave de Ferreira da Silva que me parece imprescindivel aqui é o
de evento racial, que é uma figura proposta para romper com a dialética racial, bus-
cando trazer os aspectos juridico-econémicos da subjugacéo racial na descricdo do
que esta acontecendo, para desfazer a l6gica da exclusdo na qual os povos negros e
indigenas s&o a causa de seu proprio sofrimento, responsabilizando assim a branqui-
tude pelas consequéncias da racializacado. A Coroa dos Andes usada por Ventura Pro-
fana, desta forma, representa esse “roubo energético” colonial e a restituicdo de que
Ventura Profana fala significa que “vocés [branquitude] precisam comegar a acostu-
mar-se com travestis negras como eu ocupando lugares de poder” (SONDA... 2021).

Essa relagdo entre colonialismo, pensamento queer e processos econdmico-juri-
dicos que Ventura Profana faz em seu trabalho, conversa muito com a Teologia Inde-
cente de Marcella Althaus-Reid (2002), em sua abordagem critica aos processos de
colonizag&o, como ja explicamos anteriormente. O préprio conceito de “indecente” de
Althaus-Reid € anticolonial, identificando que o que os senhores coloniais tornaram
ilegal para os nativos, eles depois chamaram de indecente (idem p. 169). Assim, a
autora lista diversos mitos cristdos de superioridade que foram usados no processo
colonial (idem p. 173). E na destruicdo dessas nogdes ideoldgicas de superioridade
que atribuem a travesti a “condigdo de besta”, e na restituicdo das coroas de gloria e
de poder, das riquezas que foram roubadas, que Ventura Profana constréi sua nogao
escatoldgica de “Dia da Trava”: nada além da libertacdo de todas as pessoas negras,
indigenas e dissidentes sexuais e de género que foram destituidas violentamente de
suas terras e riquezas interessa. A restituigdo, no final das contas, é inegociavel. So-

mente quando a abundéncia indecente de que fala a segunda metade da profecia de
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Joel estiver completamente realizada, quando “as tinas transbordardao de vinho e de
oleo novo”, € que “as velhas terdo sonhos, as jovens terdo visées”. Ventura Profana
nao descansa na promessa, mas luta como diz na musica Restituigdo: “Fazendo um
inferno / Pra divida impagavel ser paga” pela branquitude privilegiada por séculos de
colonialismo. E essa imaginacéo politica presente em seu trabalho que transfigura
poeticamente o tempo todo luto em luta.

3.4 Parte B - Poema

Ora pois, quando fomos amarradas e langcadas na fornalha
Em sua mais alta temperatura

Por ndo nos dobrarmos diante do trono de nenhum senhor

O livro profético de Daniel traz duas narrativas de resisténcia a perseguigdo. Uma
€ a do proprio Daniel, que é langado em uma cova com ledes famintos, mas por um
milagre eles ndo o devoram (Daniel 6). A outra € a citada por Ventura Profana nesse
trecho da musica, dos trés amigos do profeta, Sadraque, Mesaque e Abedenego (Da-
niel 3). Nabucodonosor, rei da Babilonia, erigiu uma estatua de ouro e decidiu que, ao
soar de uma musica, quem nao se ajoelhasse diante dela seria langado em uma for-
nalha de fogo ardente. Os trés amigos de Daniel se negaram e foram condenados a
morte. O calor da fornalha era tanto que os homens que langaram os trés nela morre-
ram so por chegarem perto, enquanto Sadraque, Mesaque e Abedenego permanece-
ram ilesos mesmo em meio ao fogo, enquanto um anjo estava com eles dentro da
fornalha. Diante do milagre, o rei Nabucodonosor reconheceu o Deus dos trés como
Deus Altissimo.

A predilegao de Ventura Profana pelos profetas tem um significado filoséfico e po-
litico, ndo somente teoldgico. Em uma conferéncia em 2010, grandes nomes da filo-
sofia contemporanea — Jurgen Habermas, Charles Taylor, Judith Butler e Cornel West
— apresentaram textos e dialogaram sobre o poder da religi&do na esfera publica, apon-
tando os limites da laicidade e do secularismo e demonstrando filosoficamente como
a religido segue sendo um recurso politicamente importante. Habermas aponta que o
secularismo néo € neutro e propde uma tradugéo do conteudo religioso que pode ser-

vir politicamente para fomentar uma ética laica. Taylor propde uma redefinicdo radical
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da secularizacido, com atengao ao contexto cultural concreto, criticando o laicismo que
fomenta preconceitos religiosos obrigando crentes a se despirem de suas convicgoes
e valores pessoais para participar do debate publico. Butler se debruga sobre as ques-
tdes do judaismo e do sionismo contemporaneo, recuperando no¢des da diaspora
judaica e o conceito de coabitagao para propor solugdes para a ocupagao da Palestina
e problemas geopoliticos. Cornel West, por sua vez, traz a religido profética ao centro
do debate, em uma fala muito consonante com a postura profética de Ventura Profana
em seu trabalho. (BUTLER et al., 2011).

Definindo-se como um bluesman na vida da mente, jazzman no mundo das ideias,
Cornel West lembra que o projeto de Platdo era separar a filosofia da poesia de Ho-
mero e propde a retomada da poesia como uma forma de pensamento que traz a
coragem, a empatia e a imaginagédo diante do caos. Filosofia e poesia devem ir a
escola juntas. SO assim seria possivel compreender a visdo de mundo das outras
pessoas e estabelecer um debate publico. Entendendo profecia como poesia politica,
West defende uma “torgéo profética” que olha para a “histéria das catastrofes” (citando
Benjamin) em uma forma profética de ser no mundo, um pedido de socorro que tem
como ponto de partida o grito dos oprimidos. Para o filésofo, a tradi¢do judaica do
profetismo € uma revolugédo epistemologica que ultrapassa a desconstrugao de Der-
rida, questionando tudo em nome da justiga. O amor ao proximo e a logica da supe-
rabundancia entram em jogo colocando a sequéncia de catastrofes sociais no centro
do debate. Assim, a profecia traz uma santa indignagé&o e raiva contra a injustica. As-
sumindo a prioridade nas questdes das populag¢des negras e dos povos originarios —
cujo genocidio € o pecado original da América — West entende que esta orientagéo
poética deve transbordar empatia e imaginagao, abrindo e colocando em discussao
novos pontos de vista. Ao lidar com a catastrofe por meio de “interrupgdes utopicas”,
o profeta sabe que seu tragico fracasso esta as portas. Ao confrontar os poderes in-
justos que subjugam os pobres, o profeta sempre se arrisca ao martirio, mas segue
em frente. Essa disposigao poética da profecia, para West, deve gerar novas formas
de mobilizagdo e organizag&do contra a injustica em diversos niveis da sociedade.
(WEST, 2011)

Em um ato profético-poético no video, enquanto cita Daniel 3, Ventura Profana
coloca a si mesma deitada como sacrificio sobre um altar em meio a ruinas. No pais

gue mais mata pessoas trans no mundo, a travestilidade é uma permanente ameaca
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de morte. A decisdo, da qual n&o se pode fugir, esta entre dobrar os joelhos a norma-
tividade coercitiva de género e sexualidade patriarcal ou permanecer de pé com suas
amigas em meio a multidao ajoelhada. Ndo ha ingenuidade no gesto do levante: um
preco devera ser pago. A fé profética de Ventura Profana a leva a anunciar a urgéncia
do levante, mesmo contra o imenso poder imperial babilénico. A palavra real era lei e
a punicdo para a desobediéncia era a morte na fornalha. Quando a lei atravessa o
caminho do desejo, obedecer é pior que morrer. Essa relagdo € precisamente o que
caracteriza um gesto como levante, no pensamento de Didi-Huberman: “Desobede-
cer: eis um verbo que rima muito bem com desejar. Desobedecer é tdo antigo e téo
urgente quanto desejar.” (DIDI-HUBERMAN, 2017 p. 358). A mesma sociedade que
pde a travesti sobre um altar para sacrifica-la a idolos do patriarcado (que Ventura
chama de “senhor”) é uma sociedade na qual “tudo parece que era ainda construgéo
e ja é ruina”, como diz Caetano Veloso.

Os trés amigos de Daniel ndo se dobraram diante da estatua de ouro, mas Ventura
Profana fala sobre ndo se dobrar “diante do trono de nenhum senhor”. Como ja vimos,
o significante “senhor” no trabalho de Ventura Profana sempre esta relacionado a
branquitude, ao patriarcado, em um ato de desnudar a ideologia id6latra que conveni-
entemente da o mesmo nome (senhor) para o Deus cristdo e para o senhor feudal, o
senhor colonial, o senhor de escravos, o senhor engravatado capitalista, o senhor de-
putado engravatado das bancadas da biblia, da bala e do boi. Mas, mesmo que a
critica ao “senhor” como nome de Deus seja muito importante, o restante do verso
“ndo nos dobrarmos diante do trono” n&o esta ai a toa, ja que n&do corresponde ao
texto biblico citado. Foi no congresso chamado “Diante do Trono” que a cantora gospel
Ana Paula Valadao disse: “A Biblia chama qualquer opgao contraria ao que Deus de-
terminou de pecado. E o pecado tem uma consequéncia que € a morte. Ta ai a aids
para mostrar que a unido sexual entre dois homens causa uma enfermidade que leva
a morte e contamina as mulheres.” Esta € a mesma cantora do grupo Diante do Trono,
cujas musicas do album Aguas purificadoras sao citadas por Ventura Profana diversas
vezes no album e duas vezes s6 nesta musica Eu ndo vou morrer. Essa € a mesma
cantora que disse em um culto que o Senhor mandou ela comprar uma bota de couro
de cobra Phyton, “muito cara”, para “ir as nagbes” e “pisar na cabega de principados
e potestades”. Ventura Profana também cita essa situagdo na sua musica Python, do
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mesmo album Traquejos e repete em um tom semelhante ao ja discutido em Restitui-
¢ao: “Preparo os meus pes pra batalha... Python... Eu fui no terreno do inimigo, tomei
tudo que me roubou”. Esse é o jogo de apropriacado que Ventura Profana faz em toda
sua obra: ela nao assume que a cultura cristd na qual ela foi criada € propriedade
privada do inimigo, do “senhor”, e deve ser completamente descartada, mas que esta
sob o dominio ilegitimo dele e deve ser retomada pelas filhas de Deize. Por isso, se
apropria de elementos dessa cultura e da outro significado a eles. Se para a pastora
neopentecostal Ana Paula Valadao a ostentagdo de uma bota de Python & simbolo da
prosperidade individual que € resultado da bencéao divina, para Ventura profana a bota
de Python representa o desejo de emancipagéo da sujei¢ao racial, de género e classe
a que as travestis estdo submetidas e um chamado aos levantes proféticos para por
um fim a essas estruturas injustas. De fato, o evangelho que Ventura Profana anuncia,
como ela diz em Restituicéo, € o Evangelho do Fim:
Evangelho significa boas novas, consequentemente evangelizar € anunciar,
espalhar noticias de tempos vitoriosamente vividos, abundantes, verdejantes,
novas de salvacdo, num contexto onde a lei é a condenagdo. Neste tempo
maligno instituido pela demoniaca branquitude a melhor das noticias é o pré-
prio fim desta era, deste mundo, desta Idgica, desta invengao, desta dtica,

deste testamento. Por isso, creio e prego o Evangelho do Fim. Por tal motivo
€ necessario divinamente transicionar-se. (VENTURA... 2021b)

Esta expectativa do fim deste mundo e a esperanga do Reino de Deus esta pre-
sente em todo o livro de Daniel (2:44; 3:33; 4:31; 7:14). As travestis, populagbes ne-
gras e povos originarios vivem permanentemente no fim do mundo. A tensao profética
de Ventura Profana se coloca entre adiar o fim do mundo, colocando-se contra “o mito
da sustentabilidade, inventado pelas corporagdes para justificar o assalto que fazem
a nossa ideia de natureza”, como defende Airton Krenak (2019, p. 9), e desejar, ima-
ginar e profetizar o fim do mundo, como defende Denise Ferreira da Silva ao dizer que
“a face radical da negridade reside na torcdo do pensamento — ou seja, ao saber e
estudar, a negridade anuncia o fim do mundo como conhecemos” (FERREIRA DA
SILVA, 2019, p. 21).

Nesta situacdo de resisténcia profética, sobrevivendo dentro fornalha, “Foi que
Deize se revelou a n6s”, continua a musica. Negando-se a chamar Deus de “Senhor”,
rejeitando os acordos politicos coloniais que resultaram nos dogmas da Igreja Catdlica
Romana em seus concilios, Ventura Profana propde: “Fagcamos um segundo acordo

e passemos a chama-la Deize” (VENTURA... 2021b). Outra cantora travesti, sempre
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citada com enorme admiracéo por Ventura Profana, Jup do Bairro langcou uma musica
em 2020 chamada Pelo amor de Deize. Com uma produc¢ao realmente impressio-
nante, tanto do ponto de vista musical quando visual, lembrando muito os clipes de
Bjork pela exceléncia e poética do uso da musica eletrénica em consonancia com os
efeitos visuais obtidos por meio de computacao grafica de ponta, Jup do Bairro fala
sobre o caso da depresséo profunda que acabou com a carreira de Deize Tigrona
(que participa da musica e do clipe) cantando Levanta dessa cama pelo amor de
Deize. O video, cheio de imagens que remetem e releem a iconografia sacra, comecga
com um grito de apelo pelo amor-proprio e termina como um acalanto de acolhimento:
“quando precisar d4 um toque, ndo passa por esse veneno sozinha”. E parte da tra-
vestilidade escolher um novo nome.

Ao escrever A cor de Catu em 2016, Jackson Boaventura, que assina como autor
do livro de poesia, reflete sobre suas raizes no interior da Bahia e passa por uma
transfiguracdo: renasce ao final do livro como Ventura Profana, que assina com este
nome as ilustragdes e diagramacéo do livro. Esta mesma “tor¢do do pensamento” é
operada na tradugdo daquilo que nos manuscritos biblicos originais no grego seria
0e6¢ (Theos) e no hebraico n'nx (Eloim) por Deize em vez de “Deus” — palavra que
a tradicdo latina do cristianismo criou a partir do substantivo comum que antes nome-
ava as deidades pagas (deus/dea, divus/diva). Ndo ha deboche em chama-La de
Deize, pelo contrario, ao recusar as palavras Deus e Deusa, fica estabelecida a iden-
tificacdo da Divindade com a ambiguidade de género caracteristica da travestilidade.

E nessa chave que Ventura Profana se identifica com Jesus Cristo: “eu creio em
Jesus como uma travesti preta” (VENTURA... 2021). Diante da projecdo heterosse-
xual que a teologia faz sobre Jesus, a artista traga um paralelo com sua experiéncia:

Se eu Ventura Profana fosse morta amanha — o que n&o serei porque EU
NAO VOU MORRER - mas se eu fosse morta amanha, minha familia me
enterraria como Jackson Alves Boaventura Junior e ndo como Ventura Pro-
fana. Mas eu em vida digo sou Ventura Profana. Entendem? Se eu morrer eu

sou homem. Entéo é muito facil vocé falar que Jesus néao foi travesti. (VEN-
TURA... 2021)

Em uma hermenéutica impressionante, Ventura reinterpreta o texto profético de
Isaias 53 com uma tor¢ao: “O castigo que nos traz a paz estava sobre ele”. Enquanto
a interpretacao tradicional diz que o texto se refere ao castigo de Jesus na cruz, que

traria paz aos que nele creem, Ventura se pergunta: “Sobre em quem esta a paz que
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me traz o castigo? Porque de certo somos as castigadas: negras travestis indigenas...
Somos aquelas que recebemos sobre nossos ombros o castigo. Em quem esta a
paz?” (VENTURA... 2021a). “Eu sou Cristo. Esta em mim o castigo que traz paz a
branquitude” (VENTURA... 2021b). E essa identificagcdo aparece nos versos de Eu
n&o vou morrer. “Nascemos em manjedouras / E depois de crucificadas, ressuscita-
mos”.

Mais adiante na musica, Ventura diz que “Deize sdo as Yabas falando ao pé do
meu ouvido / Juntas em ung¢ao / Fizemos da cruz, encruzilhada”. Yaba (ou lyaba, ou
Aiaba) é o termo usado no Candomblé para definir os Orixas femininos como: Oxum,
Oya, Ob3, Yewa, lemanja, Nana entre outras. Para uma pessoa preconceituosa, que
generaliza a persegui¢céo que igrejas neopentecostais fazem as religides afro-brasilei-
ras, como se todos os cristdos fossem assim, essa identificagdo de Deize com as
Yabas pode querer dizer que Ventura Profana simplesmente nio é crista. No entanto,
o dialogo interreligioso ou até mesmo o sincretismo n&o faz parte somente da poética
dessa artista, mas da espiritualidade de muitos cristdos e do proprio pensamento teo-
l6gico brasileiro mais avangado. Em sua tese de doutorado pela EST, a reverenda
anglicana Lilian Lira estabelece um dialogo com uma comunidade-de-terreiro para
pensar sobre a superacéo da violéncia de género contra as mulheres negras. (LIRA,
2014). Sua tese foi orientada pelo tedlogo queer André Musskopf. Uma breve citagéo
de Lira do livro Carne do sagrado, no qual o frade Dominicano Paulo Botas faz uma
reflexao teologica sobre a cosmovisdo africana que da vida ao culto dos Orixas, deixa
clara a sua posi¢ao neste dialogo: “Todas as religides tém seu evangelho, sua boa-
nova, e [...] esta boa-nova n&o é privilégio de nds, cristdos e cristas, nem das nossas
igrejas fragmentadas por séculos de luta, dogmatismos e ortodoxias.” (BOTAS, 1996,
p. 16 apud LIRA, 2014, p. 131). Entendo que seja essa mesma postura de irmandade,
humildade e admiragéo diante da religido de nossos ancestrais negros que Ventura
Profana tenha ao invocar as Yabas para compor seu conceito teoldgico-poético de
Deize.

O video Eu n&o vou morrer teve a participagdo da artista visual Kerolayne Kem-
blim, que tem um trabalho que cita muitos elementos das religides afro-brasileiras,
principalmente a planta Espada de Ogum (Espada de S&o Jorge). Embora Ventura
Profana tenha um claro interesse e respeito por essa tradigao, ela aparece bem pouco

nas suas entrevistas, nas quais a artista ndo se aprofunda nessas religides como faz
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com o pensamento e a cultura cristd, mas traz frases contundentes como “E o axé que
nos salva e liberta” (VENTURA... 2021b). Suponho que a cooperagdo com Kerolayne
Kemblim deve ter sido essencial para o registro e utilizagdo das imagens que apare-
cem no video, fazendo esse tipo de referéncia, que aparecem pelo menos 11 vezes
(entre as 69 imagens que compdem o video todo): na parte A, imagem 3 (defumacéo);
parte B, imagens 10 (Tenda Nossa Senhora dos Navegantes), 11 e 12 (figuras com
vestidos vermelhos, contas, coroas e véus); parte E, imagem 3 (bandeiras) e 7 (Kero-
layne Kemblim rindo com pinturas no rosto e fios de contas ou guias); parte F imagem
4 (danga), 5 (batuque), 6 (Kerolayne novamente), 9 (figura com vestido branco) e 10
(oferenda). Seria necessario ndo somente uma boa compreenséo dessas tradigdes
religiosas em geral, mas também dos /ugares especificos em que as imagens foram
filmadas para compreender quais sao especificamente os rituais citados no video, ele-
mentos aos quais ndo temos acesso. Uma vez que as religides afro-brasileiras sao
muito diversas e fragmentadas, ndo havendo uma teologia unificada, e o conheci-
mento nessas tradi¢des seja transmitido prioritariamente de forma oral, o pouco es-
tudo que pude fazer dessas religides e os especialistas que pude consultar ndo foram
suficientes para compreender melhor o fenébmeno.

Uma pessoa que diz que todos os cristdos tratam a travestilidade como pecado
(erro) esta sendo preconceituosa e ignorante em relagao as tradigdes que acolhem e
incluem travestis (como a Igreja Episcopal Anglicana do Brasil e a Comunidade Me-
tropolitana). Do mesmo modo, uma pessoa que diz que todas as tradigdes que com-
pdem o Orisaismo — conjunto das religides ou a religido dos que cultuam os Orisas
Yoruba — acolhem e incluem travestis aceitando seu lugar de género deixaria de con-
siderar a complexidade do debate teoldgico dessas religides. Se por um lado é ver-
dade que a religido cristd hegemonica, principalmente aquela de recorte fundamenta-
lista, discrimina travestis, enquanto uma minoria das igrejas cristds aceita essas pes-
soas como sao com a mesma dignidade de qualquer outra irma, uma parte das casas
do candomblé acolhe as pessoas travestis, mas tratam as transexualidades e as tra-
vestilidades como aie apaniyan (“erro mortal”). Enquanto na maior parte das igrejas
cristds os cargos clericais sdo exclusivamente masculinos, nas religides afro-brasilei-
ras existem cargos exclusivos para homens (Babalorisa) e para mulheres (lyalorisa).
Nas igrejas cristas inclusivas, os cargos para homens e mulheres sdo iguais, entdo a

questao teoldgica da inclusdo passa pela questao de género e sexualidade mas n&o
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necessariamente pelo papel clerical — embora Marcela Althaus-Reid deixe claro que
a dificuldade da aceitagao de dissidéncias de género no clero cristdo se deva também
a uma nogao de eficiéncia administrativa (“Teremos mais ou menos membros e dizi-
mos com uma travesti como pastora? Como pagaremos as contas do templo?”) (AL-
THAUS-REID, 2002 p. 28). No entanto, no candomblé a quest&o é: uma pessoa trans
ou uma travesti deve ocupar o cargo masculino ou feminino? Uma travesti pode ser
uma baiana? A lyalorisa Fernanda de Moraes argumenta a partir de sua teologia, de-
fendendo o acolhimento e o respeito efetivo a populagao travesti e transsexual nas
Casas de Asé:
Se nos cultos afro-brasileiros a fé preconiza que a cabega (Ori), enquanto
principio de individuagéo e objeto de culto, da religiosidade, € quem comanda
e carrega o corpo (Ara), como podemos exigir que uma pessoa que nasceu
com o sexo incongruente com seu género de nascimento, mas o adequou

para o género oposto, se comporte, se vista e se porte em nossos rituais
conforme a “determinagao” reducionista biologizante? (MORAES, 2021)

Também podemos encontrar uma relagédo muito forte entre o trabalho de Ventura
Profana e a tradigdo das religides afro-brasileiras na sua ja citada relag&o entre a tra-
vestilidade e natureza, ja que “o Candomblé é uma danca ritualistica que cultua a
natureza em suas mais diversas formas” (MORAES, 2021). As aguas que aparecem
tanto por todo o video falam sobre o batismo de Joao, sobre o milagre no qual Jesus
caminhou “sobre as aguas” (sussurrado no inicio da musica), mas falam também so-
bre o elemento ligado as labas lemanja (orixa das aguas salgadas) e Oxum (orixa das
aguas doces).

Seguindo sua jornada profética, Ventura Profana faz uma citagdo do profeta Eze-
quiel, dizendo “Nos levantamos do vale de 0ssos secos”:

A mao de lahweh veio sobre mim e me conduziu para fora pelo espirito de
lahweh e me pousou no meio de um vale que estava cheio de ossos. [...] Ele
me disse: “Filho do homem, porventura tornardo a viver esses 0ssos?” Ao
que respondi: “Senhor lahweh, tudo o sabes”. Entdo me disse: “Profetiza a
respeito destes ossos e dize-lhes: 0ssos secos, ouvi a palavra de lahweh.
Assim fala o Senhor lahweh a estes ossos: eis que vou fazer com que sejais
penetrados pelo espirito e vivereis. (Ezequiel 37:1-7)

Ezequiel entdo profetiza sobre os ossos e, com uma grande riqueza lirica e ima-
gética prépria da literatura biblica, sobre os ossos formam-se tenddes e musculos e
levanta-se um grande exército. Na profecia, o proprio Deus interpreta a visao: “Estes
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0ssos representam toda a casa de Israel, que esta a dizer: ‘0s nossos 0ssos estao
Secos, a nossa esperanca esta desfeita. Para nos esta tudo acabado”.

A colagem biblica segue para o Salmo 29: “Transformamos pranto em festa”, se-
guido de uma imagem indecente que faria Marcella Althaus-Reid sorrir: “Nossos cus
em catedrais”. Este trecho remete a outro poema, que a artista citou bem no inicio do
seu sermao/entrevista para a revistaZUM (SONDA...2020) e na entrevista para o site
Identidades Marginais (VENTURA... 2021b) como “uma passagem biblica que pra
mim € a mais sagrada e urgente”:

Partindo do cu, tomando-o como alicerce. Assim, quem edifica transcende a
cruz. Isto é, a vida esta no cu reconciliando consigo o mundo, n&o lhes impu-
tando os seus pecados; e pbés em nds a palavra da reconciliagdo. De sorte
que somos embaixadoras da parte do cu, como se a vida por nés rogasse.
Rogamo-vos, pois, da parte do cu, que vos reconcilieis com a vida. E foram
designadas algumas para apostolas, outras para profetas, outras para evan-
gelistas, e outras para pastoras e mestras, com o fim de preparar as profanas
para a obra do ministério, para que o corpo seja edificado, até que todas al-

cancemos a unidade da fé e do conhecimento do cu, e cheguemos a maturi-
dade, atingindo a medida da plenitude. (VENTURA... 2021b)

Antes de entrar na questdo do cu, vale notar que Assim, quem edifica transcende

a cruz é o nome de uma obra de Ventura Profana:

Assim, quem edifica transcende a cruz, 2019. Madeira e Ferro. 1,83 x 1,20 x 10 cm. Parte da ins-
talagdo TABERNACULO DA EDIFICACAO. Auditério do Museu de Arte da Pampulha
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Neste trabalho, também podemos notar a busca pelo dialogo interreligioso entre
cristianismo e religides afro-brasileiras por meio da colagem. A cruz é o mais conhe-
cido simbolo do cristianismo. Seu significado esta ligado a morte de Cristo. Para Ven-
tura Profana, a morte violenta de Jesus se identifica com a morte das travestis e trans-
sexuais, que por sua vez tem sua origem no colonialismo:

Cristo é a trava de dores, desprezada, morta antes do trinta e cinco anos.
Preto experimentado nos trabalhos. (Is 53:3) Somos nés, pretas mulheres
travas as mais rejeitadas entre os homens. A era cristd é o tempo da cruz. A
lei da condenacéo sobre nés, Cristo. Todo o processo colonizador se firma e
regozija neste plano, afinado e garantido na doutrinagdo escravocrata pau-
lina, que legitima a submisséo feminina e defende entre outras, a obediéncia
integral ao Império Romano. [...] Quando revelo-me Cristo, insistem em ma-
tar-me, conduzem-me aos agoites a Goélgota. Roma é quem me mata, e a

multidao incitada pelos principais sacerdotes (Marcos 15:11) opta pelo assas-
sino Barrabas, a mim, que vos trago libertagao. (VENTURA... 2021b)

A parte em metal da escultura pode estar relacionada a dois orixas. O primeiro é
Oxumaré, um Orixa que apresenta uma ambiguidade sexual e de género, com uma
identidade que transita entre 0 masculino e o feminino, caracteristica que explica por-
que as travestis sdo identificadas como filhas de Oxumaré. Verger explica a simbolo-
gia dessa orixa, (também chamada Dan e Osumare):

E representado na forma da serpente arco-iris e suas fungdes ndo séo faceis
de definir, pois elas sdo multiplas. Dan é o simbolo da continuidade. E repre-
sentado como a serpente que morde sua propria cauda, formando assim um
circuito fechado. Simboliza também a forga vital, do movimento, de tudo o que

é alongado. E, ao mesmo tempo, macho e fémea. Ele sustenta a terra e a
impede de desintegrar-se. E a riqueza e a fortuna. (VERGER, 1999 p. 231)

A serpente de Oxumaré pode aparecer em simbolos diversos mordendo a propria
cauda, ou duas serpentes em paralelo ou entrelagcadas. O fato de serem dois arcos
com a flecha no meio € que leva a interpretacédo deste simbolo a Oxumaré. A serpente
que se fecha mordendo a prépria cauda aparece em muitas tradi¢cdes religiosas, ge-
ralmente simbolizando a eternidade, o eterno retorno, a continuidade ciclica do cos-
mos, sendo uma das mais conhecidas o oroboros na tradi¢cdo copta (egipcia). Na Bi-
blia, a serpente tem um significado duplo: aquela amaldigoada, tentadora e sedutora,
que aparece a Eva no Eden e oferece a ela o fruto do conhecimento do bem e do mal;
ou a serpente de bronze erigida sobre um cajado no deserto por Moisés, que era
capaz de curar quem olhasse para ela (Numeros 21:4-9). Essa ultima Jesus associou
a si mesmo, prenunciando sua morte na cruz para salvagao (Jodo 3:14-16).
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A flecha entre os dois arcos pode estar mais ligada a Oxdssi, um Orixa cagador
que é sincretizado com S&o Sebastido (no Rio de Janeiro), um santo que se apresenta
em uma imagem erdética e é tido como protetor das pessoas TLGBQIA+. E patrono e
protetor dos cacadores, reside na floresta, e € representado por um homem armado
com um arco e flecha. Alguns dizem que Oxdssi € a mulher de Ogum, o que pode
sugerir alguma ambiguidade de género também a esse Orixa. Sua danga imita a caca,
a perseguicdo aos animais e o disparo da flecha (VERGER, 1999 p. 208).

“Transcender a cruz”, neste trabalho, portanto, significa ir além do “tempo da cruz”,
do colonialismo patriarcal, do fundamentalismo e sectarismo religioso, da condenagéo
injusta e cruel de travestis a morte.

Esse trecho citado por Ventura Profana como “uma passagem biblica que pra mim
€ a mais sagrada e urgente” € na verdade uma colagem de duas passagens biblicas
diferentes: 2 Corintios 5:18-19 e Efésios 4:11-12. A primeira € parte da chamada Se-
gunda Carta de Paulo aos Corintios, que na verdade é composta por fragmentos de
seis cartas diferentes; a segunda é parte da chamada Carta de Paulo aos Efésios, que
na verdade nem € uma carta (mas uma homilia) e nem é de autoria de Paulo (LOU-
RENCO, 2018, p. 213, p. 323) mas de um pseudopaulo. No entanto, os trechos trazem
um tema muito recorrente nas cartas de autoria auténtica de Paulo: o corpo. O apés-
tolo pensa essa questdo com duas palavras distintas: corpo (cwpua) e carne (0apg).

A filosofia grega fazia parte do contexto do helenismo judaico no qual Paulo se
formou. Para Epicuro, a carne é o lugar do prazer/desejo (ndovr), no entanto o sabio
deve compreender que o desejo € ilimitado e desta forma busca dar um limite ao pra-
zer, ja que o edoné (ndovn) da alma (Yuxn) € superior ao da carne. O judaismo helé-
nico, no entanto, via no epicurismo a filosofia que justificava a sexualidade descontro-
lada e a glutonaria sem moderagéo de seus vizinhos pagéos, e via esta filosofia com
desconfianga, pois impossibilitava a liberdade da alma. Neste contexto, Paulo com-
preende a carne (cdp&'?) em primeiro lugar como corpo no sentido de existéncia fisica
e terrena de uma pessoa, incluindo suas capacidades mentais. A carne em si nao

seria pecaminosa, mas o ato de se sujeitar aos seus impulsos imoderadamente sim.

'2 Para compreender o contexto historico, helénico e biblico das palavras adp¢ e owpa, foi consul-
tado o Theological dictionary of the New Testament (10 volumes), editado por Gerhard Kittel, Editora

Eerdmans, 1976, versao digital.
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A nocgado de carne nao se restringe a sexualidade, mas também a comida e ao con-
sumo de bebidas alcodlicas, e, ainda além, ao legalismo hipdcrita dos fariseus em sua
busca por santidade através do cumprimento de regras terrenas. O contraste que
Paulo fazia n&o era entre carne e alma (psyché, Wuxn), mas carne e Espirito (pneuma,
mrvelua), sendo que este ultimo ndo trata do espirito do sujeito, mas do Espirito de
Deus. Assim, podemos compreender a recusa a sujeigdo a carne ndo como uma re-
pressdo de todos os impulsos sexuais, muito menos como parte de uma ideologia
heteronomativa (que ndo existia na época, mas é atribuida anacronicamente ao texto
biblico) como gostariam os moralistas hipocritas, mas — em uma interpretagdo queer
deste conceito — justamente como uma nogao desbiologizante, uma ideia de que o
sujeito ndo é determinado pela forma de seu corpo, pelo sexo e género que lhe foi
atribuido ao nascer, pelos hormdnios que seu corpo produz, mas por uma ventania
(pneuma, Trvedpa) divina, indeterminada, que flui dentro de si. Ou seja, se o sujeito
pode dizer “eu n&o sou a minha carne”, entdo todas as coergcdes que sua carne car-
rega em uma sociedade heteronomativa dao lugar a liberdade no fluir do Espirito. Mas
se carne se relaciona a ideia de corpo bioldgico terreno, em Paulo ha um outro corpo:
soma (owpa). Trata-se aqui de um corpo redimido sobre o qual ndo se conta o pecado,
um corpo reconciliado com Deus e ligado ao seu Espirito. Para Paulo, a ideia de uma
vida apds a morte que nao tivesse um corpo era absurda, mas a no¢cao de carne tam-
bém nao cabia ali. Assim, a palavra ligada a ressurreicdo do corpo é soma. E esse
corpo que ressurge em gloria no ultimo dia. Na ultima ceia, Cristo deu o seu soma
para ser comido pelos discipulos. Assim, para Paulo, metaforicamente, os cristdos séo
um so corpo em Cristo. O que Paulo buscava na sua dialética entre a carne terrena e
corpo mistico era uma ressignificagdo do corpo e da mente. N&o € o meu corpo e seus
impulsos que estdo no comando, mas eu — um “eu” aqui compreendido ndo como o
sujeito iluminista individual ocidental moderno, mas intersubjetivo, talvez césmico se-
melhante ao Atman no hinduismo ou o humano no perspectivismo amerindio —, eu é
que tomo as rédeas do meu corpo para viver em amor. E a essa unidade mistica que
Ventura se refere o tempo todo quando fala de sua relagdo com suas irméas travestis.

Para Marcella Althaus-Reid, que, seguindo a linha da Teologia da Libertacéo,
busca sempre fazer uma teologia materialista, ha um grande problema na descorpo-
rificacdo que esta embutida na nogao colonial de santidade. A Virgem Maria dos con-

quistadores é uma ideia, o mito de uma mulher sem vagina, uma substancia gasosa,
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fantasmagoérica, um simulacro, descorporificada no conceito de virgindade perpétua
(ALTHAUS-REID, 2002, p. 38). Tomando a nog&o sartreana de obscenidade como
uma metodologia, Althaus-Reid se opde a nogéo de pureza da teologia dogmatica: “A
pureza € hegemonia, celibato, uma experiéncia transcendente fora do corpo” (p. 110).
O conceito de ressureicdo como algo transcendente fora do corpo ndo tem mais lugar,
mas em vez disso 0 que se espera é justamente a ressureigdo da luxuria, do desejo
que estava morto (p. 121). Por isso, “na eucaristia, podemos comer Deus. Ele passa
pelo nosso corpo. Ele se torna um com o nosso corpo. Entdo Deus se transforma em
caos: o cheiro do nosso corpo quando fazemos amor, nossos fluidos e excrecgdes, o
enrijecer de nossos musculos, a eregdo dos nossos mamilos” (p. 92).

Outra referéncia que pode nos ajudar aqui é a Teologia da Libertacdo de Rubem
Alves (2012). Diferente da decéncia dos catolicos e dos protestantes fundamentalistas
e ortodoxos, a Teologia da Libertagdo de Rubem Alves é carregada de erotismo. Em
pensamento sofisticado, o escritor comecga explicando como o sofrimento € central na
narrativa crista, o que conduz em dire¢ao ao ascetismo. Em um raciocinio que parece
ser uma critica direta a Teologia do Processo, diz que a nogédo de que Deus sofre por
causa do mundo leva a uma negagao da necessidade de transformag&o do mundo.
No entanto, ele chama nossa atencao ao fato de que a Biblia esta cheia de “um tre-
mendo gosto pela vida, uma exaltagdo do mundo dos sentidos e uma liberdade para
encontrar a alegria nas coisas boas que a vida da ao homem” (ALVES, 2012, p. 276).
Em uma critica a outros tedlogos da austeridade, diz de forma irbnica que “psicologi-
camente, a comunidade de fé poderia ser classificada como estando dominada pelo
masoquismo, ja que seu sofrimento constituia ocasido para a alegria”. Para Rubem
Alves,

A Biblia fala do amor pela vida, por este mundo, e ndo uma alegria situada
além da vida e do mundo. [...] E uma alegria no mundo e no presente, devido
ao préprio mundo e ao presente. E uma linguagem transbordante de um dio-
nisiaco sentido erético de vida, e que jamais procura se desculpar por isso.
As palavras proferidas pelo Criador no mito da criagéo constituem, na ver-

dade, as mesmas palavras que a comunidade enderecava ao mundo, na ale-
gria do gozo: ‘E muito bom!” (ALVES, 2012 p. 277).

Em outra critica a nogao protestante de que o amor cristdo € somente agape (a
caridade, um tipo de amor fraterno), relegando o eros (da ordem estética, sensual e
sexual) apenas para a relagado conjugal reprodutiva, diz que “a politica graciosa da
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libertacdo que segue em frente apesar do homem, politica do agape, produz e en-
trega-lhe uma realidade que possui beleza, alegria, permissao e que torna Eros pos-
sivel e necessario” (p. 278). A unica forma de aceitar e agradecer as dadivas de Deus,
de acordo com o tedlogo-poeta, € de maneira alegre e erdtica. A agéo social, a liber-
tagdo dos pobres, a transformacgao das estruturas injustas da sociedade, a caridade,
enfim o amor agape (aydarn) tem como objetivo final (telos, TEAOG) o desejo, o prazer,
0 gozo estético do eros (Epwg) que s6 pode ser sentido no corpo (entendido aqui como
soma (owpa), ndo como carne (0Apg), ja que o prazer passa a ser uma possibilidade
exercida em liberdade, ndo uma obrigagao impulsiva a qual a pessoa se sujeita como
escrava). Esse pensamento fica entdo sintetizado na maxima: “O telos do agape, as-
sim, consiste em eros” (ALVES, 2012, p. 278).

Obviamente, na Teologia Indecente, Althaus-Reid ndo deixa de fora o conceito do
erotico, mas vai mais longe que Rubem Alves e diz que Cristo n&o separa amor eros
e agape. A luxuria € uma obsessao dos tedlogos patriarcais que permaneceram tran-
cados no armario de sua sexualidade. A heterossexualidade leva todas as pessoas
corajosas a serem queer (mesmo que isso signifique ser o que ela chama de heteros-
sexual-fora-do-armario) porque ninguém deseja realmente conforme as normas o
tempo todo (p. 120). A luxuria patriarcal realmente tem que ser vista como pecado,
pois é violenta e auto-indulgente. Ja a luxuria feminina e travesti € o desejo de vida
abundante (p. 146). A autora cita o conceito trinitario da Teologia da Libertagdo que
diz que “Deus € sociedade”, mas sociedade € o fluir de desejos, logo Deus & Desejo
(p. 147).

E nesse contexto que colocamos “Nossos cus em catedrais” e damos sentido a
passagem biblica indecente de Ventura Profana. Se n&o descorporificamos a trans-
cendéncia espiritual e temos o erdtico como objetivo da agao cristd amorosa no
mundo, o corpo ndo pode mais ser desintegrado, desmembrado, castrado de suas
propriedades eréticas em nenhuma de suas partes. Assim, o cu nao somente pode
deixar de ser visto como um membro abjeto, mas pode ser incorporado como parte
deste lugar de prazer em liberdade, reconciliado no Espirito erético divino. E dessa
reconciliacdo que Ventura Profana fala, a reconciliacdo do cu que reconcilia com a
vida as sexualidades marginalizadas pelo regime da decéncia colonial. Assim o corpo

metaforico no qual estéo incluidas todas as travestis e outras dissidéncias sexuais e
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de género ja ndo é um corpo do pecado, um corpo condenado a morte, mas um corpo
obsceno e profano reconciliado com Deize. Essa € a profecia de Ventura Profana.
Neste momento, comega uma cena que € recortada e distribuida por todo o video:
vestida com um colan bem decotado, Ventura entra em uma igrejinha (muito pobre?
muito antiga?), para na porta como uma diva pop, se posiciona de cabega baixa, de
costas para a imagem de uma santa catdlica, depois comega a fazer uma dancga sen-
sual, a camera faz um angulo no qual aparece quase s6 a bunda de Ventura e frente
a santa, e depois lambe um dos pilares do altar como em um ato sexual. Nesta cena,
ela mostra aquilo de que fala: a obscenidade indecente como metodologia para revelar

a sua teologia do corpo.

“Conhecemos os mistérios por com eles andar
Nao mais calvario

Arrebatamos das méaos do senhor

As chaves de nossas cadeias”

Ventura segue a musica aludindo a ideia de que sua nogédo de Deus n&o se sub-
mete aos manuais teoldgicos do norte-atlantico autorizados pelos dogmas das insti-
tuicdes religiosas, mas em uma atitude radicalmente pentecostal, seu conhecimento
dos mistérios esta em sua propria experiéncia de andar com eles. Assim, profetiza o
fim do calvario de sofrimento a que as pessoas marginalizadas sdo condenadas e
anuncia o combate, o levante por meio do qual se questionara o poder dos senhores
coloniais, que até hoje subjugam as pessoas negras, 0s povos originarios, as travestis,

0s pobres...

‘Dancemos engenhosas e aprendamos a voar
Para respirarmos submersas em aguas vivas

Superabundantes”

Conforme o Evangelho de Jodo (7:37-39), Jesus usou a expresséo “aguas vivas”
para se referir ao Espirito Santo que haveria de vir mais tarde, no pentecostes. No
entanto, a expressao ainda remete a conversa que Jesus teve com a Mulher Samari-

tana. Naquele tempo, “por volta da hora sexta”, junto a um pogo, uma mulher decente
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nao deveria falar com homens estranhos, nem tampouco homens decentes deveriam
iniciar conversas com mulheres “dos outros”. Além disso, Jesus era judeu e a mulher
era samaritana. Os samaritanos eram tratados com racismo pelos judeus de entéo,
qgue os tinham como “racga rafeira e apdstata”. No entanto, Jesus ndo somente supera
essas expectativas de ordem e decéncia de género, sexualidade e racializagdo como,
sendo ele o Cristo, representante maximo do Povo Eleito, desvaloriza o templo de
Jerusalém, a prépria definicdo da supremacia religiosa do seu povo, e acolhe essa
mulher desprezada — em todos os sentidos, ndo somente por seu género e raga, mas
também entre os proprios samaritanos por ser uma mulher indecente, que ja teve
cinco maridos e vive agora com um homem que ndo é marido dela — e revela a si
mesmo como Messias em pessoa oferecendo a ela uma agua que quem tomar nunca
mais tera sede (LOURENCO, 2017, p. 336). Seguindo essa indecéncia de Cristo, Ven-
tura Profana cita mais uma vez o apostolo Paulo: “Mas onde a transgress&o abundou,
a graga superabundou” (Romanos 5:20) — no video ela aproveita o trocadilho do sig-
nificante e liga "superabundancia” a “bunda”, em uma cena na qual a bunda da artista

surge de dentro das aguas de um rio enquanto ela se agarra a um pau.

“‘Em Kalunga

Somos eternais”

O quilombo Kalunga na regido da Chapada dos Veadeiros em Goias € o maior
territorio quilombola do pais. Fruto dos levantes dos negros em busca de sua eman-
cipacao, o territério tem mais de 300 anos de ocupacédo e s6 tomou contato com os
brancos ha poucas décadas, permanecendo em uma area que segue preservada e
foi recentemente reconhecido pela ONU como o primeiro Territério e Area Conservada
por Comunidades Indigenas e Locais (Ticca) do Brasil. O titulo internacional &€ conce-
dido a regides que mantém a conservagao da natureza e asseguram o bem-estar de
seu povo. Diversas cenas no video da musica Eu ndo vou morrer de Ventura Profana
foram gravadas no territério quilombola de Alcantara, que esta sob constante ameaca
da invasao militar. Essa nogao de eternidade trazida pela artista n&o € uma fantasma-
gorica eternidade da alma, fora do corpo, mas relata a ancestralidade negra de lutas
por libertagéo.
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3.5 Partes C — F: eu nao vou morrer

Mae! Eu ndo vou morrer!

Viva em pleno Mar Morto!

As imagens do video seguem em outras partes da ja referida cena na igrejinha, da
danga em frente a santa. Uma nova cena mostra Ventura Profana entre arvores, e,
conforme a camera desliza de cima para baixo sobre seu corpo travesti com um colan
preto, vemos que as arvores ndo estao plantadas em solo firme, mas sobre as aguas
correntes de um rio — remetendo a profecia do Salmo primeiro, versiculo 3: “Pois sera
como a arvore plantada junto a ribeiros de aguas, a qual da o seu fruto no seu tempo;
as suas folhas nao cairdo, e tudo quanto fizer prosperara”.

Em seguida, Ventura mostra em uma danga sua mé&o suja de terra, em frente a
uma paisagem com arvores ao fundo e mais algum tipo de agua escura, provavel-
mente lamacenta. N&o é possivel verificar exatamente qual € o local, mas a vegetagao
com raizes sobre aguas e a lama remetem ao mangue, sobre o qual Ventura Profana
fala em uma entrevista, comparando-o com a Baia de Guanabara em uma metafora
sobre os cheiros da vida e da morte de vidas negras em uma época pandémica:

Eu me criei no Rio de Janeiro, no bairro chamado Olaria, que é um bairro que
€ beira mangue. Mas é um bairro que fede. Quando vocé vai se aproximando
do mangue... O mangue que € o bergo, que é esse terreno sagrado de nas-
cimento, que a terra de Nana, que é esse lugar aonde ¢é a vida flui e onde a
vida se reinventa... [...] O que é isso? A baia de Guanabara fede. A baia de
Guanabara ela exala esse terror colonial. Por mais que o Rio de Janeiro os-
tente a maravilha, a beleza... Por mais que Rio de Janeiro seja capturado
pelas cameras da Rede Globo de Televisdo, quem vive a realidade politica
do Rio de Janeiro, quem se depara diariamente com a policia militar do Rio
de Janeiro tirando e interrompendo vidas negras de hora em hora sabe que

o problema é muito maior e que a dor € muito maior, que a chaga é muito
maior e muito mais profunda que o COVID. (SONDA... 2020).

Em seguida, entram cenas nas quais participam suas amigas. N&o pude identificar
com precisao todas elas no video, mas seus nomes sao na descricdo no YouTube:
Bianca Kalutor, Cassie Capeta Mylenar, Castiel Vitorino Brasileiro, Divina Profana,
Maria do Rio Negro, Manauara Clandestina, Mendes Aua, Nanny Ribeiro, Mendes
Aua, Rainha Favelada, Regina Arcanjo. Muitas delas sao artistas visuais que séo re-
feréncias para o trabalho de Ventura Profana, como ela explica sempre que é pergun-

tada sobre sua inspiragdo. “Me inspiram aquilo que amo, como minhas amigas. [...]
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Elas que me excitam no dialogo, nas horas, no mais intimo do meu ser. E onde esta
minha alegria e meu refugio.” (VENTURA... 2021b). Algumas dessas mesmas amigas
queridas aparecem também na colagem da série Sonda, tendo a natureza como

fundo. Ventura explica:

S6 sou porque sou com as manas, sO sou € s6 consigo ser, s6 dou conta de
ser porque nao sou so, porque nao estou so, tampouco estarei e ndo estou
s6 de hoje. Todas essas s&o transancestrais, serdo ancestrais das travas que
virdo, das travas pretas e originarias que temos plantado nessa terra. Entdo
é sobre essa outra plantagéo. E sobre um reflorestamento né. Ah gente, elas
me inspiram e elas me ajudam a desenvolver um modo de vida que € equili-
brado que respeita tudo aquilo que vive, tudo aquilo que vive. E muito proble-
matico quando a Biblia fala ‘todo ser que respira louve ao senhor’ e ai que
esta o perigo. A gente precisa matar o senhor para que todos os seres pos-
sam respirar. Porque esse senhor ele tem conspirado contra a nossa respira-
¢ao. (SONDA... 2020)
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Véﬁa Colagm digital.
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O grito de “Mae!” me parece um enigma. Uma opg¢ao seria interpretar esse grito
como o retorno de um trauma relacionado a nao aceitagao de sua travestilidade pela
familia, ou mesmo a algum tipo de violéncia religiosa, transfébica, que Ventura Pro-
fana teria sofrido na igreja, e que retorna aqui como um pedido de socorro. Qualquer
abordagem psicanalitica requer que nos desvencilhemos dos nossos preconceitos e
gue nos atentemos a escuta. E aqui faremos apenas uma escuta da obra, em sua
prépria subjetividade, ou seja, obviamente ndo se trata de uma escuta propriamente
psicanalitica, que tem uma ética profissional propria. Em todas as entrevistas a que
tive acesso, Ventura Profana deixa claro que sofreu sim, mas ao mesmo tempo foge
desse lugar de vitima da familia e da igreja conservadora em que foi criada. “Eu fui
muito feliz, eu sou muito feliz e muito grata por ter vindo por ter nascido numa familia
num lar cristdo. Eu acho que isso me possibilitou um olhar e viver no mundo de uma
forma extremamente especial e particular” (SONDA... 2020), relata a artista. Falando
sobre como foi o inicio do seu trabalho como artista, ela diz que:

Eu precisei mergulhar num processo profundo de autoamor de autocuidado
de autovalorizacado e de resgate. Resgate e de cuidado, mais do que de res-
gate, de cuidado daquela daquilo que é a grande magia da minha vida que é

a minha familia, € quem veio antes de mim, que é o lugar, que é a terra de
onde eu nasci” (SONDA... 2020).

Ela faz entdo uma distingao entre sua familia e o senhor, que € seu inimigo: “Ent&o
a gente tem um conflito que é: o senhor que é quem me mata, o senhor escravocrata,
o senhor feudal, o senhor fariseu, ele me catequiza, ele invade a minha terra, ele leva
toda minha familia pra dentro de templos onde ele mesmo & adorado” (idem).

Talvez essa separacédo clara entre ideologia colonial/patriarcal e a incapacidade
de sua familia em aceita-la como travesti indique uma elaboragao dessa relacdo de
afeto e rejeicdo, como se estivesse dizendo: a responsabilidade n&o € da minha fami-
lia, que no fundo me ama e me quer bem, mas do senhor que quer me matar e escra-
viza as mentes das pessoas com sua ideologia heteronormativa. Essa leitura fica mais
clara quando ouvimos o que Ventura Profana diz sobre sua experiéncia ambigua com
sua igreja-mae (Primeira Igreja Batista de Catu) e seu encontro com Cristo em sua
propria travestilidade, que a levou a assumir esse ministério que nés chamamos de
arte:

Fui muito feliz na igreja, também muito ferida. E sinto que isso se repete tam-
bém em relacdo ao mundo. Diz-se mundo ou secular aquilo que ndo ¢ igreja,
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ou que ndo esta em Cristo. Muitas feridas, mas muita gragca. O diferencial
nesse quesito foi conhecer a verdade e por ela ser liberta. Me aproximar da
natureza de Cristo, prevista por Isaias em seu livro (recomendo a leitura do
capitulo 53), aprofundar-me nos estudos do evangelho de Jo&o (dica missio-
naria certeira de minha vo Margarida), para assimilar com mais precisao a
missao de Jesus e reconhecer nela a mim, foi o que me salvou. A partir dai,
meus olhos foram arregalados para os desafios do meu préprio chamado mi-
nisterial. (VENTURA... 2021b)

Em outras palavras, Ventura Profana reconhece o sofrimento a que foi submetida
no contexto religioso em sua igreja, mas faz questédo de deixar claro que nesse sentido
a igreja nao é diferente do contexto ndo-religioso: fora da igreja, ela também foi ferida.
Ou seja, seria preconceito nosso pressupor que a igreja € um lugar de rejeigcéo e vio-
Iéncia traumatica para travestis, enquanto a sociedade secularizada seria um lugar
seguro e acolhedor para essas pessoas. Nao é essa a experiéncia de Ventura Pro-
fana, muito pelo contrario. Talvez seja justamente por isso, pela ligagdo afetiva que
faz entre a cultura evangélica e sua familia, que Ventura Profana procure fazer em
seu trabalho essa sintese-colagem entre o dialeto evangélico e o dialeto travesti, como
se estivesse deixando claro que ndo abandonou as suas raizes, mas em vez disso
esta tentando arrancar delas o parasita que nunca deveria ter se instalado ali: o se-
nhor. Talvez sua ira divina contra o senhor possa ser compreendida também como
uma elaboracdo de um saber de que sua familia a ama, mas foi cegada pela ideologia.
Por isso a verdade liberta. Que verdade é essa? A verdade de que a natureza de
Cristo ndo € determinada pela projecéo de heterossexualidade normativa que fazem
sobre ele. Talvez seja por isso que Ventura Profana nunca se refira a sua familia ou a
igreja em que foi criada com raiva, ressentimento ou rancor, mas com um amor dolo-
rido de quem esta longe porque paga o prego de ser como é e desejar como deseja,
deslocando-se das normas coloniais, racistas e patriarcais.

Fica claro, portanto, que muito além de um retorno do real traumatico na relagéo
individual da artista com seu passado — como na abordagem utilizada por Hal Foster
(2017) para analisar obras de Andy Warhol — o que esta em jogo para Ventura Profana
€ a interrelacdo entre o neopentecostalismo e as violentas politicas neoliberais de
destruicdo de direitos e exterminio das populagbes marginalizadas. Em um recente
artigo, Christian Dunker (NEOPENTECOSTALISMO... 2021) faz uma analise a partir
da psicanalise justamente das relagdes entre o neopentecostalismo e o neoliberalismo
como uma forma de gestdo do sofrimento contemporaneo. Fazendo uma distingéo

muito clara e técnica entre pentecostalismo e neopentecostalismo a partir do trabalho
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de Arenari (2013), ele destaca quatro narrativas centrais do neopentecostalismo. A
primeira narrativa se refere a uma fronteira clara e definida entre “o que é de Deus” e
‘o que nado é de Deus”, envolvendo formas estéticas, tipos morais, racializacéo e dis-
posi¢des culturais, como formas de se vestir e uma maneira de falar que funciona
como sinais de reconhecimento para outros evangeélicos, criando uma circunscrigéo
social dentro da qual as pessoas estariam seguras do mal que vem de fora: drogas,
alcool, sexualidade ndo autorizada e crengas estranhas. A segunda narrativa de so-
frimento se baseia na ideia de um pacto malfeito que deve ser sempre reconstituido:
as demonstragdes de lealdade do crente garantem que Deus fara sua parte no con-
trato, e os infortunios indicam sempre a falta de fé do individuo. A terceira narrativa se
relaciona com a gestao neoliberal do sofrimento com seu dispositivo de criagao de
novos desejos, na qual o crente deve multiplicar suas realizagdes materiais pela fé,
em uma hermenéutica biblica que se assemelha a manuais de autoajuda empresari-
ais. A quarta narrativa envolve a produgao de novas unidades simbdlicas para substi-
tuir as que ja estdo decadentes, formando um territrio de pertencimento para popu-
lagdes que vivem em comunidades precarias, devastadas, em estado de refugio ou
em situagdes extremas, como os presidios brasileiros. As batalhas espirituais contra
os demoénios dao um novo sentido ao mundo, que se torna ele mesmo também um
palco para esses embates, dando lugar a teorias conspiratérias e projetos de poder
politico. Nem a ciéncia, nem o Estado, nem nenhum poder constituido pode desafiar
o novo reino do senhor. Dunker termina o artigo acenando para uma possivel altera-
¢ao deste cenario a partir do que chama de “multipla presencga religiosa”:
Ou seja, assim como o neoliberalismo parece estar as voltas com uma crise
iniciada por volta de 2008, o neopentecostalismo parece estar perdendo a
batalha contra aquilo que seria seu adversario mais basico, ou seja, a ideia
profundamente nacional de sincretismo, que n&o por acaso se manifesta de
forma mais direta na religiosidade de matriz africana. E por esse elemento, e
nao por suas ligagdes com a magia natural que temos aqui um confronto de
narrativas. A deriva de conversoes, que caracteriza cada vez mais o percurso
evangeélico, tende a combinar modos simultaneos de culto e de “rendimento”.

Por isso a importancia de voltarmos nossas atencdes as narrativas neopen-
tecostais e seus enlaces neoliberais (NEOPENTECOSTALISMO... 2021).

Ventura Profana percebeu em seu trabalho que, se o inimigo do senhor neopente-
costal s&o as religides afro-brasileiras, € nelas que ela deve também buscar inspiragéo
para lutar contra ele e seus enlaces neoliberais. E por isso que seu trabalho ndo para
na critica a bancada da Biblia no Congresso Nacional, mas também a seus enlaces
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com as bancadas do boi e da bala. Em suas colagens da série Sonda, aparecem pelo
menos trés que estdo fortemente associadas a essa critica: uma com porcos mortos
pendurados e o presidente Bolsonaro tossindo e outra na qual pedacos de carne séo
justapostos a um reator nuclear, drones militares, o muro das lamentagbes e o muro
que Trump mandou construir para bloquear e evidenciar a fronteira entre Estados Uni-
dos e México. Quando Ventura Profana diz “EU NAO VOU MORRERY”, este “eu” no
trata sé dela individualmente, mas toda a populacéo submetida ao que Denise Ferreira
da Silva chama de “l6égica de obliteragao”. A artista explica: “Vou entdo para esse
estudo sobre as movimentagdes sobre os gestos bélicos sobre as armas de guerra.
Ao mesmo tempo eu vou falar sobre as fronteiras vou falar sobre esse fechamento

das fronteiras sobre os muros que estdo medidos.” (SONDA... 2020).



Ventura Profana. Sonda, 2020. Colagem digital.
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Ventura Profana. Sonda, 2020. Colagem digital.
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A travestilidade de sua performance artistica em relagdo a uma critica do cristia-
nismo colonial e do neopentecostalismo neoliberal ndo é a toa. Para Marcella Althaus-
Reid (2002), ideologia, teologia e sexualidade formam um campo legislativo (p. 64).
Uma vez que cristdos decentes sdo cidadédos decentes, € preciso ser indecente e
subversivo para transformar a sociedade, ja que € na intersecg¢ao das opressdes que
se acha seu nucleo. Como o capitalismo nasce e depende do patriarcado, suas ca-
racteristicas principais envolvem uma epistemologia econémica binaria e um processo
de acumulacado de capital baseado na exploracdo hierarquica. Esta hierarquia se
forma a partir da ideologia heterossexual patriarcal branca. Uma vez que o capitalismo
€ uma teoria encarnada que cria uma certa realidade cultural baseada em um certo
corpo, a heterossexualidade torna-se uma instituigao politica compulséria. Nao € a toa
que o paradigma de dois sexos que correspondem a dois géneros se consolidou na
Europa no século XVIII. Ou seja, toda teoria politica € uma teoria sexual com uma
teologia de suporte. (ALTHAUS-REID, 2002 p. 169-176)

A pesquisa de Ventura Profana dos “gestos bélicos” retoma também a recente mi-
litarizagdo do poder politico no governo de Jair Bolsonaro, que recupera nog¢des que
foram estabelecidas nas ditaduras militares latino-americanas contra as quais a Teo-
logia da Libertacdo formou uma das mais importantes bases de resisténcia. Marcella
Althaus-Reid explica que, na ditadura militar, o discurso de ordem e decéncia é tradi-
cionalmente apoiado pela igreja. Os inimigos politicos s&o vistos como homossexuais
e como putas, uma ameaca ao tamanho da poténcia do poder falico militar. A ditadura
militar caracteriza seus inimigos internos como feminilizados, desvirilizantes e perse-
guem os dissidentes de género como se fossem comunistas e os comunistas como
se fossem dissidentes de género. Reconhecer a transitividade sexual e sua instabili-
dade, onde nédo existe “homem de verdade” e “mulher de verdade”, como querem os
ditadores, é por si sé um processo de libertagdo. Assim, a tedloga elabora uma critica
ao neoliberalismo, concentrada na questédo da divida argentina, apontando o fato de
que para os credores internacionais, que se julgavam exemplos de democracia para
o mundo todo, ndo importavam os horrores das ditaduras latino-americanas, que eram
vistos como questdes domésticas, desde que os empréstimos fossem pagos no am-
bito publico global. A partir deste exemplo, ela problematiza as nogdes de publico e
doméstico: a divida externa € um problema publico, a violéncia da ditadura é um pro-

blema doméstico, assim como a decéncia e a ordem sao questdes publicas, enquanto
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a violéncia sexual e de género s&o tidas como questdes domésticas (familiares).
Nesse sentido, a heterossexualidade é a base do pensamento econémico neoliberal,
que precisa ser repensado a partir de histérias sexuais marginais. A sua Teologia In-
decente ent&do usa o desvio como fonte metodoldgica para desafiar o que é aceito, o
que ¢é a raiz dos poderes que controlam e desumanizam a vida das pessoas. Propos-
tas indecentes na economia poderiam descolonizar nossas almas espirituais, que tam-
bém s&o almas econémicas (ALTHAUS-REID, 2002 p. 185-193).

E claro que Eu ndo vou morrer ndo é apenas uma critica politico-econémica, mas
também um levante de sobrevivéncia. Esse também & um tema tratado com bastante
cuidado por Althaus-Reid, que pensa o problema da sobrevivéncia a partir do conceito
de ressureigdo. A autora critica o conceito de ressureicdo como algo transcendente
fora do corpo e defende a ressureigao da luxuria, do desejo que estava morto. Pensa
na ressureicdo dos desaparecidos da ditadura na memoria das lutas das Maes de
Maio. E conta a Historia do pastor gay que foi visitar a familia de um homem gay que
foi assassinado e oferecer apoio juridico e emocional. Ele diz: “Estamos com vocé.
Seu filho morreu, mas nds néo aceitamos isso. Os filhos de outras pessoas néo vao
morrer. Em suas vidas, seu filho ressuscitara. Essa é a ressureigdo do desejo de Jus-
tica” (ALTHAUS-REID, 2002, p. 121-124).

A sobrevivéncia também é um tema recorrente na Teologia Negra de James Cone.
O tedlogo explica que a Teologia Negra € uma teologia da sobrevivéncia que trata de
trés caracteristicas da condi¢cdo negra: a tensédo entre a vida e a morte, a crise de
identidade e o poder social e politico dos brancos (CONE, 2020a p. 64). A luta contra
0 genocidio negro € que determina o tom da sua linguagem teoldgica apaixonada, que
fere a exigéncia de objetividade, neutralidade e universalidade dos tedlogos de sua
época: “Ja que a teologia negra é uma teologia da sobrevivéncia, devo falar com uma
paixao que seja consistente com a profundidade das feridas das pessoas oprimidas”
(CONE, 2020%, p. 72). A quest&do da morte para o autor n&o era assunto para tratados
metafisicos. Ele denuncia: os opressores se esquivam da questdo da morte, apon-
tando para o céu como um lugar onde o sofrimento vai ter fim, e fazem isso enquanto
vivem suas vidas de luxo no lixo da violéncia de classe. A Teologia Negra néo se
esquiva do problema: o que acontece apds a morte? Para a Teologia Negra, essa
questao nao pode ser desligada do tempo presente. Se no céu ndo havera sofrimento

e morte, devemos lutar para que seja assim hoje também. Essa luta por justica € que
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coloca as pessoas negras em risco de morrer (CONE, 2020a, p. 211-226). “Eu n&o
vou morrer!”, este é o profético grito de guerra de Ventura Profana, que n&o se deixa
enganar por uma esperanga ingénua, mas reconhece a situagdo desastrosa em que
vivemos, a exemplo do ja referido crime ambiental em Mariana e Brumadinho: “Viva
em pleno Mar Morto!”

E por isso que, na parte D do videoclipe, Ventura Profana retoma o conceito de
ressureicdo com sua colagem da musica do grupo Diante do Trono, da igreja da La-
goinha, “capitaneada pela Sinha Ana Paula Valaddo e sua familia feudal” (VEN-
TURA... 2021b):

E no terceiro dia (catwalk)

A pedra do sepulcro rolou (Laroyé Exu!)
[...]

Entre as mortas

Nao devia procurar

A letra original da banda neopentecostal é interpolada pelo sussurro indecente “ca-
twalk” que nos faz imaginar de que modo Jesus — entendido por Ventura Profana como
uma travesti preta — saiu andando do sepulcro. A imagem glamurosa de suas amigas
travestis, uma delas com um vestido prateado em meio a uma comunidade periférica,
outra com um vestido branco dangcando em meio a prédios modernos, dao concretude
a visdo que Ventura Profana faz da ressureigdo dessa Jesus e sua simbologia com a
sobrevivéncia travesti, que corresponde ao fim deste regime de morte do senhor ca-
pitalista. Ventura coloca essa profecia de sobrevivéncia e transformagao politica na
boca de Jesus, citando Jodo 3:16, aquele que talvez seja o versiculo mais conhecido
entre os cristdos: “Assim amou Deus o mundo, a ponto de dar o seu filho unigénito,
para que todo aquele que nele cré nao pereca, mas tenha vida eterna.”

Seguindo seu estilo sincrético, enquanto cita a revelagao, Ventura Profana sauda:
“Laroyé Exu!”. Verger traz uma interpretacédo sobre esse importante Orixa:

Mensageiro dos demais Orixas, nada se pode fazer sem ele. Guardigo dos
templos, das casas e das cidades. E a colera dos Orixas e das pessoas. Tem
um carater suscetivel, violento, irascivel, astucioso, grosseiro, vaidoso, inde-

cente. Os primeiros missionarios, espantados com tal conjunto, assimilaram-
no ao Diabo e fizeram dele o simbolo de tudo que é maldade, perversidade,



150

abjecdo e odio, em oposicéo a bondade, pureza, elevacdo e amor a Deus.
Mas se Exu gosta de provocar acidentes e calamidades publicas e privadas,
desencadear brigas, dissensdes e mal-entendidos, se ele € o companheiro
oculto das pessoas e as leva a fazer coisas insensatas, se excita e atica os
maus instintos, tem igualmente seu lado bom e nisso, Exu revela-se e, talvez,
0 mais humano dos Orixas, nem completamente bom, nem completamente
mau (VERGER, 1999 p. 119).

Nada mais congruente do que saudar esse orixa indecente que foi demonizado

pelos cristdos colonialistas ao pensar uma teologia indecente e aberta ao dialogo in-

terreligioso.

Seguindo nas partes E e F:

Mona! Ponha-se neste dia sobre as nagdes e sobre os reinos

Para arrancares, para derrubares, para destruires, e para arruinares

Edificando e plantando

Videira, videira, videira...

Viver a vida

Aqui Ventura volta a tematica para o potencial destrutivo dos levantes contra o

regime sexo/género:

Tudo pode ser destrutivo. A minha cura é a destruigdo da cis-generidade. A
medida que travestis negras se curam, a medida que travestis negras edifi-
cam e plantam, como eu canto em eu ndo vou morrer, nés derrubamos, des-
truimos... Entdo a cura pode sim ser destrutiva. Mas n&o necessariamente
para quem se cura, acho que para quem nao se interessa pela nossa cura.
(SONDA... 2020)

A essa destruicdo, podemos associar a ja mencionada nog¢ao de “Evangelho do

Fim”, de Ventura Profana, que se relaciona com a nogao de “Adiar o Fim do Mundo”

de Airton Krenak (2019) e a torgdo do pensamento que Denise Ferreira da Silva pro-

pde para que a negridade anuncie o fim do mundo como conhecemos (FERREIRA

DA SILVA, 2019 p. 21). Nesse sentido, edificar e plantar um novo mundo € um trabalho

que so pode ser feito derrubando a légica da obliteracéo e a légica da exclusdo que

formam a dialética racial.

Essa luta ndo se faz apenas de punhos cerrados, deixando de lado a alegria e o

prazer, muito pelo contrario, € um levante alegre e dionisiaco que se faz com muito

vinho. Mais uma vez, Ventura cita (colando o coro da musica de Claudio Claro) o
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Evangelho de Joao (cap. 15:1-2): “Eu Sou a videira verdadeira e o meu Pai é o vinha-
teiro. Todo o ramo em mim que nao da fruto Ele tira; e todo o ramo que da fruto Ele
poda, para que dé ainda mais fruto”. Mais uma vez, trazendo assim o tema da unidade
vital na qual se encontram os relacionamentos de cuidado e amor, mas trazendo ainda
a critica pesada que Jesus faz aos religiosos hipdcritas e mentirosos de seu tempo —
que cabe tdo bem aos lideres neopentecostais de hoje — que fica mais clara no serméo
da montanha:
Tende cuidado com os falsos profetas, eles que se aproximam de vés vesti-
dos como ovelhas, mas por dentro sao lobos rapaces. A partir dos seus frutos
os conhecereis. As pessoas ndo colhem uvas dos espinhos nem figos dos
abrolhos, ndo? Assim toda a arvore boa da belos frutos, ao passo que a ar-
vore podre da frutos estragados. Nao pode uma arvore boa dar frutos estra-
gados, nem pode uma arvore podre dar belos frutos. Toda a arvore que nao

da um belo fruto sera cortada e atirada ao fogo. A partir dos seus frutos os
conhecereis (Mateus 7:15-17).



4. ALGUMAS CONSIDERAGOES

Como relatei na apresentacgéo, ao escolher realizar esse trabalho de conclusédo de
curso sobre Ventura Profana, sua obra era para mim um enigma. O tema das teologias
da libertagdo sempre me interessou, mas seria muito mais facil relacionar esse tema
a um artista diretamente ligado a ele, como o pintor Adolfo Pérez Esquivel, do que me
langar a uma jornada cujo desenlace eu n&o podia de forma alguma antever. Assumir
uma ignorancia como ponto de partida da pesquisa foi essencial, fazer o caminho ao
caminhar.

Embora as ferramentas de interpretacdo da Histéria da Arte parecessem insufici-
entes no inicio, no decorrer do trabalho percebi que o olhar atento aos detalhes da
obra, a descricdo da imagem para me aproximar de um significado, a comparagéo de
dezenas de imagens em um unico painel, o olhar para os aspectos politicos da obra
nao somente no conteudo mas também na forma, a analise critica das entrevistas,
enfim, todas as técnicas de pesquisa que utilizei vieram do treinamento que tive no
decorrer do curso de Histéria da Arte — a partir de Panofsky, Warburg, Jorge Coli,
Mario Pedrosa, Didi-Huberman, Belting, além dos historiadores da Escola dos Anna-
les, entre tantos outros tedricos, criticos e historiadores da arte, além dos préprios
professores do curso que nos ensinaram que o mais importante, no final das contas,
€ ver a obra e escutar o que ela esta dizendo, evitando que nossos pressupostos
tedricos se imponham sobre a interpretacdo, mas buscando novos referenciais teori-
cos a partir da obra e das questdes que ela levanta.

Para isso, foi imprescindivel nesse trabalho entender com Belting que a interdisci-
plinaridade faz parte do trabalho com a imagem, principalmente quando se trata de
arte contemporanea, e fazer esse exercicio de tentar articular em uma unica aborda-
gem campos t&o diversos como a histéria e a critica de arte, a analise musical, a
psicanalise, a antropologia e a teologia. Para isso, foi muito util assumir — a partir da
contribuicdo filoséfica do perspectivismo amerindio na critica de arte, com Rachel
Costa e Bertrand Prévost — um olhar para a obra que nao a visse como um objeto que
seria analisado e explicado a procura de um significado univoco e definitivo, mas como
uma subjetividade potencial da qual eu poderia, como um sujeito com sua prépria
historia e todas as suas implicagcdes, me aproximar e estar ai com ela. Sem a bricola-

gem como referencial metodologico, eu ndo poderia fazer esta costura. Assim eu pude
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assumir o meu olhar e meus referenciais e buscar novos olhares e referenciais, assu-
mindo que esta ndo é a unica abordagem possivel, nem necessariamente a melhor,
mas aquela que pude fazer, como quem faz uma gambiarra. Por isso, 0 mundo de
Ventura Profana que eu pude imaginar na minha aproximagao com seu trabalho pode
ser visto como uma ficgdo, mas como toda ficgdo, também carrega em si uma verdade
— e eu penso que seja uma verdade libertadora.

Para chegar a essa abordagem, foi importante apresentar o campo da teologia
como um campo de constantes disputas, procurando desfazer preconceitos que ge-
neralizam o aspecto hegeménico e conservador da religido crista. Perceber a dife-
renca entre cristdos liberais e cristdos fundamentalistas, evangélicos histéricos e
evangélicos pentecostais, igrejas pentecostais e igrejas neopentecostais, bem como
a disputa constante entre teologias conservadoras e as teologias da libertagao trouxe
as nuances que eram necessarias para perceber as aparentes contradicdes que apa-
reciam na obra e tentar ouvir sua mensagem. Assim, ficou evidente no trabalho da
artista que a tensao entre cristianismo e arte, na realidade, trata das tensdes entre
formas diferentes de cristianismo que fazem uso da arte e das imagens para apresen-
tar suas posi¢des divergentes. A leitura dos autores da Teologia da Libertagc&o Latino-
americana, da Teologia Negra e da Teologia Queer, para tentar compreender melhor
a visao de cristianismo que Ventura Profana parecia trazer em seu trabalho, me aju-
daram a abrir a minha proépria visdo de mundo e dar mais profundidade e convicgao a
posi¢cdes que eu ja tinha, mas que eu ndo era capaz de articular ainda. Nessa jornada
tdo pouco objetiva, minha aproximagéao de Ventura Profana mudou n&o s6 a minha
visao sobre ela, mas minha visdo sobre Deus e sobre mim mesmo — uma vez que a
heterossexualidade idealizada e compulséria ndo passa de uma criacao artificial de
uma verséo oficial, posso reconhecer a Deus e a mim mesmo como queer e participar
dos levantes coletivos pela libertagdo das pessoas oprimidas pelo patriarcado.

Como foi apresentado na conferéncia de Jurgen Habermas, Charles Taylor, Judith
Butler e Cornel West (BUTLER et al, 2011) sobre religido na esfera publica, e me
parece que fica exemplificado nessa pesquisa, ndo podemos tratar a religido como
algo que nao tem influéncia na esfera publica hoje, nem tampouco nas artes. A propria
separacgao Igreja/Estado e a nogao de secularizagao séao ideias protestantes, que mui-
tas vezes escondem o fato de que valores religiosos ndo declarados passam como

ideologia para a esfera politica, juridica e econdmica e continuam determinando a
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forma do estado, apoiando a légica da exclusado e obliteragdo das populagées margi-
nalizadas. O debate teologico na esfera publica, por meio da arte, tem, portanto, o
potencial de trazer consequéncias politicas e econémicas relevantes. Nessa pesquisa,
pude verificar que ha uma continuidade de questdes religiosas antigas e a abertura
de novas questdes religiosas na arte contemporanea. Um tipo de visao religiosa pode
autorizar um tipo de arte e desautorizar outros, criando mecanismos de censura e
autocensura que precisam ser combatidos. A arte que denuncia a religido que esta ao
lado dos opressores também pode apoiar a religido que esta ao lado dos oprimidos
em vez de tornar-se simplesmente antirreligiosa. Por isso, uma gama maior de refe-
renciais teologicos (de diversas religides), além do conhecimento da teologia hege-
modnica do atlantico-norte, pode ajudar a nos aproximar de formas de arte que de outro
modo seriam lidas como simplesmente antirreligiosas por serem na verdade contra-
hegemodnicas. Ventura Profana aponta um caminho de luta intransigente contra a
opressao, ao mesmo tempo em que mantém um dialogo permanente com os referen-
ciais religiosos que fazem parte da modulagao dos afetos na vida real dos oprimidos.
Negar sua experiéncia religiosa, escondendo-a na esfera do privado, do domeéstico, é
negar a sua forma de vida na esfera publica, apoiando a légica da exclusdo. Da
mesma forma que forgar uma leitura teoldgica sobre uma obra de arte que passa longe
dessa tematica seria um equivoco, ignorar a teologia como ferramenta interdisciplinar
quando a obra se refere claramente as religides seria no minimo perder oportunidades
de interpretagao relevantes. Por isso, algum conhecimento teoldgico parece incontor-
navel na historia e na critica de arte, e um conhecimento mais amplo abre mais opor-
tunidades para o reconhecimento de discursos e praticas artisticas diversas. Talvez
seja necessario abandonar férmulas simplificadoras, preconceituosas e generalizan-
tes sobre as intersecgdes entre o campo religioso e o campo das artes.

Ventura Profana, com suas colagens, performances, textos, musicas e videos,
bem como suas intervengdes artistico-discursivas por meio de entrevistas e postagens
em redes sociais, aponta para uma luta contra todo tipo de opressao, particularmente
contra a sujeigdo racial, o patriarcalismo, o colonialismo e o neoliberalismo e seus
crimes ambientais e violéncia social. Ao identificar seu sofrimento com o de Cristo, ela
nao se coloca, no entanto, em uma posig¢ao de vitima, mas, como Oxdssi, sua pers-
pectiva € a de uma cacadora em sua luta contra os senhores capitalistas. Essa luta

tem como horizonte o fim do mundo como o conhecemos e a construgdo de um outro
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mundo de vida abundante, onde a ambiguidade de género travesti aponte para a su-
peracao das estruturas injustas da sociedade que sobredeterminam os corpos por
meios politicos, juridicos e econdmicos na gestédo neoliberal do sofrimento. Nessa luta,
a efusiva e barulhenta alegria pentecostal, e a valorizag&o dionisiaca do eros (como
telos do agape) dao o tom, e a agua se transforma em vinho. Do seu olhar tematico e
na sua apropriagao formal de elementos do campo religioso, com sua critica feroz ao
neopentecostalismo e sua afetividade com as formas de cristianismo tipicas das peri-

ferias urbanas, fica a mensagem: pelos frutos, conhecereis a arvore.
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