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lapide 2
epitafio paraaalma

aquijaz um artista
mestre em desastres

viver
com a identidade da arte
levou-o ao infarte

deus tenha pena
dos seus disfarces

(Paulo Leminski, 2013]

Enviadescer

eu gosto mesmo é das bichas,
das que sdo afemindas

das que mostram muita pele,
rebolam, saem maquiadas

(Linn da Quebrada, 2016)
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Resumo

Das aproximacgbes e experiéncias artisticas, do desenho para
fotografia, do video para insercdao no espaco urbano, tomo
consciéncia da importancia do meu corpo como disparador
do meu fazer artistico. Este trabalho apresenta minha
producao poética visual a partir da sexualidade do meu
corpo interseccionado com as pesquisas tedricas referente
ao atravessamento de conceitos como: “dispositivo de
sexualidade”, a partir do filésofo Michel Foucault;

a “contrassexualidade” filosdfica de Paul B. Preciado e a
“teoria cu” da socidloga Larissa Pelucio. Conceitos que também
me fazem pensar no dispositivo de arte.
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Tabus familiares em relacdo ao corpo e a nudez
foram vivenciados por mim desde a infancia e
adolescéncia. Sao dogmas que carrego e que, aos
poucos, percebo perambulando e atravessando
minhas praticas poéticas. Desconstruir crengas
sobre meu corpo é construir novas perspectivas,
possibilitando outras relacdes, o que me fez
perceber a importancia da nudez neste processo
de ressignificar a relagao que estabeleco com meu
corpo nu.

A partir da entrada na academia, dou inicio a
uma nova fase em minha producgado artistica.

A pesquisa tedrica se torna outra poténcia em
meu processo de criagao. Reconheco-me como
“artista-pesquisador” (BASBAUM, 2006. p. 70

- 76) e passo a deslocar-me entre 0s espagos
académicos e, a0 mesmo tempo, artisticos.
Elaboro um esbogo mental exatamente na
metade da graduacado, troquei da licenciatura
para o bacharelado em artes visuais. Decisao
tomada a partir das experiéncias proporcionadas
pela Bolsa de Iniciacao Cientifica (BIC) no grupo
Objeto Multimidia/OM-LAB (CNPg/UFRGS),
coordenado pela Professora Doutora Teresinha
Barachini, minha orientadora neste trabalho de
conclusdo de curso. Meu processo como bolsista
me fez aprofundar as pesquisas em minha
pratica artistica, desdobrando-se em meus
estudos tedricos. Assim, a troca de énfase era
necessaria, meu desejo comegou a despertar-se
guase como antropofagico.

Apresento este trabalho de conclusao em formato
de livro, por entender que facilita sua difusdao na
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sociedade de modo geral. A partir desta escolhg,
optei por dividir em trés capitulos,

0S quais apresento atraves de “narrativas”’, dado
meu entendimento de que ao trazer os trabalhos
artisticos desenvolvidos durante a graduacao,
como também, no decorrer desta escrita,
costurados com meu arcabouco tedrico, estou
construindo uma narragao dos fatos vivenciados
durante este periodo académico. Assim, essas
trés narrativas se dividem a partir dos conceitos
tedricos importantes em minha pesquisa.

No primeiro capitulo Narrativa | — Dispositivo de
Arte: praticas do meu corpo e sua sexualidade,

me proponho a pensar trés trabalhos artisticos
realizados durante a graduacao,

as videoperformances Farrapos (2018] e

Hda Tempos (2020). A primeira foi realizada durante
a Residéncia Artistica Farrapos (2018), onde passei
a me aproximar mais das tematicas do corpo,
nudez e espaco urbano, além de estabelecer
contato com a série fotografica Noturnos (2012-
2013]), de Mateus Capelo. A segunda aconteceu
logo no inicio da pandemia. Por fim, a performance
Corpo e seu manto (2019 e 2020), aproximando-
me das performances Experiéncia n. 2 (1931] e
Experiéncia n. 3 (1956), de Flavio de Carvalho e o
Manto de Apresentacdo (s/d), do Bispo do Rosario.

0 ponto de encontro entre meus trabalhos é a
minha sexualidade e, para entrar nesta reflexao,
busco o filésofo francés Michel Foucault (1926-
1984]) e sua escrita sobre a histdria da sexualidade,
com enfoque no primeiro volume. De sua leitura,
destaco a ideia de dispositivo de sexualidade que
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me faz pensar no dispositivo de arte e como minha
producdo poética visual encosta nessas reflexées
teoricas. O filésofo Giorgio Agamben e seus debates
sobre a nudez sao fontes de pesquisa para minha
reflexdo. Assim, apresentarei o desenvolvimento
das intersecgBes desses trés trabalhos artisticos
gue abordo com as referéncias apresentadas.

Na segunda parte, Narrativa Il — A contrassexualidade
do meu corpo, inicio apresentando a Residéncia
Artistica Sexual/RAS (2019), de grande importancia,
pois nela conheci as reflexdes do filésofo Paul B.
Preciado (1970), no livro Manifesto Contrassexual,

do qual destaco o conceito de contrassexualidade.
Neste capitulo, trago a fotografia Para Mutt (2020),
desenvolvida apds conhecer a obra Self-Portrait as a
Fountain (1966-1970], de Bruce Nauman, provocando
debates sobre o golden shower como pratica

artistica contrassexual. Na sequéncia, apresento a
contrassexualidade da performance De onde vém as
cores da minha existéncia? (2019] que observo ter
aproximacdo com o trabalho Purple Squirt (1995), do
estadunidense Keith Boadwee. E por fim, a videoarte
Meu prazer é risco de vida (2018), inspirada na cancao
Ideologia (1987), de Cazuza. Nesta producao, discorro
sobre a pratica sexual anal. Entre estes trabalhos
artisticos, sigo na linha foucaultiana do dispositivo,
visto que Preciado também se utiliza deste conceito,
como “dispositivos sexuais” e “dispositivo social”, o que
corrobora ainda mais para minha compreensao de
um dispositivo de arte. Desse modo, reconhego meu
trabalho poético como contrassexual e aprofundo os
estudos do meu corpo para o meu cu, sendo um dos
mecanismos da contrassexualidade.

introducdo

No capitulo Narrativa Ill — meu CU, dispositivo
artistico contrassexual, apresento minhas
inquietacdes recentes a partir da utilizagao do
meu préprio cu em minhas producges artisticas.
Além da contrassexualidade do cu de Preciado,
também utilizo as reflexdes da socidloga Larissa
Pellcio e sua “teoria cu”, pensamento que surge
nas reflexdes da autora sobre a teoria queer.

A série fotografica Auto penetracdo com dildos
(2019-2020]) é o primeiro trabalho no qual trago

a discussdo do cu neste capitulo e costuro com a
fotografia Self Portrait with Whip (1978) de Robert
Mapplethorpe. Sigo apresentando o lambe Zona de
Prazer (2020] e o debate do cu como zona erégena,
que foi colado nos espagos urbanos de Porto
Alegre (RS) e Sao Paulo (SP). As performances Solar
Anus (1999]), de Ron Athey, Make American Great
Again (2017), de Abel Azcona e Cuceta (2016),

da Tertuliana Lustosa, foram inspiracdes para
elaborar a performance A origem da arte (2021)

- Ultimo trabalho desta narrativa, no qual tatuo
meu cu. Este capitulo encerra meu trabalho de
conclusdo de curso, mas, ao mesmo tempo, é a
chave para meu projeto de mestrado que pretendo
cursar na sequéncia da graduacao.

Portanto, é através desta sequéncia de narrativas
que irei desenvolver este trabalho de conclusao.
Apresentando minha producgado artistica referente
aos trés ultimos anos da graduacao em dialogo
com pensamentos tedricos vindos da filosofia

e sociologia, me arrisco como um viajante que
descobre um mundo dentro dos livros.
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Pausa. 0 mundo entrou em quarentena causada
pela pandemia do coronavirus. Paramaos - 7.
Periodo de observacdo. Continuei, dentro de casa,
meus estudos e meu estagio na Pinacoteca Aldo
Locatelli, Porto Alegre - RS; produzindo, mantive
uma “rotina”, respeitando meu corpo. Cito este fato
para contextualizacdo do processo e como forma
de registro, datando o periodo que aos poucos,

de modo geral, algumas atividades sao retomadas
de maneira on-line, como as aulas através do
modo de Ensino Remoto Emergencial (ERE]
adotado pela UFRGS, mesmo que as orientagfes
ndo tenham sido interrompidas entre o decreto
da pandemia e a retomada das atividades pela
universidade através do ERE.

Alids, nem minha bolsa de BIC, pois 0 grupo seguiu
as atividades de modo remoto, obviamente,

ndao na mesma intensidade, sempre observando
as particularidades das situacdes individuais de
cada integrante.

Por conta de uma viagem para o Chile que
realizaria em margo de 2020, a fim de participar de
um congresso, acabei ficando em quarentena na
cidade de Sao Paulo, onde encontraria meu entao
namorado - hoje, marido - para irmos juntos para
um congresso universitario na cidade de Santiago.
Acabei me mudando para SP logo na sequéncia,
cidade que me encontro atualmente e de onde
finalizei este TCC.
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Inicio minha reflexao recorrendo ao filésofo
Michel Foucault e seus estudos sobre a Histdria

da Sexualidade, destacando o primeiro volume

A vontade do Saber (2019a), no qual o autor a
tenciona enquanto dispositivo de sexualidade.

A partir das perspectivas foucaultianas sobre este
dispositivo, alguns mecanismos sao fundamentais.
Entre eles, destaco o discurso, as relacdes e as
instituicbes que, para mim, sao fundamentais no
guebra-cabeca para entender o dispositivo de
sexualidade. Conceito em que irei propor dialogos
com minha produgao poeética.

A sexualidade como dispositivo me levou a
pensar na arte enquanto dispositivo devido as
semelhancas que observo entre ambas.

Busco dentro de minha sexualidade aspectos
de dialogo com minha pratica artistica. Inserido
em um de seus mecanismaos, a arte, que, por
sua vez, estendem-se para inumeras esferas
sociais, politicas e econdmicas. O dispositivo de
sexualidade de Foucault é o impulso que tenho
para pensar no dispositivo artistico.

Foucault ndo da uma definigao exata do dispositivo
de sexualidade, mas aponta circunstancias
(mecanismos) para pensar este dispositivo em
relagao ao “poder”. Ja em seu livro Microfisica do
Poder, no capitulo Sobre a Histdria da Sexualidade
(2019hb, p. 364-365), 0 autor aponta trés pontos
importantes para pensar o dispositivo, dos quais
destaco os dois primeiros: 0 primeiro como um
“conjunto heterogéneo que engloba discursos” e
que o dispositivo é “arede que se pode estabelecer
entre esses [discursos]”. E o sequndo que o discurso

narratival
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pode aparecer como “programa de uma instituicao
0u, a0 contrario, como elemento que permite
justificar e mascarar uma pratica que permanece
muda”. Fatos que me levam a pensar no dispositivo
de arte, pois entendo que estes apontamentos

sao atravessados pela arte em niveis e momentos
distintos, nos aspectos sociais, politicos e
econ6micos. Percepgdo que irei elaborar ao longo
deste texto a partir de minha producdo artistica em
dialogos com algumas obras do contexto artistico
em geral, mas principalmente, brasileiro buscando

referéncias proximas a minha realidade. Figuras 01 e 02:
Visita a 34% Bienal de
. . R Sdo Paulo. Fotografias
Entendo que a arte seja um conjunto heterogéneo ;eafhzadasm%dwaag
. e fevereiro de 2020,
e assim estabelece uma rede entre seus agentes e . poucos dias do Brasil

entrar em quarentena por

mecanismos, possuindo suas préprias instituigfes I AEE
muito bem marcadas, sejam espagos consolidadaos, Fotos: Chris The Red.
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como museus e galerias, ou subversivos, como
exposicoes e feiras independentes, e, até mesmo,
trabalhos que se distanciam das instituig6es
artisticas, como lambes e ag6es no espago urbano.
Um exemplo muito claro para mim é a Bienal de
Sao Paulo que ocorre na cidade de Sao Paulo a
cada dois anos desde 1951 e que geralmente tem
duracao de trés meses. Evento que é destacado
por ser o maior do género no hemisfério sul e que
figura como um dos principais dentro do circuito
internacional de arte. Observo que a Bienal de
Sao Paulo (Figuras 01 e 02) tem por caracteristica
acompanhar as questées sociais, deste modo, o0s
artistas que participam sdo selecionados por suas
aproximacodes com estas questdes que estao em
debate na sociedade de modo geral.

Paralelamente, acontece a Bienal do Ouvidor 63
gue é realizada por uma das maiores ocupacdes
da Ameérica Latina. 0 Ouvidor 63 (Figuras 03 a

06]) surgiu como ocupacao em maio de 2014,
guando foi ocupado por um grupo de artistas
provenientes de Porto Alegre. O prédio era da
antiga sede da Secretaria de Estado da Cultura de
Sao Paulo até 1998; posteriormente, se tornou
propriedade da Secretaria da Fazenda de Sao
Paulo, permanecendo em ruinas por 20 anos ate
ser ocupado (STEINMETZ, TOMAZI, 2018, p. 27).
Atualmente, cerca de
100 pessoas, entre
criancas e adultos

1 Disponivel em <http://artcontexto.

com.br/portfolio/biografia-14-

paula-monroy>.
Acesso em: 12 abril 2021.
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Figuras 03 a 06:

Visita ao Centro Cultural
Ouvidor 63. Dia 03 de
junho de 2019, em Sao
Paulo/SP.

Fotos: Chris, The Red.
Acervo Bruno Novadvorski
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residem no local, moradores provenientes de varias
regides do pais como também da América Latina.

A reportagem “Bienal de Artes do Ouvidor 63
prop6e a construcao de novos mundos™;, publicada
no site do Catraca Livre, aponta que

0 evento tem o objetivo de propor a construgéo
de novas realidades a partir da cultura

de compartilhamento, da incluséo e da
abundéncia. O ponto de partida faram os 24
laboratérios gratuitos e abertos ao publico
interno e externo em dreas comao histéria

da arte, estética, estudos socioambientais,
instalacdo, skate, marcenaria/cenografia e
tatuagem. (CATRACA LIVRE, 2018, s/p).

Entendo que a Bienal do Ouvidor nao se opde a
Bienal de Sao Paulo, mas como outra possibilidade,
dando oportunidade para que outros artistas
apresentem seus trabalhos e, no caso do Ouvidor
63, foram “mais de 300 artistas independentes™.
Desta forma, estabelego conexées quando Foucault
aponta que um dos aspectos do dispositivo é a
formacdo de uma rede, através de mecanismos
como discurso e instituicdes. Ambas as Bienais
possuem discursos praprios, promovendo assim
suas subjetividades atraves de suas instituicoes.

Com isto, penso que a arte, enquanto dispositivo,
acontece de formas distintas dentro da
sociedade, atravessando campaos sociais, politicos

2 Bienal de Artes do Ouvidor 63 propde a construgdao de novas mundos.
Catraca Livre, Sdo Paulo, 11 setembro de 2018. Disponivel em: <https://
catracalivre.com.br/agenda/bienal-de-artes-do-ouvidor-63-propoe-a-
construcao-de-novos-mundos-sp/> Acesso em: 18 fevereiro 2021.

3 ldem.
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e econdmicos. Motivo que me faz entender o
dispositivo de arte como importante dentro

da construgdao de uma sociedade, pois quando
penso na arte de maneira ampla, aspiro-a como
propulsora de subjetividade, auxiliando os sujeitos
na formulacado de si. Acontecimento que reverbera
na construcdo da subjetividade coletiva, ou seja,

o dispositivo de arte pode ser um importante
aspecto para a construcdo de uma sociedade mais
humana e critica.

Percebo a importancia enquanto artista e meu
papel dentro do dispositivo de arte, pois, como
aponta a professora e tedrica Victa de Carvalho
(2020, p. 7 e 8), os artistas contemporaneos “vém
criando dispositivos que se constituem como
linhas de fuga sobre os tradicionais regimes de
visao” e assim sao “obras-dispositivos nas quais
os trajetos nao estdo predefinidos, delegando ao
observador uma tarefa de definir seu percurso
pela obra”. Penso gue nao somente artistas
estabelecem mecanismoaos artisticos que instigam
outras percepcdes sobre a vida e arte, mas todos
agentes que compdem o dispositivo de arte,
como: galeristas, musedlogos, pesquisadores,
curadores, a criticay, publico etc. Victa estabelece
uma reflexao do dispositivo no sentido audiovisual,
minha reflexao desvia deste recorte, porém,

suas colocagbes sobre a arte e a leitura que

4 Me refiro “a critica” e ndo o critico de arte, por questao paolitica, no intuito de
tensionar o género que se afirma por tras do termo “critico de arte”. Entendo
gue tal expressao busca abarcar pessoas que exercem uma reflexao critica
em relacao a arte, parem, acredito que o termo deve ser subvertido num
pensamento de “critica de arte” para ampliar e questionar as entrelinhas de
um sujeito masculino que acompanha o termo “critico”, desta forma, sempre
utilizo “a critica de arte” como uma agao passivel a qualquer pessoa.


https://catracalivre.com.br/agenda/bienal-de-artes-do-ouvidor-63-propoe-a-construcao-de-novos-mundos-sp/
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faz do dispositivo sao importantes para mim e
corroboram na elaboracdao de meu pensamento.

A relagao entre a obra e espectadores para a autora
tem a poténcia de “dispositivo”, o que me lembra o
segundo aspecto foucaultiano para a compreensao
de dispositivo, no qual se estabelece um “jogo
discursivo”, onde o “desvio” se dd na mudanca das
hegemonias, possibilitando outras perspectivas,
como no caso de ambas as Bienais, sendo o publico
especializado provocado a ir aléem do famoso cubo
branco, como percebe-se em trabalhos artisticos
qgue acontecem em outros espagos.

Pensando ainda nestas relacdes entre obra e
espectadores, me vem também a relagdao entre a
rede artistica e a sociedade brasileira. Recordo da
exposicdao Queermuseu: cartografias da diferenca
na arte brasileira, com curadoria de Gaudéncio
Fidelis, fechada abruptamente em 2017 pelo entao
Santander Cultural, que a partir de 2019 passa

a se chamar Farol Santander. Fechamento que
acalorou os debates na sociedade brasileira sobre
arte, teoria queer, género e censura.

Em se tratando desta exposicao, é extremamente
importante refletir sobre dois aspectos, primeiro:
0 que se refere a representatividade queer a partir
da perspectiva artistica; e sequndo: a censura
recebida por parte da sociedade. Pontos em que
percebo conflitos pertinentes para a reflexao que
proponho do dispositivo de arte.

5 Santander Cultural muda de nome e reabre com nova proposta. Correio
do Povo, Porto Alegre, 25 de marco de 2019. Disponivel em: <https://www.
carreiodopovo.com.br/arteagenda/santander-cultural-muda-de-nome-e-
reabre-com-nova-proposta-1.328757> Acesso em: 18 fevereiro 2021.
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Poucos dias antes do fechamento da exposicao,
no dia 10 de setembro de 2017 me recordo de
visitar rapidamente a Queermuseu, pois estava
com viagem marcada para Salvador. Sobre essa
visita, recordo-me que foi rapida, ao contrario

do meu costume de observar calmamente as
obras, mirabolando mil analises. Tinha como
intencao visita-la ao retornar de Salvador.

Meu primeiro impacto foi de uma exposigao
caotica partindo de uma aglomeracao de obras
por todos os espacos do museu. De imediato, me
soou estranho a presenca de algumas obras e de
alguns artistas que para mim, naquele momento,
ndo tinham aproximag6es com as questdes queer.
Infelizmente, ao chegar em Salvador, recebi através
de amigos a noticia que a exposicao havia sido
fechada. Lamentavel!

Minha inquietacdao em relacdao as obras e artistas
se dava por sentir falta ndo de uma arte queer,
mas de artistas queer, ou sejq, trans, nao-binarias
e travestis. Por entender, como aponta Larissa
Pellcio (2014, p. 28): 0 “queer vai ser uma resposta
atrevida das pessoas marginalizadas por uma
ordem regulatdria dos corpos, das sexualidades e
assim também das subjetividades”. Estes corpos
da marginalidade queer brasileira, foi o grande
aspecto que me incomodou nesta exposigao.

O termo queer € uma subversao realizada
pela comunidade LGBTQIAP+: estadunidense,

6 Léshicas, Gays, Bissexuais, Trans, Queer, Interssexuais, Assexuais, Agéneres e
Pansessuxais e + que corresponde a todas as pessoas que nao se identificam
com algum ponto da heterossexualidade. Para entender melhor ver

matéria 0 que significa LGBTQIAPN+? do site Orientando. Ver: O que significa
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principalmente as travestis e transsexuais, em
gue se apropriam do termo que as oprimiam,
desqualificando suas existéncias, dando outras
significagdes para sua utilizacdo. Fato que me
parece distante do uso de uma ideia gueer na
exposicao Queermuseu. Gaudéncio aponta que

Queermuseu é uma exposicdo que se articula
conceitualmente a partir de uma intencéo de
continuar respondendo o cGnone artistico a
partir de uma nova investigag¢do profunda da
realidade material e conceitual dos objetos

de arte. Ndo é de imediato que se podera
encontrar um conjunto de obras que expressam
questdes de género e sexualidade, pois elas irGo
surgir depois de uma verificac@o aprofundada,
da manifestagéo metaférica dessas obras,
diante de sua natureza estética, filosdfica

ou mesmo ideoldgica. Queer é, portanto, um
assunto, uma porta de entrada, um dispositivg,
um gerador de conflito, uma evidéncia a partir
da qual se gerou esta exposicdo para construir
uma plataforma de investigacdo critica da
formacdo de sentido através de expaosicoes.
(FIDELIS, 2017, p. 12).

Ou seja, Gaudéncio se utiliza das questdes
gue partem das vivéncias queer, mas nao

para trazer uma reflexao para a sociedade
brasileira sobre essas vidas a partir de seus
corpos. Utiliza do conceito para refletir sobre o
objeto artistico contemporaneo que parecem
tencionar, guestionar, desviar as hegemonias
heteronormativas da arte, mas nao traz a

LGBTQIAPN+?. Orientando. Disponivel em: <https://arientando.org/c-que-

significa-lghtgiap/>. Acesso em: 18 fevereiro 2021.
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corporeidade e identidade queer de fato. O que
entendo como equivoco, afinal de contas a teoria
queer é origindria justamente das margens de
corpos estigmatizados pelo sistema social em

um todo. A critica de arte e curadora, fundadora e
editora da Revista Caju, Daniela Name (2018, s/p),
foi pontual e certeira apds levantar em sua matéria
gue as “auséncias soam tao incongruentes quanto
algumas presencgas” e que ao abordar de forma
tao “dispersa em tao multiplos aspectos, desvia a
curadoria de seu eixo central, tornando-o vazio”.

0 texto de Daniela (2018, s/p) se refere a segunda
exposicao da Queermuseu que, apos ser censurada
em Porto Alegre, foi apresentada no Pargue Lage,
ocorrendo de 18 de agosto a 16 de setembro

de 2018. Name exemplificou o que me causava
incdbmodo e, em outro ponto de seu texto,
comentou sobre a diferenca entre a exposicao
apresentada em Porto Alegre (RS) da montagem
no Rio de Janeiro (RJ), onde a colaboragao do
curador da Escola de Artes Visuais do Parque

Lage, Ulisses Carrilho, foi fundamental porque o
programa educativo trouxe o queer que faltou

na exposicao em Porto Alegre, pois a “indisciplina
g, alias, o mote do projeto educativo, o que soa
bastante adequado para um lugar que ¢, acima

de tudo, uma escola”. Name se refere aos artistes
gueer que performaram durante a abertura da
exposicao, como ao programa educativo que se
voltou para a auséncia destes corpos na exposigao.

Assim, a exposicao Queermuseu: cartografia
da diferenca na arte brasileira é de extrema
importancia, apesar dos equivocos que observo em
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relacdo a como abordou a tematica queer, por outro
lado, o que me parece exemplificar a percepgao de
Pellcio (2014, p. 28) que quando os estudos queer
chegaram ao Brasil “ndo entraram pela via das
demandas e debates dos movimentos saciais, como
nos Estados Unidos, mas pelas portas da academia”.
Ou seja, a teoria queer chega ao Brasil através da
teoria académica, longe de sua marginalidade e de
sua subversao. E com isso, percebo que, ao propor
uma reflexao, Gaudéncio peca no campo da arte
por nao viahilizar espacos para a produgado artistica
ja marginalizada de artistas travestis, transsexuais,
nao-bindaries, entre outres.

Questbes estas que corroboram para meu
entendimento da arte enquanto dispositivo por
justamente ter mecanismos capazes de instigar

a reflexdo sobre pontos importantes para as
sociedades e como as instituicfes, atraveés de

seus discursos, sao provocadores nas relagdes dos
debates que atravessam a experiéncia coletiva de
uma sociedade. E, neste sentido, penso no segundo
ponto que entendo como importante em relacao
a Queermuseu: a censura que a exposicao sofreu,
pois Mesmo que a exposicao, a meu ver, tenha
falhado ao abordar as questdes queer, tal falha
ndao é prerrogativa para o fechamento de uma
exposicdo. A censura, além de ameacar a arte no
ambito geral, é nociva para uma sociedade,

pois se percebe que, através da censura, caminhos
obscuros se precedem. O fechamento da exposicao
se deu pela pressao de grupos conservadores e
repercutiu entre os clientes do banco. Afinal,

0 Santander Cultural € uma instituicao financeira
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privada. Porém, a exposicao teve financiamento
através de incentivos fiscais da Lei Rouanet;,

ou seja, a instituicdo ndo poderia simplesmente
fechar a exposicao, fato que a levou aos tribunais
através de acdes judiciais do Ministério Publicoe a
um acordo entre as partes envolvidas.

0 Santander Cultural teria que promover duas
outras exposicdes que abordassem guestdes de
direitos LGBTQIAP++, mas s6 uma foi realizada

e por ndo cumprir com o acordo inicial, o Farol
Santander lancou edital no inicio do ano de 2021,
com valor total de aproximadamente RS 247 mil
para projetos artisticos com o teto de RS 40 mil
cada. Além de pagar uma multa de RS 420 mil e
também financiar a Parada Livre de Porto Alegre
nos préximos trés anos com o valor de RS 50 mil
por ano, conforme noticiou o site G1 na matéria
“Multa paga pelo Santander apés fechamento da
exposicao Queermuseu financiard projetos sobre
direitos humanos” de Janaina Lopes:.

Entendo que o dispositivo de arte se permite como
viés de confronto com os dogmas sociais, sendo o

7 Por meio dela, empresas e pessoas fisicas podem patrocinar espetaculos
— exposicBes, shows, livros, museus, galerias e varias outras formas de
expressao cultural — e abater o valor total ou parcial do apoio do Imposto de
Renda. Disponivel em: <http://leideincentivoacultura.cultura.gov.br> Acesso
em: 19 fevereiro 2021.

8 Ver: Disponivel em: <https://www.sul2l.com.br/areazero/2018/01/apos-
cancelar-gueermuseu-santander-cultural-tera-que-realizar-exposicoes-
sobre-diversidade> . Acesso em: 19 janeiro 2021

9 LOPES, Janaina. Multa paga pelo Santander apds fechamento da exposicao
Queermuseu financiara projetos sobre direitos humanos. G1, 14 de janeiro
de 2021. Disponivel em: <https://gl.globo.com/rs/rio-grande-dao-sul/
noticia/2021/01/14/multa-paga-pelo-santander-apos-fechamento-da-
exposicao-gueermuseu-financiara-projetos-sobre-direitos-humanos.
ghtml> Acesso em 19 janeiro 2021.
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Figuras 07 a 16:

Bruno Novadvorski.
Farrapos (2018).
Frames da
videoperformance.
Avenida Farrapos, Porto
Alegre - RS. Filmagem:
Henrique Fagundes.



(HS}?()S[[iI‘() de arte: meu corpo contrassexual e artistico

estranhamento ou a repulsa as primeiras respostas
para producdes artisticas que de alguma forma
tocam em pontos complexos, como a sexualidade.
Mas a partir do momento que estas respostas

se tornam censuras, dispomos de um grande
problema para além da arte. A censura confronta
de maneira sdérdida a democracia de qualquer
sociedade. A questao vai além de gostar ou ndo de
uma obra de arte e muito menos se servir destes
argumentos para fechar uma exposicdo de arte.
Censurar uma exposicao artistica é estratégia de
politicas corruptas, pois sentem-se ameacados por
entenderem que o dispositivo de arte viabiliza a
critica.

Logo, todas as questdes referentes as Bienais e
as exposicdes do Queermuseu sao importantes
ndao somente para minha producado artistica, mas
também para meu entendimento do dispositivo
de arte, nos quais seus desdobramentos ocupam
todas as esferas sociais, como o dispositivo de
sexualidade pensado por Foucault.

Portanto, estas reflexdes sobre o dispositivo me
inspiram a pensar no dispositivo de arte que se
desdobra de diferentes formas na formulacao

da nossa sociedade por meio do discurso,

das relagBes e das instituicdes, a exemplo do
dispositivo de sexualidade foucaultiano. O discurso
das obras é capaz de mover a sociedade, como
vimos exemplos na exposicdo Queermuseu. Sua
pluralidade discursiva @ um dos pontos chaves
para sua importancia. O discurso esta diretamente
interligado com as relag@es, nas quais é possivel
notar, a partir de Foucault, que as estruturas
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de poder vao se estabelecendo atraves destes
dispositivos. Nesta rede, suas instituicées sao

bem estabelecidas, como os museus, as galerias

e a academia, de onde se tem a homologacao da
arte. Este @ meu ponto de partida neste capitulo,
na sequéncia, apresento parte de minha producgao
articulada nos conceitos apresentados acima.

Na Avenida Farrapos, Porto Alegre (RS) busquei
aproximacdes com questdes relevantes as minhas
inquietag6es artisticas. Atraves da Residéncia
Artistica Farrapos, realizada dentro do 4° Distrito.
Caminhei por quinze dias, regressei a lugares

da infancia gue desde entao chamavam minha
atengdao como as esquinas, 0s cruzamentos que se
ddo ao longo da via, as(os] profissionais do sexo,
os estabelecimentos comerciais para fins sexuais,
além destes lugares serem caracteristicas desta
avenida. Em alguns horarios, optei por transitar
de dnibus, assim como o fazia quando crianca.
Destes dias vivenciados na avenida e do material
produzidor, desenvolvi a videoperformance
Farrapos (2018] (Figuras 07 a 16]),

gravada entre o cruzamento da Avenida
Farrapos com a Rua Conde de Porto Alegre,
comega com foco no movimento urbano da

10 A Residéncia Artistica Farrapos é o nome que dei para minha residéncia
dentro do Projeto de Residéncia Artistica Via. Atividade artistica que realizei
no ano de 2018 como forma de ingresso no grupo de pesquisa Objeto e
Multimidia (OM-LAB/UFRGS), coordenado pela Prof® Teté Barachini. Acessivel
através de nosso perfil no Instagram @omlab.poa. Disponivel em: <https://
www.instagram.com/omlab.poa>. Acesso em: 11 abril 2021. E em nosso site.
Disponivel em: <https://www.om-lab.com.br>. Acesso em: 11 abril 2021.

11 Processo que divulguei em meu site. Disponivel em: <http://
brunonovadvarski.com.br/index.php/bn/residencias-artisticas>. Acesso em:
21 junho 2020.
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avenida. Em sequéncia, entrando em cena,
coloco-me no canteiro central, divisdo entre
as faixas da avenida, no qual passo a despir-
me e entdo, desnudo, retiro-me da imagem.
Apds algum tempo, volto, coloco a roupa

e saio novamente. 0 video em si ndo traz
imagens explicitas. Porém quando se tem o
conhecimento de que aquele lugar é famoso
pela existéncia de profissionais do sexo, assim
como de estabelecimentos que proporcionam
sua pratica, Estabelece-se a relagdo entre a
videoperformance FARRAPQS (2018] e a Avenida
Farrapos. [(NOVADVORSKI, 2019, p. 2823).

Colocar o meu corpo nu na avenida era a proposta
central da videoperformance. Esta aproximacgao
gue pretendia pela sexualidade era sutil, mas
importante, pois a nudez por ela mesma nao
permite tal entendimento. Reconheco que tanto
a videoperformance gquanto os fragmentos
apresentados acima ndo permitem reconhecer a
existéncia das atividades sexuais, ao menos nao
para pessoas que ndo residem ou ndo conhegcam a
cidade, mas quem mora ou tem alguma afinidade
com a cidade de Porto Alegre sabe e/ou ja ouviu
sobre este seu aspecto. Por este motivo, 0 nome
do trabalho é significativo para estabelecer este
vinculo, uma vez que permite a conexao coma
realidade da via e suas caracteristicas ja citadas e
gue corroboram para a presenca da sexualidade
neste trabalho.

Experimentar meu corpo dentro do contexto
urbano da avenida e por meio da performatividade
diante da camera no despir e vestir faz este
trabalho ser fundamental, por ser o primeiro em
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que tirei completamente a roupa no espaco urbano.
Ficar pelado é algo que venho naturalizando em
minha vida particular e que percebo levar para
minha producado artistica. Farrapos (2018] me
trouxe consciéncia mais ampla. A partir deste
momento, passo a expandir as possibilidades de
uso do meu corpo e as provocacdes da orientadora
Prof® Dr® Teté Barachini foram pontuais, uma vez
gue me levaram ao conhecimento do filésofo
francés Michel Foucault e sua trilogia sobre a
Histdria da Sexualidade~

Pulsava em mim a necessidade — brinco com o
trocadilho e arrisco a dizer que germina ainda
mais uma “vontade de saber”” - de entender o
gue estava lendo em Foucault e destas leituras
destaco o primeiro livro Historia da Sexualidade

1 — Avontade de saber (2019a), onde encontro o
conceito do “dispositivo de sexualidade”,

peca fundamental para minha reflexao em relagao
a minha producgado artistica e consequentemente
tedrica. Assim, me interesso pelos desdobramentos
da sexualidade e, neste sentido, identifico
facilmente a circulagdo do pensamento
foucaultiano na pratica artistica contemporanea.

As sociedades ocidentais sdao apresentadas por
Foucault por meio de seu comportamento em
relacdo as suas sexualidades e sua influéncia.
Entendo que o interesse do fildsofo francés se

12 Me refiro a trilogia, pois naguele momento ndo tinha acesso ao volume 4,
As ConfissBes da Carne (Franca, 2018]), lancado postumamente. Sendo
publicado no Brasil no ano de 2020.

13 Trocadilho com o subtitulo do livro da Histéria da Sexualidade 1 —
A vontade de saber (2019]), Michel Foucault.



(HS})()S[[iI‘() de arte: meu corpo contrassexual e artistico

centra no debate sobre o “poder”, tema que é
mostrado de diferentes maneiras em toda sua

obra tedrica. Me interesso, principalmente, pelas
suas reflexdes sobre a sexualidade e como ele a
observou através da ideia de dispositivo capaz de se
desenvolver de forma distinta dentro da sociedade.

Ao longo do livro, 0 autor apresenta questdes
sobre estruturagdo social, politica e econdmica a
partir da sexualidade. Nos provoca a pensar sobre
as repressao, regulamentacdo, natureza, jurisdicao
e patologizacao do sexo, que por sua vez tem
como intengdo dominacdo de uma classe por
outra, como também, de corpos sobre outros, afim
de normativizar algumas praticas sexuais. Desta
forma, Foucault aponta como estes mecanismos
gerenciam o dispositivo de sexualidade.

Em meio as leituras, correcdes e anotacées no
dia 21 de setembro de 2020, a professora Teté
me langou a seguinte questao: “Quais sao as
ideias de dispositivo que Foucault desenvolve?”.
Minha resposta foi insatisfataéria tanto para
mim quanto para ela. Como que eu sei?!
Sabendo! (Risos). Porém esta questao foi muito
importante naquele momento, pois estava
lendo o volume 4 da Histdria da Sexualidade
(2020]). Optei por pausar esta leitura e reler o
primeiro volume. Como desafio concomitante,
contabilizei quantas vezes Foucault utiliza o
termo “dispositivo” - curiosidade despretensiosa
— e, do dia 22 de setembro ao dia 10 de outubro,
reli o primeiro volume. Computei que o autor
utilizou 109 vezes o termo.
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O discurso possui papel importante para
entender o dispositivo de sexualidade. Como
aponta Foucault (20193, p. 20-21), 0 essencial

é a “multiplicagao dos discursos sobre 0 sexo no
proprio campo do exercicio do poder”. O discurso
é importante para a sexualidade se estabelecer
como viés de dominacao, tendo como pano de
fundo o poder - como dito anteriormente de um
grupo sobre outro e, também, de um corpo sobre
outro - desta forma, incita-se a manifestacfes
gue normatizam algumas sexualidades rejeitando
qualquer outra que foge a esta padronizacao.
Um exemplo apresentado por Foucault (20193,
p. 91) é a confissado: “consideremos a evolugao da
pastoral catélica e do sacramento da confissao,
depois do Concilio de Trento”, onde, através deste
ato, “todo um exame minucioso do ato sexual

em sua propria execugao”, assim a instituicao da
pastoral crista sabia exatamente como se dava a
sexualidade das pessoas, a questdo era que esta
confissao se dava de tempos em tempos e, entao,
a Contrarreforma “se dedica, em todos os paises
catolicos, a acelerar o ritmo da confissdo anual” e
assim articula e controla ainda mais a sexualidade,
principalmente através da peniténcia.

Me é nitido como se exerce o “dominio sobre sexo
por meio da linguagem” e que “sao elementos
das correlagdes de forgas; podem existir discursos
diferentes e mesmo contraditérios dentro de
uma mesma estratégia; podem, ao contrario,
circular sem mudar de forma entre estratégias
opostas” (FOUCAULT, 20193, p.111]). 0 que me

leva a entender o discurso na producgado artistica,
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pois quando penso no enunciado de uma obra
artistica, entendo que para tal é preciso formular
um pensamento aliado a uma proposta e,
consequentemente, a manifestacdo da existéncia
da obra de arte. Logo, entendo que o ser humano
ao longo da histdria vai construindo seus discursos
a partir de suas vivéncias e, também, a partir de
outros discursos, estabelecendo novas percepcdes.
Entdo, compreendo que as relagBes que estabelego
entre o discurso do dispositivo de sexualidade e

a pratica artistica chamam minha atencao para a
forma como a arte é estabelecida, ou melhor, como
artistas apresentam seus trabalhos.

Da mesma forma, o discurso em Farrapos (2018])
é sutil, onde de imediato a videoperformance
nao alcanca as caracteristicas citadas da avenida.
Somente quando se tem este conhecimento,

€ que a relagao pode dar conta de conectar

meu discurso em torno da sexualidade e o

fluxo sexual na avenida, como nas fachadas

gue, mesmo com certa “discricao”, permite a
identificacdo, digamos assim, de algum “bar
sexual”. Mesmo que na videoperformance ou
nos fragmentos apresentados acima nao seja
possivel identificar tais estabelecimentos ou
perceber a circulacao das(os] profissionais
sexuais, este trabalho exige uma aproximacao
com a histdria da avenida, pois se esta
videoperformance fosse realizada em qualquer
outra rua de Porto Alegre perderia sua poténcia
em relacdo a sexualidade, ou seja, o discurso da
sexualidade estaria distante, uma vez que para a
cidade esta avenida tem esta conotacao.
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Porém, ao mesmo tempo, me questiono se a
nudez presente no trabalho ndo estimula uma
percepcao em relacao a sexualidade, afinal de
contas, essa associacao & comum. Discurso esse —
de uma sexualidade subjetiva - que entendo como
propulsor para ativar em quem assiste Farrapos
(2018) a curiosidade sobre aquele cotidiano
apresentado, mesmo que através de um recorte
de duracdo de 4'17". Desta forma, neste trabalho
o discurso nao é explicito e mantém sua poténcia,
uma vez que é capaz de provocar a reflexao acerca
dos temas que me interessa debater, no caso,

a nudez no espago urbano. Meu destaque se da
pois como escrevi

a nudez passou a serimoral aos olhos da
sociedade que esconde o corpo atrds de roupas,
costumes e aspectos culturais, no intuito

de inibir a sexualidade que o nu pode vira
provaocar. Deste modo, tirar a roupa expondo

0 corpo, agdo que carrega em si um ato de
blasfémia sobre a cristalizacdo do sagrado, do
corpo que se reserva ao olhar alheio. Também
pode se apresentar como uma agéo profana,
atentando contra as regras saciais referentes
0 circulacéo do corpo dentro das mais variados
espacos. (NOVADORSKI, 20189, p. 2828).

Referente a nudez, o filésofo italiano Giorgio
Agamben (2014, s/p]) aponta que em “nossa
cultura, é inseparavel de uma assinatura teologica”,
isto é,a nossa relagao com ficar pelado é pautada
na perspectiva religiosa de Adao e Eva que “apos

0 pecado, percebem pela primeira vez estarem
nus”. O fildsofo expBe como a religiosidade crista
influenciou na sociedade ocidental nossa relagao
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com a nudez. Na sequéncia, observa a relagao de
Adao e Eva com a nudez, pois na verdade “o pecado
os despe” e que “sao forgados, em primeiro lugar,

a se cobrirem” e por fim que

a nudez se dd para os nossos progenitores
no Paraiso terrestre somente em dois
momentos: uma primeira vez, no intervalo,
presumivelmente muito breve, entre a
percepcéo da nudez e a confeccdo da tanga,
e uma segunda vez, quando se despem das
folhas de figueira para se vestirem com as
tunicas de pele. [AGAMBEN, 2014, s/p).”

Fato que me fez pensar que em Farrapos, de certa
forma, entro vestido no enquadramento do video,
retiro minhas vestes para me vestir de graca,

logo na sequéncia saio de cena, como que parair
para o mundo. Pouco tempo depois, retorno, me
vestindo novamente e saindo de cena. Ou seja, em
alguma medida a videoperformance se relaciona
indiretamente com o rito de expulsao do paraiso.

Com este recorte sobre a nudez, estabeleco - como
dito anteriormente - a conexao direta em Farrapos
com minhas inquietacdes em relagdo a sexualidade,
mesmo que de maneira sutil, mas que no decorrer
de meus trabalhos futuros, esta conexdo seja ainda
mais evidente, praticamente explicita.

Seguindo nesse pensamento da importancia
do discurso, trago o trabalho artistico Noturnos
(2012/2013)~ (Figuras 17 a 19), do artista e grande

14 Ver Giorgio Agamben em seu livro Nudez (2014] capitulo Nudez.

15 Disponivel em: <https://mateuscapelo.com/imagem/noturnos>. Acesso
em: 21 junho 2020.
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Figuras 17 a19:
esta tarja nao faz Mateus Capelo. Noturnos
parte do trabalho (2012-2013). Fotos:

Mateus Capelo
amigo, Mateus Capelor,
no qual projeta
fotografias editadas

i
&
digitalmente, sendo boa _
parte em tons quentes L/
como o vermelho. Entre \
ojogo docorpoeas

projecdes, percebo o

discurso da sexualidade esta tarja nao faz
~ parte do trabalho
no trabalho, ndo apenas
pelo fato do pau duro esta tarja nao faz

parte do trabalho

presente em uma das
fotografias, mas as cores
e as posicdes corporais me levam a esta relagao.

Neste trabalho, Mateus apresenta fotografias
realizadas atraves da seguinte forma: o artista
realiza uma selecao de imagens que serao
projetadas na parede e em seu corpo, pois ele se

16 Disponivel em: <https://mateuscapelo.com>. Acesso em: 14 outubro 2020.
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coloca nu em frente a parede, estabelecendo assim
Seu proprio corpo como suporte da projecao.

As imagens projetadas se compdem de fotografias
de seu corpo ou partes dele, espagos, objetos como
um raio de bicicleta, como também de formas
abstratas que se compd@e de riscos, manchas e
semelhantes. As imagens projetadas de modo geral
sdo saturadas em cores quentes, e por vezes perco a
presenca de Capelo na fotografia que é feita a partir
do jogo entre a projecdo, seu corpo e a parede.

A nudez de Capelo, neste trabalho, tenciona
silenciosamente o desaparecimento do corpo
como observamos nas figuras 20, 21 e 22,

gue se vistas muito rapidamente, confundem-nos
abstraindo o corpo na projecao. Um dos pontos
gue enxergo como chave para este trabalho é esse
discurso que esta entre as relagbes do corpo,

da nudez e da imagem. 0 que contato quando
Capelo aponta que

Algumas palavras s@io essenciais para

este trabalho: possibilidade, erro (riscos),
sensibilidade, verdade e desejo. Olhando
atentamente aos desenhas, se percebe tragos
fugidos, incompletos e espacadaos. Riscos

que se repetem sem medo de deixar o erro
perceptivel ou até mesmo gritante. O vazio dd
lugar e impde-se nestas obras principalmente
em contraponto ao mundo de hoje que parece
querer preencher a tudo com sentido qualquer.
(CAPELO, 2014, s/p).

O ténue discurso da sexualidade via nudez é
importante no trabalho Noturnos porque entendo
este trabalho artistico como possivel reflexo
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da forma como a sociedade brasileira debate a
sexualidade. Discussdes que, de modo geral,

sao pautadas a partir da heterocisnormatividade,
excluindo, maquiando, escondendo outras
possibilidades quanto a sexualidade humana.

A sutilidade com que isso se da no trabalho me
instiga, assim como, as distorgdes feitas por
discursos que moldam a pratica sexual. Farrapaos se
aproxima na subjetividade deste mesmo discurso.
Sinto sua presencga nas entrelinhas.

Além das aproximacg6es por serem dois corpos que
aparentam sua identidade cis, branca, barbuda,
peluda e despida, dentro de um contexto especifico.
Em meu discurso, a sexualidade é parte do espacgo
urbano por meio da nudez. Ja em Noturnas,

0 espago em que acontece é no interior de uma
casa, assim a sexualidade acontece diferentemente
da minha proposta. Capelo diz que “entre o final

de 2012 e inicio de 2018, lembra da data pq
trabalhava de auxiliar geral numa pousada,

esta tarja nao faz
parte do trabalho

Figuras 20 a 22:

Mateus Capelo. Noturnos
(2012-2013). Fotos:
Mateus Capelo



(HS}?()S[[iI‘() de arte: meu corpo contrassexual e artistico

era verao g, a noite, eu fotografava. Primeirg,
as escondidas, depois quando vi o resultado,
pedi pra usar o projetor do lugar. HAHA Bjks"~.

Em ambos os trabalhos, o corpo é a fonte para a
pratica discursiva artistica. 0 que me fez entender o
corpo em outro momento de discurso, agora objeto
de arte. O tedrico Henri-Pierre Jeudy (2002, p. 17)
aponta que o corpo como objeto de arte “é um
esteredtipo implicito que, caso ndo seja enunciado,
impulsiona e orienta uma quantidade inacreditavel
de intengBes e atos”. Assim, percebo que meu corpo
¢ este objeto artistico que ativa o dispositivo de
sexualidade dentro da minha producao.

Retomo outro mecanismo que, entrelagado ao
discurso, possibilita a acdo do dispositivo de
sexualidade: “as relagBes”. Ao longo de todo o

livro Histdria da Sexualidade 1: A vontade de saber
(2019a), Foucault apresenta exemplos de relagdes
de poder que “parte” e/ou se “dao” como meio e/
ou aparecem no “fim” das relagdes, tanto do poder
guanto nas que o dispositivo de sexualidade

se faz presente. Dentre uma de suas primeiras
provocagoes - extremamente pontuais para
compreensao da sexualidade - esta

o0 fato de que o ponto essencial néo é tanto
saber o que dizer ao sexo, sim ou ndg, se
formular-lhe interdigdes ou permissdes,
afirmar sua importdncia negar seus efeitos de
se policiar ou ndo as palavras empregadas para
designd-lo; mas levar em consideracdo o fato

17 Mensagem recebida de Capelo no dia 25 de agosto de 2020, por e-mail,
no qual as figuras de 8 a 13, estavam em anexo.
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de se falar de sexo, quem fala, os lugares e os
pontos de vistas de que se fala, as instituicdes
que incitam a fazé-lo, que armazenam e
difundem o que dele se diz, em suma, o “fato
discursivo” global, a “colocacdo de sexo em
discursos”. ([FOUCAULT, 2019aq, p. 16].

Destaco quando Foucault (2017 p. 17 e 103] traz

a “fald”, pois é a partir dela que temos o discurso
como resultado das relagdes sociais, ou seja,

foi preciso construir discursos — entre eles, o da
sexualidade — para assim estabelecer algum tipo
de poder e controle. E a fala que, entre outras
coisas, nutre a “vontade de saber” e também serve
como instrumento para a confissdo, pois como o
proprio coloca “as relacdes de poder sao, ao mesmo
tempo, intencionais e nao subjetivas”.

Seguindo minhas reflexées, parto do discurso para
as “relacdes”, outro mecanismo importante para
pensar os dispositivos de sexualidade a partir da
ideia foucaultiana. Identifico a importancia deste
mecanismo na elaboracdo de trabalhos praticos,
como nos desdobramentos do dispositivo de arte.

No més de abril de 2020, em plena quarentenas,
desenvolvi dentro de casa a videoperformance Ha
tempos? (2020)~, filmada pelo artista Chris, The
Red (Figuras 23 a 25). Idealizada durante um dia
em gue me encontrava em conflito com as noticias

18 Devido a pandemia do COVID-19. Lembro que nestes dias as restricdes
estavam mais rigorosas, limitando abertura de comércios. 0 que nos levou,
par exemplo, airao mercado durante a madrugada, pois naguele momento
este hordrio havia menor circulacao.

19 Disponivel em: <http://bit.ly/BrunoNovadvorskiHaTempos>. Acesso em 15
outubro 2020.
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Figuras 23 a 25:

Bruno Novadvorski.

Ha tempos? (2020).
Fragmentos da
videoperformance.

Sao Paulo, SP. Filmagem:
Chris, The Red.
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Figuras 26 a 28:

Bruno Novadvorski.

Ha tempos? (2020).
Fragmentos da
videoperformance

Sao Paulo, SP. Filmagem:
Chris, The Red.
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da auséncia do governo em relagao a pandemia
gue, a passos largos, se alastrava pelo pais.»

Este contexto de distanciamento social através
do isolamento me afetou de diferentes maneiras,
entre elas, a ansiedade.

A videoperformance acontece da seguinte forma:
organizei o espago criando um cenario que nao
identifigue o espaco da casa, enchi dez baldes
com ar e tinta branca, deixando-os previamente
posicionados. Na sequéncia, entrei pelado em
cena e aos poucos comecei a interagir com os
balées. Conforme estabeleci uma relagdao com
eles, fui provocando os seus estouros, alguns
causados de maneira nao intencional, uma vez
gue a minha prapria barba os estourava. Quando
ndo havia mais baldes, me retirei da cena,
finalizando assim o trabalho.

Neste trabalho, identifico doses de angustias
relacionadas a minha inquietacdao quando idealizei
o trabalho e da mesma forma na sua execucao.
RelagBes que sao importantes para mim,

uma vez que justamente o incdémodo com os
politicos brasileiros me levaram a produzi-

lo. Como também a relagdo que meu corpo
estabelece com os bal6es que, a cada estourg,

era atingido inevitavelmente por seu conteddo
(figuras 26 a 28), da mesma forma que,

20 Digo isso a partir do recorte brasileiro, sem considerar as orientagdes da
Organizacao Mundial da Saude, estas sendo completamente ignoradas pelo
governo federal, neste dia sequndo matéria Casos de coronavirus e nimeros
de mortes no Brasil em 21 de abril publicada no portal de noticias G1
aponta que “até as 20h desta terga-feira (21), 43.361 casos confirmados de
infectados pelo novo coronavirus [(Sars-Cov-2]) no Brasil, com 2761 mortes
pela Covid-19"
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ao pertencer a sociedade brasileira, sou atingido
pelas politicas publicas diretamente.

Estar pelado neste trabalho é fato importante,
pois assim meu corpo é atingido diretamente
pela tinta que se espalha com o estouro dos
baldes, assim como, pela sociedade em que

estd inserido. Geralmente, usamos bal6es em
festas comemaorativas como aniversarios ou
casamentaos, mas o seu uso se deu como forma

de ironia e grito silencioso. Em algumas festas

de aniversario, quase gque no final da festa, existe
um ritual em que, geralmente, as criangas (o que
ndo é regra) estouram todos ou quase todos os
baldes, momento que marca o inicio do fim da
festa. Pensando neste sentido, ao estourar todos os
baldes estou num momento de sUplica para que o
fim da pandemia chegasse logo, mal sabia eu que
ainda hoje - marco de 2021 - ainda estariamaos
vivendo 0 mesmo momento.

Para além do caos politico que estamos vivendo
em Nnosso pais, existe sim uma relagao sutil com
a sexualidade na videoperformance Ha tempos?.
Novamente, meu corpo e a nudez se sobressaem
em relagao a sexualidade que esta na borda das
tematicas centrais que atravessam este trabalho.
Da mesma forma que clamo por uma politica de
qualidade, entendo que indiretamente existe um
protesto por uma sexualidade livre, ou melhor,
uma sexualidade sem julgamentos que possa viver
seus desejos e fantasias.

Entendo que as relagfes, enquanto mecanismos
dos dispositivos de sexualidade, sao entrecruzadas


https://g1.globo.com/bemestar/coronavirus/
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diretamente com os discursos na minha producao
artistica, da mesma forma que Foucault aponta
estes mecanismaos, o discurso e suas relagbes
como importantes na sociedade para estabelecer
o dispositivo de sexualidade, pois um depende do
outro para se estabelecer e ser observado.

Pensar nestes dois mecanismos apontados pelo
filésofo francés é de extrema importancia para
minha compreensao sobre meu trabalho artistico.

Entre os mecanismos do dispositivo de
sexualidade, é importante para mim a “instituicao”,
ou sejaq, o Estado, a Igreja, a familia, a escola,

entre outras, uma vez que a instituicdao tem a
capacidade de agenciar seus individuos, alterando
sua existéncia e como se relacionam em sociedade.
Foucault, ao longo do primeiro volume da Histdria
da Sexualidade, aponta como as instituigbes se
organizam e conduzem a sexualidade de tal forma
gue paralelamente se liga ao poder como maneira
de dominacado social. Por exemplo, a instituicao
Igreja e como ela, por meio de suas posicoes, se
desdobra nas pessoas e consequentemente na
vida coletiva. Um modelo desta instituicao € a
relagao que estabelece entre sexualidade e pecado,
uma vez que a partir de uma série de impaosigoes,
ela coloca a sexualidade como um afastamento

de Deus, principalmente, em se tratando da
homossexualidade. Desta forma, a sociedade
vivencia esse discurso religioso e se posiciona da
forma como algreja ainduz em relagdo as pessoas
e as praticas e afetividades homossexuais.

A instituicdo escolar € um mecanismo social
do “poder” para controlar e vigiar as criangas e,
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por conseguinte, suas sexualidades: “o espago
da sala tudo fala da maneira mais prolixa da
sexualidade das criancas” (FOUCAULT, 20193, p.
31). Logo, as instituicdes sao capazes de intervir
diretamente nas sociedades em geral. Por este
motivo, é necessario estabelecer uma ordem de
reflexao, tomando como primeiro ponto o discurso;
na sequeéncia, as relagbes e, agora, a instituicao.
Pois é vital pensar desta forma linear, uma vez
que entendo a importancia do discurso e das
relagBes para as instituicées que se estabelecem
conduzindo nossa vivéncia em sociedade.

Com esses exemplos de instituigbes que se
utilizam de seus poderes para mediar a vida em
sociedade, me proponho a pensar minhas acoes
urbanas a partir da performance em dialogo

com as instituicBes da arte, sobretudo, museus e
galerias. Como a utilizacao do corpo “como meio
de expressao artistica que tende hoje a recolocar
a pesquisa em artes no caminho das necessidades
humanas basicas” (GLUSBERG, 2013, p. 51). Renato
Cohen aponta que a performance esta

ontologicamente ligada a um movimento
maior, uma maneira de se encarar a arte;
Alive art. A live art é a arte ao vivo e também a
arte viva. E uma forma de se ver arte em que se
procura uma aproximagéo direta com a vida,
em que se estimula o esponténeo, o natural,
em detrimento do elaborado, do ensaiado.
(COHEN, 2013 p. 38).

Por mais que em sua elaboracgdo, a performance
tenha um planejamento concomitante a uma
estrutura, ao ser executada ndo possuimos
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Figuras 29 a 32:

Bruno Novadvorski.

Corpo e seu Manto (2019-
2020). Performance.
Avenida Farrapos.

Porto Alegre. RS.

Fotos: Thiago Trindade
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dominio em todos os seus momentos, acontece
pela via da experiéncia vivida atingindo e sendo
atingida pelo contexto em que se apresenta,

ou sejq, depende muito das reagBes que irdo

se estabelecer entre publico, artiste e a prépria
performance. Quando penso em um trabalho que
parte desta linguagem artistica que é apresentado
no espaco urbano, acredito que a falta de controle
seja um risco entre 0s agentes que irdo compor
(artista e publico). Afinal, a resposta individual

e coletiva a qualquer acdo realizada no espago
urbano é incontrolavel.

A performance Corpo e seu Manto (2019-2020)
novamente tensiona a sexualidade, uma vez que
executo a mesma em espagos urbanos e ndao em
galerias e museus. A proposta era andar pelado
por algumas ruas envolto de um tecido vermelho,
0 qual reconhe¢o como manto. Desta forma, me
coloco a pensar sobre como e onde realizar um
trabalho artistico.

A primeira realizagao foi em outubro de 2019,
em Porto Alegre (RS), durante uma caminhada
realizada pelo grupo de pesquisa OM-LAB, nas
redondezas do atelié do artista e integrante do
grupo Lucas Strey, situado na Rua Sao Carlos,
bairro Floresta. Além de mim, participaram da
atividade, artistas pesquisadores: Teté Barachini,
Lucas Strey, Dani Amorim e Thiago Trindade, este
ultimo também realizou as fotografias. Da saida
do atelié até a “Farrapos”, permaneci com o rosto

21 A expressao "Farrapos” @ compreendida aqui e na cidade de Porto Alegre
como a Avenida Farrapos.
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coberto pelo manto, e me posicionei no canteiro
central, ali, passei a performar como se observa nas
figuras 29 a 32.

Quando considerei a performance encerrada, voltei
para a calcada indo ao encontro do grupo g, neste
momento, revelei meu rosto. Em menos de cinco
minutos, fomos abordados por um motociclista
que verbaliza agressdes e indagagdes como: “Seu
abusado, como é que tu faz isso ai? A essa hora

da tarde [aproximadamente 14:30], se tem uma
crianga passando aqui? Hein? Eu vou te bater!"=,
Rapidamente, chamamos um carro do aplicativo
Uber e voltamos para o atelié do Lucas Strey. No
dia, lembro-me de ficar bem impactado com a
reagdo, ao mesmo tempo, consciente do fato de
como trabalhos artisticos com a nudez, as vezes,
sdao questionados, interrompidos, entre outras
reagBes. 0 que me faz lembrar da performance
Experiéncia n. 2 (1931), na qual o artista Flavio de
Carvalho performou caminhando em oposicdo a
uma procissao de Corpus Christi, com um boné
verde na cabeca. Ato que, conforme aponta a
artista Teté Barachini (2011, p. 200]), “ndo se tratou
apenas de um simples caminhar invertido, mas

de um enfrentamento direto com uma multidao
temente a Deus e alienada politicamente, levando-
0s a repulsao corporal em reacdo ao artista.”

Assim como Flavio de Carvalho, a minha
performance teve uma resposta rapida de quem
a observava. Em ambos os casos, entendo que de

22 Essa reproducdao € mais ou menos o que me lembro das falas da pessoa
gue desconheco, mas que impactaram a realizacao do trabalho.
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alguma maneira nossas provocagoes artisticas
desestabilizaram crencas e moralismos sociais.
No caso do Flavio, a crenca religiosa em torno da
procissdao e no meu, 0 tabu que ainda existe em
relacao a nudez. Ainda mais se lembrarmos como
citado anteriormente, que em certos horarios do
dia e da noite a Avenida Farrapos passa a ter entre
seus transeuntes profissionais do sexo que quase
sempre estao nus ou seminus. Desta forma, me
qguestiono, qual o problema de andar nu no inicio
da tarde envolto apenas por um manto vermelho?

Outra questao que trago para este trabalho trata-
se do contexto social politico que era - e ainda

é - extremamente conturbado, mas naquele
momento ainda mais, uma vez que ndo fazia um
ano completo que as eleicdes haviam ocorrido e
a esquerda brasileira perdeu no segundo turno
para um candidato que construiu sua campanha
politica baseada, também, no antipetismo e no
discurso de ddio as pessoas LGBTQIAP+. Neste
sentido, um discurso que em todos os aspectos
atingia minha existéncia de bicha. Lembrando
gue o Partido dos Trabalhadores (PT) usa a cor
vermelha. E ndo sé a esquerda, mas 0 movimento
do comunismo, como aponta Israel Pedrosa em
seu livro Da cor a cor inexistente, em que diz que
“a partir da Comuna de Paris, o vermelho passou a
simbolizar a revolucao proletaria e é atualmente
identificado como simbolo ideclégico” (PEDROSA,
2009. p. 121). E que no Brasil nao é diferente.
Sobre esta questao politica, me chama a atencgao
gue ocorre de maneira diferente nos Estados
Unidos, onde o vermelho é associado ao Partido
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Republicano e azul ao Partido Democrata, o que
foge a regra na maioria das representacoes, pois 0
azul se associa a direita e o vermelho a esquerda.
Segundo a reportagem do editor Ron Evling, do
jornal independente NPR, 0 mesmo aponta que

Pintar estados inteiras com um pincel largo
incomoda muitas pessoas e, se vocé é uma
delas, pode culpar a midia. Temos usado

essas designacdes com bastante vigor

na dltima meia duzia de ciclos eleitorais,
aproximadamente, como uma maneira rapida
de descrever o voto em determinado estado em
uma determinada eleicGo ou suas tendéncias
partiddrias em um periodo mais longo. (EVLING,
2014, s/p)>.

A midia televisiva foi a responsavel pela associagao
da cor vermelha aos republicanos e azul aos
democratas, pois “Tudo comecou na TV, o visual
eletrénico original, quando a NBC, a primeira

rede colorida, revelou um mapa iluminado -
elegante para a época - em 1976.” (EVLING,
2014)>, e no decorrer da popularizacao da TV

23 Traducado livre do autor de: Painting whole states with a broad brush

bathers a lot of people, and if you're one of them you may want to blame
the media. We've been using these designations rather vigorously for the
last half-dozen election cycles or so as a quick way to describe the vote in

given state in a given election, or its partisan tendencies aver a longer period.
Texto ariginal: The color of politics: How did red and blue states to be? EVLING,

Ron. How did red and blue states to be? NPR. USA. 13 de novembro de 2014.
Disponivel em <https://www.npr.org/2014/11/13/363762677/the-calor-
of-politics-how-did-red-and-blue-states-come-to-be>. Acesso em 15
fevereiro 2021.

24 Traducado livre de: It got started on TV, the original electronic visual,
when NBC, the first all-color network, unveiled an illuminated map —
snazzy forits time — in 1976. Texto original: The color of politics: How
did red and blue states to be? EVLING, Ron. How did red and blue states to
be? NPR. USA. 13 de novembro de 2014. Disponivel em <https://www.npr.
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colorida uma confusao foi gerada, pois 0s canais
iam apresentando de maneira invertida as cores
para ambos os partidos. E Evling afirma em outro
ponto de sua matéria que a confusao durou até o
momento importante na politica estadunidense
que foi a eleicao entre os candidatos George W.
Bush republicano - vermelho - e o democrata -
azul - Al Gore.

Desde 2000, o vermelho se confirmou como

cor republicana e o azul como cor democrata.
Diferentemente do Brasil, onde de modo geral
apenas um partido é associado a cor vermelha,

no caso o PT, e a esquerda de modo geral. Ecomo
descrevia antes de colocar o recorte estadunidense,
viviamos no pais fortes ataques verbais e por
vezes fisicos as pessoas que estivessem com
roupa vermelha independentemente de sua
posicao politica. Em Porto Alegre, esta repressao as
vestimentas vermelhas teve momentos de altos e
baixos, pois um dos principais times de futebol da
capital, o Internacional Sport Club, tem como cores
base o vermelho e o branco, desta forma quando
alguém era identificado como colorado~ estava
livre de agressao, porém caso a roupa nao tivesse
algum icone do clube de futebol, era rechacado
sem piedade, com insultos como “petralha! vai
para Cuba! comunista!” etc. Assim, entendo que

a reagao daquele homem pode ter relacao direta
com o vermelho de meu manto e ndao somente

a minha nudez ou ser um mix de ambos, uma

org/2014/11/13/363762677/the-color-of-politics-how-did-red-and-blue-
states-come-to-he>. Acesso em 15 fevereiro 2021.

25 Expressao usada para torcedaores do Internacional Sport Club.
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revolta de ver um corpo masculino cis seminu
coberto com um pano vermelho.

Ainda sobre esta resposta imediata que esta

acao teve, tenho em Agamben outra reflexao
sobre tal atitude, guando o autor coloca que em
“nossa cultura, a relagao rosto/corpo é marcada
por uma assimetria fundamental, que quer que

0 rosto permanega sempre mais nu, enquanto

0 corpo esta por norma coberto.” (2014, s/p), ou
seja, é socialmente aceitavel que partes do nosso
COrpo - COMO No Caso o rosto - esteja visivel, sem
nenhuma cobertura que camufla ou esconda.

E ai reside o fator que mais me chamou a atencgao,
como disse, durante toda a performance, com
excecdo do rosto, praticamente todo o resto do
meu corpo esteve visivel, isto €, minha barriga
estava exposta, meu pau balancava, minha bunda
poderia ser observada, minhas pernas estavam
peladas, enquanto meu rosto estava coberto. E, ao
dar a performance por encerrada e neste momento
desvendando meu rosto, alguém sentiu-se ferido,
0 gue me parece que entdao 0 Meu COrpo passou

a teruma identidade, no caso, sendo reconhecido
como homem.

A segunda realizacdo da performance ocorreu em
26 de fevereiro de 2020, registrada pelo fotdgrafo
Chris, The Red (Figuras 33 a 36), na cidade de Sao
Paulo, na Avenida Doutor Ricardo Jafet, paralela
ao Riacho do Ipiranga e, mais ou menos, 2km de
distancia da Praca do Monumento e Parque da
Independéncia. Diferente da Avenida Farrapos,

a performance ocorreu no periodo da noite e
chovendo. A circulagao de veiculos e pedestres
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Figuras 33 a 36:

Bruno Novadvorski.
Performance Corpo e seu
Manto (2020). Avenida
Doutor Ricardo Jafet,
Sdo Paulo. SP.

Fotos: Chris, The Red
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estava baixa. Desta vez, optei por sair mostrando o
rosto e com o manto em sua maior parte enrolado
no corpo. Atravessei para o canteiro central que,
ao mesmo tempo, &€ a mureta de contengao entra
a via e o riacho. E novamente, me performei por
alguns minutos e sai.

Nesta acdao o manto assume papel importante
para construir as relagbes com a sexualidade, pois
antes de discutir a nudez, existe o debate sobre

o vestir, onde percebo residir uma tensao, pois
como posso eu — ser facilmente reconhecido como
homem cis — ousar me cobrir com algo que nem
hipoteticamente se aproxima do que socialmente
é “vestivel” para um homem. O debate que orbita a
performance é também, o de género enquanto ao
seu desdobramento na histdria da indumentaria.
Em seu texto, o critico Adriano Pedrosa cita a
performance Experiéncia N° 3 (1956]) (Figura 37) de
Flavio de Carvalho que

Diante de valores conservadores da sociedade
brasileira, a diluicGo das fronteiras entre
masculino e feminino configura uma forma de
resisténcia e de ativismo realizada por Flavio
de Carvalho (1899-1973), em 1956. O artista
desfilou pelas ruas do centro de Sdo Paulo
vestindo saia de pregas, blusa de mangas
bufantes, meia arrastéo e sanddlias - pecas
tidas como partes do vestido feminino e que
acompanham o que Carvalho chamou de
new look: uma proposta de traje masculino
mais adaptado ao clima tropical. 0 new look
foi resultado da pesquisa sobre a histéria da
indumentaria no Brasil, e questionava, de
forma lddica e irbnica, a relagéo das roupas
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com o tipo de colonizagéo experimentada no
pais. (PEDROSA, 2017, p 135].

Assim, percebemos que, em 1956, Flavio

ja abordava questdes de género quanto a
performatividade, pois é nitida sua referéncia ao
New Look (1947] do estilista Christian Dior, que
elabora a pega ap6s a Segunda Guerra Mundial e
tem como intencdo a retomada da feminilidade,
contraponto a Chanel, que marcou a historia da
moda ao propor looks com referéncias militares
e propondo que as mulheres da época vestissem
calcas. Com esta inspiracado, Flavio lateralmente
estava abordando questdes de género em sua
performance, até mesmo porque sua intencao era
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Figura 37:

Experiéncia N°3 (1956)
Flavio de Carvalho
apresenta o new look
na sede dos diarios
associados
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provocar qual roupa deveria o homem brasileiro
usar, diante do calor que é caracteristico da maior
parte de nossas regides.

A filésofa estadunidense Judith Butler (2016, p. 21)
disse gue o “género nem sempre se constituiu de
maneira coerente ou consistente nos diferentes
contextos histéricos” e porque estabelece
intersecc6es com “modalidades raciais, classistas,
étnicas, sexuais e regionais de identidades
discursivamente construidas”, sendo impaossivel
“separar as intersecgdes politicas e culturais em
gue invariavelmente ela é produzida e mantida”.
E continua, ja em outro momento do livro,
afirmando que

a compreenséo da identificacGo como fantasia
ou incorporacéio posta em ato, é claro que

essa idealizagéo é um efeito da significacéo
corporal. Em outras palavras, atos, gestos

e desejos produzem o efeito de um nucleo

ou substancia interna, mas o produzem na
superficie do corpo, par meio do jogo das
auséncias significantes, que surgem, mas
nunca revelam, o principio organizador da
identidade como causa. Esses atos, gestos e
atuacgdes, entendidos em termos gerais, s@o
performativas, no sentido de que a esséncia

ou identidade que por outro lado pretendem
expressar sdo fabricagées manufaturadas e
sustentadas por signos corpdreos e outros
meios discursivos. O fato de o corpo género

ser marcado pelo performativo sugere que

ele néo tem status ontoldgico separado dos
varios atos que constituem sua realidade. Isso
também sugere que, se a realidade é fabricada
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como uma esséncia interna, essa propria
interioridade é efeito e fungéo de um discurso
decididamente social e pablico, da regulagdo
publica da fantasia pela politica de superficie
do corpo, do controle da fronteira do género
que diferencia interno de externo e, assim,
institui a “integridade” do sujeito. (BUTLER,
2016. p. 235).

Partindo do pensamento de Butler, Flavio de
Carvalho, em seus trabalhos citados acima, nos
leva a esta reflexao da discussao de género,
tensionando a binariedade masculino/feminino,
como bem ressaltou Pedrosa, ja citado. Através
da Experiéncia n. 3, percebo a exemplificacdo

do que Butler propde, pois a performatividade
masculina de Flavio é tensionada ao vestir-se
com “roupas femininas”, ou seja, ele fabricou
nova subjetividade para seu corpo. E que “se
faz necessario compreender os espacos das
cidades estruturas culturais, que precisam ser
transformados constantemente atraveés de atos
criativos e criticos” (BARACHINI, 2011, p. 202).

Esta € a mesma relacdao que minha performance
urbana busca, tensionar o que pode ou nao um
corpo vestir? Com o qué e como trajar um corpo?
Um corpo que se reconhece como cisgénero
como o meu é passivel de usar alguma roupa
que dificulte sua identificagdao enquanto corpo
cisgénero? Entendo que tenho o direito de vestir
0 que bem entender. Compreendo que o corpo

é livre para trajar qualquer coisa ou até mesmo
coisa nenhuma, e assim posso vestir qualquer
roupa ou coisa e que esta por sua vez ndao tema
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obrigatoriedade de identificar o - meu - género.
Assim, me vestir com um manto é também uma

provocacao social e politica, uma vez que esse meu

discurso tensiona as relagées que estabelego com
0 que a sociedade gostaria que eu vestisse com o
gue realmente quero vestir.

Em relacdo ao manto, penso nas questdes
religiosas que o perpassam. E desta forma,
duas questdes entram para este debate: as
religifes cristas e a minha religiao de matriz
africana. E nesta perspectiva, lembro-me do
trabalho de Arthur Bispo do Rosario e sua obra
Manto da Apresentacdo (Figuras 38 e 39), que é
confeccionada para ser usada no Juizo Final ao
se encontrar com Deus. Conforme aponta Larissa
Uchda Dantas em sua dissertacao de mestrado,
Manto de Apresentacdo: O corpo ritualistico,
narrativo e alegdrico de Arthur Bispo do Rosario

Aidealizagdo do manto de apresentacéo
como pecga de vestudrio, possivelmente, foi
derivada da memdria coletiva pela qual o
bispo foi atravessado, com referéncias, entre
outras, da tradicdo folclérica em Japaratuba.
Certamente, foram nas indumentdrias dos
festejos religiosos populares que buscou
inspiragdo para a construgdo de sua veste
“divina”. [DANTAS, 2016, p. 61].

Assim como Bispo, percebo que a escolha do
termo manto para minha vestimenta carrega

em si aspectos religiosos, pois desde minha
infancia estive ligado a religiosidade. No primeiro
momento, infancia e adolescéncia, ligado a Igreja
Luterana, na qual ndo me sentia confortavel,
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por entender que suas regras iriam para além do
gue queria para meu corpo. Nesta linha religiosa,
entendo que o0 manto nao é algo que é aspecto
principal de seus rituais, aparece sutilmente em

aspectos como a tunica do pastor ou o sudario que

envolveu o corpo de Cristo apds sua crucificacao.

Atualmente, sou frequentador da Nacao, religiao

de matriz africana que cultua Orixas e gue se segue

em outras linhas como Umbanda e Quimbanda

na qual sao cultuadas as entidades como exus e
pomba-giras, pretos e pretas velhas, caboclos e
caboclas. Na Nacgao, sou filho de Oxal3, considerado
0 maior e superior entre os demais orixas. Este
tem como adorno — chamado de “ald” — um pano
branco que fica sobre seu corpo, protegendo-o

do externo como também protegendo aqueles
gue sao abrigados abaixo de seu “ald” ou, também
como é chamado, o manto.

Assim, o manto na Nacdo tem sentido de protecao,
onde se abrigam todes para serem acolhidos pelo
Pai Oxala. Na festa de Batuque ou Xiré, ambos os
nomes tém a mesma convergéncia,
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Figuras 38 e 39:

Arthur Bispo do Rosario.
Manto da Apresentagao
(frente e verso). Fotografia:
Rodrigo Lopes. Instituto
Municipal de Assisténcia

a Saude Juliano Moreira.
Museu Bispo do Rosario
Arte Contemporanea
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guando se chega na reza de Oxald, um manto
branco é estendido de forma a cobrir quase toda
a roda de batugue, como também quase todo o
espaco. Rito realizado por justamente o manto ser
uma caracteristica de Oxala.

Em contraponto ao manto branco de Oxalg, o

meu é vermelho, mas da mesma forma o entendo
como uma protecdo. A cor vermelha na Nagao tem
alguns aspectos importantes. Primeiro, € associada
principalmente ao “axord” (sangue), algo muito
importante para esta religido, pois é por ele que
temos a vida e atraves dele alguns rituais sao
realizados. “Cor do fogo e do sangue, o vermelho é

a mais importante das cores para muitos povaos, por
ser a mais intimamente ligada ao principio da vida”
(PEDROSA, 2009, p.120). Outro aspecto do vermelho
na Nacdo é ser a cor (ou uma das cores) dos
seguintes Orixas: Bara, Ogum, Oyd/lansa e Xango,
sendo os trés primeiros Orixas da rua, ou seja, Orixas
gue estao ligados a aspectos da rua, por exemplo,
Bara é o Orixa do caminho, consequentemente da
rua. Nesse sentido, de algum modo, em minha acao
estabeleco uma conexao entre o manto do meu
Orixa, Oxala, com o Bara.

Outro ponto importante deste meu trabalho

- retomando a reflexdao sobre os mecanismos
propostos anteriormente para pensar sobre o
dispositivo de sexualidade - é a tensdo para com
as instituicdes da arte, ou seja, de modo geral a
obra de arte é facilmente reconhecida quando
locada em um espaco artistico como um museu
ou uma galeria. Entendo que esta performance
funcionaria de maneira muito diferente se
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apresentada em qualquer espago entendido como
cubo branco. Sua poténcia @ maior ao ser realizada
no espago urbano, assim como o trabalho de Flavio
de Carvalho, gue provavelmente ndo provocaria
tanto a sociedade brasileira se fosse apresentado
dentro de uma reconhecida instituicao artistica.
Claro, entendo que ainda assim teria sua
visibilidade dando muito “pano pra manga”~,

mas perderia o confronto direto com a populagao.
Realizar este trabalho na rua me faz retomar o
texto de Barachini, onde ela coloca que

As dreas de circulagdo das grandes cidades,
como por exemplo, as ruas, se configuram, por
vezes, como espacgos de partilha entre acdes
cotidianas praticadas pelas seus transeuntes
e aces criativas realizadas por artistas

que permeiam através de suas obras e seus
escritos, estes mesmos espacos. Exemplo
dessa transversalidade pode ser observado na
totalidade da obra do engenheiro, arquiteto e
artista plastico e performer Fldvio de Resende
Carvalho (1899-1973]. (BARACHINI, 2011, p. 199).

Pensamento que corrobora para minha reflexao
em relagdo a performance urbana Corpo e seu
Manto como provocadora das instituigées. Uma
vez que a partir da acao, estabelego reflexdes que
atravessam diferentes instituicdes. Tomando a
rua como outro espago, um espaco artistico e que
confronta dogmas sociais.

Concluindo este capitulo, entendo que foram
muito importantes as leituras sobre a sexualidade

26 Ditado popular que tem como significado: gerar debate, provocar
inquietacoes, estabelecer discussoes.

Q
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a partir de Michel Foucault, onde encontrei
fundamentacado tedrica a partir de seus estudos
sobre a histdria da sexualidade, principalmente,
sobre o dispositivo de sexualidade do qual
destaquei trés importantes aspectos: discurso,
relagBes e instituicdes. Conceitos que costurei
com minha produgdo artistica e com o contexto
brasileiro. A Bienal de Sao Paulo, seguida da
Bienal do Ouvidor 63 e a exposicao Queermuseu:
cartografia da diferenca na arte brasileira sao as
instituicdes por onde circulo e que serviram de
referéncias para pensar o dispositivo de arte.

A nudez é assunto paralelo a sexualidade em meus
trabalhos artisticos, como também a utilizacao
do espago urbano como viés para a circulacao
de minha producao artistica. Deste momento na
minha pesquisa, prossegui para trabalhos mais
explicitos em relacdo a exibicao do meu corpo,
abordando outras inquietagfes em relacdo a
minha sexualidade.
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Seguindo o pensamento narrado no primeiro
capitulo, debrugo-me mais profundamente sobre
a minha sexualidade e as relacées com meus
trabalhos artisticos. Explicitando ainda mais
Meu Corpo e suas praticas sexuais. Apresentarei
trabalhos mais ousados em questao a pudores
sociais com o corpo. Assim comao as experiéncias
da Residéncia Artistica Farrapos, o deslocamento
de Porto Alegre (RS]) para Sao Paulo (SP), para
participar da Residéncia Artistica Sexual (RAS),

a convite do designer grafico, artista visual e
fotégrafo Chris, The Red, provocou-me tanto
guanto a primeira residéncia.

0 artista afirma em seu site que a residéncia é
pautada no tripé “sexo-corpo-arte” e que “a energia
sexual € uma das mais poderosas e criativas” e a
partir dela “somos capazes de criar e desenvolver
0s mais variados projetos ou trabalhos, entre eles

a pratica artistica visual”~ e foi por meio dessa
conexdo, sexo-corpo-arte, que desenvolvemaos
nossos trabalhos durante a RAS. Para a realizacao
desta, foi solicitada a leitura do Manifesto
Contrassexual, livro do fil6sofo espanhol Paul B.
Preciado, que de imediato me causou um grande
impacto pelas inumeras provocagdes que o autor
faz e que mesmo sem compreender perfeitamente
tudo o que estava lendo, sabia que seria importante
para construcdao das minhas reflexdes.

No primeiro capitulo, Contrassexualidade,
Preciado (2017 p. 21) traz questdes para pensar a

27 Disponivel em: <http://thered.com.br/index.php/maore/ras>. Acesso em: 22
outubro 2020.
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contrassexualidade a partir da sexualidade e seus
aspectos de natureza, ou seja, “contrassexualidade
nao é a criagao de uma nova natureza, pelo
contrario, € mais o fim da Natureza como ordem
gue legitima a sujeicao de certos corpos a outros”,
ao meu ver, o filésofo prop6e uma reflexao para
como naturalizamos a sexualidade a partir
dos/das corpos/corpas/corpes= com fortes

criticas a heterocisnormatividade. A partir desta
colocacgao, ele propde trés aspectos em relacao a
contrassexualidade:

Em primeiro lugar: uma andlise critica da
diferenca de género e de sexo, produto

do contrato social heterocentradg, cujas
performatividades normativas foram inscritas
nos corpos como verdades bioldgicas. Em
segundo lugar: a contrassexualidade aponta
para a substituicdo desse contrato social que
denominamos Natureza por um contrato
contrassexual. No dmbito do contrato
contrassexual, os corpas se reconhecem a si
mesmas ndo como homens ou mulheres, e
sim como corpos falantes, e reconhecem os
outros corpos como falantes. Reconhecem a
si mesmaos a possibilidade de aceder a todas
as praticas significantes, assim como a todas
as posicdes de enunciacdo, enquanto sujeitos,
que a histéria determinou como masculinas,
femininas ou perversas. Por conseguinte,
renunciam ndo s6 a uma identidade sexual

28 A utilizacao do termo corpo vem sendo repensada por varias esferas
saciais, entre elas a LGBTQIAP+, que cada vez mais vem utilizando os termaos
carpas e corpes. Para ver mais, ler o artigo A estrutura da lingua e a criagdo
de género neutro Dante Lucchesi. Disponivel em: <http://www.roseta.org.
br/2021/02/22/a-estrutura-da-lingua-e-a-criacac-de-genero-neutro>.
Acesso em: 30 margo 2021.
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fechada e determinada naturalmente, como
também aos beneficios, que poderiam obter
de uma naturalizag@o dos efeitos sociais,
econ6micos e juridicos de suas prdticas
significantes. (PRECIADO, 2017, p. 21].

Percebo que Preciado tem em Michel Foucault
uma forte referéncia, pois nas entrelinhas dos
aspectos que apresenta a contrassexualidade,
observo pontos importantes no debate
foucaultiano citados na Narrativa I. Visto que a
partir dos discursos, formulou-se socialmente a
identidade dos sujeitos nos binarismos masculino
e feminino que por sua vez sao estabelecidos pela
genitalia, tomando-se essa binariedade como
verdade, problematica que percebo na Histdria da
Sexualidade de Foucault. Neste sentido, Preciado
(2017 p. 23] coloca que a “Natureza Humana” nao
é senao um efeito de negociacdao permanente
das fronteiras entre humano e animal, corpo e
maquina, mas também entre 6rgdo e plastico.

A contrassexualidade almeja novas percepgées

e relagdes, outros discursos sobre a sexualidade.
Preciado esta tensionando o que entendemos

por natureza e como esta é construida atraves

de instituicées que buscam se manter no poder,
pautadas nos binarismos sexuais e de géneros.
Sempre é bom lembrar a fala de Foucault sobre

a importancia do discurso para a sexualidade,
entendo esta questao como um dos pontos chaves
para compreender a contrassexualidade.

0 que Preciado (2017, p. 22, 45-46) esta propondo
sao gue novos contratos se estabelegcam
socialmente, propondo que a sociedade

narrativall
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contrassexual “descontrua a sistematica de
naturalizacao das praticas sexuais e sistema

de género”, pois desta maneira os contratos
sociais deixam de ser estabelecidos a partir da
heterocisnormatividade e, consequentemente,
apresenta um modelo de contrato contrassexual
onde agquela pessoa que assina abre mao dos
seus direitos e privilégios a partir da compreensao
heterocisnormativa e se permite a buscar outras
formas de relagdes contrassexuais.

Pensar na sociedade contrassexual, sequndo o
filésofo, € também “sacudir as tecnologias da
escritura do sexo e do género, assim como suas
instituic6es” (PRECIADQ, 2017, p. 27). Movimento
gue acredito atravessar também as artes

visuais, por entender que a mesma corrobora na
construgao destas escrituras e, justamente por isso,
deve ser tensionada a partir da contrassexualidade.

Entendo o corpo como uma das interseccdes
potentes entre a producado artisticae a
contrassexualidade. Preciado (2017, p. 26-27] fala
que o corpo “é um texto socialmente construido”,
juntamente com a construgao de novas
perspectivas sobre e para com o corpo, entendo
gue a contrassexualidade tem como “tarefa
identificar os espagos erréneos,

as falhas da estrutura do texto”. Pontos que me
fizeram pensar como propor artisticamente

a contrassexualidade? Como estabelecer um
trabalho artistico como contrassexual e como
este ultrapassa as hegemonias das artes e da
sociedade de modo geral?
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Uma possivel resposta se encontra quando
Preciado (2017 p. 30] coloca que a identidade
homossexual é um “acidente sistematico
produzido pela maquinaria heterossexual,

e estigmatizada como antinatural”, uma vez que
a contrassexualidade é justamente a fuga da
regra heterocisnormativa. A homossexualidade é
como uma ruptura com a reprodutividade, uma
vez que a heterrosexualidade é entendida como
natural, pois tem como premissa a reprodugao
da espécie. Neste sentido, a homossexualidade
se estabelece como fuga. Minha identidade bicha
é essa fuga social e politica, assim reconhego em
meu corpo a capacidade de produzir discurso
(trabalhos artisticos) capazes de desviar a
heterocisnomatividade.

Na perspectiva de reconhecer meu corpo como
uma a identidade bicha de ser, entendo outra
inquietacdo e provocagdo para com a sociedade
na qual estou inserido: a descentralizacao

da minha sexualidade em relagdo ao padrao
heterocisnormativo. Desloco minha identidade
do pau para o cu, pois este se torna um dos
centros dos meus discursos e das relacdes que
estabeleco entre as minhas producg6es artisticas
e as minhas vivéncias. Contudo, ndo significa que
simplifico meu corpo ao meu cu, restringindo
assim as variantes artisticas que podem surgir,
pelo contrario, entendo que estou ampliando as
fronteiras do que vinha me propondo, colocando
meu corpo, de certo modo, em confronto com
seus limites, principalmente no que diz respeito a
exposicao publica.

narrativall
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Em maio de 2020, ainda no comeco
da pandemia do coronavirus, realizei
a fotografia Para Mutt (2020)~ (Figura
41), em que inicialmente pensei ter
relagdes com a pos-pornografia~ e

o fetiche, nas quais dialoguei com o
grupo durante o desenvolvimento da
proposta. Porém hoje, quase um ano
depois, entendo este trabalho através
de outras perspectivas. Deixo de lado
as questdes pos-pornograficas e assumao este
trabalho como contrassexual.

A fotografia é idealizada quando tenho contato
com a obra Self-Paortrait as a Fountain (1966-70)
de Bruce Nauman (Figura 40)7, quando pesquisava

29 Esta fotografia foi realizada para uma publicacao na qual o grupo de
pesquisa (OM-LAB], com proposta da professora e nossa orientadora Teté
Barachini. A ideia do projeto foi criar um grupo de Whatsapp, no qual cada
integrante do grupo iria desenvolver um trabalho e na sequéncia postar no

grupo do aplicativo, dando tempo para que os demais colegas comentassem.

Participaram comigo deste trabalho Dani Amorim, Lucas Vilela de Souza e
Thiago Trindade. No final toda essa conversa se converteu em um artigo que
sera publicado no ano de 2021. Ver: https://www.om-lab.com.br/publicacoes

30 No texto Cartografias QUEER: o flGéneur perverso, a léshica topoféhbica e a
puta multicartogrdfica, ou como fazer uma cartografia “zarra” com Annie
Sprinkle, Preciada relata sobre a performance Public Cervix Announcement,
dizendo que “nesse momenta, Annie Sprinkle utiliza pela primeira vez o
adjetivo pds-parng, que se transformara depais ndo somente na definigdo do
seu proprio trabalho, mas também no nome de todo um movimento critico
e cultural. O filésofo aponta ainda que “o termo “pos-parnd” era um termo
inventado pelo artista holandés e amigo de Sprinkle, Wink van Kempen, para
descrever uma nava forma de representacdo do sexo e da sexualidade que
nao poderia ser reduzida aos discursos que dominam a sua cadificacdo visual
na Ocidente: a anatomia médica (como espago de producdo de um saber
puhblico sobre o corpo e de gestao do narmal e do patolédgico) e a pornografia

(como técnica visual masturbataria direcionada a construir o olhar masculino).

Desviando-se de ambas, Van Kempen afirma que a pds-pornografia é
“visualmente experimental, politica, pardédica, artistica e mais eclética do que
outras representacdes explicitas do sexa” (PRECIADO, 2017 s/p).

31 Disponivel em: <https://mcachicago.org/Collection/Items/2007/Bruce-
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Figura 40:

Bruce Nauman. Self-
Portrait as a Fountain
(1966 - 1970).

Foto: Nathan Keay,

© MCA Chicago

Figura 41

(préxima pagina):

Bruno Novadvorski. Para
Mutt (2020). Fotografia
60x40 cm. Sao Paulo - SP


https://www.om-lab.com.br/publicacoes
https://mcachicago.org/Collection/Items/2007/Bruce-Nauman-Self-Portrait-As-A-Fountain-From-The-1966-67-1970-2007
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parte do trabalho
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sobre seus trabalhos no livro Arte Contemporénea:
uma histéria concisa de Michael Archer= Logo me
veio a ideia de golden shower» a partir da relagao
estabelecida pelo autor ao dizer que o trabalho de
Nauman

assumiu muitas formas, embora todas
estivessem enraizadas na prépria presenga
corporal do artista. Reprisando a Fonte de
Duchamp, o urinol readymade, ele apresentou
a si mesmo como objeto moldado e fotografou
a parte superior de seu corpo enquanto
esguicha dgua pela boca em Auto-retrato
como fonte (1966-70). [ARCHER, 2012, p. 106].

Veio-me a ideia de fotografar o ato do esguicho

do mijo que dialoga diretamente com Nauman e
dedicando este para Mutt, pseud6nimo de Duchamp.
Pensei inicialmente em fotografar meu marido

— Chris, The Red — mas a ideia nao me satisfazia.
Resolvi entdo fazer uma selfie mijando. Como
cenario, optei por permanecer dentro do banheirg,
espaco da casa onde, de modo geral, encontra-se

0 vaso sanitario, assim manteria o ato de mijar em
seu local de conforto. Porém, minha proposta nesta
fotografia é provocar a reflexao ao fetiche do golden
shower, o que, observando em relatos de sites e redes
sociais, acontece no box. Talvez por ser mais amplo,
nao posso definir, mas achei interessante realizar a
fotografia no box do banheiro.

Nauman-Self-Portrait-As-A-Fountain-From-The-1966-67-1970-2007>
Acesso em 27 outubro 2020.

32 Aimagem citada se encontra na pagina 104 dao livro citado.

33 Em traducao livre do autor: “chuva dourada”.
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A escolha do banheiro como espago para realizar a
fotografia se deu primeiramente porque precisava
de um espacgo que de alguma forma ja tivesse
sintonia com o que iria realizar e pela facilidade de
posterior limpeza. Tenho no banheiro um ambiente
interessante para pensar minha sexualidade e o
trabalho artistico. Neste ambiente, encontrei o0 jogo
que precisava para a fotografia, pois ao estar dentro
do box e urinando, consigo criar a duvida para onde
direcionava o esguicho do meu mijo, a incerteza

de ter uma pessoa ou um vaso sanitario € algo
muito importante neste trabalho artistico. Sendo a
fotografia composta por: meu corpo, jato de mijo,
mangueirinha do chuveiro e parede. Elementos
que utilizo para construir a narrativa do fetiche

do golden shower, mas que se estabelece apenas
ao se tomar conhecimento do nome da fotografia
para estabelecer a personificagdao de Mutt e assim
compreender as entrelinhas - relacionada ao
golden shower - que proponho no trabalho. Propor
a existéncia de alguém, além do que vemos dentro
do espaco da foto € uma forma de demonstrar a
importancia do discurso para o dispositivo de arte,
gue neste trabalho também pode ser visto como
desdobramentos do dispositivo de sexualidade.

Observar o golden shower no contexto brasileiro
automaticamente me remete ao carnaval de 20189,
onde o Presidente da Republica ganhou destaques
nas paginas dos jornais nacionais e internacionais
ao postar um video com a seguinte legenda:

“O que é golden shower?"~. A postagem em si se

34 Ver reportagem Entenda o que é ‘golden shower’, pratica sexual em

rede social de Audrey Furlaneto e Victor Calcagno. Disponivel em: <https://
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deu como critica em dois momentos: primeiro a
pratica fetichista e sequndo aos blocos de carnaval.

Minha intencdo aqui nao é dar visibilidade as
falas preconceituosas e ignorantes de tal pessog,
o foco é no video, ou melhor, na performance que
aconteceu durante o bloco de carnaval,

0 BloCU~» Durante todo o percurso do bloco, varias
manifestacdes artisticas ocorreram, performances
gue abordam em sua maioria o corpo, a nudez, a
sexualidade e a pornografia. A performance que
viralizou foi protagonizada por Paulx e Jeffe, sendo
que na performance Jeffe comeca a mijarem
Paulx, e que depois, durante o percurso do bloco,
recebe mijo de amigues que a acompanhavam no
desfile do bloco~. Esta performance me fez pensar
sobre arelagdo que a sociedade estabeleceu e

os debates acalorados que surgiram entre as
oposicdes. Durante aqueles dias que o assunto foi
palco das manchetes da imprensa brasileira,

0 golden shower trouxe para o debate os fetiches,
fantasias, a sexualidade g, claro, a expressao
artistica por meio da performance.

Na fotografia Para Mutt, tenho essa intencado de
provocar a reflexao quanto ao golden shower,

oglobo.globo.com/sociedade/entenda-gue-golden-shower-pratica-sexual-
guestionada-por-bolsonaro-em-rede-social-23502670>. Acesso em: 31
mar 2021.

35 Bloco de Carnaval eletrénico, performatico e queer. A manifestagdo
pela festa do corpo. Desses corpas dissidentes que dancam, que brincam,
celebram, ressignificam e ressuscitam! 0 encontro do ativismo e hedonismo.

36 Paulx conta sobre como foi aquele dia no podcast disponivel no perfil
Senta com o titulo #3 Mijando nos amigos. Disponivel em: <https://open.
spotify.com/episode/7djPtViTEqixriwf8gqcP8f?si=9ssIxv0iTQS0o8fKWilaaAw>.
Acesso em: 04 margo 2021.
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pratica que se localiza na cultura BDSM - Bondage,
Dominagao, Sadismo e Masoquismo. Um erro social
muito frequente é acreditar que BDSM é uma
cultura ligada exclusivamente a pratica sexual.

Na verdade, para quem é adepto a essa cultura

a entende como um estilo de vida, assim como

0 naturismo, por exemplo. Eu mesmo passei a
entender melhor a cultura BDSM depois da ultima
publicagao da revista corpo explicito, da qual

sou editor e que trouxe essas questdes através de
ensaios fotograficos.

Nesta fotografia, Para Mutt (2020), B

reconheco que apresento o golden
shower de maneira indireta pela
auséncia de outro corpo visivel
esperando receber a urina, guem
recebe indiretamente é Mutt ou até
mesmo o publico, pensando na relagao
gue pode se estabelecer com quem
observa a fotografia. Ao contrario

de Robert Mapplethorpe, que em

sua fotografia Jim and Tom (1977) Figura 42:
(figura 42)* mostra a pratica do golden shower
explicitamente, uma vez que na fotografia se
observa alguém mijando diretamente na boca da
outra pessoa. Além das pessoas estarem vestidas
com roupas de couro e acessGrios cOmo mascara
e correntes, que também se associam a cultura
fetichista e BDSM.

N CREISERELREYA
parte do trabalho

Y

—
-
2e

-
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37 Ver: corpo explicito Volume 02, N° 08, Margo/2021. Dispaonivel em: <http://
duocu.art.br/index.php/magazines/corpo-explicito#corpoexplicitov2n8mar
€02021>. Acesso em: 04 de marco de 2021)

38 Fonte: http://bit.ly/jimandtom
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Figuras 43 a 48:
Bruno Novadvorski.

De onde vém as cores da

: 1 minha existéncia? (2019).
y ; i S5 PR Perfarmance.
y ; : ' ? Porto Alegre - RS.
Fotos: Yasmin A. Silva
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Entendo que estes trabalhos que trazem em seus
discursos fetichismos, como o golden shower, sao
trabalhos contrassexuais, uma vez que surgem
como forma de tensionar os “padrées” sociais
sobre as sexualidades. Sao trabalhos que provocam
a moralidade social em relagdo aos discursos e
praticas sexuais, abordando outras percepcoes
para como lidamos com nossas sexualidades, seja
de maneira individual ou coletiva.

Na performance De onde vém as cores da

minha existéncia? (2019)» (Figuras 43 a 48],
proponho o debate sobre minha identidade,
conseqguentemente minha sexualidade e o

faco atraves de acdes contrassexuais. Por

me reconhecer como homaossexual, logo sou
associado as cores da bandeira gay. Meu interesse
nao é refletir sobre estas cores, mas associar

uma identidade gay as cores do arco-iris, me

fez questionar quais seriam as minhas cores?
Pensei nas cores primarias que a partir de sua
combinacdo dao origem as demais cores. Entendo
esta performance como contrassexual, pois ao
mesmo tempo que indago de onde vem as cores
gue podem me identificar, respondo dizendo que
elas vém do cu.

Definidas as cores que iria utilizar, passei a matutar
como iria executar essa “origem das minhas
cores”, foi entao que me questionei “De onde

39 Apresentada no evento performativo Tudo o que fizemos, fizemos para
chegar em algum lugarem 2019, no espaco Lugar, Porto Alegre (RS), como
parte da disciplina Laboratdrio de Arte da Performance, Disciplina cursada
como ouvinte, pois a mesma pertence ao Departamento de Artes Dramaticas
do Instituto de Artes da UFRGS ministrada pelo Prof® Dr°Jodo Carlos Machado.

N
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vém as cores da minha existéncia?”. Quase que
automaticamente respondi mentalmente “Do cu”.
Pronto, estava estabelecida como apresentaria
esta performance. Para realiza-la, utilizei: 6 folhas
de papel sulfite, cor branca, tamanho A2 (42 x
59,4cm]); 3 potes de tinta, cada um com uma cor
(@amarelo, vermelho e azul); 1 suporte de ducha
higiénica para limpeza anal; uma garrafa com
agua e uma sacola plastica. Previamente, ja havia
preparado no local onde realizei a performance
uma espécie de varal com um fio de nylon e
grampos para pendurar as folhas.

Assim que se desligou parte das luzes, focando no
local indicado, conduzindo a atencao do publico,
iniciei a performance, ja estava nu — lembro-me
qgue era uma das noites mais frias daquele inverno,
a temperatura estava proxima a 1° a adrenalina
me manteve aquecido — me posicionando e
organizando as folhas. Coloco a primeira dose de
tinta na ducha e introduzo-a no cu, esguichando
no papel apads uns segundos. Estendo entdo a folha
“pintada” de maneira que escorra a tinta sobre a
folha que estava no chao, dando uma sequéncia

a performance. Repito a agao com as duas cores
restantes e por fim me retiro, como pode se
observar nas figuras 43 a 48.~

0 sistema cisheteronormativo é questionado
nessas agbes, uma vez que nao centralizo

minha identidade no pau. O cu neste trabalho é
extremamente importante, pois € o destaque na

40 Disponivel em: <http://bit.ly/BrunoNovadvorskiCoresExistencia>. Acesso
em: 04 margo 2021.
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performance, afinal de contas ele é o receptor da
tinta, armazena-a momentaneamente e depois
cospe. E assim como as cores das tintas escolhidas,
0 cu também é parte da minha identidade e meu
objeto artistico.

E, paralelamente, busco uma reflexdo sobre as
cores da bandeira do arco-iris, apesar de usar
outras cores, minha intencao é refletir sobre essas
seis cores gue representam simbolicamente minha
identidade homossexual. Quanto a identidade
simbdlica da comunidade gay ser a bandeira do
arco-iris, o doutor em Ciéncias Sociais Antonio
Teixeira afirma que

As demandas politicas do movimento LGBT
encontram-se em estdgios muito diferentes;
em alguns paises, a igualdade de direitos ja foi
atingida; noutros, a contestacdo permanece
silenciosa e subterrGnea, sem sequer poder vir @
tona. No entanto, e isto sem duvida é bastante
significativo, em qualquer pais, em qualquer
cultura, sob quaisquer circunsténcias politicas
ou religiosas, as cores do arco-iris representam
0 movimento LGBT. (TEIXEIRA, 2010, p. 71].

Assim, mundialmente, a bandeira é reconhecida
como simbolo da identidade gay, na sequéncia de
seu artigo, Teixeira (2010, p. 71-72] aponta outros
possiveis simbolos que poderiam representar

a identidade gay, porém gquase todas as outras
alternativas carregam fatos histdricos que marcam
a histdria da comunidade através do sofrimento, da
dor e do preconceito, por exemplo, 0 “triangulo rosa,
insignia gque marcava os uniformes dos prisioneiros
homossexuais dos campos de concentragdo da
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Alemanha nazista, esteve, desde entao, associado
a causa gay”. E como o autor continua, “traria
sempre implicito os horrores do holocausto e
toda a traumatica experiéncia a ele relacionado”.
Assim, esse simbolo traria uma memaria de

dor e sofrimento e “ao se aferrarem ao passado,
deixavam de captar ou sintetizar as possibilidades
de um futuro otimista”. Concomitantemente,
nessa mesma época dos anos setenta com suas
revolucdes sexuais, movimentos de contracultura
permitiam novas perspectivas para 0s gays.

Pensar um simbolo que desse conta
universalmente - o que também ndo precisaria,
necessariamente ser uma regra, pois a prapria

sigla se altera com o passar do tempo e de pais
para pais - de representar uma comunidade

que historicamente foi e € marginalizada é algo
complexo, pois teria que dar conta dos fatos
histdricos ao mesmo tempo que projetar um futuro
pacifico. Teixeira (2010, p. 72) cita como a bandeira
do arco-iris, “criada em 1978 pelo norte-americano
Gilbert Baker, e exibida pela primeira vez durante a
San Francisco Gay and Lesbian Parade daguele ano”
e gue Baker se inspirou na “estética hippie”, sendo
gue cada cor representasse aspectos diferentes da
vida gay: “rosa, para o sexo; vermelho, para o fogo;
laranja, para a cura; amarelo, para o Sol; verde, para
a natureza; azul turquesa, para a arte; azul indigo,
para a harmonia; violeta, para o espirito”. E, no ano
seguinte, na cidade de San Francisco, “a parada
apresentava um arco-iris com apenas seis cores

na bandeira”, ficando vermelho, laranja, amarelo,
verde, azul e lilas.
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Cerca de um meés depois de
apresentar este trabalho,
minha amiga e estudante
de Histdria da Arte, Suellen
Gongalves, enviou o perfil
esta tarja ndo faz do Instagram do artista
parte do trabalho estadunidense Keith Boadwee,
§ onde encontrei as fotos de
pinturas utilizando o cu.
(figura 49)~ Fato que achei
interessante, pois ambos

praticas heterocentradas, considerada como a mais
suja e a mais abjeta”. Mudanca que observo tanto na
performance citada logo acima como no trabalho
de Boadwee, por se relacionarem ironicamente

com a questao levantada por Rafael Leopoldo

e Leandro Colling no prefacio Por uma ética da
passividade (2016]), onde entre os questionamentos
levantados interrogam “o que pode sair do cu além
de excrementos?”, respondo a questao dizendo que
pode também sair uma videoarte.

~
A4

Meu prazer é risco de vida (2018] consiste num

Figurads: utilizamos o cu para pintar i . q tica d |
eith Boadwee, Purple Squirt : video com imagens da pratica do sexo anal, com
(1995). Archival digital inkjet de alguma maneira, mas 9 P '

print, 48 x 60 inches duracdo de 1'56". Aos 0’'56”, realizo um corte

0 estadunidense com foco

maior na pintura emsi, ja
meu interesse se da na performatividade. Sendo o
centro das questdes: nossos cus.

Meu prazer é risco de vida (2018)~ € uma videoarte
(figuras 50 e 51), em que apresento um video
exibindo a pratica sexual com penetracdo. Cheguei
a pensar que este trabalho iniciava na questao

do “explicito”. Hoje, entendo como provocacao a
heterocissexualidade, por justamente deslocar a
minha identidade masculina - ou seja, cis - do pau
para o cu, por meio do discurso. Acrescento o que
Preciado (2017, p. 36] diz sobre a ressexualizagao
do anus como “uma zona do corpo excluida das

41 Disponivel em: <https://keithboadwee.com/home.html>. Acesso em: 04
margco 2021.

42 Ver. Dispanivel em: <https://www.kathrynbrennan.net/artists/keith-
boadwee#artist-images->. Acesso em: 04 mar 2021.

43 Disponivel em <http://bit.ly/BrunoNovadvorskiPrazerRiscoVida>. Acesso
em: 04 margo 2021.

inserindo, em letras vermelhas, o texto “o meu
prazer agora é risco de vida” que permanece

na tela piscando até 1'01”, voltando a cena com
conteudo sexual. A edicao e tratamento realizada
no video é pontual, pois busco a saturacao das
cores, puxando-as para o vermelho, ativando a
atmosfera que entendo como sendo reconhecivel
pela sociedade.

O texto que corta a videoarte (figura 38) é
referéncia a musica Ideologia (1987). Os versos
“O meu tesao / Agora é risco de vida” me
inspiraram no nome da videoarte, composta por
Cazuza (1958-1990). Nesta, o cantor compége
logo apds descobrir seu diagnostico, somada

as questdes politicas em que se encontrava o
Brasil no final na década de 1980. Na letra, ele
constroi metaforas muito boas, como no verso
“Meu partido / E um coracdo partido”, colocando
suas inquietacdes politico-partidarias como os
preconceitos da sociedade brasileira —


https://keithboadwee.com/home.html
https://www.kathrynbrennan.net/artists/keith-boadwee#artist-images-
https://www.kathrynbrennan.net/artists/keith-boadwee#artist-images-
http://bit.ly/BrunoNovadvorskiPrazerRiscoVida
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Figuras 50 e 51:

Bruno Novadvorski.

Meu prazer é risco de vida
(2018]). Videoarte.

Porto Alegre - RS.

Frame: Bruno Novadvorski
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que se fazem presentes — em relacao as pessoas
com HIV/AIDS e, consequentemente, como seriam
seus amores. De forma geral, a musica é referéncia
como reflexao politica da sociedade.

Cazuza coloca o dedo na ferida da moralidade da
sociedade brasileira da década de 1980 que, assim
como o mundo, se via passando pela pandemia do
HIV/AIDS. E que, preconceituosamente, associava-a
como uma “pandemia gay”. Meu prazer é risco de
vida retoma essa ideia da musica, quando mostro
a pratica sexual anal — mesmo essa nao sendo
exclusividade da cishomosexualidade, mas sim
uma pratica humana — ainda hoje, é associada
como pratica gay.

Este trabalho é inspirado muito diretamente

em filmes pornograficos que sdao encontrados

em plataformas de mainstream, portais onde se
encontram muitos filmes de conteldo adulto e
qgue a cada dia ganham novas producdes. Entre

as aproximacodes do meu trabalho com essas
producdes estd, com toda certeza, a exibigao
explicita, porém se difere no contexto artistico,

no sentido de que minha videoarte é apresentada
especificamente como um trabalho artistico e nao
0 sexo explicito, mesmo que nao vendo problema
se o fosse. Deslocar videos de sexo explicito para
espacgos reconhecidos como da arte € sim um ato
contrassexual, pois percebo que muitas vezes a
pratica sexual é apresentada de maneira velada,
um corpo pode até ser apresentado, mas nao
transando, pois atinge em cheio a estrutura pudica
da sociedade.

narrativall
a constrassexualidade do meu corpo

Em seu pensamento, Preciado (2017, p. 25)

observa que a contrassexualidade “tem como

tarefa prioritaria o estudo dos instrumentos e dos
dispositivos sexuais” e logo “das relagdes de sexo

e de género que se estabelecem entre corpoea
maquina”. E, para estabelecer estas conexoes,

foi importante a retomada de Foucault, pois no
primeiro capitulo de seu Manifesto, Paul assume que

0 nome contrassexualidade provém
indiretamente de Michel Foucault, para
quem a forma mais eficaz de resisténcia
0 producdo disciplinar da sexualidade em
nossas sociedades liberais ndo é a luta
contra a proibicdo (como aquela proposta
pelos movimentos de liberagdo sexual
antirrepressivos dos anos setenta], e sim
a contraprodutividade, isto é, a produgdo
de formas de prazer-saber alternativas a
sexualidade moderna. (PRECIADO, 2017, p. 22).

E ao falar sobre a produgdao, ou melhor, a
contraproducdo da sexualidade, entendo-a
através do discurso, ou seja, a sexualidade se
produz - talvez pudesse dizer “que se reproduz?”
- também, através da linguagem e, ao mesmo
tempo, gera relages de contraprodutividade e
contrassexualidade. Entre seus componentes, o
dispositivo de sexualidade € o que me leva a crer
no dispositivo de arte. O corpo é uma das pecas-
chave para mim na construcdo contrassexual a
partir de minha producao artistica. Confrontar
minha sexualidade é questionar as binariedades
e, neste sentido, procuro em minhas experiéncias
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algumas questées como minha cisgeneridade,
a homossexualidade, fetiches sexuais, questdes
politicas e minha relagao com meu cu.

Minha abordagem artistica contrassexual é direta e
explicita. Fato que é conscientemente artistico.

0 ‘contra’ nao é o fim, sao outras possibilidades
para além do que ja esta sendo dito. E assim, dentro
do dispositivo de arte, me entendo nesse lugar de
conflito com a estrutura social que diariamente
reprime a fim de direcionar nossas sexualidades.
Meu interesse reside na provocacao da putaria

do corpo. Quando destruo, construo novamente a
partir de cacos, guase me arrisco a dizer que € como
guando lembramos que menos (-) com menos (-]
é mais (+). Como quem diz, vamaos construir outras
possibilidades das nossas praticas sexuais.

44 |dentidade de género cujo reconhecimento de si, a partir do nascimento,
¢ acatado.
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0 ponto chave desta terceira narrativa € o meu

cu, este mecanismo da contrassexualidade que se
desdobrou como importante objeto da pesquisa
em minha pratica artistica no final do processo de
producdo e escrita deste trabalho de conclusao de
curso. Por me dedicar a explorar meu corpo,

fui me pelando e tocando cada parte. Até que
cheguei no meio da bunda e agora, além de
trepar com o cu, busquei outras possibilidades
por meio das poéticas visuais. Paralelamente, fui
atravessado pela leitura da “teoria cu”, proposta
pela socidloga Larissa Pellcio, na qual a tenciona a
partir da teoria queer, quando afirma que

Diferentemente do que se passou nos Estados
Unidas, os estudos queer entraram no Brasil
pela porta das universidades e ndo como
expressdo politica vinda do movimento sacial.
Evidentemente, esse percurso tem a ver com
questdes histdricas, politicas e culturais gue
singularizam os saberes localmente.

Estas marcas precisam ser apresentadas,
uma vez que muito mais do que propor uma
vertente tedrica nacional especifica, nomeada
de “teoria cu”, meu objetivo neste artigo é
justamente problematizar as formas como
temos localmente absorvido, discutido e
resignificado as contribuicbes de tedricas e
tedricos queer. (PELUCIO, 2016. p 127).

Assim, Pellcio (2016, p. 128]) nos aponta como a
teoria queer € importante para pensar como se
deu sua entrada no contexto brasileiro, uma vez
que ao entrar pelas portas académicas, a teoria
formulada nos Estados Unidos se desloca de seu
eixo central. Mesmo que se instalando em solo

narrativa IIl
meu cu: dispositivo artistico e contrassexual

académico, a teoria queer no contexto tem sua
entrada e acontece paralelamente ao “momento
no qual experimentavamos o fortalecimento de
politicas identitarias*”. Politicas que sao panos de
fundo das mudancgas que vinham acontecendo
no pais em relagao a epidemia do HIV/AIDS.

0 que consequentemente levou a politicas
publicas relacionadas aos direitos das pessoas
LGBT noinicio dos anos 2000. Fato que provocou
pequenas mudancas politicas significativas,
como as campanhas contra preconceitos de raga,
classe, género e identidade. Esse curto desvio é
importante para compreender a importancia que
vejo na teoria cu para nossa sociedade.

Outro ponto que me chama a atencdo no texto

da Pellcio (2016. p. 131), se da gquando aborda os
“saberes de cucarachas”. Termo que é aproximado
ao queer pela autora, por ter sido utilizado como

45 Importante reproduzir a nota 16 na qual Peldcio esclarece

paliticas identitarias que, no Brasil, vivemaos, nos anos de 1980, com o
recrudescimento da aids, o esvaziamento do movimento homossexual, com
forte migracao dos e das ativistas para as ONGs/aids, as quais passaram a
receber fomentos de organismos internacionais via Programa Nacional de
DST/Aids, reverteu-se no inicio do século XXI. Este foi um processo complexo,
atravessado por multiplos fatores, mas para meu argumento aqui, vale
sublinhar que passada a fase “heroica” da luta contra a aids, o esgotamento
de recursos financeiros para aquelas ONGs, o exercicio de articulacdo politica
com diferentes movimentos saociais, outras questdes suscitadas pela propria
dinamica social e politica do pais passaram a mobilizar os ativistas em
relacdo a demandas relativas a diretos sexuais, fortalecendo, paulatinamente,
0 gque viria a ser chamado de Movimento LGBT, mas também o movimento
de mulheres e 0 movimento negro. Muitas das bandeiras destes foram
encampadas pelo Estado, de maneira que em 2004 foi langado o programa
nacional Brasil Sem Homofobia, ligado a Secretaria de Diretos Humanos do
Ministério da Justica. Um ano antes, o governo Federal criou a Secretaria

de Politicas de Promocao da Igualdade Racial da Presidéncia da Republica
(SEPPIR/PR), cujo objetivo é diminuir a desigualdade racial no Pais, com
énfase para a populagdo negra e, ainda em 2003, instituiu a Secretaria de
Politicas para as Mulheres. (PELUCIQ, 2016, p. 128)

11
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expressao de insulto as pessoas de origem latina
nos Estados Unidos, como também pelas reflexées
gue comecaram a surgir no campo académico no
sul global incitadas pelas teorias queer, ou seja,
nos permite pensar na “tearia cu” de maneira
antropofagica, em outras palavras, precisamos nos
alimentar, também, do que é nosso, carecemos de
outras perspectivas para nosso “meio da bunda”,

Seguindo nessa linha, noto que diariamente
constato por observagbBes em redes sociais e em
conversas com amigues que as utilizam o termo cu
em diversas expressdes e, na grande maioria,

de maneira pejorativa e xingamentos. Expressdes
gue orbitam o centro das nadegas:

Pau no cu.

Meu cu.

Cu de bébado nao tem dono.

Vai tomar no cu!

Teu cu!

E de cair o cu da bunda.

Ficar com o cu na mao.

Fogo no cu.

Arrepiou até os cabelos do cu.

E de foder o cu do palhacgo.

Que tem aver o cu com as calgas?
Contar com o ovo no cu da galinha.
Até o cu fazer bico.

Encher o cu de pinga.

Vai cocar o cu com serrote.

Enfia o rojao no cu e sai voando.
Vai arrastar o cu na brita.

Bota uma dentadura no cu e vai sorrir
pro caralho.

vV vV vV vV vV vV V vV V vV vV vV vV vV v v vy

narrativa Ill 1 1 3
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Enfia no cu essa merda.
Cu da gia.
Cu de pinto.
Cu de cana.
N3o tem no cu o que o periquito rai.
Darum tiro no cu é so para
aproveitar o buraco.
No cu de Judas.
Ficar louco do cu.
Merda cagada nao volta pro cu.
Pior do que carne de cu feita
no fogo de lamparina.
» Passarinho que come pedra
sabe que cu tem.
» Enfia um peixe no cu e diz que é sereia.
Quem aluga o cu ndo senta
a hora que guer.
» Azedou o cu do frango.
Raspa o cu fora.

vV v v v v Vv

vV v v Vv

Ao observar todas essas expressdes, quase que
confirmam a importancia dessa tematica anal.
Expressdes que de modo geral sao extremamente
pejorativas e agressivas, independente de

gual contexto, todas sao expressas de forma

a desqualificar alguém ou algo, como aponta
CARRASCOSA e SAEZ (2016. p.28), afirmando que
“ndo temos consciéncia da realidade que estamos
criando ou dos valores que estamos transmitinda”,
guando dizemaos essas expressdes, assentimaos
com a estrutura heterocentrada. Percebo certa
ambiguidade e discordancia na relagdo com o

Cu, pois sincronicamente o cu é abertamente
contextualizado atraveés de falas ferozes, mas ao
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Figuras 52 a 56:

Bruno Novadvorski.

Auto penetragdao com
dildos (2019-2020). Série
fotografica. Porto Alegre -
RS /Sao Paulo - SP.
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Figura 57:

Bruno Novadvorski.

Auto penetragdo com
dildos (2019-2020). Série
fotografica. Porto Alegre -
RS /S&o Paulo - SP.
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mesmo tempo, ougo discursos de negacao quando
em relacdao a uma materializacdao do cu através de
fotografia, videos e performances.

Pensando na sexualidade como uma das chaves
de dominacdo sobre o prazer e a pratica sexual,

a série fotografica Auto penetragéo com dildos
(2019-2020] (figuras 52 a 57) é um trabalho
artistico que explora diretamente dois aspectos
da contrassexualidade. Primeiro, a propria pratica
sexual anal e seqgundo, a utilizacao de dildos.
Ambas levantadas por Preciado em seu manifesto,
sendo que na primeira, como venho apontando,

a pratica da sexualidade pelo cu €, de certo modo,
marginalizada pela heterocisnormatividade.

0 segundo ponto, o dildo é locado por Preciado
(2017 p. 49) como a “dildotecténica [que] se
propde identificar as tecnologias de resisténcia
(que, por extensao, chamaremos de “dildo”) e os
momentos de ruptura da cadeia de produgao
corpo-prazer-beneficio-corpo nas culturas
sexuais hétero e queer.” e assim o filésofo traz

a biopolitica~ para outras reflexdes. 0 que me

leva a entender que de maneira ampla a arte é
afetada por esses movimentos sociais, politicos,
econdmicos etc, estabelecendo-se de maneira que
a arte esta para o dispositivo, como o dispositivo
esta para a sexualidade. Nesta série fotografica,
estabeleco um discurso pautado no movimento de
confessar imageticamente o prazer anal.

Utilizo seis objetos do cotidiano para estimular e
penetrar meu anus, sendo:

46 Conceito chave na reflexdao de Michel Foucault de maneira geral em sua obra.

narrativa Ill
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bomba de chimarrao
abacaxi

sombrinha

controle remoto de televisao
lanterna

martelo

vV v v v v Vv

Objetos escolhidos a partir de suas funcionalidades.
Tensionar outras possibilidades é ativar
mecanismaos que engrenam os dispositivos de
artes e sexualidades. A bomba de chimarrdao € um
dos utensilios caracteristicos da tradigao gaucha,
tradicao que muitas vezes se pauta em machismaos,
racismos, classismos e Igbtgiap+fobia. A sombrinha
€ um guarda-chuva de menor porte e que quando
fechada lembra, em alguma medida, dildos.

0 abacaxi me interessa pelo toque em sua textura.
No martelo, encontrei forga para competir com
minhas proprias barreiras sexuais.

O controle remoto de televisao é a comodidade das
novas tecnologias que modificam nossas corpas

e singularidades e como nos relacionamos e as
usamos também para pratica sexual. A lanterna
mostra o caminho, o buraco que serve tanto para
entrar quanto para sair. Assim, as fotografias foram
realizadas em dois momentos: primeiramente, com
a utilizacao dos dois primeiros objetos, realizado na
cidade de Porto Alegre; e o segundo momento,

na cidade de Sao Paulo com os demais objetos.

A saturacdo do vermelho foi uma escolha
consciente como meio de induzir ao calor sexual
com objetos retirados do cotidiano. Aspectos que
ddo aos objetos outras possibilidades para além

19
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de seu uso corriqueiro, como ao me penetrar
com a bomba de chimarrao, estou |he dando
novos significados, estes, por sua vez, aproximo-
os ao dildo pela relacdo que estabelego com tais
objetos, uma vez que estao entre me penetrar ou
num jogo de toque no perimetro do cu. E neste
sentido, nesse trabalho, em relagdo a outros

gue apresentei anteriormente - como Farrapos
(2018) - nao trago minha sexualidade, mas sim
minha contrassexualidade, por meio de praticas
subversivas a heterocisnormatividade.

Na fotografia Self Portrait
with Whip (1978] (Figura
58)~, Robert Mapplethorpe
introduz em seu cu um
chicote, na qual estabeleci
relacdo entre o discurso
proposto na série Auto
penetracéo com dildos

e a fotografia do artista
estadunidense. Entendendo
gue ambas abordam praticas
sexuais de seus mentores,

esta tarja nao faz
parte do trabalho

Nao que necessariamente Figura 58:
temos prazer ou qualquer \Fjvohb”e]’rtlgjgp\ethorpe - Self Portrait with

tipo de excitagcao com estes

objetos em especifico, mas que a leitura que

as fotografias permitem é de explorar nossas
contrassexualidades mediante interrogacoes
como: que objetos podem compor um momento
de prazer sexual e artistico?

47 Disponivel em: <https://www.artsy.net/artwork/robert-mapplethorpe-
self-portrait-with-whip> Acesso em: 21 julho 2020.
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Seguindo nesta perspectiva de performatividade
contrassexual como prop6e Paul Preciado (2017, p.
32), “o anus é o centro do prazer universal situado
além dos limites anatémicos impostos pela
diferenca sexual”. E, a partir desta leitura e reflexao,
elaborei o lambe Zona de Prazer (2020] (Figura
59]. Iniciei percebendo como estabelecia minha
relagdo com meu proprio anus. Percebi aspectos
importantes para além da sexualidade ou saida

de excrementos. Comecei um longo processo de
observacao das varias experiéncias que tive.
Busquei o cu em todas elas, com o objetivo de
estabelecer contato com minha produgao poética.
Preciado indica um cu democratico, “afinal

todos temos” o que consequentemente deve ser
entendido a partir das particularidades de cada um.
O cu coloca em choque nossa sociedade quando

é reconhecido pela pratica sexual, ao mesmo
tempo que é utilizada como chacota de maneira
preconceituosa. Sequndo a reportagem Sexualidade
dos Brasileiros, publicada no site DataFolha

A maioria (64%)] dos brasileiros, que jd se

relacionaram sexualmente, fazem sexo anal.

Desses, 18% gostam muito, 16% gostam um

pouco e 30% néo gostam. Néo praticam, 10% e

20% nunca praticaram. Néo responderam 6%.

Entre os homens, 28% gostam muito e 22% néo

gostam. Percentuais que sdo de 7% e 39% entre

as mulheres, respectivamente. Gostam muito de

praticar sexo anal 0s que costumam ter relagdes  F19vr@ 59

(préxima pagina):

sexuais, além do parceiro (39%), 0s que fazem Bruno Novadvorski,
: o : : [°) Zona de Prazer (2020).
sexo todos os dias (30%), os bissexuais (36%) € 05 | 1 ambe.

homossexuais (49%). (DATAFOLHA, 2010, site].» Tamanho 42 x 29,7cm.

Este lambe foi colado em
Porto Alegre (RS) e Sao

48 Disponivel em: <http://bitly/3kIV1Ccdatafolha>, Acesso em: 11 agosto 2020, Paulo (SP).
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Para além de confirmar que a pratica sexual anal
nao depende da identidade, seja ela qual for.
Neste trabalho artistico, busco levantar algumas
guestfes como o explicito e nao explicito e

por onde caminha esta ideia que leva para a
guestdo de o cu ser uma das zonas de prazer

do corpo e colocar de maneira explicita um
lambe em espaco publico referente ao tabu em
relacdo ao orificio anal. O cu ser fonte de prazer
nao e premissa para todos(as) corpos/corpas.
Independentemente de como nos identificamos
socialmente, seja como homem ou mulher, cis
ou trans, binario ou nao binario, enfim, seja

por qual género nos apresentamaos, o0 cu € sim
democratico como parte de corpos, mas nao
necessariamente uma fonte de prazer absoluta,
mas que deve ser realizada a reflexao do prazer
em relagdao ao anus como também o ndo prazer
gue, por sua vez, pode ser estrutural, como disse
acima, na abominacdo heteronormativa.

Elaborei o lambe através de pesquisa sobre as
tipografias usadas nas placas de transito.
Entendo assim que, ao ser lida, a frase soaria
familiar, diagramando-a para dar destaque a
fotografia que fiz do meu cu. 0 lambe Zona de
Prazer (2020] foi colado por mim na regiao ao
lado da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul (UFRGS), campus centro e arredores do centro
de Porto Alegre - onde morava na época, em trés
momentos sendo eles na seguinte ordem:

A escolha da Rua Antonio Carlos Guimaraes
proximo ao Viaduto Jodo Pessoa, ponto da rua
conhecida pelos lambes (Figuras 60 e 61).

Figuras 60 e 61:

Registro colagem do
lambe Zona de Prazer.

Rua Antonio Carlos
Guimardes (lado direito da
via). Parto Alegre - RS.
Fotos: Yas Silva Fotografias
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Rua de intenso movimento de transeuntes por
ser encontro de algumas vias importantes de
percurso para o centro da capital. Colei no inicio
da noite, 19h30min aproximadamente, que estava
com a temperatura agradavel. Portava comigo a
cola que havia preparado previamente em casa,
as trés folhas do lambe, parte inferior da vassoura
para auxilio, carteira de identidade, cartao da
universidade e cartao do banco. A experiéncia é de
pura adrenalina, porque percebo o quanto e como
as pessoas recebem meu trabalho. Me interesso
pelas diferentes relagfes que se estabelecem,
sinto que as pessoas naturalizam o cu de forma
oral — visto o niUmero expressivo de expressoes
gue utilizamos, citadas anteriormente — mas
grande parte se choca ao ver aimagem de um cu,
os olhares mudam, sinto um desvio de atencado.
Assim, comecei a colar os trés lambes dentro da
minha zona de prazer com meu cu como centro.

Na sequéncia, colei o sequndo lambe no Viaduto
Jodo Pessoa (Figuras 62 a 64), paralelo a grade da
UFRGS. Assim como o primeiro ponto que colei o
lambe, este é reconhecido espaco de intervencdes
urbanas, sejam para as artes visuais como para
comunicacao de eventos e festas, uma vez que

é local de grande circulacdo por ser contorno da
UFRGS e caminho para o Parque Farroupilha~.

O terceiro e Ultimo momento foi na Rua Otavio
Rocha, préximo ao apartamento em que morava,
na Rua Vigario José Inacio. Regido que diariamente

49 Popularmente conhecido também como Parque da Redencao ou
somente Redencao.
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Figuras 62 a 64:

Registro colagem do
lambe Zona de Prazer.
Rua Otavio Rocha.

Porto Alegre - RS.

Fotos: Yas Silva Fotografias



Figuras 65 a 67:

Registro colagem do
lambe Zona de Prazer.

Rua Otavio Rocha.

Porto Alegre - RS.

Fotos: Yas Silva Fotografias
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tem intenso fluxo de pedestres e porisso colei o
lambe por volta das 20 horas. (Figuras 65 a 67).

Porém, no outro dia ao retornar para os locais a
fim de ver se o lambe se mantinha ou se ja havia
sido removido, observei um problema em relacao
ao tamanho A3 que, quando exposto no espaco
urbano, se perde nas grandes proporgbes dos
edificios e demais componentes.

Figuras 68 a 70:
Tadeu Jungle - Vocé estd aqui (2020). Arquivo Produgao MAC USP - Sdo Paulo (SP)

Em uma das minhas visitas a Sao Paulo no més

de fevereiro de 2020. Visitei a instalacao Vocé esta
aqui (2020), de Tadeu Jungle (Figuras 68 a 70),
curadoria de Daniel Rangel (2020, s/p), no Museu
de Arte Contemporanea da Universidade Federal
de Sao Paulo (MAC-USP). De imediato o trabalho é
impactante, visto sua dimensdo de “30 metros de
altura e 18,4 metros de base”. Tendo essas grandes
proporgdes, a obra tem uma poténcia enorme
devido ao seu alcance de visao, sincronicamente,
considero que a dupla de cores, branco e vermelho,
é perfeita para impactar o espaco urbano.

Seu curador afirma que a instalagao

extrapolou todas as versdes anteriores, e
provavelmente é o maior poema visual jd
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apresentado no Brasil com 552me2. A drea
corresponde a mais de uma dezena de
estudios residenciais, destes vendidos no
centro da cidade, e desde que o projeto foi
idealizado por Jungle e apresentado para a
instituico, demorou mais de trés anos para ser
concretizado. (RANGEL, 2020, s/p].

Com uma frase que tem boas provocacgfes e que da
titulo ao lambe, Vocé estd aquiteve seu inicio com
viagens como mochileiro realizadas pelo artista
gue, guando em determinado momento em uma
dessas viagens ao se deparar com um mapa, sentiu
falta do ponto de localizagdo na representacao.
Essa vivéncia repercutiu na reflexdo da presenca

e se desdobrou através de adesivos, por exemplo.
Segundo Daniel (2020, s/p), a ultima “apresentacao
em grandes proporc¢@es deste trabalho foi

guando, através de uma faixa fixada em um avido
de pequeno porte, levou o trabalho as alturas”,
podendo ser observado por quem estivesse em
certo ponto da praia do Rio de Janeiro.

Realmente, a dimensao de como o lambe estava
sendo apresentado me chamou muito a atengao.
Meu incémodo com a versao menor do Zona de
Prazer se explicava no grito visual que a obra de
Tadeu Jungle deu no movimentado urbano de
Sao Paulo. 0 gue me levou a realmente ampliar
meu lambe e esta nova versao ampliada do
lambe foi colada na cidade de Sao Paulo (SP),

em frente ao Monumento da Independéncia,
vizinho do Parque de Independéncia e Museu da
Independéncia, regido importante na histdria
brasileira, pois foi nesta localidade que Dom Pedro

narrativa IIl
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Figuras 71 a 76:
Registro da colagem do
lambe Zona de Prazer.
Sao Paulo -SP.

Fotos: Chris, The Red
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| proclamou a Independéncia do Brasil; e cerca de
aproximadamente 1,5km da minha atual casa em
Sao Paulo. (figuras 71 a 76).

Observando os registros, comparando minha
altura de 1m93cm com o lambe no tamanho 126
x 178,2 cm, é visivel que o lambe acaba chamando
a atencdo ainda mais por ser ao lado de um

ponto de dnibus. Colar em frente ao Monumento
da Independéncia foi proposital de maneira a
provocar conflitos entre ambas as relagbes que
estabelecemos tanto com nossa independéncia
COMO COM NOSSOS Cus.

Zona de Prazer me serviu como eixo de dois
artigos publicados, o primeiro Perspectivas anais:
0 cu como dispositivo contrassexual e artistico
(2020)», em 2020 e o artigo — escrito junto com

o artista Chris, The Red — Desdobramento dos
corpos na construgéo da sociedade contrassexual
(2020)" Em ambos, abordei algumas questdes

da contrassexualidade em relagdo ao cu e meu
trabalho artistico Zona de Prazer e assim, em nosso
artigo, Chris e eu colocamos que

recorréncia da aparicdo do cu como objeto
artistico em diferentes épocas, mostra o quanto
seu debate é importante, ampliando sua
transgressdo contrassexual, movimentando
eixos sociais que estruturam ndo s6 as

artes como outros campas sociais. ZONA DE

50 XXIX Encontro Nacional da Associagdo Nacional de Pesquisadores em
Artes Plasticas (ANPAP)

51 Apresentado e publicado no livro do VIl Congresso Internacional em
Estudos Culturais: Performatividades de Género na Democracia Ameacada,
Aveiro, Portugal, também em 2020.
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Figuras 77 a 85:

Ron Athey. Solar Anus.
Documentario de Cyril
Kuhn, 1999. Acervo Ron
Athey. Frames capturados
por Bruno Novadvarski.
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PRAZER descostura o corpo para costurar

uma nova urbanizacdo social, contrariando a
padronizacéo da sexualidade. (RED, SCHEEREN,
2020, p. 120].

Esta observagdao que percebo em relagao

a utilizacao do cu nas artes visuais se deu
paralelamente as pesquisas que realizava para

a edicao, redacao e design da edigao especial
ANUAL da revista Falo Magazine (2020] que traz
artistas como Luluca L, que fez “adesivo do cu,
distribuindo-o0s no dia da abertura.” (GONCALVEZ,
2020. p. 16-17), entre outros que se encontram
atraveés das relacdes que sdo estabelecidas com o
cu como eixo central. Este € o ponto que abordo
no meu artigo apresentado na ANPAP, no qual
discorro sobre o cu como dispositivo artistico
atraveés dos dois trabalhos artisticos que me
serviram de referéncia artistica, ainda no processo
de concepcdo do lambe Zona de Prazer, sendo
respectivamente Solar Anus (1999), de Ron Athey e
Make America Great Again (2017), de Abel Azcona.

Este trabalho de Ron Athey (Figuras 77 a

85] é citado por Preciado como exemplo da
contrassexulidade pelo fato de que o artista
apresenta seu cu em varias situagées nesta
performance, comecando pela tatuagem de

um sol ao redor do cu — tema central de minha
abordagem no artigo da ANPAP — na sequéncia
caminha em sapatos de salto alto que tem como
esporas dildos, os quais Ron penetra em seu cu.
Para realizar essa “autodildagem”,

52 PRECIADG,2017. p. 54
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0 artista apresenta com uma coroa de espinhos
gue atraveés de fios presos em agulhas puxam
sua pele em partes de seu rosto, como no
contorno das sobrancelhas. Ron retira de seu
anus peérolas brancas e assim “guando seu anus
estd vazio, disposto a receber, o ritual de transar
com o dildo comeca”*. E, desta forma, Preciado
apresenta um exemplo de como o dispositivo de

contrassexualidade se da também nas artes visuais.

Tomando a centralidade e importancia que
percebo do cu no trabalho Solar Anuse a
contrassexualidade que o atravessa, percebi entao

53 Ibid. p. 54.
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Figuras 86 a 91

Abel Azcona. Make America
Great. Performance, 2017
Fotos: Site Abel Azcona
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Figuras 92 a 101:

Bruno Novadvorski.

A origem da arte (2021).
Registros da Performance.
Acervo do artista.

Fotos: Chris, The Red
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qgue o trabalho Make America Great Again (Figuras
86 a 91) de Abel Azcona, também possui como
eixo o cu. Na sequéncia de meu artigo, apresentei
a performance de Azcona ao realizar a tatuagem
da frase que da titulo ao trabalho, contornando-a
ao redor de seu cu. Performance realizada como
critica ao entdao candidato a Presidente dos
Estados Unidos, pois a frase era seu bordao de
campanha. Entendo este trabalho de Azcona como
contrassexual justamente porque seus dialogos
sdo atravessados pelo cu, no caso, o artista toma
para si uma frase que carrega consigo questoes
politicas uma vez que em traducao livre lemos
“Torne a Ameérica Grande Novamente”, assim
compreendo que em seu discurso, Abel induz que
para a América ser grande novamente sera pelo cu.

Ambas as performances me levaram a refletir
outro ponto que as conectam, a escolha da acdo da
tatuagem como ato performativo. Realizei entao

a performance A origem da arte (2021), na qual
tatuei a frase titulo do trabalho ao redor do meu cu
(figuras 92 a 101).

Para realizar a performance, precisei inicialmente
depilar a regiao do cu, algo que paramim é
extremamente desconfortavel pois tenho alergia
a depilacao, além de que esteticamente, gosto
dos meus pelos. A tatuagem seria realizada

pelo amigo e tatuador David Lucas no Estudio
NU, na cidade de Sao Paulo. Devido as questdes
relacionadas ao covid-19, convidei um grupo de
apenas cinco amigos, além de mim, do tatuador
e de meu marido Chris que ajudou na producgao,
além de realizar as fotografias, como o estudio

narrativa IIl 1 3 9
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é localizado no 12° e que todas as suas janelas Figuras 102 a 104:

Bruno Novadvorski.

poderiam ficar abertas, a presenca destas pessoas A origem daarte [2021),
Registros da Performance.

ndo seriam problemas tomando todos os cuidados  acervo do artista.

Fotos: Hugo Faz.

como permanecer de mascara e utilizar alcool

gel. A performance foi exibida de maneira on-line
(Figuras 102 a 104), fato importante pois o perfil
utilizado foi a conta que criei na plataforma CAM4,
site conhecido por permitir transmissdes ao vivo de
cenas de sexo. Claro que minha performance nao
tinha, em si, esta especificidade do site, mas pelo
seu conteudo ser a realizagao de uma tatuagem,
ainda mais no cu, sei que em outras redes, como
Instagram e YouTube, eu seria “derrubado”.

Assim, a performance era transmitida ao vivo e
deste modo a conexdo que se estabelece com

0 publico foge ainda mais para mim, enquanto
artista. Durante a transmissao, Chris realizou
alguns prints da tela do notebook, como forma de

54 Termo utilizado para dizer guando alguém tem sua transmissao
interrompida ou negada pela prépria plataforma, por supostamente
descumprir suas politicas de usuarios.
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Figuras 105 e 106:
Bruno Novadvorski. A origem da arte (2021). Registros da Performance.
Acervo do artista.. Prints: Chris, The Red.

registrar o que se passava paralelamente naquele
ambiente (figuras 105 e 106).

Entendo que minha performance traz outras
possibilidades enquanto dispositivo de arte e
dispositivo contrassexual por justamente tensionar
as relagBes que estabelecemos com nossos cus

narrativa IIl
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através da minha prépria relagdao. Comecando a
pensar desdobramentos desta monografia, me
pergunto: como desdobrar ainda mais as relacdes
das poéticas visuais do cu, enquanto mecanismaos
efetivos e marcadores sociais na minha producao
artistica como observar outras produgées que
entram no didlogo do territdrio anal?

A reflexdo sobre o ritual da tatuagem, sua histéria
é apresentada no inicio do artigo da doutora em
antropologia social Andrea Lissett Pérez (2006, p.
183 e 193). Na sequéncia, aponta gue “a associacao
feita entre tatuagem e sujeira pode ser vista como
uma forma de se reagir socialmente diante de uma
situacao considerada perigosa, provocadora de
desordem, geradora de um tipo de anormalidade”.
E, em certo momento de seu artigo, coloca que
“como objeto de representacao e de identidade

do individuo, o corpo ocupa um lugar central

nas sociedades ocidentais. E o recinto objetivo

da soberania do sujeito e, como tal, um fator
fundamental na construcdo de sua subjetividade.”>

55 Ao utilizar o termo “individuo”, a autora traz com a palavra a seguinte nota:
0 corpo comegou a ser abjeto de reflexao antropoldgica a partir dos estudos
da escola francesa, particularmente os de Robert Hertz (1928) e os de Marcel
Mauss (1991), cujos valiosos apaortes tedricos mostram o corpo como uma
construcao social, moldado pelas técnicas e pelos habitos de cada sociedade.
Seguindo esta linha, tém-se realizado muitos estudos tedricos e etnograficos
gue acrescentam e aprofundam o conhecimento sobre as diversas formas

de conceber e construir a corporalidade. No Brasil, o estudo de Seeger,
DaMatta e Viveiros de Castro (1979) marca um importante passo nessa busca
conceitual. Estes autares propdem as nocdes de corporalidade e de pessoa
como principios de organizagao sacial, como “matriz de significados sociais

e objeto de significacdo social” (Seeger, DaMatta, Viveiros de Castro 1979:10),
gue ordenam a vida social e simbdlica das sociedades indigenas da América
do Sul. Nas sociedades ocidentais, o corpo também ocupa um lugar central,
s6 que visto de outra perspectiva. Mais que “matriz de significacdo social”, o
corpo constitui-se em fator de individualizagdo (Le Breton 1995).
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Percebo que a sociedade tem mudado sua relacao
com a tatuagem, tanto que hoje existe um sistema
especifico que organiza as relacdes entre tatuades
e tatuadores. O contexto marginal da tatuagem

se deslocou. Agora corpos, corpas e corpes de
diferentes classes, sexualidades, ragas, géneros se
utilizam da tatuagem como um simbolo dos mais
variados sentidos, ou seja, a via que a relacdo entre
a tatuagem e a pessoa tatuada é muito curta,

ela é subjetiva. Assim como arte, gue em uma de
suas esséncias esta a construcado de subjetividades.
Quase no fim, Andrea comenta que

guando nos aproximamas do mundo dos
“tatuados”, o propdsito de sua iconografia
corporal torna-se uma questdo fundamental.
Com diferentes estilos — colaridos ou escuras,
cheios de figuras, de rostos, de imagens
mitolégicas, de formas abstratas, de seres
encantados — os corpos dos tatuados sdo
esculturas vivas, nos quais estd gravado

o0 rastro intimo e pessoal de cada sujeito.
Através do tempo e de suas préprias vidas,
como uma elaboragdo incessante, 0s corpos
v@o sintetizando o processo de busca e de
construcdo de si mesmos. (PEREZ, 2006. p. 197).

Assim, a autora me faz parte nessas diferentes
relagBes que sao estabelecidas pelas pessoas que se
tatuam, da mesma forma que eu, enquanto artista,
tenho algumas escolhas, como quando ao propor
gue minha performance A origem da Arte se desse
por meio da realizagdo da tatuagem enquanto
performance. O cu ganha destaque por justamente
ainda ter muitos tabus relacionados a como nos
relacionamos com ele individual e socialmente.

narrativa Ill
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Acredito na poténcia para construcao de
subjetividades através do exercicio de ressignificar
a forma como lidamos com o cu,

me fazendo o entender como um potente objeto
de pesquisa artistica e teorica, possibilitando

seu entendimento como dispositivo que tem

0s mesmos poderes da sexualidade e da arte.
Atraveés do discurso da Jota Mombacga (2015, p.

17), que aborda em seu artigo Pode um cu mestico
falar?, guando comenta o trabalho Verarschung
(Verarschung é uma expressao coloquial de lingua
alema que equivale, mais ou menaos, a nossa

n ou

“tiragao de onda”, “sacanagem”), de Pédra Costa:
é uma obra em video enviada por Pédra Costa,
desde Berlin, para integrar a programacdo do
evento “Que pode o korpo?”, realizado por mim
em Abril de 2013, na UFRN. Nesta obra, x artista
articula uma teia de citac6es aparentemente
desconectadas que superpde, por exemplo,
textos da rapper americana Azaelia Banks,
com os da musica “0 Bandido” de Tetine,
passando por Ludditas Sexxxuais, Audre
Lorde e Jodo W. Nery, misturando citacées a
reflexdes préprias, construindo um discurso
plural proferido em diversas linguas como
pano de fundo & imagem de seu préprio cu em
maovimentos ritmados de contracGo-dilatacdo.
(MOMBACA, 2015, p. 110J.

Verarschung é mais um exemplo de trabalho
artistico que utiliza do dispositivo cu. A ideia de
colocar seu cu para dialogar com as pessoas é
maravilhosa, uma vez que rompe com a estrutura
de apresentacdo partindo do contato visual
estabelecido pelo rosto, esse que é detentor de
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nossas identidades. E mais do que isso, Mombaca
(2015, p. 12) na sequéncia cita o texto de Grada
Kilomba, “The Mask”, e retoma a analise que
Kilomba propde: o “interdito da boca como
interdito da fala, o regime escravocrata produziu
uma territorializacdo da boca como lugar de
tortura e ndo-fala, a norma da heterossexualidade
compulséria produziu o cu como lugar de excrecao
e nao-prazer”, assim se coloca em evidéncia que
Cu e boca sao conectades.

esta tarja nao faz

parte do trabalho

Figura 107:
Tertuliana Lustosa. Cuceta. Em parceria com Sara Elton Panambuy. Performance,
2016. Registro de Helena Assanti

Em conversas com Rafael Leopoldo*, ministrado
por ele e a Sara Wagner York, 0 mesmo me
comentou que eu deveria conhecer o trabalho

56 ApGs conhecé-lo através da OFICINA: INTRODUCAO A TEORIA QUEER E

AS TECNOLOGIAS DE GENERO - TURMA B (ON-LINE) ministrada por Rafael
Leopoldo Antonio Dos Santos Ferreira e Sara Wagner Pimenta Gongalves
Junior, realizada pela POIESIS — Instituto de Apoio a Cultura, a Linguaea
Literatura, por meio do PROGRAMA OFICINAS CULTURAIS.
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Cuceta da Tertuliana Lustosa~. E coincidentemente,
a professora Paola Zordan comentou na mesma
época em uma aula da disciplina de Arte e Sexo*.
Cuceta (2016]) (Figura 107), performance realizada
pela artista piauiense com Sara Elton Panambu.
Em seu Manifesto Traveco-Terrorista, Tertuliana
escreve que

Foi dentro de um estado de autopsia espiritual
gue eu imaginei a cuceta para o meu corpg,
como artesanato do cu que concretizaria muito
sobre 0 meu pensamento traveco-terrarista.

O procedimento de intervencdo corporal
consistiu basicamente numa tatuagem/body-
modification sobre a regido anal e perianal,
ndo se propondo a criar uma imagem de

drgdo sexual realista nem humanocentrado.
Ndo interessava a estética, porque dentro

da sua singularidade, a cuceta partia de
demandas interiores que ndo se relacionavam
diretamente aos métodos de transexualizagdo
ocidentais, como a CRS (Cirurgia de
Redesignacdo Sexual]. Néo se revertia nada

do que sobre 0 meu carpo fora designado,

nem se almejava reinserir-me em alguma
polaridade homem/mulher. A modificacdo
corpdreaq, conectada ao banho de alecrim com
levante, possibilitou-me torturas e mortes que
alimentam o avancgo cientifico da medicina
ocidental. Cuceta: deriva, vasculha, interrupcéo,
ataque, invasdo, ocupacdo, desocupacdo,
prostituicdo, politica de exploséo do universal e
do colonialismo. (LUSTOSA, 2016. p. 406].

57 Fonte: https://www.premiopipa.com/tertuliana-lustosa

58 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=euAgWMWQOXzk>.
Acesso em: 10 de margo de 2021.
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Na performance, Tertuliana tatua seu cu e regiao
uma cuceta~, e na descricdo do seu curta onde
apresenta o registro da agao diz que “Cuceta
aconteceu enquanto arte e transicao ritual,
enguanto comida baiana, tatuagem, modificacao
corporal.” E gque uma “travesti (transgénero
brasileira) vai ao encontro do Dr. Elton Panamby
para realizar o procedimento que mudaria sua
vida: a Cuceta, uma tatuagem na regido anal.
Muito mais do que um risco no corpo, sua vida

se transformaria completamente”~. A artista
utiliza de seu cu, agora cuceta, para tensionar
suas identidades e como é afetada pelo “cis"tema
heternormativo, assim, tanto minha performance
guanto a de Tertuliana ainda geram debates para
além de suas agdes por justamente abordarem os
cus e que geram olhares e contragostos, que me
leva a pensar a importancia da pesquisa artistica
atravessada pelo cu.

Portanto, pensar o cu como dispositivo e em didlogo
com os dispositivos artisticos e contrassexuais é
uma provocacgao ao sistema heterocisnormativo da
nossa sociedade brasileira machista e racista.

O cu é artistico, tedrico e contrassexual, € brasileire.
E por isso também meu interesse na pratica
artistica através do mesmo.

59 Termo usado popularmente pela comunidade LGBTQIAP+ que une cu e
buceta em uma so.

60 Disponivel em: <https://vimeo.com/261810536>. Acesso em: 10 margo
2021.
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Passados os quatros anos da graduagao,
destacando a mudanca de énfase na metade do
curso e pelaincrivel experiéncia como bolsista do
grupo OM-LAB, finalizo este periodo percebendo
0 quanto consegui desenvolver minhas praticas
artisticas, bem como as interlocucdes tedricas.
Abordar meu corpo, sua nudez e sexualidade

em trabalhos como: as videoperformances
Farrapos (2018] e HG tempos? (2020]) e na
performance Corpo e Seu Manto (2019-2020)

é, em alguma dose, ter coragem e forca para
apresentar artisticamente trabalhos explicitos,
desdobrando os dispositivos de sexualidade e
contrassexualidade, propostos por Michel Foucault
(2019a) e Paul B Preciado (2017). Tensionando
guestfes que sao sensiveis para muitas pessoas,
da mesma forma que sao para mim.

N3ao tenho mais vergonha de expor minha pratica
contrassexual e artistica piscando o cu para a
sociedade e o dispositivo de arte. Alias,

é isso mesmo que pretendo.

Apresentei minha identidade bicha contrassexual
e seus fetiches sexuais, como o golden shower

e 0 espaco do banheiro na fotografia Para

Mutt (2020]), no qual aprendi com Preciado
mecanismos de subversao do poder estrutural da
heteronormatividade sexual: as praticas artisticas.
Questionando também De onde vém as cores da
minha existéncia? (2019), performance que trago
essa bicha colorida e pergunto se Meu prazer é
risco de vida (2018])?

Destaco a performance A arigem da arte (2021] por
me provocar reflex@es sobre as linhas ténues de

consideracoes finais 1 5 1

se trabalhar com abordagens explicitas no que se
referem a uma “teoria cu” (PELUCIO, 2016, p. 127).
Como descrito no presente trabalho, o termo “cu”
nao sai da boca de nds, brasileires. Deixando-me
evidente a necessidade de continuar pesquisando
minha pratica artistica pelo cu.
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