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RESUMO

O presente trabalho tem como principal objetivo destacar a importancia da curadoria
do cinema como um caminho comunicativo entre as produg¢des audiovisuais com a
sociedade, principalmente ao ser utilizado como exemplo, o filme Giordano Bruno.O
cinema como uma ferramenta do saber e do conhecimento, e um importante recurso
didatico do trabalho do educador para ajudar no esclarecimento critico de quem esta
aprendendo, serve também para facilitar o processo metodolégico educacional
quando aplicado nos eventos culturais e nas salas de aula. Quanto a escolha do
filme Giordano Bruno, foi justamente por me preocupar em saber através de quais
linguagens artisticas que o ensino da histéria sobre a época da revolugao cientifica,
poderia se perpetuar aos dias de hoje. Quanto ao campo curatorial do cinema, leva-
se em consideracdo a espacialidade vivida do ambiente historico retratado neste
filme, para que possa ser relacionado com dilemas enfrentados ainda hoje na
sociedade.Esta monografia mostrara a importancia do estudo antropoldgico para
compreensao historica através do recurso do cinema, que atua como um verdadeiro
poema para a construcdo do imaginario das pessoas, fazendo com que se
identifiquem com as abordagens retratadas nestas produgdes.Assim, considera-se
que as atividades culturais em torno da divulgacédo das mostras de filmes, séo
extremamente educativas, encontrando nestes meios uma forma diferenciada da
educacao, por se tratarem de recursos didaticos extremamente viaveis para o
curador de filmes quando seleciona estas obras de grande repercussao, com intuito
de aprimorar a epistemologia em diferentes setores encontrados numa Unica
sociedade.

Palavras-chave: Educacao, arte, curadoria de filmes, festivais de cinema, filme
Giordano Bruno.



ABSTRACT

The main objective of this work is to highlight the importance of cinema curation, as a
communicative path between audiovisual productions and society, especially when
used as an example, the film Giordano Bruno.The cinema as a tool of knowledge,
and an important didactic resource of the educator's work to help in the critical
clarification of those who are learning, also serves to facilitate the educational
methodological process when applied in cultural events and in classrooms. As for the
choice of the film Giordano Bruno, it was precisely because | was concerned with
knowing through which artistic languages that the teaching of history about the time
of the scientific revolution could be perpetuated today. As for the curatorial field of
cinema, the vivid spatiality of the historical environment portrayed in this film is taken
into account, so that it can be related to dilemmas faced even today in society.This
monograph will show the importance of anthropological study for historical
understanding through the use of cinema, which acts as a veritable poem for the
construction of people's imagination, making them identify with the approaches
portrayed in these productions.Thus, it is considered that the cultural activities
around the dissemination of film shows are extremely educational, finding in these
media a differentiated form of education, as they are extremely viable teaching
resources for the film curator when selecting these works of great importance.
Repercussion, in order to improve the epistemology in different sectors found in a
single society.

Keywords: Education, art, film curatorship, film festivals, film Giordano Bruno.
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INTRODUGAO

““O cineasta nao deve fazer sé filme, ele deve se interrogar
sobre a sociedade em que vive.”

Jean-Jacques Beineix

O presente estudo baseia-se na relagao estabelecida entre a curadoria e a
divulgacéo da arte, com o estudo da historia, atrelada ao sistema educacional nos
dias atuais quando divulgada em eventos culturais.

A partir desta constatacao, tive como principio norteador desta pesquisa o
cinema e, como sua complementacado de ensino a literatura, entendendo-os como
verdadeiros responsaveis pela reconstituicdo do cenario que serdo retratados os
fatos da histoéria e da cultura a serem divulgados ao publico.

Ao longo do tempo estas duas fontes de pesquisa foram se aprimorando e
conquistando seu espaco dentro da sociedade global, pois trouxeram questdes
essenciais para transformar e reestruturar o modo de viver dos povos do passado,
tornando a producéo cultural em um documento de pesquisa de facil acesso para o
aprimoramento de sua historicidade.

Desde os primérdios da historia do cinema, seus produtores ja as
consideravam um instrumento de educacdo, reflexdo e expressdo cultural. Ao
falarmos de sua relagdo com a educacdo podemos compreender de qual maneira
esta ferramenta do saber pode estabelecer ao criar um dialogo no campo da
imagem e do som, a partir de uma comunicagao entre a ilustragdo do real e do
audiovisual e ao estimular o entendimento do publico leigo, da realidade a ser
retratada no filme em questdo. Além de educar, vai influenciar na construgéo de seu
imaginario. Por isso, € de fundamental importancia que a industria cinematografica
enfatize o contexto socio-cultural em seus filmes para que a didatica possa ser
atrelada ao quesito ideoldgico, mercadolégico e também relacionar o cinema a uma
producao cultural por ser uma ferramenta educativa que contribui para a mudanga
da sociedade.

O cinema é considerado uma midia educativa de grande potencialidade pela
pedagogia, pelo facil entendimento que se tem através da absorcdo de informacdes
relacionadas a outros estimulos para quem esta aprendendo e que na pratica, se

difere do modelo tradicional de ensino.



10

A aprendizagem a partir da leitura histérica depende de uma contextualizagéo
do passado, por ter a intengdo de dialogar com o presente sob referencia do
conteudo em questao.

Para o ensino, a literatura & vista como um documento escrito que vai
estimular e propiciar que os alunos se interessem e queiram debater as novas
informagdes adquiridas pela leitura e aprendizagem. Assim, sédo os fatos do passado
que circulam na sociedade e sao repassados de geragdo em geragcao através dos
livros que funcionam como uma ilustracdo daquilo que um dia ja foi realidade. A
leitura histérica € a reproducdo do pensamento do historiador sobre determinado
assunto, estimulando os alunos a produzir representagdes por meio desta fonte
escrita. Além disso, € o meio de que mais se da importancia para a construgcéo do
imaginario.

Portanto, na pedagogia do ensino quando atrelado a literatura, se privilegia o
didlogo entre informagdes e suas fontes que vao transmitir este conhecimento. Ou
seja, os profissionais que vao utiliza-la, devem complexifica-la. Trata-se de saber
como enriquecer o valor da fonte literaria para a divulgagédo do conhecimento. De
como levar a literatura para a sala de aula, e dar uma amplitude aos conteudos que
nao tenham carater estatico, permitindo que os alunos problematizem as situacdes,
expressem suas opinides, identifiquem e analisem o contexto em que estédo
inseridos, facam comparagdes entre passado e presente, argumentem, debatam e
coloquem suas impressdes sobre o que foi estudado, se situem no tempo sugerido,
intervenham, compreendam e indiquem se acreditam numa continuagao ou ruptura
de periodos ao longo do tempo.

Mas como a curadoria pode ultrapassar o sistema educacional através da
linguagem das artes para explicar o estudo?

A curadoria é o canal de comunicacdo entre publico e instituicdo. Ao
relaciona-la com o cinema, como uma ferramenta de arte, € quando fomentamos
uma discussao referente a alguma producgao audiovisual, pelo fato de tentar compor
certas aproximagcbes da sociedade com os filmes langcados mundialmente,
independente do assunto que querem retratar através deles. Atualmente, o curador
de cinema tem uma configuragdo critica neste momento de grande tenséo e
pluralidade da sociedade do mundo digital. Trata-se de um trabalho amplo de
analisar o filme em especificidades e ver como ambos podem estabelecer um

dialogo entre si e para os demais espectadores. E como analisar o assunto tema do
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filme, que pode estar relacionado aos dilemas atuais da sociedade. A curadoria em
cinema tem que criar pontes entre os pontos centrais dos filmes e a sua relagéo ao
contexto estético-historico, tragando um paralelo entre o retratado nas producdes
cinematograficas com a realidade.

Podemos concluir que a curadoria se relaciona por meio das artes com a
educacao no ensino da historia, por estar atrelada a um conjunto de ag¢des que se
baseiam na reflexdo da obra de arte, na fungdo do artista ao cria-la, no contexto
histérico que foi produzida, com o objetivo central de ter sido feita e na importancia e
relevancia, sob critério dos curadores, de seleciona-la para serem apresentadas ao
publico. Principalmente, em especificar qual a bagagem sécio-cultural para que elas
fossem escolhidas, com o objetivo de passar alguma mensagem positiva a
sociedade. Ao relaciona-la com a produgédo cinematografica Giordano Bruno,
langado por Giuliano Montaldo, em 1973,podemos enfatizar como curadores, ao
falamos do santo oficio a época do renascimento, que temos de escolher uma
opc¢ao: a de entendé-lo para tomar algum ponto de partida para a nossa decisao final
ou defendé-lo sem ter nenhuma compreensao a seu respeito, sobretudo, quando
formos relaciona-lo a questdo de como passa-lo ao publico através das
manifestagdes culturais, a idéia do que foi e do que significou para a humanidade.

Os curadores, ao escolherem as obras que contardo os fatos da humanidade,
devem cuidar suficientemente do que irdo selecionar e organizar, pois o que chegar
ao publico é o que as pessoas irdo acreditar como verdade absoluta. E seu dever
evidenciar alguma parte da histéria mundial que se baseie inteiramente nas
pesquisas de campo, para saber quais fontes selecionar e expor ao publico, quando
organiza os eventos, critica novas producdes cinematograficas ou entao, escolhe os
livros que serdo divulgados para funcionarem como um recurso de complementagao
pedagogico do proprio cinema, quando utilizado como uma ferramenta de ensino.

E de fundamental importancia que nds curadores possamos trazer as
criacbes do mundo artistico que retratem a realidade aos espectadores, facilitando a
comunicagdo entre ambos através de uma iniciativa de aprimorar uma linguagem
que possa se tornar acessivel por meio desta relagdo. Portanto, o filme Giordano
Bruno foi utilizado como a principal ferramenta curatorial para explicar o periodo da
inquisigao durante a renascenca italiana e sua relagdo com os novos conhecimentos
a serem implementados na sociedade daquela época, com a tradicdo e

conservadorismo secular. Esta produgédo traz num ambito metodologico seus por
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qués, e a reflexdo que conecta em partes a arte com a ficgdo. Por ter uma validade a
partir do material filmico em questdo, enquanto documento histérico e como uma
ferramenta curatorial de grande importancia para o processo pedagodgico,
relacionado a construgdo epistemoldgica e partindo do pressuposto tedrico-
metodoldgico do ensino de jovens e adultos do Brasil e das sociedades estrangeiras,
a partir do momento que é vinculado as mostras de cinema. A intencdo é demonstrar
0 quao pode ser enriquecedor trabalhar com filmes em salas de aula que foram
divulgados em tantos eventos de cinema no mundo.

Como ponto de partida, tomou-se a referencia na obra literaria de Carlo
Ginzburg, “os queijos e 0os vermes”, que nos evidencia uma discussao pertinente
sobre a cultura popular da idade moderna, em meio as instabilidades religiosas,
econdbmicas, politicas e culturais, como uma fonte de complementagcdo do filme
Giordano Bruno que foi divulgado em acervos literarios e eventos, a exemplo da
feira do livro de Porto Alegre de 2017-2019. Muitas vezes quando este filme é
apresentado em festivais de cinema, tem palestras sobre esta obra literaria e a
venda deste livro, ja que o diretor de filme Giuliano Montaldo se baseou no que foi
contado sobre a vida de Bruno segundo relatado nesta obra. Quando resgatou esta
histéria, Ginzburg quis mostrar como é possivel ligar fragmentos de particularidades
diferentes pertencentes a sociedade. Como exemplo, ele uniu procedimentos
politicos, sociais e religiosos numa unica historia.

Neste livro, o autor faz em alguns momentos, citacbes sobre a vida do
cientista Giordano Bruno, preso apds publicar alguns livros seus na feira do livro de
Veneza, onde evidenciava idéias completamente opostas das ditas pela igreja.
Perante o tribunal do santo oficio de Veneza se redimiu e foi liberado. Mas inimigos
seus do estado o denunciaram novamente, desta vez ao tribunal do vaticano. Foi
submetido a outro processo que duraria mais sete anos. Preferiu ndo se redimir
perante a igreja e condenado a morte oito dias depois de finalizado o seu ultimo
julgamento. Baseado nos relatos deste livro de Carlo Ginzburg foi produzido na ltalia
um filme em 1973, de Giuliano Montaldo, que retratou a vida e morte deste cientista.

Estas duas obras foram as responsaveis por motivar a escrever esta
monografia do curso de Praticas Curatoriais da Universidade Federal do Rio Grande
do Sul, enfatizando a funcao de sua representatividade para o meio educacional nos
dias atuais, trazendo o cinema e a literatura como uma importante ferramenta de

ensino e acesso ao conhecimento, através de uma iniciativa curatorial em eventos
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culturais, que devido a essa divulgagao muitas vezes sao escolhidos como recursos
pedagdgicos para o ensino dos colégios e universidades.

Sobre a forma que o trabalho foi organizado, no primeiro capitulo, estabeleci
uma relagdo entre cinema, historia e curadoria em filmes a partir da analise do
objeto de estudo do trabalho, o filme Giordano Bruno.

No segundo capitulo, abordei as relagdes da curadoria em arte com espagos
publicos.

No terceiro capitulo, explico segundo o olhar curatorial de dois profissionais,
José LuisGoldfarb e Marcos Emilio Santuario, quem foi Giordano Bruno e a
importancia dele para seu filme ser tdo divulgado nos festivais de cinema do Brasil.

No quarto capitulo, entrevistei José Luis Goldfarb e Marcos Emilio Santuario
sobre a experiéncia deles como curadores de cinema e a importancia dos festivais
de cinema ao divulgarem fatos histéricos relevantes para a humanidade, além da
possivel relacdo destes eventos com a arte.

No quinto capitulo, relacionei o filme Giordano Bruno com os dias atuais
através da 30% mostra internacional de cinema da cidade de Sao Paulo, de 2006,
que deu um papel de destaque a este filme durante o evento.

A respeito da organizagdo desta monografia, podemos dizer que foi uma
pesquisa descritiva, com o fim de analisar e refletir os valores do cinema como uma
ferramenta artistica do conhecimento, através de um estudo aprofundado da
curadoria de cinema, quando se utiliza de festivais cinematograficos como um
importante recurso da difusdo e transmissdo de novos saberes ao grande publico,
funcionando como iniciativa educacional de entreter e informar o povo sobre
determinados assuntos e dilemas enfrentados na realidade dos filmes no nosso
cotidiano, partindo de um embasamento bibliografico curatorial e historiografico.

Como objeto empirico, selecionei o festival de cinema internacional de S&o
Paulo de 2006, para estabelecer um dialogo curatorial entre o filme Giordano Bruno
com esta mostra de filmes, e a entrevista que fiz com o curador de cinema e
historiador da ciéncia José Luis Goldfarb, e com o curador do festival de cinema de
Gramado Marcos Emilio Santuario, para reformular o conceito de arte ainda restrito
em algo amplo, para que a educacéo, a arte e a curadoria possam dialogar.

O trabalho analisara estas relagdes por meio destes objetos do conhecimento,
como um veiculo de compreensido estruturado para a construgdo do mercado

curatorial das artes inserido na educacao social contemporanea, por isso que esta
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pesquisa tem carater documental, além de entrevistar profissionais que relacionam a
curadoria com a arte e a educacao.

Como pesquisa explicativa, teve a intencao de obter resultados construtivos a
respeito da problematizacao apresentada através de uma analise critica curatorial do
filme Giordano Bruno, com complementagéo da fonte literaria de Carlo Ginzburg, “O
queijo e os vermes”, para construcdo do cenario do renascimento que viveu este
filésofo e assim, podermos fazer uma comparacao e estabelecer uma comunicagao
entre a época dele com a nossa, fazendo deste flme um importante documento
cinematografico ao ser exposto e debatido em eventos culturais do Brasil para o

mundo.
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1 CURADORIA, HISTORIA E CINEMA

““Ndo se deve procurar se fora do céu existe lugar, vacuo ou tempo
Porque unico é o lugar geral, o espago imenso,

que podemos livremente chamar de vacuo.

Esse espag¢o nés chamamos infinito,

porque nao existe razdo, sentido ou natureza que deva limita-lo.
Nele estao contidos infinitos mundos semelhantes a este.”

Giordano Bruno, “Sobre o infinito, o Universo e os Mundos”.

O cinema nasceu como uma arte singular e independente no século XIX, por
se tratar de um grande invento oriundo dos irmdos Lumiére. E considerado uma
industria de entretenimento, uma ferramenta do conhecimento, um meio de
comunicagao social entre publico e arte onde se retratam temas relacionados ao
contexto histérico atual e de diferentes épocas do passado, podendo centralizar
assuntos de ficcdo ou de realidade. Com o tempo, o desenvolvimento deste
mercado de trabalho foi se aprimorando e se aperfeicoando frente a sociedade
globalizada. A identidade do cinema desde que surgiu, deve ser vista como uma
pluralidade, por se tratar de um documento histérico de expressao socio-cultural e
de carater pedagogico. Foi no ano de 1960 que as produgdes audiovisuais
passaram a ser utilizadas como uma fonte de informacdes de analise no campo da
historia. No comecgo do século XX, o cinema era muito comparado ao teatro. Sé
passaria a ser visto como uma fonte documental a partir da segunda metade deste
século, em que seria um testemunho da sociedade atual e também das do passado.
O valor do filme como um documento esta em sua relagcédo com o ponto de vista e a

perspectiva do diretor de filmagem.

Os historiadores ja recolocaram em seu lugar legitimo as fontes de origem
popular, primeiro as escritas. Depois as nao-escritas: o folclore, as artes e
as tradicdes populares. Resta agora estudar o filme, associa-lo com o
mundo que o produz. Qual é a hipotese? Que o filme, imagem ou nao da
realidade, documento ou ficgdo, intriga auténtica ou pura invengado, €&
Historia. E qual o postulado? (FERRO, 1992, p. 86).

Antes de entrarmos na analise da produgcao cinematografica de Giordano
Bruno, temos que salientar a importancia das musicas selecionadas para compor as

trilhas sonoras dos filmes, relacionados a uma forma de estimular o publico. A
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introducdo sonora possibilita uma infinidade de recursos e complexidades a se
explorar. Portanto, a imagem e o som possuem sincronismo nestas produgoes.
Quanto ao papel da Curadoria do cinema, podemos enfatizar sua singular
representatividade no século XXI ao sistema digital, como um meio de comunicagao
que relaciona a cultura popular a importancia que pode trazer ao estar inserido no

ambito social.

A decupagem/montagem passa a ter também uma dimensao sonora, 0 que
traz uma infinidade de novos recursos e possibilidades, ao lado de novos
problemas. Temos duas fontes de estimulo independentes. E o que vemos
na tela nem sempre precisa constituir a fonte emissora do som que
ouvimos. Mais ainda, este som nem sequer precisa pertencer ao espago
definido pelo que vemos. Em termos de decupagem classica, falo de
vantagens excepcionais porque, mesmo dentro dos limites do principio do
sincronismo. Restam muitas possibilidades de combinagao
imagemlsom.(XAVIER, 1977, p. 28).

Os primeiros produtores que tiveram a idéia de trazer a sonoridade as telas
foram os norte-americanos. Em pouco tempo, acabaram influenciando o resto do
mundo a se adaptar a sua nova tendéncia. A partir de entdo, o cinema passou a
retratar o mundo visivel, partindo de uma 6tica naturalista, ao mesmo tempo em que
representava os fatos sociais pelo ponto de vista do realismo. Tudo isso, ainda se
faz presente no século XXI, inclusive na questdo de como a realidade pode estar
atrelada a construgdo do imaginario ao grande publico, por estabelecer uma
conectividade entre visivel e invisivel. O cinema como um produto no mercado de
trabalho, € uma ferramenta de se refletir aspectos sécio-politicos, socioeconémicos,
socio-culturais, artisticos e historicos, além de expressar o ponto de vista do diretor
relacionada ao mundo. Para que o cinema seja validado no campo histérico do
conhecimento, a arte e a estética enquanto atreladas ao seu oficio, ndo devem
pertencer ao ponto de partida mais valorizado ao longo da produgéao, diferentemente
do tema que sera abordado. No entanto, para que venhamos utilizar filmes de
natureza histérica como meio pedagodgico de ensino, ndo adianta nos atermos ao
conteudo de sua apresentagdo, mas em seu carater metodolégico de valor
comparativo com outras fontes de estudo.

Com Hollywood, percebemos através do cinema nas suas producdes
histéricas, sua preocupagao nos efeitos utilizados nos filmes. Muitas vezes o diretor
prefere modificar alguns pontos da historia, sobretudo quanto a seu desfecho na

narrativa para um acontecimento que possa deixar os espectadores muito mais
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impactados e proximos do que fora retratado, a mostrar a sucessao de fatos que
ocorreram na vida real.

As demais produgdes audiovisuais histéricas feitas em outros paises do
mundo, como a exemplo da Austria, Italia, Franca, Dinamarca, Inglaterra, Russia e
Grécia, sao conhecidas no mercado filmico industrial por valorizarem a sucessao de
fatos da nao ficcdo. O certo € que devemos cuidar ao reproduzir estes filmes nas
salas de aula, como material de trabalho e ferramenta de ensino-aprendizagem aos
jovens, explicitando desde o primeiro momento o que foi escolhido a ser retratado,
se €& uma realidade ou um romance. Também, levar outras fontes como livros e
documentarios para ajudar numa melhor compreensao dos alunos sobre o tema a
ser explorado e discernir o que devem considerar como acontecimentos relevantes
ou néo.

Muitas vezes os filmes hollywoodianos s&o inspirados em obras literarias e
nao histéricas. Estas informagdes minuciosas devem ser repassadas as turmas que
forem utilizar o cinema como ferramenta de estudo por seus professores. Neste
sentido, também comegaremos um dialogo entre cineastas e historiadores dentre as
variadas formas de se valorizar a histéria no cinema. Nado devemos esquecer que se
assemelham muito as artes cénicas, por sua principal caracteristica ser o
entretenimento.

A partir dai, traz importantes valores que podem beneficiar a condicéo
humana independente do tempo que esta inserido. Esta grande maquina para
diversao e inspiracdo, para a cultura de massa, hoje conquistou sua posigao e
autonomia para o ensino de jovens e adultos como um documento de grande valor
utilizado no sistema educacional de muitas sociedades. E uma linguagem que liga
diferentes povos e culturas distintas podendo ser vista como a verdadeira
responsavel pelo intercambio politico, econbmico e social das variadas regides
existentes.

Além do papel notavel e educativo dos professores, podemos destacar a
posicdo neste meio pelos curadores, pois sdo eles que vao analisar e definir quais
filmes e quando vao para as salas e festivais de cinema. Além disso, sdo os
responsaveis pelas criticas de cada producéo audiovisual. E através desta interacéo
que promovem, entre os filmes que consideram mais importantes com os
espectadores, que conseguem estabelecer uma comunicagédo por meio da cultura e

da arte. Um dos motivos para escolher o filme Giordano Bruno, de Giuliano
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Montaldo, de 1973, uma das producdes mais simbdlicas de todo o cinema politico
italiano, foi o fato do personagem central ter sido tdo admiravel e grandioso exemplo
a humanidade, que hoje em dia € um icone da histéria, da filosofia e da ciéncia do
renascimento. Por isso, é tdo lembrado e homenageado.

Assim, devemos trazer personagens exemplares como a pessoa de Giordano
Bruno aos dias de hoje, ndo permitindo que sua memdéria seja esquecida, pois
devido a ele temos tantos esclarecimentos sobre o estudo da cosmologia e
astronomia. Se estas pessoas tdo iluminadas n&o tivessem existido e lutado por
tantas coisas, hoje ndo poderiamos ter o esclarecimento da fé e da razéo e o direito
a livre expressao. Poderia selecionar, como futura curadora de arte, alguns nomes
de filmes que pudéssemos criticar construtivamente.

Em exemplos consagrados ao longo da histéria do cinema, se focou a
atengdo no papel singular de representatividade popular, de grandes nomes que
tiveram de passar por conflitos humanos em que muitas vezes os resultados tiveram
dois lados, o da tragédia e o da libertagdo. Mas, ambos vieram para mostrar o quao
importantes para historia foram estes acontecimentos. Podemos citar a paixao de
Joana D’Arc, Persépolis, Sansdo, Danton- Um processo da revolucido, a rainha
Margot, Tréia, Anne dos mil dias, Shakespeare apaixonado, Elizabeth I, Elizabeth- A
era do ouro, Galileu Galilei, A revolucao francesa, Nostradamus, dentre outros.

Mas o principal de todos eles, na minha opinido, é o de Giordano Bruno. Se
coubesse a mim escolher o nome de um livro a ser escrito, sobre esta personalidade
emblematica da renascenca, seria “ Por uma ciéncia em favor da paz’. Representa
justamente o que este grande pensador dos anos de 1500 visava ao promover suas
idéias mundo afora, que por obra do destino muito sofreu por ter opinides
consideradas contraditérias pela igreja, num tempo em que se fazia a imposigcédo da
fé como uma ditadura, censurando quem discordasse. Sua histéria tende a um
universo de infinitas possibilidades a ser explorado, através de quem foi e do que
representou, do que escreveu e as causas que defendeu até sua morte sem exitar.
Preferiu se entregar ao verdadeiro julgador, Deus, e ndo a igreja.

ApoOs fazer uma andlise critica do filme Giordano Bruno, de Giuliano
Montaldo, como um objeto do estudo, posso enfatizar que foi através do modo como
foi produzida, num espaco tedrico-reflexivo, relacionado a sétima arte, ou seja, ao
cinema, que se tornou possivel salientar sua importancia ao tornar os perceptiveis

elementos relacionados a natureza social, do contexto histérico da revolugao



19

cientifica a época do renascimento, em acontecimentos veridicos. Em breve analise
que sera aprofundada melhor nos proximos capitulos deste trabalho, retratarei os
aspectos gerais da pelicula cinematografica nos ultimos anos de vida do percussor
da filosofia moderna, Giordano Bruno, contextualizando o periodo em que viveu.

Tudo comega quando Bruno chega a Veneza de viagem do exterior. Na
primeira cena do filme, ja podemos tragar o campo ideoldgico que temos em mente
a respeito da sociedade do quinquecento. Sobre o renascimento, podemos enfatizar
que este termo utilizado pela historiografia para definir um periodo da histéria, de
gue os homens queriam resgatar valores das civilizagdes Greco-romanas, do mundo
antigo, a partir das idéias de grandes filésofos e intelectuais.

Este nome foi escolhido por representar o renascer da sociedade moderna a
partir das do mundo antigo. Tudo comegou no final da idade média com as
cruzadas, que possibilitou um intercambio comercial e cultural entre ocidente e
oriente. As pessoas destas duas regides viajavam, conheciam e estudavam sobre
estas duas culturas tao distintas. Estes novos conhecimentos eram levados de volta
aos seus paises. Os monges que iam freqlientemente para o oriente médio, ao
aprenderem a lingua arabe, passaram a traduzir documentos até entdo ocultos no
ocidente, e passaram a copia-los para que fossem divulgados.

A teologia comegava a mudar seu rumo. Surgiu uma nova filosofia que
analisaria e refletiria os processos, chamada de Escolastica. Nela, comegou a se
questionar atitudes tomadas pelo clero e a questdo do teocentrismo controlar o
mundo. Foram estes primeiros pensadores ligados ao intelecto, que comegaram a
reformar a visdo construida de mundo, pela igreja catdlica. Com o tempo, foi
surgindo escolas para ensina-la e universidades. Recebendo grande influencia do
platonismo e do aristotelismo, e se aproximando cada vez mais da ciéncia como
explicagdo de tantas duvidas a tempo ocultas. Segundo o filésofo brasileiro Mario

Ferreira dos Santos:

A escolastica representa um periodo de maxima importancia da filosofia.
Mas o que a tornou imensamente valida e de uma importancia impar, foi a
realizacdo da mais extraordinaria analise, levada em extensdo e
intensidade, que permitiu que surgissem novos filésofos, que ainda nao
foram devidamente explorados.(SANTOS, 2017, p. 135).

S&o Tomas de Aquino foi um conceituado fildsofo desta doutrina do pensar.

Devido a ele, a escolastica foi relacionada a filosofia do grego Aristoteles e o ensino
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da religido pode ser adaptado. Com o tempo, surgiu uma vertente dentro deste novo
pensamento que defenderia a separagao da fé e da ciéncia, pela nova geracéao de
cientistas que se formava, afirmando ndo poderem mais considerar Deus no centro
do universo, mas o homem. Cada vez aumentava o numero de intelectuais que
seguiam o humanismo.

Através do seu ponto de vista e da nova doutrina filosofica, reformaram o
ensino nas universidades e escolas. Foi nesta época que surgiram novas matérias
como o estudo da poesia, das artes, da filosofia separada da religido e da historia.
Na filosofia escolastica temos que os homens que traduziam textos e os copiavam,
eram chamados de homens copistas. Com o grande invento feito nos primérdios do
mundo moderno, responsavel por impulsionar o surgimento do periodo do
renascimento, por Johannes Gutenberg, da maquina tipografica, tornou-se mais
acessivel a fabricagcédo e impresséao dos livros. Segundo o historiador Roger Chartier,
a invengao de Gutenberg foi tdo revolucionaria que a podemos comparar com 0

surgimento do computador:

Minha primeira pergunta sera a seguinte: como, na longa histéria do livro e
da relacado ao escrito, situar a revolugao anunciada, mas, na verdade, ja
iniciada, que se passa do livro (ou do objeto escrito), tal qual o conhecemos,
com seus cadernos, folhetos, paginas, para o texto eletrbnico e a leitura
num monitor? [...] A primeira revolugédo é técnica: ela modifica totalmente,
nos meados do século XV, os modos de reproducdo dos textos e de
producao dos livros. Com os caracteres moveis e a prensa de imprimir, a
cbdpia manuscrita deixa de ser o unico recurso disponivel para assegurar a
multiplicagcéo e a circulagéo dos textos.(SANTOS, 2017, p. 135).

A partir de entdo, o livro passou a adquirir uma nova dimensao socio-cultural
no século XV. Além de ter ajudado na disseminagdo de sua venda, atrelada a
informacgéo relacionada a divulgagdo de novos saberes, os custos para a compra
deste produto ficaram mais acessiveis, impulsionando que uma nova corrente de
pensamento pudesse existir através do homem. Esta liberdade de expresséao
acabou influenciando as pessoas a expressarem livremente seus pensamentos
através da escrita. Especialmente no pensar contrario do que defendia a doutrina
secular do catolicismo.

Foi nesta época que aconteceu a revolugdo econdOmica atrelada ao
mercantilismo e a expansédo maritima, estabelecendo uma relagcédo entre metropole e
colbénia entre paises europeus com os recém descobertos. Na politica, foi quando o

rei se tornou o poder supremo, iniciando a era dos estados-nacao absolutista. Na
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cultura, os artistas que defendiam seu ponto de vista perante as suas
manifestacdes, tivemos ainda a revolucao cientifica relacionada aos intelectuais,
responsaveis por grandes inovagdes que fariam o homem repensar sobre muitas
coisas, e a reforma protestante, para corrigir muitos erros da igreja.

A revolugao cientifica foi um periodo de grande tensdo em consequéncia do
desenvolvimento da ciéncia atrelado a 6ptica racionalista, que mudou a mentalidade
das pessoas relacionada a forma de como viam o mundo. Através de redescobertas
do mundo antigo, que proporcionaram novos saberes e o desenvolvimento em
diversos campos do conhecimento, a serem explorados.

Os humanistas foram todos aqueles homens, cujas opinides, partiam dos
mesmos pressupostos ideologicos que foram defendidos durante a filosofia
escolastica, sendo sua diferenca com a doutrina filoséfica anterior, as afirmacdes
que se estendiam além do ponto de vista limitado destes tedlogos do intelecto do
final da idade média, como a exemplo da religido ter sido ensinada como uma
ciéncia.

Cada revolucao oriunda do periodo renascentista foi tracada por homens do
saber e das letras, independente da area do conhecimento que atuassem. Eram
filésofos relacionados ao campo metodoldgico e empirico progressista, contrarios as
idéias conservadoras e tradicionais repassadas pela unidade secular a igreja
catdlica. Entendia-se como ciéncia, todas as areas exatas, como a quimica, a fisica,
a biologia e a matematica que estava comegando a nascer através do estudo da
geometria, recém apresentada ao mundo moderno.

Os cientistas eram conhecidos como naturalistas, por estarem ligados ao
estudo da natureza. Acreditavam que quanto maior sua proximidade com o mundo
natural, mais facil encontrariam no estudo da razao as respostas para suas duvidas,
para adquirirem um maior conhecimento a respeito dos fatos da humanidade. O
precursor de todos eles foi Nicolau Copérnico com sua idéia Helio centrista, de que o
sol estava no centro do universo. Tivemos outros exemplos de grandes renomes
mundiais como Galileu Galilei e Johannes Kepler, que continuaram com as idéias
anteriores de Copérnico, Andreas Vesalius, um dos precursores dos estudos da
anatomia e Francis Bacon, criador do método cientifico e considerado o pai da
ciéncia moderna. René Descartes, pai do racionalismo, da matematica e filosofia
moderna. Sir Isaac Newton, considerado o pai da fisica moderna, através do estudo

das leis dos corpos, em que propds o que viria a ficar conhecido como as trés leis de
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Newton. Leonardo da Vinci, considerado o maior génio do renascimento e da
humanidade por seus avangos tecnolégicos e inovagdes no campo das artes e,
aquele que teve uma posi¢cao célebre no campo da ciéncia, o qual entendo como o
mais importante dentre todos os naturalistas da renascenga, Giordano Bruno.
(CHARTIER, 1994, p. 185-199).

Suas idéias sdo as precursoras do mundo moderno e foram muito mais a
frente de seu tempo. Por exemplo: propds que o universo era infinito e que ninguém
estava no centro dele, nem no céu, nem na terra. Acreditava que o homem poderia
motivar uma analise de estudo entre fildsofos, sobre sua posicdo no mundo, assim
como Deus ser o criador de tudo, mas suas idéias se conceituavam a partir do
pressuposto de que nada poderia ser centralizado numa unica resposta para todos
os fendmenos explicaveis e inexplicaveis do mundo. Ele afirmava que havia mais de
um planeta e mais de uma constelacdo. Que o sol e a lua eram astros e o planeta
terra, era um dentre tantos outros existentes no universo e nem ele nem o sol,
deveriam ser considerados o centro de tudo.

Acreditava que a geometria poderia ajudar através dos calculos numa melhor
compreensao do estudo da astronomia. Defendia a posicdo de que a verdadeira
religido esta consolidada nas crengas de cada um e que todo individuo deve buscar
sua espiritualidade interior, independente de estar ou nao atrelada a alguma
instituicao religiosa.

Dizia que o homem deveria saber discernir suas opinides do que falava o
clero e a biblia, das afirmacdes de Jesus, pois este sim estava proximo de Deus e
era seu representante na terra, diferente do poder secular. Que estes seriam
julgados pela misericordia divina quando morressem como todas as pessoas.
Enxergava a morte como uma passagem e que a vida eterna significava o descanso
do corpo fisico e 0 encontro da alma com a eternidade. Todas as pessoas eram
boas e mas e quem fizesse mais o bem, iria para o céu.

Quem praticasse mais o mal, iria para o purgatério, mas seu verdadeiro
arrependimento poderia leva-los a salvacédo eterna. Defendia que a igreja estava
atras de poder em nome de falsas verdades, além de dever se reformar e ndo usar
em nada os ensinamentos de Jesus e seus apostolos.

A inquisicdo servia para se livrar daqueles que induziriam os outros a
pensarem e a discordarem da posicdo do clero, perante o mundo. Bruno, ainda

negava a virgindade de Maria ao ser mae de Jesus, a santidade de José, condenava
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a igreja como um sistema patriarcal e afirmava que os apdstolos eram homens
comuns que foram escolhidos por Jesus para iniciar sua doutrina apds sua morte na
cruz e continuarem evangelizando em seu nhome o mundo todo. Dizia que Jesus era
um mago e um profeta. Afirmava que todos que negassem qualquer coisa da igreja,
os clérigos condenariam a morte. Que seus membros eram verdadeiros despostas,
corruptos e ditadores muito piores que os monarcas. Achava que todo homem
deveria nascer, viver e morrer livremente e que tinham o direito de escolher e de
defender o que pensar, falar, escrever e agir. Que as pessoas deveriam saber dos
diferentes pensamentos que existissem no mundo, para ajuda-las a discernir se
concordariam ou ndo com o aprendido. Pois, ndo era uma instituicdo secular que
escolheria o que cada um teria de fazer por si.

Também nao concordava que o cristianismo de Jesus era 0 mesmo do
catolicismo do santo oficio, responsavel por matar injustamente milhares de vidas
inocentes. Giordano foi condenado pelo tribunal politico por defender a idéia de que
o clero deveria ser contido para nao interferir nos assuntos de estado e ndo querer o
poder do rei para si, além de ser criticado por querer influenciar negativamente as
pessoas com suas idéias pagas contra o estado e a igreja.

O clero o condenou primeiramente por ser um nobre italiano que se voltou
contra o catolicismo, se convertendo ao luteranismo de Martinho Lutero. Depois, por
suas idéias estarem ligadas ao obscurantismo, por ser um mago do ocultismo, ou
seja, da magia negra. Portanto, ele era um herético. Os membros do clero tentaram
fazer que abjurasse suas teses ao publico como forma de salvagéo. Fizeram outros
presos testemunharem contra ele para terem motivos a condena-lo.

Mas tudo foi em vao, porque Bruno ndo renegou suas teorias e crengas e
preferiu morrer na fogueira, depois de um processo da inquisicdo que durou oito
anos, iniciado em 1592 quando tinha 44 anos, em Veneza, e finalizado em oito de
fevereiro de 1600, quando foi condenado a morte. Em 16 de fevereiro, o levaram
com seus bragos amarrados por cordas, do caminho da prisdo do vaticano até a
praca onde seria executado, no campo Del Fiori, da cidade de Roma, onde hoje foi
construido uma estatua em honra a sua personalidade e seus feitos. Ficara preso e
sob vigilancia da madrugada até o amanhecer, no local que morreria.

Foi morto ao nascer daquele fatidico dia de 17 de fevereiro. Logo apds sua
morte na fogueira, o poder secular queimou todos os livros escritos por ele dos quais

tinham conhecimento. Gracas a seus discipulos e alunos, muitos nao foram
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encontrados e foram escondidos a tempo do clero os achar. Hoje, podemos ter
acesso a algumas dessas obras.

Giordano Bruno, o mistico visionario, que vivenciou do minimo que
representava a inquisicao até o infinito que o universo da magia se estendia,
infelizmente foi uma dentre as milhares de vitimas que o tribunal de santo oficio
matou e oprimiu em nome de Deus.

Agora que temos o conhecimento de quem foi Giordano Bruno, o legado que
deixou a posteridade e da época em que viveu, vamos compreender um pouco
melhor sobre a producdo audiovisual que conta os ultimos anos de sua vida, feita
em 1973 por Giuliano Montaldo na ltalia.

Em primeiro lugar, cabe a nds questionarmos como curadores de arte, os
motivos que levaram que esta obra fosse produzida em pleno cinema politico
italiano. Todos os filmes da década de 50 a 80 deste pais, assumiram um carater
documental para contar suas narrativas, registrando o ambiente social e toda
violéncia que muitos dos regimes de opressao existentes na Italia ao longo tempo,
tiveram entre cultura erudita e popular.

Foi o momento de dar voz aqueles que eram tao oprimidos, independente da
época em que viveram. Estas produgdes acabaram influenciando outros paises do
mundo, como o Brasil, onde os personagens centrais eram sempre cangaceiros,
escravos, indios, no geral pessoas que viviam em periferias. Foi uma tentativa de
ocupar um espaco simbdlico utilizando o cinema como uma importante ferramenta
do saber a partir de seu carater documental.

Neste contexto, surgiram também os primeiros documentarios. Eram obras
que denunciavam o lado negro do homem enquanto valorizavam o seu lado sublime.
Eram construidas narrativas cujas tematicas oscilavam entre o terror e o poético em
que eram explorados o lado filoséfico, politico e social juntos. Tratavam de dilemas
universais destacando especificidades entre seus personagens que viviam as
margens da sociedade. Agora que sabemos os porqués dos filmes serem
produzidos no cinema politico italiano, podemos especificar a importancia da
pelicula Giordano Bruno ao repassarmos as futuras geragdes a histéria de sua
vida.

Giordano Bruno é um filme franco-italiano estreado no cinema mundial em
29 de novembro de 1973. Produzido por Carlo Ponti e dirigido por Giuliano

Montaldo. Durante uma hora e quatorze minutos se explora em torno do drama
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historico, a biografia, sobretudo dos anos finais de vida deste astrébnomo. Estrelando
Gian Maria Volonté no papel principal, o filme aborda as idéias metafisicas deste
célebre personagem de grande representacao histérica da revolugao cientifica. Suas
inovagdes o levaram a ser condenado a morte no final de seu processo inquisitorial
pelo vaticano de Roma, quando se negou a se retratar. Tem uma cena do final da
obra onde membros do clero romano Ilhe questionam se nao preferia viver. Em
resposta, ele diz que justamente por prezar sua vida que preferia se entregar.

Acredito que devido as lutas travadas por estas célebres figuras da
humanidade, hoje somos privilegiados por vivermos num tempo que a liberdade de
expressao € aceita, sem sermos punidos. Recentemente no Brasil, tivemos a
experiéncia do quao ruim € viver sob regime ditatorial.

Podemos constatar que os nossos herdis da historia, muitas vezes vistos
como rebeldes pelo governo central, venceram muitas batalhas mesmo que né&o
tivessem sido reconhecidos na época de seus feitos. A pelicula em questdo, do meu
ponto de vista, foi produzida de uma maneira muito boa, quase como tivesse sido
feita no inicio dos anos 2000 e ter uma linguagem moderna. S6 depois de escolhé-lo
como objeto de estudo desta monografia, constatei que havia sido produzido em
1973, final do periodo do cinema politico franco-italiano.

Giordano, sem duvidas, foi uma pessoa que ousou pensar sem temer. Uma
atitude de grande valor e também um dilema muito atual para o contexto do mundo
de hoje. Sua vida € o proprio retrato de sua forga de vontade através da razdo, pela
busca do homem de se aperfeicoar em novos saberes. Nao ha duvidas de que tenha
sido muito mais que um filésofo, mas um verdadeiro herai.

Cabe ressaltar outra cena do filme, a do final de seu julgamento. Foi a

resposta dada ao poder secular quando soube de sua pena de morte:

“Talvez vocés temam mais ao ler estas palavras do que ouvi-las”.

Mesmo em épocas diferentes, podemos tragar uma comparagao notavel entre
Giordano e Hypatia, dois fildsofos e cientistas que morreram de formas drasticas por
representarem praticas heréticas segundo a tradigdo da igreja catélica. Ambos foram
assassinados por defenderem suas idéias em épocas de grande repercussao

intelectual, uma no final da idade antiga e a outra no inicio da idade moderna.
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A critica curatorial que o longa recebeu por José Luis Goldfarb, quando o
entrevistei sobre o assunto, foi de que poderia ter sido explorado melhor o contexto
histérico de Giordano Bruno e os por qués dele ter sido denunciado ao tribunal de
santo oficio. Além disso, a vida do personagem principal antes de seu julgamento,
também era importante se fosse apresentada, tanto como ocorreu com o processo
inquisitorial sofrido em Roma.

Considero relevante que o filme tenha trazido a reflexdo numa época que a
liberdade estava em falta, por uma pessoa que insistia que ela devesse existir,
mesmo que o poder secular tentasse impedir que acontecesse. Embora achasse
que se ateve muito na questao do auto poder da igreja catélica de controlar o mundo
sobre a inquisi¢cao, e pouco no personagem central, Giordano Bruno.

Como ferramenta de ensino- aprendizagem, o professor deve se ater as
mensagens positivas que o filme quer passar a posteridade. Justamente por tratar
de dilemas atuais como a busca incessante pela liberdade de expressdao em uma
sociedade cujo governo central pode tentar se intrometer, o que é fundamental para
qgue os jovens entendam a importancia que filésofos como Bruno tem para historia,
pois devido a seus feitos que hoje, todo ser humano pode usufruir incessantemente
de seu livre arbitrio.

Sobre o ponto de vista da curadoria, foi relevante quando escolheu esta
producao para circular entre os cinemas do mundo, por trazer as mesmas questdes
vistas como essenciais pelos historiadores, e por acharem este filme como uma
verdadeira ferramenta de ensino, responsavel por torna-lo mais acessivel.

Ao refletirmos inteiramente a determinagdo e persisténcia do personagem
central ter defendido seus ideais até o fim, Giordano Bruno n&do negou a Deus, mas
queria promover uma instituicdo do cristianismo que defendesse e pregasse os
mesmo principios que Jesus ensinou aos primeiros cristdos, uma vida de amor
transcendental e ndo de imposicdes e busca pelo poder.

O grande dilema enfrentado pela curadoria ao mostrar este filme, é
deestimular que as futuras geragdes devam viver a verdade sem restricdes, e para
todas as informagdes que escutem e vejam, aprendam a discernirem o que querem
acreditar ou nao, e levar para suas vidas o que € o certo. Quando o publico assiste a
um filme num evento cultural, ja esta submetido ao processo metodolégico de

ensino-aprendizagem.
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O professor quando seleciona uma producgdo audiovisual divulgada em tantos
festivais de cinema, ao leva-la para a sala de aula, tem a intengao de educar os seus
alunos através do filme, que funcionara como uma ferramenta do conhecimento. Por
isso que € de fundamental importadncia que os curadores devam criteriosamente
selecionar os filmes para as mostras de cinema, por que estes serdo com certeza
muito mais divulgados, principalmente por profissionais da educagdo, do que as
outras produgdes que nao foram selecionadas e por isso se tornam pouco
conhecidas mundialmente.

Ogrande dilema que os cinemas da contemporaneidade encontram, € de
como vao poder continuar lidando com este mercado em meio a uma época de
ruptura historica, provocado por instabilidades na politica, economia e cultura.
Produtores e curadores ndo sabem o que vai acontecer neste mercado de trabalho,
mesmo apos terem vivenciado um momento de grande diversidade e estabilidade
nas industrias filmicas de até entéao.

Quando pensamos em trazer periodos historicos mais arcaicos para o cinema
de hoje, devemos priorizar a maneira que vamos estabelecer um dialogo entre os
dois periodos, o do passado e o do presente. Tragcando comparacdes entre os
acontecimentos do ontem que sdo semelhantes aos dilemas enfrentados atualmente
nas sociedades globalizadas.

E exatamente por isso que considerei pertinente trazer o filme deGiordano
Bruno, para o contexto atual, como uma ferramenta pedagogica de ensino-
aprendizagem as novas geragdes, pois sabemos que teve grande repercussao no
mercado filmico quando foi langado, em pleno cinema politico franco-italiano, e por
isso o considero um importante objeto de estudo para aquilo que eu quero propor.
Pois caracteriza, um cenario marcado por instabilidades religiosas e politicas, no
qual, podemos extrair da figura de Bruno, os beneficios que existiam mesmo em
meio a este caos, pois todos ndés podemos nos espelhar em sua imagem e sermos

progressistas em nossas agdes para a vida (REVISTA CINETICA, 2007).
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2 O OLHAR DA CURADORIA PARA ESPAGOS PUBLICOS QUE DIVULGUEM A
ARTE E O ESTUDO DA HISTORIA

Quando falamos em praticas Curatoriais, no contexto do século XXI, temos
que ter em mente que esta importantissima profissdo tem o papel fundamental para
as sociedades contemporaneas por estar atrelado a posicao educativa, cenario este,
que estabelecera um dialogo entre as diferentes manifestagdes artisticas com
modelos pedagdgicos de ensino, se estendendo de um publico leigo ao
profissionalizado, e de ambientes escolares e universitarios, até acervos culturais
como o cinema, teatro, museus, feiras, livrarias, bibliotecas e pinacotecas. Sua
participagdo na organizagcdo de eventos esta relacionada ao trabalho de coletar,
documentar, pesquisar, conservar e comunicar. A definicdo contemporanea para
esta profissdo é de que esta inserida no campo das perspectivas da cadeia
operatoria curatorial, relativo a necessidade de planejamento para promover as
atividades culturais das cidades. Dialogando a partir de entdo com o publico e com
as obras de arte expostas.

As idéias Curatoriais devem articular com as expectativas que a sociedade
tem em relagdo aos eventos culturais. Em torno do grande valor do conhecimento a
ser repassado ao publico, pois embora seja uma atividade autbnoma, ela acontece
através de acdes coletivas multiprofissionais. E o curador, portanto, que sera aquele
que tomara a lideranga nestas atividades.

Também se preocupa com a pesquisa e a salvaguarda das obras de arte,
embora na contemporaneidade o meio de se manifestar ocorra a partir da
extroversdao do empirismo, se responsabilizando pela comunicagdo entre agao
cultural e educativa com a sua forma de sair dos acervos, para dialogar com o
publico, por ser a portadora da misséao, revisdo e valores de todas as informacdes
que chegarem a suas maos, para que harmonicamente promova a relagdo entre
espectadores e o fazer artistico.

Como podemos ver ela é debatida no campo das artes de forma geral, por
nao possuir uma unica definicdo, se relacionando a um apanhado mais amplo com a
sua teoria e pratica no mercado de trabalho. Antes de entrarmos numa discussao
sobre as definigdes da curadoria, € importante abordarmos o significado do sistema

de arte no qual ela esta inserida:
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O conjunto de individuos e instituigdes responsaveis pela produgao, difusao
e consumo de objetos e eventos por eles mesmos rotulados como artisticos,
e responsaveis também pela definicdo dos padrées e limites da arte para
toda uma sociedade ao longo de um periodo histérico. (BULHOES; ROSA;
RUPP; FETTER, 2014, p. 15-16).

Ou seja, os responsaveis por terem feito as obras que seréo divulgadas nos
eventos culturais, apresentam num todo, uma representatividade de que as suas
produgdes constituirdo para o campo artistico, através de novos aprendizados a
sociedade. O sistema de arte, nada mais € que a maneira como a obra chega ao
publico estrategicamente. Promovendo uma interagc&o entre a produgdo com o meio
social. Permitindo que ela se torne um veiculo para reflexao, informacao, educacéo,
para que torne possivel tudo aquilo que até entdo era visto como uma
impossibilidade pela sociedade, estabelecendo a idéia de que todo e quaisquer
sonhos possam vir a existir. Ao que nos remete em definir o termo da curadoria, € de
gue nao ha apenas uma forma para que seja submetida esta conceituagao.

A cada area que esta profissdo esteja atrelada existe uma maneira diferente
de ser conceituada. A curadoria em arte, por exemplo, 0 que nds estamos
trabalhando como objeto de estudo, € uma mediagédo entre artistas e suas obras
com os espectadores.

Contudo, a respeito das obras que séo levadas aos espagos publicos como
uma fonte avida do saber social do mundo, podemos enfatizar que este processo se
inicia a partir da observagao e da analise feita num primeiro momento, relacionada a
leitura mediante a esta pratica artistica que os espectadores terdo ao visitarem um
acervo cultural, a exemplo dos museus, pinacotecas e galerias de arte. Esta
interacdo promove um enriquecimento na bagagem e formagao cultural,
responsaveis por fazer dos visitantes, participantes ativos.

Sdo0 acbes educativas de que estes acervos serdo os mediadores no
processo do conhecimento, cujo objetivo € em estimular o aprendizado em torno da
apreciacao de um objeto artistico utilizado como uma ferramenta de estudo. Para
que através disso possa se promover a compreensio elevada sobre a realidade do
mundo, seja no ambito nacional e internacional das sociedades atuais como das do
passado, responsaveis por promover uma interacdo entre o meio que acontece
estas experiéncias da educacéao artistica com as diversificadas manifestagdes deste
campo do conhecimento, ainda é importante que o setor educativo destes acervos,

priorize através da apreciacdo das obras de arte, uma forma de interagcao benéfica



30

que venha ser compreendida mediante a leitura, visualmente feita a respeito do que
foi apresentado nestes espagos publicos, para que assim as produgdes artisticas
possam repercutir em tudo aquilo que foi pensado anteriormente entre os
profissionais das artes como uma contribuigdo para estes acervos culturais.

A curadoria de arte é relacionada a comunicagcado e a conservagao, quando
esta organiza atividades em sua agao educativa e cultural, cuja intengcdo € de
coletar, pesquisar, documentar e comunicar. O processo curatorial € o grande
responsavel por organizar o cotidiano dentro de acervos artisticos da sociedade,
pois € através disto que o publico, como um grande receptor do que vira a ser
apresentado nos eventos culturais, podera participar ativamente destas atividades.

A curadoria também €& a execugcdo e a orientagdo do desenvolvimento
especifico de eventos. Sendo assim um ciclo completo por divulgar, constituir,
comunicar e produzir para resultar bons estimulos ao aprendizado e aos novos
conhecimentos que serdo adquiridos, para fins educacionais, tanto para os jovens
como aos adultos, se estendendo do publico leigo ao profissionalizado. Das varias
formas de comunicacdo entre curadoria e sociedade, podemos destacar sua
importancia em constituir a longo prazo, mesmo depois de finalizados estes eventos
de arte, uma forma de pensar, incorporar e refletir a histéria representada nestas
mostras culturais.

Este profissional, que também ¢é considerado um conservador de artes, é
quem cuida, seleciona e exibe as mostras artisticas de grandes eventos ao publico,
a exemplo das bienais, feiras, festivais, exposigcdes em pinacotecas, galerias e em
museus. E de sua responsabilidade, transmitir as idéias dos artistas envolvidos em
seus eventos quando produziram suas obras de arte. Proporcionando além desta
interagc&o entre publico e artista, a compreensao de diferentes leituras a respeito do
que estd sendo retratado. Além de tudo, organiza novas coleg¢des, pesquisa e
negocia precos, atualiza catalogos, entrevista e contrata seus funcionarios, assegura
preservacao € bom estado das obras e coleta doagdes para angariar fundos para
seus eventos e para o espaco cedido para que eles ocorram.

A posigao institucional da curadoria se relaciona a forma que esta submete
suas praticas remanescentes de uma época que a tradigdo é vinculada, a pesquisa
e ao cuidado e preservacido das obras nos acervos culturais, tomando os
procedimentos necessarios para que esta linguagem estabelecida entre povo e meio

artistico, de evidenciar os fatos da realidade, sejam transmitidos de uma maneira
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acessivel. Foi na contemporaneidade que esta nocdo de extroversdo do
conhecimento, chegou com forgca total dentro dos acervos culturais, através de
recursos digitais e literarios, em que se destaca uma posigcao de facil acesso destes
meios com o publico leigo.

Quanto ao caminhar curatorial, estd ligado a especificidade do proprio
trabalho curador. Para Sarah Cook, este profissional funciona como um colaborador

e um mediador no mercado de trabalho. Segundo o seu ponto de vista:

‘(...) aquele que busca uma (des) conjunc¢do de olhares, através de uma
selecdo (ou nao selegdo) de obras que vao se justapor ou contrapor,
apontando questdes, colocadas através dos trabalhos artisticos, que ele
também gostaria de trazer, ou recoloca-las aparadas em outras. Indagagoes
que gerem coceiras de prazer ou de dor, a compartir. Ele ndo é o maestro,
nem o dangarino, nem o musico, nem o publico e nem o produtor. Para
mim, ele deve ser o agente da duvida, aquele que pontua e levanta
questdes, o indutor de um dialogo entre os artistas e o publico’. (PRADO, In
SANTOS, 2009, p.35)

O mais fascinante das praticas curatoriais, € por ser um trabalho que facilita
uma melhor compreensao social quanto as obras de arte a serem divulgadas, ao
invés de impor idéias e pressupostos.

Quando os professores levam suas turmas aos museus, no que chamamos
de aula de campo, apresentam concepcgdes e interpretacbes estéticas daquelas
producdes conceituadas no campo da cultura visual como importantes instrumentos
de manifestagcdes das sociedades, remanescentes de periodos fundamentais para
que possa se compreender melhor os processos sofridos pela humanidade. Ao
levarem seus alunos a participarem dos festivais de cinema, estdo estimulando-os
na verdade a ampliar seu repertério de conhecimento, facilitando o acesso,
experiéncia e aprendizado a partir do audiovisual, como um modelo pedagdgico de
ensino, do publico infantil até o adulto. E uma maneira de se estabelecer novos
olhares ao mundo.

O projeto curatorial em torno de uma mostra de filmes é uma forma de unir o
cinema e a arte através da educacdo, por serem areas que possam contribuir
mutuamente a sociedade.

Os festivaisde cinema saoamostragens dos filmes selecionados, por um
grupo curatorial, segundo especificidades do proprio evento. Cada mostra de cinema
tem um tema. A partir disso, sera escolhido um numero de producdes audiovisuais,

que estardo de acordo com a sua proposta e irdo concorrer a prémios em dinheiro,
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que sera divulgado no dia de seu encerramento. Quem seleciona os vencedores e
os filmes para participarem do festival, sdo os curadores. Estes profissionais teréo
papel central por ser inteiramente de sua responsabilidade a escolha e a difusao dos
filmes, pois isso deve influenciar na formagao das opiniées do publico.

E de fundamental importancia que o curador de arte, possa dialogar com o
publico a partir da promog¢ao da cultura ao debate, compreensio, acessibilidade, e
comunicagao das obras que escolheu a serem expostas nos eventos que organizou

independente da area curatorial que esteja envolvido.

2.1 Entrevista cedida a revista Cinética, segundo a opinidao do curador Cléber
Eduardo

O curador é o professor do futuro, pois cabe a ele selecionar as obras,
organizar a forma que vai apresenta-la ao publico, e as informagdes
complementares que vai trazer, referentes ao que escolheu. Toda vez que se
transmite o conhecimento se promove o0 acesso ao novo a alguma pessoa, iSso por
si sO, ja € um ato de educar. Por isso que é cada vez mais comum que
pedagogicamente se aceite no ensino das escolas e universidades o cinema como
um recurso que va facilitar o aprendizado dos estudantes. Normalmente se escolhe
os filmes que sdo mais divulgados em festivais de cinema e que tenham uma
linguagem mais facil de estimular uma possivel comunicagdo com o publico,
principalmente com as novas geragbes. Como sabemos, na era digital o
aprendizado vai além das salas de aula. Por isso que os educadores dos novos
tempos sempre devem se manter atualizados as novas tendéncias, para poder
estimular o seu publico a partir de um engajamento necessario, para que as
abordagens dos conteudos repassados se tornem significativas e abrangentes e
para que se possa desenvolver certas habilidades que sejam significativas as
pessoas que estiverem aprendendo. Deve-se sempre atender as necessidades reais
dos alunos. O termo curadoria remete ao ato de curar, de dedicar cuidado a algo.
Profissionalmente falando é quando se volta para uma area especifica do trabalho
curatorial, dependendo do evento que esta organizando.

Contudo, podemos concluir sobre o trabalho curatorial, feito por um

profissional que propde o didlogo entre a arte e a informacéo e as maneiras de



33

analisar tendéncias e observar as obras. Além de tentar comunicar a sociedade
quanto as novidades sécio-culturais, € uma figura central que reune artistas, sendo o
responsavel por trazer as obras de arte exatamente como foram feitas, sem estarem
sujeitas a modificagdes. Os eventos organizados por curadores devem cuidar para
que nao minimizem a idéia dos artistas que cederam suas obras de arte no caso das
exposicdes, e que nos festivais de cinema, ndo diminuam a idéia dos produtores e
diretores dos filmes quando estiverem envolvidos.

Hoje em dia, isso ndo é impossivel de acontecer, pois por muito tempo o
curador esteve ligado as instituigdes, e apenas nas ultimas décadas do século XX,
que este profissional comecou a se independizar e ter seu trabalho autbnomo no
mercado industrial. Portanto, ele vai mesclar informagdes, promover possiveis
conexdes para poder agir como intermediario, quanto a comunicagdo que vai
exercer entre artistas e sociedade, antes de colocar em pratica sua fungdo, vai
pensar, agir e refletir em cima de sua pesquisa a respeito do material que utilizar
quando organizar o evento cultural que estiver envolvido. Alem de que para ser um
profissional desta area, deve-se ter conhecimento em histéria da arte. Para entao,
poder colaborar com o fazer artistico, continuar com a preocupacdo de como a
sociedade vai poder se relacionar com as producdes de arte e, da maneira que vai
vendé-la como um produto inserido no mercado de trabalho, das sociedades do
século XXI. (REVISTA CINETICA, 2007).
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3 O FILOSOFO UIORDANO BRUNO ATRAVES DE UMA INICIATIVA
CURATORIAL, POR JOSE LUIZ GOLDFARB, RESPONSAVEL POR
ORGANIZAR O CINE DEBATE DA CIENCIA, PROMOVIDO PELA
SECRETARIA DE CULTURA DO ESTADO DE SAO PAULO

Sobre o conteudo abordado em “Giordano Bruno”,destacamos em especial,

sua frase final do filme antes de ser brutalmente morto na fogueira:
“O tempo tudo tira e tudo da. Tudo se transforma, nada se destroi”.

Quem diria que um frade dominicano como Bruno, com doutorado em teologia
e pertencente a uma familia nobre da regido de Nola, na Italia, largaria a batina para
estudar filosofia e se aproximaria do humanismo. Uma doutrina que defendia o
contrario daquilo que sua familia considerava o certo. Este novo rumo o levaria a
parte astrondmica da filosofia natural, ou seja, a area da ciéncia que hoje é
conhecida como astronomia.

Largou a religido catdlica, se converteu ao luteranismo e passou a ensinar
filosofia dentro das universidades e escolas. Refugiou-se no norte da Italia onde
passou a ensinar. Em seguida, comegou a escrever e a publicar seus livros, a
participar de debates nos saldes cientificos, a escrever em periddicos, a dar cursos e
palestras. Cada vez mais se aprimorava no estudo da astronomia, ndo apenas como
um cientista, mas também como um filésofo que se dedicava apenas a isso
querendo aperfeigoar esta area de pesquisa da ciéncia. Aproximou-se da
matematica por causa da geometria, pois a considerava fundamental para uma
melhor compreensao do estudo dos astros.

Cada vez se atraia mais pelo estudo da cosmologia. Discipulo de Nicolau
Copérnico, suas teorias do mundo da ciéncia comegaram a se formular baseadas no
estudo do universo feito anteriormente por seu mestre. Quanto mais se tornava um
especialista, era convidado a lecionar em universidades como a de Oxford, na
Inglaterra e na Sorbonne, da Franga. Além disso, esteve na cidade francesa de
Toulouse lecionando em sua universidade.

Na Alemanha viajou porMarburgo, Mainz, Helmstedt, lecionou na
universidade de Wittenberg, na Suigca foi para Zurique e Genebra e passou um

tempo em Praga na corte de Rudolf Il, onde aprofundou suas idéias sobre a
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intolerancia religiosa como um mal que deveria ser combatido. Esteve em todos os
lugares que eram considerados abertos a novos conhecimentos e pesquisas
empiricas, além de enfrentar instabilidades religiosas e politicas, 0 que acabou por
influencia-lo em assuntos como a magia, a arte da memoria, e principalmente onde
aprofundou suas teorias cientificas sobre a cosmologia.

Passou um tempo no estrangeiro estudando, pesquisando, adquirindo e
também divulgando suas ideologias sobre as humanidades. Suas ultimas estadas
foram na Franga, na qual era protegido de Henrique lll, o rei deste pais e na
Inglaterra, onde se manteve em Oxford enquanto tentava ensinar, num dos lugares
mais conservadores da filosofia escolastica do ocidente, em que se defendiam
teorias aristotélicas sobre as idéias de Copérnico, consequentemente, teve que fugir
a Londres para casa de amigos onde teve a oportunidade de tomar conhecimento da
corte Isabelina, em que considerou a grande maioria como um bando de primitivos,
inclusive a prépria monarca.

Sua ultima estada na Europa foi como professor da universidade de Padua,
quando conheceu Moncenigo e este o convidou a passar um tempo em sua
residéncia em Veneza, durante a primavera de 1592. Ndo hesitou em aceitar o
convite, fazendo-nos chegar ao ponto de onde comega a produgéao franco-italiana de
Giuliano Montaldo.

O filme comecga quando o personagem central tem 44 anos e vai visitar o
nobre Giovanni Moncenigo, que lhe oferece hospedagem durante o tempo que
ficasse em sua casa, na republica de Veneza, em troca de ensina-lo suas teorias,
sobretudo da arte da memoadria. Quando Bruno disse-lhe que ndo era um mago e
esta disciplina seria passada em forma organizada de estudo, deixou Moncenigo
irritado por enfatizar que a memoria ndo passava de sombras da verdade.

Em maio de 1592, apds terminar um trabalho seu que seria publicado na feira
do livro de Frankfurt, e no dia que encerraria seu tempo como héspede, foi preso no
so6tdo da casa que estava residindo e quando percebeu, foi liberado para ser levado
diretamente ao tribunal de santo oficio veneziano a quem fora denunciado.

Quando iam liberar Bruno, tomando conhecimento de sua prisao, o tribunal do
vaticano pediu sua extradicdo. Depois de um periodo de tempo de muitas
insisténcias oriundas do novo papa Clemente VIII, que queria marcar uma audiéncia
com o filésofo para conhecer suas idéias, ja que era autor de tantos livros

progressistas e queria promover uma reforma do catolicismo, o tribunal de Veneza
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encaminhou Bruno a prisdo romana em janeiro de 1593 iniciando um novo processo
inquisitorial, no palacete romano do santo oficio, em que o cardeal Belarmino foi o
encarregado de acompanha-lo.

Tratava-se da mesma pessoa que privadamente salvaria Galileu do processo
de inquisicdo ao aconselha-lo privadamente a abjurar suas teorias da ciéncia,
dizendo que suas afirmacdes que consistiam as teorias de Copérnico eram apenas
hipoteses, além de ter escrito com o papa Clemente VIII, a nova versao em latim da
biblia, voltada a uma visdo mais progressista, do que a versdo anterior feita pelo
papa Sixtus V.

Durante sete anos de julgamento onde defendia fielmente sua posigao
filosofica, os clérigos ndo se satisfizeram com suas respostas as acusacgoes
heréticas que lhe impuseram, chegando a um ponto entre o penultimo e oultimo
julgamento deles terem dado a Bruno 40 dias para repensar sobre seus atos e como
uma forma de retratagdo para nao ser condenado a morte como herege.

Quando voltou, mostrou que seus pontos de vista ndo eram téo diferentes do
que defendia a doutrina do cristianismo, como tentativa de confundir os membros do
poder secular que Ihe deram um tempo a mais. Oferecendo-lhe esta nova chance
por mais 20 dias. Apds este prazo chegar ao limite, foi levado ao palacio do grande
inquisidor diante do tribunal juridico e secular onde negou-se retratar formalmente.
Condenado a morte na fogueira por praticas heréticas, todas as suas obras que
caissem nas maos da igreja seriam queimadas na escadaria da basilica de s&o
Pedro da praga do vaticano e ele executado na praga do campo Del Fiori, de Roma.

Nesta ultima chance, foi concedido mais oito dias para se retratar e como nao
o fez, na madrugada de 17 de fevereiro de 1600, Ihe puseram uma mordacga na boca
e o levaram ao lugar de sua execug¢do. O amarraram num poste de madeira, bem no
centro da praga do campo Del Fiori, e quando amanheceu puseram fogo nas palhas
que estavam sobre seus pés. Quando estava quase morrendo Ihe ofereceram um
crucifixo, o qual jogou para longe.

Apés sua morte e a de seus discipulos, seu nome permaneceu por algum
tempo esquecido e seus trabalhos praticamente escassos. Somente no final do
século XVIII com o iluminismo, uma nova corrente filoséfica semelhante, porém mais
elaborada que a do humanismo que Bruno seria redescoberto.

Foi tomado como grande exemplo e verdadeiro simbolo da filosofia de

vanguarda, considerado um martir da ciéncia e do catolicismo. Devido a estes
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tedricos progressistas que o tornaram pioneiro, viria a ser conhecido mundialmente
como um dos maiores cientistas por ter esclarecido através da razao, por ter
iluminado o obscurantismo e por ter acordado as nagdes européias de um longo e
profundo sono intelectual que por mais de mil anos esteve adormecida.

Ele foi o primeiro homem do mundo moderno a utilizar a frase, de que o
homem tinha o direito de pensar, filosofar, sonhar e por ser um entusiasta em
excesso, deixando uma das maiores descobertas da ciéncia a posteridade, do
universo ser infinito que é considerado um dos maiores herdis da histéria de todos
os tempos da humanidade. Para a corrente filosofica romantica oitocentista, suas
idéias o influenciaram plenamente, principalmente a poetas como Goethe e lorde
Byron.

Giordano Bruno e todos os humanistas e iluministas, influenciaram o
romantismo, corrente de pensamento atrelado a estética que via em tudo a beleza
da vida, nas formas mais poéticas, pitorescas e singulares. Onde sentimentos como
espiritualismo, o esclarecer atrelado a razdo e a exaltagdo a patria seriam
extremamente valorizados. Todos eles, marcas remanescentes da luta travada
brandamente por tantos intelectuais desde o renascimento.

Vamos exemplificar um pouco do legado deixado por este icone da ciéncia,
através de alguns livros que escreveu remanescentes da inquisi¢ao.

Sobre “infinito, universo e mundos’”, onde desenvolve sua teoria
cosmoldgica criticando os filosofos aristotélicos, pois defendia Copérnico e
desenvolveu sua teoria afirmando que o universo era infinito e continha um namero
infinito de mundos. Enfatiza a separacgao da filosofia, ciéncia e religiao e afirma que
a fé pode estar atrelada a uma cegueira ou ndo. A primeira, se relaciona ao clero e
os dogmas da igreja de prenderem tantos fiéis ao longo do tempo. Dizia que o poder
preferia continuar desta maneira, ocultando novos avangos e inovagdes no campo
da filosofia e ciéncia para poderem se privilegiar com seu autoritarismo secular
perante a um povo inculto. Dizia que a chave para combater tiranias e corrupgdes,
seria da humanidade progredir, e querer evoluir a um grau superior. A segunda, se
relaciona a razéao e a filosofia.

Na obra“A expulsdao da besta triunfante”, satiriza as supersticoes do
catolicismo e do protestantismo, defende que as duas religides cristds deveriam se
modernizar e se tornarem mais acessiveis a seus fiéis e nao tido ditadores, pois

deveriam se unir e parar de brigar. Por serem instituicbes religiosas, deveriam
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buscar a paz e o amor de Cristo e ndo o contrario. Foi nesta época que saiu do
luteranismo e comecgou a critica-lo junto ao calvinismo, sua vertente mais rigida.
Bruno defendeu o argumento de que a fé nao era a salvagao e sim praticar as boas
obras a exemplo de Jesus, que te salvaria na eternidade. Enfatizou suas crengas em
reencarnacdo e na salvagcao de quaisquer almas, inclusive nas pecadoras se
tivessem se arrependido verdadeiramente.

Ja em “Cabala do cavalo Pégaso”, aprofunda suas idéias escritas no livro
citado anteriormente. Chamando a religido de santa ignoréncia que prefere continuar
vagando cegamente pelo mundo e reprovando todos os cientistas com suas novas
idéias a progredirem junto a todos os avangos que estavam acontecendo.
Denunciava a igreja por proibirem a livre investigagcao filoséfica. Seu personagem
central, o asno, ndo era s6 o poder secular, mas o juridico e os doutores das
universidades e a todos que eram a favor do retrocesso.

Quanto “Aos heréicos furores”, se aproxima do neoplatonismo enfatizando
que o homem deve ser o resultado da verdade absoluta e de manter o discernimento

dos fatos repassados, do que acreditara e levara para a sua vida, ou do contrario.

Como a inquisicdo dialoga através da curadoria em arte como uma

forma de ensino, no século XXI?

Primeiramente, temos que enxergar a imagem como uma obra de arte
considerada um importante documento de valor histérico. Cabe ao pesquisador
analisar a sua natureza para emergir na compreensao deste importante meio de
producdo para o campo da cultura visual e também da educagao artistica, onde
capta valores relacionados a instituicdo, sociedade e agao retratada veiculada ao
Seu uso.

Todas as informagdes adquiridas a partir desta pesquisa contribuem para a
reconstrugdo do passado. Segundo a afirmacédo de Serge Gruzinski (1989, p. 7), o
historiador consegue ampliar o seu entendimento sobre determinado assunto
somente quando busca além de uma fonte escrita, pois s6 através de inumeros
documentos que se podem encontrar informagdes. Ha inumeras formas da memoaria
se consolidar, a exemplo das imagens e da sua importancia para o campo do

conhecimento no meio educacional das sociedades contemporéaneas.
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O proposto nesta monografia € como a histéria da inquisicdo e do seu
imaginario, atrelados aos fatos recorrentes da vida de Giordano Bruno, que o
levaram a morte sdo entendidos através do uso da imagem do campo curatorial.

Acima, compartilhei um pouco da vida, importédncia e legado de Giordano
Brunoa posteridade, o contexto histérico de quando ele viveu e como funcionou o
processo inquisitorial que sofreu em decorréncia de seus pensamentos e filosofias
de vida. Foram abordados também, aspectos importantes da produgao audiovisual
que retrata sua vida estreado em 1973, sob direcdo de Giuliano Montaldo, no qual
sera utilizado como objeto de estudo central desta pesquisa, junto ao livro de Carlo
Ginzburg, “Os queijos e os vermes” que sera uma complementagao disto. Como dito
nos paragrafos anteriores, a curadoria, ao selecionar novos filmes para a industria
cinematografica, enfatiza que estes devem ter através de suas tematicas, um
enfoque de muita representatividade para os dilemas que enfrentamos recentemente
no mundo contemporaneo. Por mais que retratem sociedades de um passado mais
distante.

Por exemplo, em Giordano Bruno, se enfatiza a questao da liberdade de
expressdo atrelada a sua forma de difusdo, no campo ideolégico do saber e do
conhecimento, no qual a igreja queria silenciar, pois estas pessoas aliadas ao
progresso iriam abrir os olhos dos demais e acabar rapidamente com o controle que
o clero exercia sobre a sociedade daquele tempo. Esta, no entanto, € uma viséo
bem atual. Quantas ditaduras ja existiram e quantas vezes no nosso meio,
soubemos de pessoas que foram silenciadas por ir de encontro as politicas
adotadas pelo governo central.

E importante que as novas geracdes tenham acesso a este tipo de
informagédo para discernir o que elas consideram certo ou errado. Como seres
humanos, devemos conhecer os dois lados da histéria, a dos opressores e a dos
oprimidos. A partir de entdo, tomaremos nossas conclusées. A mensagem principal
deste tipo de filme é de que a nossa mente deve ter autonomia total para pensar a
partir do que achamos sob determinados assuntos e ndo por ela ser dominada por
opinides alheias. Todas as pessoas tém o direito de ir e vir, de agir e pensar o que
quiserem. Apos tantas lutas e martirios sofridos ao longo da histéria da humanidade,
conquistamos individualmente nosso espago e nossos direitos a livre expressao sem

sermos punidos por isto.
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‘Desde o século XV ao XX um grupo de homens edificou um Modo de
representagdo pictérica do universo em fungdo decerta interpretagédo
psicolégica e social da natureza fundada sobre uma soma de
conhecimentos e de regras praticas para a agao’. (FILHO, 1991, p.3-4)

No campo empirico, a histéria da arte foi a que mais avangou quanto a
metodologia de leitura e interpretacéo nos ultimos tempos, por ter acatado o estudo
da recepcao desta fonte visual. O que ela representa esta relacionado ao meio
social no qual esta inserida, pois sdo estas circunstancias concretas e atuais que
irdo permitir a formacédo do seu campo simbdlico, onde percepcéao, interpretacdo e
recepgao das obras de arte pertencem a cultura visual das sociedades de hoje,
como responsaveis por reconstruirem fatos das sociedades do passado, usarao
desta metodologia para redescobrir a historia e estabelecer um didlogo do ontem
com o hoje.

Para o curador, o uso das imagens, sao objetos que funcionam como um
vetor para investigacdo. Trabalhar curatorialmente com ela € percorrer com o
processo de sua producdo. Agora, quando trabalhamos com a imagem através do
cinema, como fonte histérica, devemos saber que ha certas modalidades filmicas
que se relacionam com a representacdo historiografica para que possam ser
selecionadas e criticadas pela curadoria, como uma fonte de grande valor e
importancia social.

Sempre que um filme é langado ele tera a fungao de representar algo para o
mundo. Trata-se de um veiculo de interpretacdo de realidades, que busca estetizar
estes processos. Enquanto funciona como uma concepgao de narrativas criadas em
torno de um ambiente social, tomando o enredo como uma analise mediante os
eventos desta natureza. Ou seja, o cineasta-historiador utiliza do filme um recurso
de carater documental que semelhantemente faz um historiador quando escreve
seus proprios livros. Além de serem importantissimas fontes para a compreenséao
dos processos sofridos pela histéria, sdo veiculos de informacao primordiais que
facilitam o entendimento dos significados curatoriais ampliadosno campo do
conhecimento.

Ainda, temos o cinema como uma importante mediagao entre a pedagogia e a
educacao, por assumir a fungao de objeto de estudo como um sujeito e um agente
da curadoria através da repercussdo de informag¢des no ambito visual e oral, por

meio de sua relagdo com a industria cultural e da propagacdo de ideologias do



41

campo sécio-politico na contemporaneidade. Cabe, portanto, aos curadores destes
filmes histéricos do século XXI, relacionar o cinema ao poder que fara de suas
praticas um objeto para definir valores culturais e politicos.

O cinema como veiculo de comunicagcdo esta atrelado a forma que as
informacgdes retratadas nos filmes serédo difundidas para que cheguem ao grande
publico de uma maneira acessivel. Mas, para esta tecnologia poder circular
livremente, deve ser visto como um instrumento de dominagao de agentes sociais
ligados ao governo a exemplo de instituicbes seculares e politicas, e de partidos
politicos.

Embora tenha autonomia em relacdo a estes poderes instituidos na
sociedade, muitas vezes quando suas produg¢des sdo questionadas, age como uma
ferramenta de contrapoder, como uma resisténcia social, sobretudo daquelas que
normalmente ndo encontram voz ao governo central e a partir do cinema,conseguem
dialogar com a sociedade referente ao que precisam. Por isso, ele pode ser visto
como um projeto do agir social e de interferéncia em determinados assuntos da
histéria da humanidade. O diretor de filme deve tomar uma posicdo ao dirigir sua
producao audiovisual.

O curador de cinema € o responsavel por criticar a tematica abordada no filme
e por analisar e selecionar as produgdes que consideram pertinentes a divulgagao
no mercado da industria cinematografica, que estabelecerao um dialogo, por ser um
veiculo de informacdo entre os assuntos retratados com os espectadores de
maneira acessivel.

O cinema pode ser visto como a divulgacdo de um estudo finalizado, apds
muito ser pesquisado de praticas e representagdes culturais. E um produto de
retratos sociais muito utilizado pela curadoria, onde cultura, sociedade, politica e
economiase comunicam. Logo, podem decifrar dilemas enfrentados socialmente,
pois sempre expressam valores da realidade vivida.

A metodologia para analise filmica deve ser multidisciplinar e pluridiscursiva,
por se tratar de uma integragdo do feixe discursivo com o do campo imagético e
sonoro. O estudo da iconografia do cinema deve ser considerado a partir do reflexo
da ilustracdo atrelado ao saber, tratando-se de analisar na integra a narrativa
independente de sua especificidade discursiva. A atencao deve estar conectada aos

detalhes retratados no longa-metragem, nos campos de investigagao.
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O cinema éponto entre variadas formas de se comunicar, como o escrito-
verbal, a visualizagdo, oralidade, sonorizagdo, e cenografia como forma de
apresentar ao mundo globalizado novos dilemas encontrados socialmente.
Habilitado a um novo entendimento do uso das imagens que se diferencia do
utilizado pelas artes cénicas. Mas, que ndo deixa de se conectar a musica, ao teatro,
a literatura e a fotografia.

Por exemplo, ao analisarmos o filme Giordano Bruno, de Giuliano Montaldo,
estreado no auge do cinema politico franco-italiano em novembro de 1973, no qual é
classificado como um documentario histérico e politico por representar a sucessao
de fatos recorrentes dos ultimos anos de vida deste cientista do renascimento, que
enfatizam o processo que sofreu por meio da inquisicdo romana do vaticano.

Deve-se analisar as particularidades através de seu viés narrativo, como um
documento historiografico. Giordano Bruno foi elaborado a partir de fontes externas
ao estudo da histéria,que sao ligadas as areas da antropologia, literatura, artes
plasticas, dramaturgia, curadoria em cinema, fotografia, ciéncias sociais e
astronémicas,e filosofia. No campo simbdlico da produgao, a ideologia se relaciona
ao fato da luta travada pelo personagem principal do enredo ndo ter tido acesso a
livre expressao que defendia. O que pode ser decifrado pelos discursos politicos e
religiosos tratados no filme, especialmente durante o julgamento no tribunal de santo
oficio.

O longa-metragem esta relacionado a este icone da historia do renascimento
cientifico, cujo enredo ndo foi construido com liberdade ficcional, portanto, o género
literario ndo corresponde ao que poderia ser reconhecido como um romance
histérico. Sua narrativa € o que conhecemos no meio académico como um ensaio
historiografico profissional referente a um contexto determinado, que retrata a forma
de repressao imposta pela inquisicao italiana do vaticano,do século XVII.

O enfoque denuncia praticas opressoras do poder secular nos primérdios do
mundo moderno, a partir de uma ambiéncia histérica precisa, porém a narrativa, o
ambiente contextual e os personagens pertencem intrinsecamente ao carater
historico. Sem duvidas que se trata de uma importante fonte de estudo do periodo
retratado em questao, para se decifrar uma das vozes que foram mais oprimidas em
toda a histéria da inquisicdo do renascimento. E um recurso midiatico que pode ser
utilizado na transmissdo do empirismo historico ndo se restringindo apenas a um

publico, mas no geral. Quando falamos em educacgéo e cinema nao nos referimos
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somente ao ensino dos colégios e universidades através deste meio de
comunicagdo, mas num sentido amplo, de trazer esta fonte de informagao da era
digital, as sociedades, como forma de estabelecer um didlogo a respeito das
tematicas retratadas nestes filmes.

Segundo Frances A. Yates,

Giordano foi martirizado pelas praticas do catolicismo, por defender a
liberdade de pensamento atrelada ao avango cientifico, meio no qual
considerava fundamentalmente importante por ser aliada a razdo, como um
esclarecimento para as questdes que a propria igreja ndo sabia responder.
Posicionou-se contra aqueles que eram os responsaveis por controlar os
dogmas do poder secular, que defendiam a filosofia escolastica, enquanto
ele dizia que o humanismo era a nova erudigcédo do progresso e diferente da
filosofia de ftradicdo, oriunda do final da barbarie medieval, que veio
paradestruir a antiga corrente filosofica.

O filme de Giordano Bruno é um grande exemplo disso tudo. E recorrente
que nos dias de hoje enfrentemos dilemas sociais que na época do renascimento
existiam. Independente do século que vivemos, todas as pessoas devem respeitar
as diferencas para que possam conviver de uma forma harménica e civilizada na
sociedade. Foi devido a este parresiasta, fildsofo astrébnomo e entusiasta poeta do
universo, que teve forca de vontade para combater os dogmas de uma igreja
ditadora e opressora, pela maneira que defendeu suas teorias e refutou opinides
contraditorias, que seu legado sobrevive.

No tocante ao tema inquisicdo da época de Giordano Bruno, tratava-se de um
periodo marcado pelo renascer de uma sociedade que ha séculos se mantinha nas
trevas, estava descobrindo o novo mundo, as especiarias, novas correntes
filosoficas e artisticas oriundas do mundo antigo, a ascensdo da burguesia
comercial, o florescer das universidades, o surgimento dos estados-nacéo e do
poder absoluto dos reis. Além isso, fez das fogueiras o principal instrumento de
condenacao para inumeras pessoas que pensavam de forma contraria a igreja.

Segundo crendices do imaginario da cultura popular da época, os magos, as
bruxas e os heregesestavam espalhados por toda a parte. A justificativa do tribunal
de santo oficio para fazer os julgamento e condenagdes era de que haviam sido os
escolhidos por Deus para livrar do mundo as almas maledicentes. Com essas falsas
verdades como forma de manter seu poder, o clero conseguiu sobreviver até o ano
de 1821.
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Pouquissimas pessoas ousaram contradizer esta doutrina. Para estas
pessoas, a bruxaria era uma calamidade tado presente no mundo moderno como a
fome e a miséria. Sobre cada lenda e ritual do mundo antigo, foi criado um mito de
que tais praticas eram pagéas e imorais por estarem ligadas ao inferno. S6 a igreja
livraria o mundo de tais infortunios. Toda fenomenologia que acontecia era
associadaa bruxaria.

Haviam sempre os perseguidos, mas havia momentos de picos de frenética
perseguicdo. Nestes periodos, chegava-se a ter uma média de 1000 execugdes por
ano e de 400 mortes na fogueira por dia. Filésofos, videntes, cientistas,
curandeiros,parteiras e cozinheiras eram os principais suspeitos. Foi num destes
momentos, por exemplo, que Giordano Bruno foi martirizado.

Era muito complexo para as pessoas daquela época, cuja mentalidade era
fechada a quaisquer novidades e avancos que aceitassem uma corrente de
pensamento ligada ao estudo das humanidades. O que o poder secular fez, foi
estabelecer um cadeamento singular e simbdlico em torno da figura das bruxas
utilizando seu poder, para controlar o pensamento da populagao relacionado ao
ilusério campo das sublimacoes.

Quando propus esta analise neste trabalho,as praticas inquisitoriais aliadas
ao contexto historico em que viveu nosso personagem central, que resultaram em
sua condenacdao e morte no final do seu processo, a intengdao foi de que
pudéssemos ter um conhecimento mais aprofundado que este marco representou
para a humanidade, para dialogarmos através do cinema, por meio de especialistas
em curadoria como ferramenta do saber, com as sociedades atuais.

Nas linhas abaixo, compartilho alguns pontos de vista do viés tedrico, no
campo da historiografia e da curadoria de cinema sobre este determinado periodo,
complementando tudo o que foi abordado anteriormente nesta pesquisa, sobre
Giordano Bruno e a importancia que este personagem tem para a curadoria divulgar
o filme mais recente produzido em 1973, sobre a vida deste cientista, em eventos

culturais.

No comego do renascimento, comegaram a aparecer idéias mais
conflitantes, em que o homem passou a questionar o universo, a natureza,
de uma forma mais metddica. E ai comegaram a surgir conflitos ligados a
religido”, diz Rundsthen' Vasques de Nader, pesquisador e professor do
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programa de poés-graduagdo em histéria da ciéncia, das técnicas e
epistemologia, da Universidade Federal do Rio de Janeiro (HCTE/UFRJ).
[...]

O pior momento foi na mudanca da idade média para o renascimento,
quando varias teorias e formas de enxergar o mundo foram contestadas”,
examina o pesquisador da UFRJ, citando outro caso emblematico de
perseguicdo aos contestadores: “Giordano Bruno foi queimado na fogueira
porque escreveu um livro que falava da pluralidade dos mundos e aventava
a possibilidade de existir até vida em outros planetas. (YATES, 1964).

Agora, vamos fazer uma comparagao a partir do que o curador de cinema,
José Luiz Goldfarb, afirma a respeito do flmeGiordano Bruno, enfatizando todas as
questdes retratadas acima, além de ser o responsavel por organizar cines-debate
que retrata esta producao de grande sucesso do cinema mundial e fatos que fizeram

com que Bruno fosse eternizado como um martir da ciéncia.

Esta, sem duvidas, € uma experiéncia de bastante repercussdo no meio
social, pelo cinema ser uma arte de entretenimento responsavel por trazer
informagdes. Que nos propdem reflexdes, que nos fazem pensar no publico,
na sociedade, e na ciéncia. O cinema é uma arte muito incrivel, o teldo ja é
uma magica de certa forma, por ser um material de extroversdo que lida
com a construgao da mentalidade de seus espectadores. No MIS, onde
organizo os cines-debate da ciéncia, da PucSP, com apoio da secretaria de
cultura do estado de Sao Paulo, é de graga, para estudantes universitarios,
para facilitar o seu acesso a estas produgdes audiovisuais. O filme se torna
tua mente, nesta experiéncia exteriorizada. O cinema é uma das artes mais
fortes, por esta grande atuacdo. O filme Giordano Bruno, aborda questbes
como o abuso do poder politico militar e religioso ditatorial, por meio da
inquisicdo da igreja catdlica. Quando o filme saiu em 1973, era uma época
de abertura politica no cinema, que por sua vez estabelecia um dialogo
entre sociedade e governo central. Mesmo que em muitos lugares
estivessem enfrentando uma ditadura militar. O filme tinha um impacto muito
forte nas estruturas de abuso do poder, questdo muito presente nos anos
70, assim como na época de Bruno, e como ainda é, um grande dilema
enfrentado pelas sociedades contemporaneas. O filme tem este lado por
denunciar o regime inquisitorial que censurava a liberdade de expresséo. E
uma produgdo que busca casos de abusos diferentes, por julgar um poder
absoluto, e os problemas da ditadura do mundo. Ainda ha governos com
uma tendéncia muito perigosa de retrocesso democratico. Portanto, o
trabalho do diretor deste filme, Giuliano Montaldo, continua sendo bastante
inspirador.

Como curador de cinema e historiador da ciéncia, eu comecei a apresentar
este flme em 2018 no MIS, e logo apds ser passado, eu fazia criticas
Curatoriais sobre a producado apresentada, que considero pertinentemente
construtivas. Num primeiro momento eu sempre trago questdes relativas ao
diretor do filme, quando ele fez esta obra artistica, os porqués de ter feito
isso, para depois analisar a pelicula, para entdo estabelecer as criticas por
meio do dialogo entre a época retratada com os dias de hoje, bem como a
sua relevancia para tanta repercussao ainda no século XXI. Montaldo,
assim como Giordano Bruno, incentivam as pessoas a pensarem por conta
propria.

'Vasques de Nader, Rundsthen, pesquisador e professor do programa de pés-graduagédo em histéria
da ciéncia, das técnicas e epistemologia, da Universidade Federal do Rio de Janeiro.
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Quando foi martirizado nao foi apenas como um cientista, mas como um
pensador de grande influencia e repercussao no campo do intelecto e das
humanidades. E este é o grande dilema deste filme como um produto no
mercado cinematografico da industria contempordnea. Em repercutir a
verdade por traz da grande representacdo e simbologia da figura de
Giordano Bruno ao mundo moderno e contemporaneo, através da defesa de
suas proprias opinioes, escritas em seus livros que considerava como obras
abertas.

Quando Bruno foi ate o fim com suas idéias, a igreja o considerou um
inimigo do estado, do poder secular e espiritual, e juridico de Roma. O
vaticano o condenou como herege impertinente. Sua morte significou e
representou um verdadeiro marco para a historia, pois serviria de exemplo
aos demais, de como os verdadeiros inimigos da igreja seriam tratados se
desautorizassem o poder secular. Quando falamos e repassamos fatos do
periodo da renascenga ndo se trata apenas da retomada de assuntos
Greco-romanos, mas deste lado negro da humanidade que foi ocultado por
muito tempo. Ao queimarem Bruno, ndo o mataram apenas por causa de
suas idéias, mas pelo significado que tiveram ao repercutirem
mundialmente. Pois foi o responsavel por influenciar inUmeras pessoas a
terem liberdade e autonomia de pensarem por si préprias, independente do
que dizia o poder opressor. Mas a questdo fundamental de que eu proponho
aos jovens a pensarem, € que se Bruno vivesse nos dias de hoje, sera que
estaria satisfeito com as politicas ambientais, com o governo central, com a
repercussdo de informagbes através de recursos como O cinema e 0s
livros? Sera que ndo condenaria nada? Vale a reflexdo”. (GOLDFARB,
2019).
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4 ENTREVISTA COM OS CURADORES DE CINEMA JOSE LUIZ GOLDFARB E
MARCOS EMILIO SANTUARIO, SOBRE AS RELAGOES DA CURADORIA
COM A ARTE E A EDUCAGAO

O presente capitulo abordara a transcricdo, das entrevistas feitas por video no
dia 28 de julho de 2020 as dez horas e 08 de setembro as 16hrs.

O entrevistado foi o curador de cinema e historiador da ciéncia, José Luiz
Goldfarb. A segunda com o curador do festival de cinema de Gramado, Marcos
Emilio Santuario.

Todos os assuntos se relacionam pela importancia do ensino a ser divulgado
através dos meios artisticos, como ferramentas para o processo metodolégico de
ensino-aprendiagem do conhecimento nas sociedades contemporaneas, sobretudo
do Brasil.

Ambas as entrevistas foram para captar informagdes vinculadas a interacéao,

formacéo e realizacao de sua profissao como curador de cinema.

ENTREVISTA

1) Professor José Luiz Goldfarb, Primeiramente, um prazer e grande
honra entrevista-lo sobre a curadoria de cinema do filme “Giordano
Bruno’”. Como fisico, astronomo, historiador da area da ciéncia e
tecnologia, e curador de cinema, sera que poderia compartilhar
conosco um pouco de sua experiéncia ao escolher e analisar filmes
como este de Giordano Bruno, para divulga-lo em eventos culturais
da cidade de Sao Paulo”.

Resposta de José Luiz Goldfarb:

“Muito prazer em conhecé-la e parabéns pelo lindo trabalho. Manoela Santos
ai da UFRGS, universidade muito querida, que eu tenho amigos e espero
poder colaborar. Primeiramente sou professor da area de ciéncias e
tecnologias e o cinema é complementar, que se relaciona fundamentalmente
a uma atividade que tenho do museu de imagem e som daqui da PUC de Séao
Paulo, chamado de cinema ciéncia. Entdo agente passa um filme e depois faz
o debate. Por isso 0 nome também utilizado para essa atividade, de Cine-
Debate, que ocorre no auditério do MIS, sempre com platéia de convidados
para assistir os filmes, como a exemplo deste do Giordano Bruno.
Atualmente, devido a esta situagao pandémica, agente sugere o filme com os
nossos alunos, assiste o que fica escolhido, e faz o debate numa live pelo
meu facebook mesmo. Minha area de pesquisa na ciéncia é voltada para o
século XVII e XVIII dentro das influencias herméticas, ligado aos saberes
muito mais antigos que os da época Greco-romana, descobertos pelos
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egipcios ha muito tempo, que dialoga perfeitamente com o que a filosofia
humanista e natural defendia na idade moderna, pois muitos destes
inovadores preferia moutilizardo que apenas ficar em teorias da Grécia e da
Roma antiga. Este foi o enfoque das pesquisas utilizadas por Giordano Bruno
e que fizeram com que fosse perseguido. Por isso considero importante na
hora do debate de apresentar primordialmente esta idéia. E uma atividade
que eu tenho ha muitos anos e que tem dado certo, como um modelo
epistemologico do conhecimento que denunciam fatos da sociedade
correspondentes aos dos dias de hoje. Entdo eu te diria que € uma
experiéncia bastante positiva, que eu ja tive alguns desdobramentos do Brasil,
a exemplo do museu de ciéncia e astronomia do Rio de Janeiro que tem
usado a mesma idéia minha através de promover o cine-ciencia, € um aluno
meu que se mudou para Natal, no Rio Grande do Norte, que é o responsavel
pelo o cine-ciencia da PUCRN. Posso falar que a minha experiéncia com o
cinema comegou na primeira infancia, bem cedo, meu pai era engenheiro e
construia salas de cinema. Isso nos anos 60, momento aureo do cinema no
planeta, quando comecou a se expandir e a se tornar uma importante
ferramenta artistica do saber, na sociedade. O que no comecgo dos anos 2000
deu uma recaida. Elas se tornaram em mercados, bibliotecas,
estacionamentos. E o cinema foi para dentro dos shoppings. Acredito que
propoem reflexdes de pensar sobre o mundo e a ciéncia, além de ser uma
arte incrivel, o teldao de certa forma tem a magica de projetar as ideologias
presentes na humanidade pela telona, que por muito tempo ficaram
embutidas na mentalidade do homem por meio das construgdes literarias. O
cinema trabalha com um conjunto de fatos que nos ajudam a ampliar nosso
campo de idéias ao nos deparar com a realidade dos livros na nossa frente. E
uma exteriorizagdo do imaginario. Agente assiste ao filme e suas imagens
ficam na nossa cabeca, principalmente as que mais nos chamaram atencgao.
No Mis as sessbes de cinema sao gratuitas para tornar mais acessivel ao
publico a interacédo que o filme promove como uma obra de arte de quando for
divulgado, entre os espectadores e a mensagem que ele quer passar. O
didlogo que quer estabelecer com o mundo exterior. O filme se torna tua
mente, vocé se projeta no filme, o filme se projeta em vocé, e vocé tem esta
experiéncia. Entdo, € uma das artes mais fortes, que o tema que sugeriu
efeitos especiais e a sonorizagdo, mais a computarizagdo, sendo muito rica,
em termos de texto, mensagem, interpretagdo, um conjunto de tudo”.

2) “Qual a importancia a seu ver do filme Giordano Bruno, ao ser
divulgado nas sociedades contemporaneas, em espac¢os educativos”.

Resposta de José Luis Goldfarb:

“Eu assisti ao filme Giordano bruno, pela primeira vez, numa mostra sobre a
inquisi¢ao, na qual denunciava este regime, como uma das piores ditaduras
existentes na humanidade, e a grande coincidéncia, € de ter sido promovido
pelo Mis, no mesmo nucleo cultural, que décadas depois, eu me tornaria o
seu curador, a partir do evento do cine-ciencia, para uma outra platéia e um
outro contexto. Entao, é obvio que o produtor deste filme, Giuliano Montaldo,
faz uma denuncia através dos governos ditatoriais em suas obras
cinematograficas. Em que enfatiza os abusos do poder militar politico e
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religioso. Em Giordano Bruno, vemos todas estas énfases. Cada produgao
sua é de uma época diferente, mas evidencia os mesmos dilemas sociais.
Como curador de cinema, posso dizer que uma das coisas principais ao
mostrar este grande icone do cinema europeu, aqui no Brasil, € de comunicar
o0 publico,em torno das relagbes abordadas ao longo de seu contexto
histérico, como a exemplo da ditadura inquisitorial, como € possivel dialogar
estes assuntos deste filme, com as sociedades dos dias de hoje, através da
ditadura que aconteceu ha pouco tempo aqui no Brasil e, as sequelas que
ficaram a nossa sociedade devido a estas problematizagoes no ambito sécio-
politico. O filme tem uma validade incrivel, eu o assisti inUmeras vezes, desde
quando ele foi langado nos cinemas brasileiros em 1973, e marcou grande
parte da minha vida. Os assuntos retratados no longa metragem, dialogam
entre a época que foi produzido com a de sua ambientagao histérica, o que
podemos enfatizar que ainda sdo os mesmos problemas sociais que existem
nos dias de hoje, em pleno segundo milénio da era crista. Tendéncias muito
pertinentes. Nos temos governos como no Brasil, Estados Unidos, Cuba,
Coréia do Norte e do Sul, China, dentre outros exemplos com tendéncias
muito perigosas ao retrocesso a democratizacéo. Por isso que o trabalho do
Montaldo continua sendo bastante inspirador, mesmo tendo sido de algumas
décadas e sua producédo se tratando de um periodo histérico de 400 anos. O
que nos faz perceber como tem coisas dentro da sociedade que ainda
precisam ser combatidas, por existirem a um longo periodo de tempo. Este
filme tem um grande diferencial por seu objetivo ser em denunciar diferentes
praticas sociais negativas, e por nos mostrar que todos os processos que
sofremos hoje em dia, sdo na verdade, consequenciais e continuidades
vindas de outras épocas. A opressao, a falta da liberdade de expresséo, a
censura, o autoritarismo e sua forma ditadora de organizar seu poder, a
avareza e a luxdria. Sempre nos meus debates eu fago bastantes
comentarios sobre a histéria do Montaldo como produtor de filmes, sobretudo
ao relaciona-lo com o de Giordano Bruno. Para ai comecar a falar do filme.
Depois fago alguns questionamentos aos alunos sobre suas impressdes e
duvidas que ficaram. Apds responder a todas essas questdes, e para finalizar
o debate apresento a importancia de Bruno como um legado deixado a
posteridade, e sua relagéo, com os pensadores atuais e de sua época com a
dos dias de hoje. Como conclusdo deixo a questdo no ar, de como este
personagem histérico seria atualmente, quanto as politicas governamentais,
ambientais, econbémicas e sociais. Um dos meus argumentos é de como o
cinema demorou a criar coragem depois da ditadura o ter tanto censurado a
denunciar fatos recorrentes de diferentes fases negras da histéria mundial.
Outro exemplo que fago, é de deixar que os estudantes relacionem uma ou
mais sociedades que passaram por ditaduras. Digo sempre que na década de
60, o cinema hollywoodiano estava comprado pelos judeus, e que estes
poderiam ter facilitado ao apresentar a historia do holocausto nazista, mas
diferente disto dificultaram e censuraram Hollywood de retratar este tema em
suas produgdes. Tem uma outra questdo que tenho o costume de trazer, que
€ sobre o autor espanhol Inacio Gomes, na mesma época que foi produzido
este filme, de Giordano Bruno,que escreveu uma obra sob o titulo, “ Giordano
Bruno, mundo magia e meméria”, durante o ano de Sabatico, que € quando
algumas universidades da Europa, Israel e dos Estados Unidos, a cada sete
anos, te liberam das atividades cotidianas e deixam que tu faga pesquisas
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novas e diferentes daquelas que ja estd comprometido. Neste livro ele trata
da vida de Bruno e de suas concepgdes ideoldgicas, fundamentadas como
um discipulo da hermética, alquimia e cabala diferente das concepgdes
gregas e romanas, como era aceito pela escolastica, que evidenciam que
Bruno queria provocar as pessoas a tomar coragem de seguir caminhos
proprios, ter suas proprias linhas de pensamento, ndo se deixar calar e
oprimir por vontade alheia. A buscar e aproveitar incessantemente seu livre-
arbitrio para correr atras de suas proprias opinides.Mostrando que este
filésofo € o simbolo e martir da ciéncia moderna. A verdadeira importancia ao
divulgar o filme sobre a vida deste pensador das humanidades, nos dias de
hoje, e em espagos educativos como museus, colégios e universidades,
daquilo que mencionei sobre o cine-debate do Mis, de que eu sou
responsavel, &€ de aproximar,por meio desta ferramenta do conhecimento, que
€ o cinema, o publico e o produtor do filme, fazendo com que ndés
espectadores, possamos captar melhor a mensagem que esta obra de arte
quer passar e deixar a posteridade. Independente das diferentes faixas
etarias do publico. O que ndés vemos através de Bruno, € que ele foi o
verdadeiro responsavel pelo renascer de uma quantidade significativa de
coisas, através de culturas antigas do ocidente e oriente, do que propriamente
dito o movimento em si do renascimento, que destacava apenas a
importancia das sociedades Greco-romanas. Para Bruno nao, se trataria do
renascer das civilizagdes arcaicas, entao teria de buscar o maximo de
saberes atrelados a estes povos da antiguidade, e n&o se restringir a
documentos a respeito deles, da Grécia e de Roma. Em suas obras literarias,
0 que Bruno nos apresenta é o vasto universo de exploracdes que foi sua vida
como estudioso”.

3) ““Para o Senhor, o que é curadoria e como que a enxerga’’.

Resposta de José Luiz Goldfarb-

“Olha, como te falei, eu ndo sou formado em curadoria, até porque na minha
época como estudante, ndo existia esta formacado ainda, € uma coisa bem
recente. O que existia era um trabalho de acdes, de praticas Curatoriais,
vinculados a determinadas profissdes, como a histdria, as artes visuais... Eu
sou fisico, astrénomo, fildsofo e historiador das ciéncias e tecnologias. Quanto
ao cinema e curadoria do cinema eu considero assim, do meu ponto de vista,
€ que eu me preocupo com este nicho da fronteira com a ciéncia, e de suas
tecnologias, que € o que ajuda ela a se dinamizar e ser mais bem explorada
nos dias de hoje, e considero o Bruno sim, como um importante nome a ser
entendido nesta relacdo e o seu filme também, para trazer entdo o cinema
para provocar os debates e dialogos, entre a época que ele viveu com a dos
dias de hoje. Relacionar estes dois mundos em um s para tornar mais
acessivel aos estudantes este aprendizado. A curadoria € a selegao de obras
consideradas fundamentais para que ela possa estabelecer uma
comunicagao entre a sociedade e o publico. Isto serve para qualquer area
sua, de trabalho, no meu caso como curador de cinema prefiro escolher como
objeto especifico de estudo filmes a exemplo deste de Giordano Bruno”.
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4) “O Senhor considera este filme como uma representagao de algum
discurso especifico para a curadoria do cinema”.

Resposta de José Luis Goldfarb-

“Bem, eu passo os filmes em que todos representam alguma especificidade
com a curadoria. Entdo sdo filmes muito bonitos, muito bem feitos, com
imagens e mensagens acessiveis ao publico que vai participar dos eventos
que organizo com enfoque curatorial. Acho que sem duvidas ele pode ser
uma representacdo de algum discurso especifico, pois tudo referente a vida
de Bruno, provoca reflexdes sobre a matéria, costumes, universo, enfim, € um
apice desta mente tdo especulativa e imaginativa. Acredito que a
modernidade pode até louvar Bruno como um martir, mas nao creio que seja
completamente ligado a ele. Até por que eram épocas diferentes. Claro que
existem muitas ligagdes, que da para conectar os dois pontos e muito, se nao
a curadoria de cinema nao veria fundamento algum de trazer esta producao
para o contexto da contemporaneidade, no mundo pés moderno. Até por que,
como disse antes, existem muitas relagbes que podem dialogar por se
perpetuarem no plano sécio-histérico da época de Giordano com a nossa.
Mas como uma forma de denunciar estes fatos mais negativos
remanescentes de um periodo ao outro. Para que as novas geragdes possam
saber e se preparar para combaté-los. Por exemplo, se compararmos Bruno
aos cientistas de hoje, ele se assemelha através de sua mente criativa, por
estabelecer especulagdes, por te incentivar a ir sempre além da realidade,
para que tu contribuas como um cientista, por descobrir novos mundos e
novas realidades e a incentivar futuras geragdes a irem muito além de
pesquisas e conhecimentos, do que aquelas que as antecederam fizeram. E
caso tu ndo consiga apoio para incentivarem tuas pesquisas, que entao seja
vocé mesmo, o teu proprio incentivo. Sempre que mostro o filme dele eu digo,
pessoal olha ai, a cabega que tinha o cara, ainda naquela época, imagina se
vivesse hoje em dia o que nao faria se ja era capaz de fazer tudo o que fez no
renascimento, imagina hoje... E olhem através desta figura, até onde o
homem pode ir se acreditar e defender seus apontamentos até o fim. Em
termos de criatividade, em sintese de pensamentos. Estudar Bruno é
aprimorar-se nao sO na sua vida mas em suas obras que servem atualmente
no mundo da ciéncia como base para que novas exploragdes sejam feitas.
Definir Bruno em uma palavra € muito dificil por ele proprio se tratar de um
homem que criou e estabeleceu o seu préprio mundo que era amplo e vasto,
diferente daquele em que viveu. Como curadores de cinema, podemos
enfatizar que todas estas questbes ja sdo discursos especificos a serem
considerados importantes para serem repassados a posteridade, quando a
curadoria de cinema escolhe este flme como um principal objeto de estudo a
ser transmitido ao grande publico em eventos cinematograficos.”

5) “Porque a curadoria enxerga este filme de Giordano Bruno tao
importante ao ser divulgado e nao outro, e por que tem tanta
repercussao positiva no meio social”.

Resposta de José Luiz Goldfarb-
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“Por ele ser no ponto de vista critico a escolha e repercussdo mais plausivel
no meio social, do que demais fontes cinematograficas, justamente por
estabelecer uma interacdo mais acessivel entre espectadores e o filme em
questdo, como uma obra de arte e ferramenta importante da transmissao do
saber e conhecimento, dos dilemas sociais enfrentados pela sociedade
quinhentista, com a dos dias de hoje, em pleno século XXI".

6) “Como um historiador, qual a abordagem para a curadoria nos filmes
e dentro de sua experiéncia, o que pensa a respeito desta escolha
para que outros profissionais possam utiliza-lo como um objeto de
estudo que auxilie na educagao brasileira, especificamente para
criancas em idade escolar”.

Resposta de José Luis Goldfarb-

“As pessoas devem se apropriar do cinema como este sendo um grande
aliado em suas particularidades. Meus alunos todos da graduacéo e da pds
graduacgdo participam destes cines-debate que eu promovo no Mis. Nao é
obrigatério, mas € quase obrigatorio. Isto serve para todas as idades, como
vocé mesmo falou, ainda mais quando se trata da curadoria de cinema. Por
ter a vantagem de ser muito amplo, através de entreter o publico, de ser uma
ferramenta que informa, traz o saber, o conhecimento, sobre diferentes
angulos da sociedade, sendo ela contemporanea, moderna, medieval, antiga
ou pré-historica. Ele € recurso educativo e de grande acessibilidade cultural
que de uma maneira pragmatica ensina, educa e transforma a mentalidade
das pessoas, ao promover a partir de mensagens que quer passar, a reflexao
sobre a sociedade. Agente fazendo uma boa curadoria pode utilizar todos os
temas. Nas salas de aula, da para trazé-lo como uma complementagao do
conteudo estudado. Pois se acredita que para educar as criangas nas aulas
de historia isso ndo se deva apenas acontecer por uma metodologia
ultrapassada e conteudista. O professor tem o saber, vai preparar
didaticamente uma aula, dependendo da faixa etaria, nesta classe ele vai
trazer diferentes recursos como livros, Power points, musicas, filmes e
documentarios. E de fundamental importancia que o curador saiba ao
selecionar os filmes, que estes funcionardo como produtos de incentivo a
sociedade, eles tém que ensinar através de suas mensagens coisas que se
relacionem ao mundo de hoje. J& o professor e historiador selecionarao
algumas obras que os curadores escolheram, para utilizarem-nas como
recursos didaticos de ensino. Quanto a importancia destes filmes para a
educacao brasileira, podemos afirmar que o cinema incorpora a identidade de
uma forma visual e mostra-se para o mundo. Quando passamos os filmes
europeus no Brasil, devemos ter consciéncia do dialogo que eles devem
corresponder a estas sociedades e o porqué de serem fundamentais para
elas. Estas produgcbes devem expressar 0 que O povo consegue enxergar
como a sua liberdade em meio a sua realidade. Devem ser vistos como uma
pratica social. Se tornando uma mentalidade para os espectadores, os
transformando em passivos a ativos. O cinema € um processo coletivo, da
educagdo como pratica de socializagcdo promovendo uma interacdo social
educacional. Quando o utiliza nas salas de aula € uma forma pedagdgica de
acrescentar no ensino de jovens e adultos, principalmente em criangas que
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precisam do auxilio dele para a construcdo do aprendizado em cima do
campo visual e sonoro. Os professores funcionam como mediadores desta
pratica metodoldgica de utilizar o cinema como um recurso didatico de ensino
que dialoga com a mensagem que quer passar ao publico. E um simples
gesto de criacdo que conecta pessoas de épocas distintas. E proveitoso,
acessivel e produtivo como um instrumento da educagao. Pois antes de tudo
0 cinema torna possiveis assuntos que antes de sua invengdo eram vistos
como algo impossivel e inalcancavel. Gragas a ele que muitos saberes se
tornam acessiveis a muitas pessoas. E o caminho que o nosso imaginario vira
realidade. Principalmente quando se tratam de criangas, que nao estao aptos
a desenvolver conceitos formais. O cinema vai ajudar a desenvolver suas
visdes de mundo e a entender o que ele € e quais suas atuagdes e deveres
como seres humanos nele”.

7) “O que o senhor considera como criterioso, para escolher estas
produgdées audiovisuais que dialogam com as sociedades
contemporédneas e como organiza o seu discurso por meio destas
obras, teria alguma metodologia especifica de trabalho”.

Resposta de José Luis Goldfarb-

“‘De criterioso, considero escolher aqueles filmes que ja foram criticados
construtivamente no mercado curatorial, € que vao estabelecer uma conexao
com aquilo tudo que eu quero propor ao divulga-los como importantes
recursos do saber e do conhecimento, que vao auxiliar nestes processos
metodoldgicos aos meus alunos e que vai ensina-los a perceberem o mundo
da forma mais realista o possivel. Quando eu penso em interagdao, € com
pessoas que vao me enriquecer € interagir comigo. Que 0 meu ensinamento
nao lhes sera em vao, a partir do cinema como uma fonte de educacao na
area da epistemologia da educagao. Sobre a minha metodologia de trabalho
ao organizar os meus discursos, eu sempre olho o filme que vai ser
repassado de uma forma critica, o observo, analiso, e anoto minhas
impressdes para depois de passa-lo, saber o que dizer como defesa do meu
ponto de vista curatorial aos meus alunos. Pois é como digo, € multipla esta
curadoria. Também depende muito do filme e de quem eu convido. Na hora
do debate eu participo e comento a produgdo escolhida, mas convido
especialistas relacionados ao assunto para participarem comigo. Em
Giordano Bruno, eu sempre chamo, por exemplo, algum antropélogo, outro
historiador em idade moderna, além de mim, que sou historiador da ciéncia,
fisico e astrbnomo. Por que acredito que estes trés profissionais vao
estabelecer um dialogo sobre o empirismo na esfera do estudo da
cosmologia, ao mesmo tempo envolvendo instrumentos de manipulagdo em
estudos da natureza. Tu vé, que sobre um tema bem simples, agente pode
estabelecer abordagens que circulam de um mundo abstrato até o concreto,
muitas vezes o discurso depende da proposta do filme, do autor, do que ele
representa, da mensagem central que ele quer passar, de como o filme foi
elaborado, qual a sua época, se ela dialoga com a dos dias de hoje, e buscar
as pessoas adequadas para uma melhor elaboragdo e construcdo da
realidade para o publico que estiver participando no cine-debate da ciéncia.
Outro exemplo, outro dia trouxe um bidlogo, um gedlogo, um gedgrafo e um
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ambientalista do Greenpeace para discutir sobre um filme que tratava da
devastagao de uma area relativamente grande da floresta Amazénica. Eu falei
brevemente como curador de cinema e deixei o restante a cargo dos
profissionais especialistas nesta area de estudo. Acho que tem que ser bem
decidido, a escolha dos profissionais e do conteudo abordado nestes eventos.
Pois ambos devem se conectar, além do que, pretendo promover uma
interacdo entre areas distintas que defendam a mesma coisa, esta
interdisciplinaridade, diferentes estudos, mas que tenham semelhancas ao
atuarem no mercado de trabalho. E que provoquem conhecimento, reflexao e
dialogo contemporaneo de acordo com as percepgodes’.

8) ‘“‘Para finalizar, como o senhor enxerga a busca e a pesquisa empirica
no meio académico, através de temas historicos, ao serem retratados
nestes filmes baseados em fatos reais”.

Resposta de José Luis Goldfarb-

“O cinema é fantasia, ele ndo esta ligado a uma realidade unica, mas a uma
s6 concepgao. E como a literatura. A diferenca é que nesta Ultima ferramenta
do saber, o povo brasileiro ndo tem tanto acesso, pelo seu habito ndo estar
tdo vinculado a leitura, o que com o cinema é diferente, pois no Brasil, € um
acesso do conhecimento mais facil por ser mais préximo do povo, que o
prefere muito mais pela questdo do entretenimento, que ¢é ligado a
transmissao do conhecimento de uma maneira que nao seja tao trabalhosa.
Além de facilitar para nés educadores, ele € bem apropriado a esta funcéo do
fazer refletir a realidade, que exige muita pesquisa, estudo para ser
produzido. E quem escolhe quais filmes serdo considerados importantes a
serem divulgados nos festivais de cinema, cines-debate, cines-
democratizagao, cine-ciencia, e até em exposi¢coes maiores dentro de museus
e em bienais de arte, sdo os curadores de cinema que reunem as narrativas
historicas e sua relacdo com a sociedade através do entretenimento, com
intuito de educar o publico. No meio académico ou nos colégios, os
professores s6 vao utilizar este recurso pedagdgico escolhido pelos
curadores, para educar seus alunos e como uma ferramenta de ensino
complementar aos conteudos que eles estardao ensinando. Temos sempre
que atualizar nossos estudantes sobre a realidade, e para isso, nada melhor e
mais acessivel, do que trazer os filmes como um importante recurso
pedagogico e midiatico de ensino, que vai nos auxiliar na nossa metodologia
do ensino-aprendizagem nos dias de hoje”.

No dia 08 de setembro de 2020, as 16hs, entrevistei o curador do festival
de cinema de Gramado, Marcos Emilio Santuario, sobre suas experiéncias

profissionais no campo curatorial.

1) “O que o senhor teria a nos dizer a respeito de suas experiéncias
como curador do festival de cinema de Gramado?”’

Resposta de Marcos Emilio Santuario-
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“Tem muitas coisas que podem ser ditas. Primeiro, que € uma experiéncia
muito desafiante. E traz consigo muita responsabilidade. Quando agente esta
envolvido num processo como esse, justamente por que nds temos uma
afinidade com o tema, ali o prazer se mistura com o trabalho e com a
responsabilidade. Eu sou curador do festival de cinema de Gramado,desde
2012, entdo sao oito anos de curadoria do festival e a minha experiéncia com
Gramado, anteriormente, foram décadas de cobertura jornalistica. Entdo é um
desafio grande, que agente trabalha com um universo que é o do audiovisual,
que tem muitas expressdes, muita infinidade, cada vez maior. Com producdes
que mostram talentos, olhares que mostram cada vez mais o0 universo
fotografico temporario onde nosso desafio é escolher produ¢des que possam
ser selecionadas correspondendo ao recorte do evento e a realidade. Quanto
maior o nimero de producdes mais dificil & este processo de selecdo. E uma
mistura de responsabilidade muito grande de trabalhar num evento enorme
para uma area que agente ama, e também de sentir-se construindo dentro do
universo da arte entendendo-se que o audiovisual dentro deste universo esta
construindo o que hoje ndés podemos chamar de que estas inumeras
producdes sejam vistas como fundamentais para fazerem parte do festival de
Gramado, que é considerado um dos mais importantes a nivel nacional”.

9) “Como o senhor acredita que os festivais de cinema que acontecem
aqui no Brasil possam dialogar com os dilemas enfrentados pela
sociedade contemporanea?”’

Resposta de Marcos Emilio Santuario-

“Muito boa pergunta. Nao é dificil de responder. Pois grande parte das
produgdes tem se relacionado sim, muito intimamente, com os dilemas
enfrentados pelas sociedades atuais. Através do cotidiano, das vivencias
pessoais e profissionais, e também as situagdes que a sociedade brasileira
neste caso, esta vivenciando. Cada producgao reflete um pouco, da realidade
que ela esta sendo produzida. Basicamente os filmes estdo relacionados ao
pano de fundo sdcio-educativo do pais, entdo € muito rico participar de uma
curadoria desta, por que para selecionar 14 filmes, por exemplo, agente tem
que analisar 300 filmes. Por isso que fazemos este recorte para escolher
estes filmes, pelo o que sera importante para o pais se inteirar, através da
selecao destas producdes, a respeito da realidade que ele esta enfrentando.
Tem que dar a idéia de como a sociedade esta sendo vista pelos realizadores
audiovisuais”.

10)““Qual seria a importancia da interagao literaria com as produgodes
audiovisuais baseadas em grandes obras da literatura mundial para
estes eventos”?

Resposta de Marcos Emilio Santuario-

“Sem duvidas que é muito rico este didlogo, estar presente o autor da obra
literaria e da obra audiovisual. Por essa transposi¢cao cria varios elementos
para discutirmos juntos, o que estes dois criadores, tém de relagdo com a
obra, com o evento que elas foram escolhidas a participar e com a realidade.
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E bem possivel este didlogo sim, respondendo tua pergunta, por ser
extremamente necessario. Nos curadores audiovisuais, sabemos desta
importancia, por sermos 0s responsaveis por estabelecer essa comunicacéao e
divulgacao. Temos que produzir um recorte de forma ampla da diversidade
narrativa, estética e geografica direta, por que ndo podemos num festival do
Rio Grande do Sul escolher filmes que s6 falem sobre a realidade deste
estado ou produgdes desta regido do Brasil. Todos estes olhares, estas
preocupagdes estdo na mesa curatorial. Reunimos-nos agora, por exemplo,
para organizar a parte curatorial do festival e cinema de Gramado que sera
on-line, eu, a Solange e o Pedro Bial, para discutirmos todos estes filmes que
seriam escolhidos por nés dentro destas questbes que disse anteriormente.
Como, este filme é da onde? Quem é o diretor? Trabalha de qual maneira?
Qual é a narrativa dele? Ele dialoga com o recorte da edicdo do evento deste
ano? Ele se relaciona com o que a sociedade este passando atualmente?
Além de termos esta preocupacgao que estes espacos de selecdo de filmes
nao sejam tomados por grupos fechados. Que ndo déem a idéia da
diversidade e amplitude que existem da produg¢ao de cinema brasileiro”.

11)“A seu ver, como curador de cinema, qual a importancia dos filmes
sécios- politicos ao serem tao divulgados nestes festivais de
cinema”?

Resposta de Marcos Emilio Santuario-

“Entendi, entendi. No Brasil existem em média de uns 500 festivais de
cinema. Por qué? Porque cada festival tem o seu recorte. Agente ndo pode
entendé-los como plataformas semelhantes de langcamentos de filmes e
debates. Quando estes tipos de produgdes aparecem devem ser
compreendidos no universo socio-politico e no estético, artistico. Por ser uma
obra de arte que ao mesmo tempo tem uma densidade critica que |he da
origem. Entdo, € importante. E tem festivais que sdo especificos ao se
voltarem a obras mais experimentais, como o festival de Tiradentes, por
exemplo, e onde o discurso politico pode ser até mais forte. Entdo em todos
estes festivais o0 discurso politico vai estar mais explicito ou mais implicito.
Dependendo do viés do evento. Entdo é muito importante que tenhamos
espaco para estes filmes. Agora mesmo agente esta vendo o festival de
cinema de Veneza, o unico filme brasileiro que esta ganhando forga, que esta
la, € um documentario extremamente politico sobre uma parte importante da
vida de Caetano Veloso. Quando ele foi preso no governo militar. Entdo ai
agente tem também uma idéia da importancia ndo s6 dos festivais do mundo
para producbes que comuniguem o mundo sobre dilemas enfrentados
socialmente por cada pais. Ndo a duvida que é fundamental que dentro do
olhar curatorial se perceba a importancia dessa narrativa discursiva do sécio-
politico. Que entra bem no que vocé esta abordando no seu trabalho de
conclusao de curso, sobre o filme do Giordano Bruno. Que € um filme sécio-
politico. Por fazer denuncias a praticas sociais ndo s6 da época do
renascimento, mas ainda muito presentes no dia-a-dia. E importante que as
pessoas vejam que este tipo de coisa existe ha muito tempo, e ndo é uma
coisa de agora’.
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Encerrada a entrevista, agradeci aos curadores José Luis Goldfarb e Marcos
Emilio Santuario, pela grande contribuigdo a este trabalho de conclusado de curso da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, pelo aprendizado e saberes
compartilhados, em meio a uma pandemia, pois certamente foi uma honra e
oportunidade unica, como pesquisadora em curadoria do cinema, ter eles concedido

seu valioso tempo.
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5 O FILME "GIORDANO BRUNO” DE UIULIANO MONTALDO (1973) E A SUA
RELAGAO COM A CONTEMPORANEIDADE, A PARTIR DO DIALOGO
ESTABELECIDO COM A CURADORIA DE CINEMA AO APRESENTAR ESTE
FILME, NA 30A MOSTRA DE CINEMA DA CIDADE DE SAO PAULO

Figura 1— Imagem do filme Giordano Bruno quando estava em cartaz ns cinemas
1 .l\"'\.
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Fonte: https://pgl.gal/por-uma-ciencia-a-favor-da-paz-filme-giordano-bruno/

GIORDANO BRUNO (1973)
DIREGAO GIULIANO MONTALDO

Figura 2— Imagem da capa do dvd do filme Giordano Bruno
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Fonte: https://pgl.gal/por-uma-ciencia-a-favor-da-paz-filme-giordano-bruno/

Antes de aprofundarmos as abordagens tedricas quanto ao filme Giordano
Bruno, como uma produgao de carater socio-politico e um recurso midiatico utilizado
pela curadoria critica de cinema ao seleciona-lo para ser apresentado nas mostras
de filmes, € de fundamental importancia que possamos apresentar ao publico leigo,
que nunca ouviu falar sobre esta importante figura do renascimento europeu,
resumidamente e, de uma forma acessivel, sobre o assunto que é retratado nesta
pelicula.

Acredito que este € um dos verdadeiros dilemas encontrados pela curadoria
contemporanea ao trazer os recursos que vao facilitar a aprendizagem do grande
publico através do conhecimento abordado nas obras de arte, que neste processo
funcionam como uma importante fonte de acesso a pedagogia de ensino,
principalmente, quando se trata de pessoas leigas em assuntos curatoriais e de
abordagem historica. Um dos papeis do curador, ao colocar em pratica seu trabalho
€ promover uma comunicacdo da sociedade através de diferentes ferramentas de
arte, com as informagdes que serdo expandidas e divulgadas por meio deste
dialogo,entre profissionais e leigos.

Quando escolhemos um objeto de estudo e de analise de um trabalho da
curadoria do cinema, temos de nos colocar no lugar destes profissionais.Assim

como Giuliano Montaldo, qualquer critico de cinema tem o conhecimento de que
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este importante veiculo de produgdo foi significativo ao ser apresentado, por
denunciar questdes remanescentes no ambito social presentes em qualquer tempo
histérico. Bruno foi apenas um sujeito singular, enquanto o filme € um objeto de
estudo e analise da época renascentista italiana, que destaca o seu papel
fundamental neste processo de compreensao dos espectadores.

Como curadores, devemos tomar uma posi¢cao ante o filme e o que seu
diretor de cinema pensou quando o produziu e o estreou para o mercado mundial.
Por exemplo, o que ele realmente queria através deste filme como uma industria
cinematografica? Qual mensagem queria passar e o que pretendia dialogar através
disso com o mundo de hoje? Quais dilemas que poderiam ter se perpetuado de uma
sociedade dos primérdios do mundo moderno com a contemporanea?

O filme aborda elementos atuais, como a falta da liberdade de expressao, a
censura por meio dos veiculos de informagado, corrupgao, e privilégios de uma
minoria que tempoder, autoridade e riqueza em méos, enquanto a grande maioria da
sociedade sofre com a fome, miséria e doengas.

Quando foi gravado, era na época do cinema politico. Ou seja, o momento
que os grandes cineastas comegaram a denunciar varias questdes sociais presentes
em qualquer tempo historico, independente da época que fosse retratada aos
espectadores, para que pudessem ter acesso a importantes fatos ocorridos no
mundo. Uma forma de expandir através destas denuncias a bilateralidade dos fatos,
privilegiando o outro lado da sociedade, por meio desta nova industria filmica.

Devemos incentivar sim, que as futuras geragcdes saibam como se posicionar
de frente a ideologias e teorias radicais, como foi a intengdo de Montaldo quando
produziu este filme. Cada pessoa como individuo, deve ter direito a sua prépria
liberdade e de idéias pré-concebidas pela sociedade. Independente do caminho que
quiserem seguir, ndo devem ser punidas, pois todos tém o direito incessante de
escolher o que querem fazer de seu livre arbitrio.

Ao escolher este filme para divulgagao, estamos incentivando que o publico o
analise criticamente para ultrapassar a factualizagao do que é divulgado por outras
fontes do conhecimento.

Analisando esta obra cinematografica, percebemos que se trata de um filme

cheio de afligbes e angustias do inicio ao fim, com sentimentos do personagem
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central que Montaldo, como produtor,quis retratar transformando os espectadores e
o personagem central desta narrativa filmica num sé.

Percebemos também, que tanto o roteiro como as bibliografias especializadas
utilizadas para dirigir esta obra, foi fiel a histéria deste filésofo e sua vida. Quando
fazemos um mapeamento do filme, percebemos que seu verdadeiro foco refletor é a
relagdo da presenca do estado laico com a cultura interior do periodo da idade
moderna na ltalia, trabalhando com aspectos existentes nesta época, a exemplo da
mentalidade, crendices, fanatismos, folclores, costumes, medos, lendas, mitologias,
supersticdes, fome, miséria e pestes, tudo acontecendo na cultura popular ao
mesmo tempo, quando na cultura erudita havia muito esplendor, riqueza, gastos
exorbitantes e inumeras festas. Além de tudo isso, podemos destacar o avango na
area do intelecto, filosofia e o progresso tecnolégico- cientifico.

Sobre Giordano, sabemos que era um fildsofo das humanidades que
ensinava a arte da memodria e acreditava na separagao da religido e da ciéncia.
Como astrébnomo,era conceituado pelo progresso no estudo da cosmologia e por
defender a descentralizacdo do universo e querer desmistificar os dogmas da igreja
catédlica, levando-o ao julgamento e condenagdo a morte pela inquisi¢do do vaticano
em 17 de fevereiro de 1600, se transformando em martir do catolicismo e da ciéncia.
Com sua morte, o clero queria seu esquecimento, mas nao conseguiu.

Hoje em dia € uma personalidade honrada e reverenciada pela importancia e
representatividade de suas idéias muito a frente de seu tempo, sendo o precursor de
muitos estudos modernos que servem como objetos de investigacao cientifica. Foi
queimado na fogueira. No local de sua morte foi erguida uma estatua em sua
homenagem.

Nas linhas abaixo, proponho uma reflexdo através do que foi dito sobre o
personagem central desta narrativa, o contexto em que viveu e a importancia para a
curadoria de cinema ao utiliza-lo como uma importante ferramenta do conhecimento,
de forma pedagdgica de ensino a partir da analise desta obra primordial da histéria
do cinema.

A primeira cena do filme é uma procissdao de clérigos, soldados e fiéis
fanaticos do catolicismo pelas ruas de Veneza, para comemorar a vitoria da Italia na
guerra de Lepanto. Enquanto todos saudavam os nobres, um senhor de origem

humilde, diz:
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“Eu também estive em Lepanto, defendendo a Igreja e Veneza, e os
turcos quase me arrancaram um brago e um olho, aqueles danados,
uma confusdo, mortos por todos os lados, cabegas cortadas e o
sangue correndo como um mar de vinho e agora todos os louros vao
para os capitdes, esqueceram-se de nés os desgracados, mas o
meérito, é nosso também, ndo é sé dos ricos”.

Um homem que estava ao lado deste senhor, questiona o porqué de entéo
nao se juntar a estes homens que estavam na procissao. Nesta primeira cena do
filme ja se vé, pela frase de Giordano Bruno, um pouco linha de seu pensamento

sobre a livre expressao:

“Deixem-no em paz! Pode dar a sua opinidao! Pode falar’!

Na proxima cena, Bruno se intromete na procisséo ao lado de seu amigo, frei
Domenico, que questiona angustiado o motivo de ter voltado a Italia. A resposta foi:
"Quero voltar para Roma". Seu amigo volta a lhe perguntar: "Porque voltastes a
Italia, entdo ndo percebes o risco que corres?"” De forma ainda mais enfatica,
Giordano o responde da seguinte maneira: "Apdés a eleicdo do novo papa,
Clemente VI, sei que os ares mudaram. Quantas mortes a Santa Fé fez até
hoje? "E olha com sarcasmo para seu amigo que o censura temendo pelo futuro e
vida de ambos, dado o espirito ousado de Bruno: "Cala-te, se ndo ambos seremos
arruinados".Giordano responde com ironia quanto ao destino que o aguardava: "E
eu te deploro junto a todos que usam do teu mesmo habito".

Afastando-sedo frei Domenico e seguindo a praga de sao Marcos, no palacio
de Giovanni Moceningo, um nobre que o havia convidado a passar um tempo em
sua casa enquanto o ensinasse a arte da memoria, 0 esperava com uma festa. Apos
chegar ao palacete, ele foi apresentado a corte veneziana que o aplaudiu e o
recebeu bem. Com o passar do tempo foi ensinando a nobreza e aos intelectuais
sua forma de pensar. Quando Moceningo se frustrou de ndo conseguir aprender a
arte da memdria e de ver que o aprendizado por ela ndo seria de uma forma magica,
resolveu denuncia-lo ao tribunal de santo oficio.

Numa noite enquanto Bruno dormia, o trancou no sétdo onde o hospedou e
no outro dia pela manha quando abriu a porta do quarto, estava acompanhado pelos
guardas da inquisicao veneziana. Estes o levaram diretamente ao palacio do santo
oficio onde seria julgado. Depois de algum tempo, neste lugar o vaticano de Roma

pediu sua extradicdo a inquisicdo romana, sob um novo processo inquisitorial. O
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papa Clemente VIII tinha muito entusiasmo em conhecer Bruno e saber de perto

sobre suas idéias reformistas.

Outro trecho selecionado do filme, passa apds uma das audiéncias de seu

julgamento onde o cardeal Belannino, responsavel pelo seu caso, tentou fazer com

que Bruno mudasse de idéia. O que ndo ocorreu. Apdés este acontecimento,

Belarmino vai ao encontro de outro cardeal, Sartori, que Ihe questiona:

“Ja imagino, Trata-se de Bruno, também vos enfeiticou, vejo que é
uma fogueira dificil de ascender... Mas, que quereis dizer-me”’?

Belannino o responde:

“Admito que este processo me perturbe, é um homem de forte témpera
moral, e é um cientista e filésofo admirado em toda a Europa”.

O cardeal replica:

““Certos, certos, quase ja trajam a purpura cardinalicia, ndo obstante
vossa jovem idade, portanto, é quase a um colega que declaro; Bruno
é o pior herege que encontrei desde que assumi o encargo de defensor
da Fé. Ha outros, no Sacro Colégio, com iguais preocupacdes. Falarei
com eles”.

Belannino enfatiza:

““Comece com o Santo Padre, o Papa pede que o convengam de que a
causa é justa”.

Sartori Ihe retruca:

““Se eu tivesse apenas metade de vossa inteligéncia no ultimo
conclave teria sido eleito Papa, e ndo Aldobrandini, mas te faria bem
ter um pouco de meu temperamento. Vés me julgais rude e brutal nao
é assim? O fato é que a Igreja precisa de mentes como a vossa para
sua doutrina e de um pulso como o meu para sua defesa. Vés sabeis,
ndo podemos arriscar, infelizmente, um s6 homem pode fazer-nos
mais mal que todo um exército de barbaros. Lembrai-vos de Lutero”.

Na cena seguinte da pelicula, se da a morte de um dos amigos de Giordano,

que escuta a ladainha da igreja enquanto o levavam até o lado de fora da prisao,

para ser enforcado.
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Persuadido pelos soldados, lhe dizem que tinham que leva-lo a basilica de
Sao Pedro para assistir a missa na igreja. Quando chegam 13, é surpreendido pelas

palavras de Belarmino:

“E... Observa bem atentamente Bruno, o que queres separar, a Igreja
dos seus filhos. Ainda ndo entendo o Porqué de abandonaste tua
ordem, com a tua inteligéncia, com a tua doutrina, podias ter merecido
a purpura, maste falta humildade, Giordano”!

Bruno o observa e dirige seu olhar a biblioteca, para onde Belarmino o leva.

L4, o indaga da seguinte forma:

“Fizestes-me vir a vossa casa para exprimir um julgamento sobre meu
carater”?

Belarmino retruca:

“Entao giraste a Europa inteira s6 para concluir que a religido catélica
é a que te agrada mais, mesmo que precise de "novas regras”, uma
reforma para reunir a cristandade, ndo é isto que queria propor-nos? E’
isto? Sua insisténcia em falar com o Papa so irrita os juizes, a Igreja
tem suas hierarquias, suas estruturas, ndo desafias um sistema
secular, sem prejudicar-te”.

Entéo, responde Bruno:

“A Igreja hoje é apenas um instrumento de conservagao”.

Belarmino replica:

“A Igreja vive na Histéria, é a Histéria, nossos tempos exigem grande
forca de &nimo, resolugcdo e também crueldade, mas os tempos
passam e a Igreja fica”.

Bruno se defende:

“Por isso persegues os que pedem uma liberdade que ndo quereis
conceder”.

Novamente Belarmino indaga Giordano Bruno:

“Que ndo podemos conceder, a Igreja esta dilacerada por continuos
cismas, por toda parte, Alemanha, Inglaterra, Escandindvia, Suica e
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agora também em Flandres, os reinantes nos combate. Bruno
sentencia: Os reinantes aprenderam com a Igreja, a usar a fé como
instrumento de poder e cada Estado quer ter sua propria religido”.

Belarmino retorqui:

“Por isso nos defendemos com rigor. Bruno continua: Servindo-vos da
Espanha, que tutela a fé queimando arabes e judeus”.

Belarmino continua na mesma posigéao irredutivel:

“A Espanha é nossa filha mais fiel, barreira contra a heresia”.

Bruno exclama:

“Servindo-vos da Espanha! E prossegue: A Igreja Catdlica hoje esta
escavando um sulco profundo que divide a Europa”.

Belarmino contra-argumenta uma ultima vez, ja perdendo a paciéncia:

“E a tarefade a Igreja defender a integridade dos seus principios e
combater as heresias como se apresentarem, quem desafia o poder da
Igreja é um inimigo da Santa Fé”.

Exaurido e injuriado daquela conversa descabida, Giordano pede para voltar
a cela. No caminho, se da conta de que esta foi mais uma das inumeras tentativas
do clero o convencer a abjurar por seus crimes. Porém, decide seguir firme em seu
posicionamento contrario e pragmatico aos dogmas da igreja catdlica defendidos
pelo tribunal de santo oficio.

Nas préximas cenas do filme, passam os ultimos anos do julgamento de
Bruno que se mantém fiel as suas idéias. A cena que ganhara um destaque singular
€ a da ultima audiéncia de Bruno, quando estes tentam |he dar uma nova chance e
depois de oito dias, sem mudar de idéia, entdo € morto na fogueira. Na ocasido, o
cardeal Sartori convence dois prisioneiros, supostamente amigos de Bruno, a
deporem contra ele, pois em troca ndo seriam mortos. Quando estes se dao conta
que foram enganados, ao serem levados para a fogueira, pedem perdao a Giordano
e sdo executados.

No seguinte a morte de seus conhecidos, em 08 de fevereiro, Bruno € levado

para aquela que seria sua ultima audiéncia.
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Ao chegar no tribunal, escuta os inquisidores falando:

"Senhores, Bruno esta chegando”.

O cardeal Sartori pergunta ao juiz:

“Senhor Notdrio Apostdlico, trouxestes a sentenca, tendes as duas
testemunhas’?

A resposta do Senhor Notario:

““Sim, Francesco Piestrasanta e Frei Benedetto Mandina”.

O cardeal |1é a sentenca:

“E tu, Giordano Bruno, estas pronto a ouvir a sentenga pronunciada
contra ti pelo Tribunal da Santa Inquisi¢cao? Hoje, a oito de fevereiro de
1600, ano de Jubileu, decretamos, sentenciamos a ti Giordano Bruno
herege impenitente, pertinaz e obstinado, incurso em todas as
censuras eclesiasticas e penas impostas pelos sacros cdnones, como
tal te degradamos de todas as ordens, e te expulsamos do nosso foro
eclesidastico e da Santa Igreja de cuja misericérdia és indigno,
condenamos e proibimos teus livros heréticos e errébneos e que serdao
publicamente queimados na praca de Sao Pedro defronte da exadonia
e que serdo postos no index dos livros proibidos. Entregamos-te ao
governador de Roma para as penas rogando-lhe pela tua pessoa e que
ndo sofras mutilagées da carne e membros”.

Giordano Bruno olha um a um do Tribunal e diz que na verdade, eles tém
mais medo de sentencia-lo do que ele tem dos inquisidores e da propria morte.
Bruno é levado a sua cela de cabecga erguida.

Enquanto isso no palacio em que foi julgado, comenta o governador, aos

inquisidores:

““Mas como devo interpretar essa "exortacdo a cleméncia”, eis algo
que nao entendi. Deve-sequeima - lo, por que ndo me disseram? E por
que nao se devo poupa-lo”’?

Retrucou o frei Tragagliolo:

“Quando o Santo Oficio entrega o prisioneiro ao bragco secular. Nossa
tarefa esta terminada, a Igreja detesta sangue, procedei conforme a
sua consciéncia”.
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A cena seguinte trata da morte de Giordano Bruno, anunciada por toda a

cidade ao som de tambores na praca do vaticano de Roma:

“Em 17 de fevereiro, podereis assistir ao espetdculo da solene justi¢a
de um Dominicano de Nota, herege pertinaz que, quarta feira, na casa
do cardeal Madruzzi foi sentenciado como autor de sacrilégios e
opinibes comprometedoras, que ainda manteve, apesar das visitas dos
tedlogos. Este frade, que dizem ter estado em Genebra, em Toulouse,
em Lion, Paris na Inglaterra passando depois a Alemanha de onde veio
a Italia e foi preso, depois dizem que, varias vezes discutiu com o
cardeal Belarmino, o mesquinho, se Deus ndo o ajudar, morrera
obstinado e sera queimado vivo”.

A proxima cena passa na noite do dia 16 de fevereiro de 160. Mostra o ritual
de extrema-ungao antes de Bruno ser levado a morte. L4, ele tem que escutar a
ladainha e os frades querendo abencgoa-lo. Giordano sem mais paciéncia

alguma,grita ao clero:

“Herético pertinaz, ser queimado no campo das flores, os santos
padres, os altares, os dogmas, os padres, os Jesuitas, os Papas, as
imagens, os santos, os frades, as religiées, a Santissima Trindade, o
jubileu, a Igreja, correi, correi, o mesquinho sera queimado, no campo
das flores, publicamente’!

Essas sao suas ultimas palavras, logo depois foi amordacado. Em procissao é
conduzido a pé até a praga do campo Del Fiori de Roma. No centro dela, estava um
palco de madeira cheio de palhas na base do tronco. Ao som de tambores, ali é
amarrado enquanto varias pessoas ficam o observando atentamente sob a claridade
das tochas acesas naquela noite de lua cheia. Ao alvorecer do dia 17 de fevereiro, o
carrasco coloca fogo nas palhas e entdo é queimado vivo. Um dos presentes o
alcanca um crucifixo, Bruno o joga para longe.

Suas ultimas palavras séo:

"Morro como martir por minha prépria vontade".

Hoje em dia, bem no local de sua morte, foi construida uma estatua em sua
homenagem aonde pessoas do mundo inteiro que vao a Roma visitar este lugar, o
enfeitam com flores coloridas para dar mais vivacidade, em oposi¢cao aquela época
sombria e responsavel por marcar tantas mortes e injusticas causadas por um dos

mais lamentaveis martirios da histéria da humanidade.
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Este monumento a Giordano Bruno foi inaugurado em 9 de junho de
1889,apds o tribunal de santo oficio ser extinto. Quanto aos livros de Bruno,
constavam de uma lista proibida, ainda que passados 130 anos da inquisigao.

Apenas em 1948 comegaram a ser liberados.

Figura 3— Martirio do personagem Giordano Bruno como encerramento do filme

Fonte: https://pgl.gal/por-uma-ciencia-a-favor-da-paz-filme-giordano-bruno/

Abaixo, trecho da sentenga oficial do santo oficio romano que condenou

Giordano Bruno a morte por heresia;

“Sendo tu, frei Giordano, filho de Giovanni Bruno de Nola no reino de
Napoles, sacerdote junto a ordem de Sdo Domenico, de cerca de
quarenta e dois anos de idade, foi denunciado ao Santo Oficio de
Veneza ha ja oito anos. Pelo que, sendo analisado e considerado o
processo contra ti estabelecido e as confissbes de teus erros e
heresias com pertindcia e obstinacdo, apesar de negd-las como tais, e
todas as outras coisas que devem ser revistas e consideradas:
proposta a tua causa em nossa congregagcao geral, feita diante da
Santidade Nosso Senhor no dia XX de janeiro préximo passado,
chegamos a sentenca abaixo. Invocado assim o nome de nosso
Senhor Jesus Cristo e de sua gloriosissima Mae sempre virgem Maria,
na causa e nas acusagéOes precedentes e vertidas neste Santo Oficio
pelo reverendo Giulio Monterenzi, doutor em leis, procurador fiscal do
dito Santo Oficio, de uma parte, e tu, Giordano Bruno, réu inquirido,
culpado, impenitente, obstinado e pertinaz, de outra parte: por esta
sentenca definitiva, pela do conselho e dos pareceres dos reverendos
padres mestres da sacra teologia e doutores de uma e de outra lei,
nossos consultores, proferimos nestes escritos, dizemos,
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pronunciamos, sentenciamos e te declaramos frei Giordano Bruno,
que és herético impenitente pertinaz e obstinado, e por essa razdo
incursa em todas as censuras eclesidsticas e penas dos sacros
cénones, leis e constituicbes tanto gerais quanto particulares, e tais
confissbes heréticas, impenitentes, pertinazes e obstinadas; e como
tal te degradamos verbalmente e declaramos que devas se degradado,
assim como te ordenamos que fosse degradado imediatamente de
todas as ordens eclesidasticas maiores e menores nas quais tu foste
constituido, segundo a ordem dos sacros canones; e deves ser
expulso, assim como te expulsamos, do foro eclesiastico e de nossa
santa e imaculada Igreja, de cuja misericordia tu és indigno; e deves
ser entregue a corte secular, assim como te entregamos a corte do
monsenhor Governador de Roma aqui presente, para punir-te das
penas devidas, pregando-lhe, porém, eficazmente, que queira mitigar o
rigor da lei acerca da pena sobre tua pessoa, e que seja sem perigo de
morte ou de mutilacdo de membro. “Além do mais, condenamos,
reprovamos e proibimos todos os supracitados e teus livros e escritos,
como heréticos e errébneos, posto que contenham muitas heresias e
erros, ordenando que todos aqueles que ainda possam existir sejam
entregues ao Santo Oficio para serem publicamente destruidos e
queimados na praca de Sio Pedro, diante das escadas, e como tais
devem ser postos non dexLibrorumProhibitorum, e assim ordenamos
que seja feito. “E assim dizemos, pronunciamos, sentenciamos,
declaramos, degradamos, comandamos e ordenamos, expulsamos e te
entregamos, pregando dessa forma o que podemos e devemos pela
razdo. Assim nés, Cardeais Gerais Inquisidores, nos pronunciamos
abaixo: Card. Ludovico Mandruzzo Card. Giulio Antoniodi Santa
Severina Card. Pietro Deza Card. Domenico Pinelli Card. Frei Girolamo
(Bernerio) d’Ascoli Card. Ludovico Sasso Card. Camillo Borghese
Card. PompeoArrigoni Card. Roberto BellarminoRoma, 8 de fevereiro
de 1600”. (NEVES, 2004, p. 125-128).

Ao analisarmos esta sentenca, percebemos que foi dito que Bruno néao
sofreria perigo de morte ou mutilagdes por praticas eclesiasticas. O que na pratica
nao aconteceu. Como afirmado pelo autor, legalmente, a igreja ndo tinha o poder de
matar, enquanto na realidade, sabemos que o poder secular foi o verdadeiro
responsavel pelo assassinato em massa em cada auto-de-fé durante toda a
existéncia do tribunal de santo oficio, o que fez de Bruno mais um martir do
catolicismo, O que temos a certeza é de que sem duvidas a pessoa injusticada que
mais teve dignidade e carater de se manter fiel as suas teorias cientificas, foi a
personalidade deste emblematico astrébnomo, a que chamamos com tanta honra e
reverenciamento, por Giordano Bruno. (NEVES, 2004, p. 127).

Certa vez disse: “se analisarmos o ser com profundidade, na substancia em
que somos imutaveis, saberemos que a morte ndo existe, ndo s6 para nos, mas
também para qualquer substancia; no entanto, nada diminui substancialmente, mas

tudo, no infinito espaco, altera sua aparéncia”. (BRUNO, 2006, p. 28).
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Como ele mesmo dizia: “guiadas pelos astros e pelas mais poderosas
divindades até um ponto em que lhe seja permitido observar de longe semelhante
bando de brutos”. (BRUNO, 2009, p. 127).“Mas somente por homens divinos e
sapientissimos, como Pitagoras, Platdo e outros” (BRUNO, 2009, p. 100).Dando a
entender que estas pessoas que vieram acrescentar ao mundo sao verdadeiros
diferenciais, que seriam dignas a mergulhar na infinitude do universo apds suas
mortes.

Hoje, temos inumeros registros de sua vida por meio de livros escritos sobre
ele a partir da histéria oral e de escritos dele proprio. Além de tudo, o que o torna
mais vivo € a estatueta erguida em sua homenagem, ndo so6 pela pessoa e cientista
que foi a vida toda até no seu martirio, mas pelo legado que funciona como um
registro marcado pelo seu mundo de infinitudes.Compartilho abaixo, algumas
imagens significativas da representacdo cinematografia deste icone do

renascimento, no filme Giordano Bruno:

Figura 4— Imagem do personagem Giordano Bruno durante o julgamento

Fonte: https://pgl.gal/por-uma-ciencia-a-favor-da-paz-filme-giordano-bruno/

Figura 5— Imagem do personagem Giordano Bruno na pris&o
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Fonte: https://pgl.gal/por-uma-ciencia-a-favor-da-paz-filme-giordano-bruno/

Figura 6— Ultimo julgamento do personage Giordano Bruno

Fonte: http://www.astropt.org/2013/09/17/giordano-bruno/

Figura 7— Giordano Bruno de frente a inquiséo
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Fonte: https://horadopovo.com.br/mostra-democratica-exibe-giordano-bruno-que-retrata-perseguicao-
ao-filosofo/

Figura 8— Discurso de Giordano Bruno de defesa antes de ser condenado
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Fonte: Link do trailer do filme- https://www.youtube.com/watch?v=g-70QWhxDek

Figura 9— Giordano Bruno finalizando sua defesa perante a inquisigao
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Fonte: http://cinemaearte.it/2014/07/25/giordano-bruno-un-uomo-contro/

Figura 10— Momentos finais de Giordano Bruno

Fonte: hitps://ensaiosenotas.com/2016/07/24/fiimes-sobre-filosofos/

Figura 11— Giordano Bruno se recusa a aceitar a extremuncgao antes de sua morte
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Fonte: http://cinemaearte.it/2014/07/25/giordano-bruno-un-uomo-contro/

Figura 12— Imagem de Giordano Bruno do filme como cépia do retrato anonimo que
fizeram dele enquanto esteve preso

Fonte: Por,Sul Romanzo Agenzia Letteraria, em https://www.pinterest.it/pin/394065036125564047/

Figura 13— Imagem de Giordano Bruno quando a inquisi¢éo ia busca-lo para leva-lo
ao local de sua morte
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Fonte: http://www.tribunadonorte.com.br/noticia/drama-biografico-sobre-inquisicao-abre-cine-

solar/243340

Quanto ao dialogo estabelecido na curadoria de cinema sobre a escolha do
filme Giordano Bruno, na 30 mostra internacional de filmes de S&o Paulo,
destacamos a importancia de ser mostrado num festival tdo divulgado e de renome
nacional e internacional, que recebe visitantes e um publico de profissionais e leigos
muito abrangente, unindo o saber e o conhecimento de inumeros paises
apresentando tudo ao publico.

Por ter priorizado a denuncia, a censura, o descaso pela cultura, a falta de
liberdade de expressao, unidos a uma iniciativa curatorial de preservar a imagem da
memoria coletiva por meio do cinema ser uma importante fonte do conhecimento.

Ressalta o papel do curadorpor ser o responsavel pelo meio de comunicagao
deste tipo de evento cultural, por cuidar das obras e sua preservagao, quais serao
escolhidas para dialogarem com o cenario atual do mundo contemporaneo,
evidenciando muitos dos dilemas enfrentados pela sociedade. A exemplo de Walter
Salles, diretor de cinema do Brasil, de filmes como “um diario de motocicleta” e
“central Brasil’’, que falou a respeito deste renomado festival de cinema e o critério
para a escolha de suas produgdes audiovisuais,“A historia da Mostra Internacional
de Sdo Paulo é o relato de uma batalha constante contra a censura, as leis

arbitrérias. E, finalmente, uma luta pela criagdo de uma memoaria coletiva.”
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Nestes eventos, podemos ver a importancia dos filmes como uma ferramenta
do saber, rodeada de informagbes novas a respeito de questdes sociais, presentes
ao longo da histéria, e que ainda hoje possuem abordagens muito recentes.

Analisar Giordano Bruno e os demais filmes de carater soécio-politico
passados neste festival evidencia o citado acima por representar os dois lados da
sociedade e denunciar sistemas ditatoriais, rigidos, déspotas e devassos que ainda
existem, além de preconceitos embutidos e pré-concebidos por muito tempo na
mentalidade social.

Sao diferentes tematicas e de épocas distintas onde ambas dialogam entre si,
por representarem as mesmas especificidades no carater social e por serem
importantes quando apresentadas pela simbologia que possuem, contribuindo

positivamente para o campo da cultura visual.

Em primeiro lugar vamos compreender a sistematica deste festival

Figura 14—Imagem da foto utilizada para divulgagcdo a mostra internacional de
cinema de S&o Paulo de 2006
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Fonte: Arte por Manuel Oliveira
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Acima, disponibilizo o catalogo da 30 mostra internacional de cinema de S&o
Paulo, do ano de 2006, quando o filme Giordano Bruno, de Giuliano Montaldo, de
1973, foi selecionado pelos curadores deste evento a participar como uma das

producdes escolhidos para este festival cinematografico.

302 MOSTRA (2006)

“A edicdao de 2006 foi marcada pela comemoracdo dos 30 anos da
Mostra Internacional de Cinema. Uma data histérica deste que se
tornou um evento tradicional da cidade de Sao Paulo. E, para
comemorar em grande estilo, o langcamento do livro Cinema Sem Fim -
A Histéria da Mostra 30 Anos, com um retrospecto histoérico do festival
desde seu nascimento em 1977. A30° Mostra foi marcada também pelo
Prémio Petrobras Cultural de Difusdo concedido a filmes brasileiros e
que contemplou os longas de ficcdo Antbnia, de Tata Amaral e O Ano
em que Meus Pais Sairam de Férias, de Cao Hamburger, além do
documentario Fabricando Tom Zé, de Décio Matos Jr. Marcantes
também foram as retrospectivas apresentadas: Cinema Politico Italiano
dos Anos 1960 e 1970, que contou com a presenga da atriz brasileira ra
dicada na Italia Florinda Bolkan, que participou também como jurada
da Mostra, e Joaquim Pedro de Andrade—seg¢dao em que o publico da
Mostra teve a oportunidade de assistir todos os filmes do cineasta em
copias restauradas. Nas Apresentacées Especiais, filmes como a
restauracdo de Cabiria, de Giovanni Pastrone, de 1914,Histérias
Tenebrosas, de Richard Oswald, também de 1914, e a colegcao de
curtas Shakespeare Mudo, de 1911, todos com acompanhamento
musical ao vivo na sala de cinema, o que ja se tornou uma marca da
Mostra Internacional de Cinema. Nesta edicdo, além dos ja
mencionados filmes brasileiros vencedores do Prémio Petrobras, foi
escolhido como Prémio do Juri o titulo O Cheiro do Ralo, de Heitor
Dhalia. Em parceria com a editora Cosac Naify, a Mostra langou o livro
Cinema Politico Italiano - Anos 60 e 70. A30° Mostra aconteceu na
capital paulista de 20 de outubro a 2 de novembro de 2006”.

As informagdes acima constam no arquivo de dados da 30% mostra
internacional de cinema de S&o Paulo do ano de 2006. Os filmes escolhidos foram
0s mais significativos de estabelecer um dialogo com Giordano Bruno.

Abaixo, alguns dos filmes passados durante os dias do festival:

= Giordano Bruno, GIULIANO MONTALDO 1973 | | Italia, color, digital - -
123minutos.
= O Brinquedo Proibido I GIULIANO MONTALDO1979 | | color, 35 mm - -

118 minutos, Italia
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= Bélgica, La Guerra Filmada - Capitulo 1 E 2 La Guerra Filmada - 1 and2
TRINIDAD AGUIRRE 2006 | | color, digital - - 440 minutos

= Mundo Novo EMANUELE CRIALESE 2006 | | color, 35 mm - - 112 minutos

= Brasil Infancia Roubada Tsotsi GAVIN HOOD 2005 | | color, 35mm —
94minutos

* Franga Juventude em Marcha PEDRO COSTA2006 | | color, 35mm - - 155
minutos

= Estados Unidos Meus Amigos Chineses SERGIO SBRAGIA2006 | | color,
digital - - 15 minutos

= Navegar Amazbénia JORGE BODANZKY, EVALDO MOCARZELZ200| |
color, digital - - 50 minutos

» Flor Solitaria Snowdrops ROBERT BUDINA2005 | | color, digital - - 25
minutos

= Albania Floresta Dos Deuses Die vu Miskas ALGIMANTAS PUIPA2005 | |

color, 35 mm - - 110 minutos Lituania?

Os filmes premiados deste festival de cinema:

PREMIACOES - 302 Mostra

= “Melhor Filme - Prémio do Juri
O CHEIRO DO RALO, de Heitor Dhalia
=  Prémio Especial do Juri
O VIOLINO, de Francisco Vargas (México); o filme teve mencao especial
para o ator Don Angel Tavira
=  Prémio do Juri - Melhor Ator
Adellmam, por O EDIFICIO YACOUBIAN (Egito)
=  Prémio do Juri - Melhor Atriz
Maria Lundqvist, por MINHA VIDA SEM MINHAS MAES(Finlandia)
=  Prémio do Juri - Mencgéo Honrosa (pela elaboragao visual)
O ANO EM QUE MEUS PAIS SAIRAM DE FERIAS, de Cao Hamburger
(Brasil)

2 Disponivel em: http://43.mostra.org/br/arquivo_interno/30-30a.-MOSTRA
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Prémio do Publico - Melhor Curta Brasileiro

PRIMEIRA VEZ, de Fabricio Bittar

Prémio do Publico - Melhor Média Brasileiro

DEUS E O DIABO EM CIMA DA MURALHA, de Tocha Alves e Daniel
Lieff

Prémio do Publico - Melhor Longa Estrangeiro de Ficgao

ROSSO COME IL CIELO, de Cristiano Bortone (Italia)

Prémio do Publico - Melhor Documentario Estrangeiro

UMA VERDADE INCONVENIENTE, de Davis Guggenheim (EUA)

Prémio do Publico - Melhor Curta Estrangeiro

EU QUERO SER PILOTO, de Diego Quemada-Diez
(Quénia/México/Espanha)

Prémio do Publico - Melhor Média Estrangeiro

JANA SANSKRITI - UM TEATRO EM CAMPANHA, de Jeanne Dosse
(Franca)

Prémio da Critica - Categoria Internacional

HAMACA PARAGUAYA, de Paz
Encina(Paraguai/Franca/Argentina/Holanda)

Prémio da Critica - Categoria Nacional

O CHEIRO DO RALO, de Heitor Dhalia

Prémio Petrobras Cultural de Difusdo - Melhor Longa Brasileiro de
Ficcao

ANTONIA, de Tata Amaral (R$ 200 mil)

O ANO EM QUE MEUS PAIS SAIRAM DE FERIAS, de CaoHamburger
(R$ 200 mil)

Prémio Petrobras Cultural de Difusdo - Melhor Documentario Brasileiro
FABRICANDO TOM ZE, de Décio Matos Jr. (R$ 200 mil)

Prémio da Juventude (votos de estudantes secundaristas dentro da secao
Festival da Juventude)

MINHA VIDA SEM MINHAS MAES, de Klaus Haré (Finlandia)

Prémio Humanidade

VITTORIO DE SETA”. (ABIMEC, 2019a)
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Sobre as funcionalidades especificadas no editorial deste festival de cinema,

referente ao evento que aconteceu em 2006:

EDITORIAL - 302 Mostra

‘CINEMA SEM FIM

Dificil ordenar o pensamento com este tema tao complexo. O
retrocesso faz lembrar o envolvimento de milhares de seres que
contribuiram com suas criagbes em filmes, sonhos e manifestos que
tanto nos estimularam. A histéria do cinema, gracas aos seus
inventores e obstinados criadores, foi a razdo de nossa energia que
este ano completa um ciclo ininterrupto de 30 anos.

O exemplo da Mostra Internacional de Cinema é o da persisténcia. Da
resisténcia, primeiro; da curiosidade com suas inquietudes, antes. O
que vem depois, no lastro desta intensa histéria de 30 anos, é sé
recompensa. Por solidariedades, sobretudo.

E de um sentimento aliviado de missao cumprida com o lastro do olhar
generoso de tantas plateias pela tolerancia e a diversidade cultural.

Missao cumprida também com a as informagées que nos empenhamos
em trazer a Sao Paulo e ao pais, abreviando o tempo da sua difusao e
conhecimento. Sem a solidariedade internacional com a Mostra, isso
também nao seria possivel.

Escrevem-se histérias como se quer. As histérias podem ser
manipuladas e aceitam a dialética e os caprichos de cada tempo. Mas o
cinema é outra historia. Ele é unico e tem historia propria. S6 precisa
de ajuda para chegar as suas plateias. Precisa de condutores como
a Mostra sempre se prestou a ser. Para resgatar autoestimas. O
cinema é a nossa motivacdo e energia para compreender um mundo
que segue espantando por suas injusticas e pela falta de solugées.

O cinema nos ensina e nos guia. Por suas luzes passamos a ser um
pouco menos cegos, como sugere a singela arte comemorativa do
mestre Manoel de Oliveira. O cinema abre nossos olhos, enche-nos de
sabedoria e energia. Transforma-nos em super-heréis sem que
sejamos personagens de excegdo. Com o cinema conseguimos viver
historias inesqueciveis. E, o melhor de tudo, vivemos historias de
cinema sem fim.

Renata de Almeida - Produtora e Diretora de Programagao
Leon Cakoff — Diretor

EDITORIAL PETROBRAS

A Mostra Internacional de Cinema em S&o Paulo chega a sua 307
edi¢do firmando-se como o mais tradicional evento cinematografico do
pais. E pelo sexto ano, a Petrobras participa como patrocinadora
dessas duas semanas de intensa programacdo. Este ano, com um
diferencial, o Prémio Petrobras Cultural de Difuséo.
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Em complemento as a¢ées de apoio a difusdo de filmes de longa-
metragem, o Programa Petrobras Cultural ira premiar os melhores
filmes brasileiros de ficcdo e documentdrio da 30° Mostra. Os
vencedores contardo com o patrocinio da Petrobras para a distribui¢ao
comercial dos filmes.

Trata-se ndo apenas de uma homenagem aos 30 anos da Mostra
Internacional de Cinema em Sao Paulo, mas a oportunidade de
reafirmar diretrizes do Programa Petrobras Cultural, que busca ampliar
o espaco de circulagdao comercial e cultural de filmes brasileiros, bem
como apoiar agbes transformadoras de novos publicos, empenhadas
em garantir a presenca regular de nossos filmes no mercado exibidor.

Editorial FAAP

TRINTA ANOS DE CINEMA E CULTURA

A FAAP é parceira da Mostra Internacional de Cinema nos ultimos
quatro anos. Estamos ligados nesta agao cultural que projeta, promove
e discute a cinematografia mundial e nacional, e coloca o nome do
Brasil no roteiro dos grandes eventos politico-culturais.

E indiscutivel a qualidade da programagdo, que traz para o pais as
producées alternativas de lugares distantes, bem como a agitacdo que
a Mostra promove na cidade de Sdo Paulo nestes dias de intensos
debates sobre a diversidade temadtica e as questbes estéticas dos
filmes projetados.

Nestes 30 anos de atividade ininterrupta, a Mostra tornou-se referéncia
nacional de evento cultural e exceléncia em gestdao cultural de
sucesso. Trazer centenas de filmes produzidos em diferentes paises,
com diferentes idiomas e geografias, que privilegiam o homem e sua
expressdo comunicacional auténtica e local, é valorizar aspectos
culturais relevantes, quase sempre esquecidos pela globalizacéo.

A FAAP esta sintonizada nessa busca pela diferenca. Participar
da Mostra Internacional de Cinema, com sua visdo panordmica e
empreendedora, e trazé-la para dentro do campus, significa oferecer
aos nossos alunos mais uma opg¢do cultural de estar diante do
diferente. Além disso, a presenca em nosso campus de diretores,
produtores e distribuidores de outros paises garante aos Nnossos
estudantes e professores uma oportunidade impar de trocas culturais
e uma possibilidade efetiva de veiculagcado de ideias. Uma maneira séria
de difusao e produgcdo do conhecimento, caracteristica da nossa
instituicado de ensino, que prima pela qualidade, com ousadia e
criatividade.

Dr. Antonio Bias Bueno Guillon
Diretor-Presidente da FAAP
Editorial SESC

A DIFUSAO DO CINEMA COMO ATITUDE POLITICA

Mais uma edicdo da Mostra aterrissa em Sdo Paulo. Talvez o verbo nao
seja bem este, pois a Mostra, tal como o SESC a concebe, ndo é bem
um aviao que baixa na cidade criando filas, expectativas e saturagao
nas pautas dos cadernos de cultura. A Mostra tem lastro com um
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processo de difusdo muito bem organizado pela rede de
programadores e gestores das salas de cinema de toda a cidade ha 30
anos. No caso do SESC, esta rede se estende um pouco além do nosso
CineSesc e envolve uma fina articulagdo com um conjunto de
parcerias com os principais festivais da Sétima Arte que circulam em
Sao Paulo, tais como o Festival Internacional de Documentdrios, o
Festival Internacional de Curtas-Metragens, a Mostra do Audiovisual
Paulista, o Festival de Cinema Judaico, entre outros. Além disso, ha 33
anos realizamos o Festival SESC dos Melhores Filmes do Ano,
mostrando que nosso papel de incentivador e difusor das artes
cinematograficas ndao é um simples entusiasmo contemporéaneo.

Acreditamos que todas estas agées eventuais precisam estar em
sintonia com uma programacdo permanente e o papel do CineSesc e
dos nossos outros 29 centros de atividades é justamente este: dilatar o
tempo destes festivais em uma agao permanente de formagao de
publico e educacdo cultural. Os festivais sdo importantes balizas para
nés, e sdo sempre concentrados porque tém outras fungbes sociais,
igualmente nobres: as de mobilizar e dar visibilidade aos produtores,
fomentar conectividade entre os artistas, deflagrar discussées e
demandas politicas, aglutinar as atengées da midia, acender o publico,
mobilizar novos parceiros/recursos, e marcar o papel do Brasil no
circuito cultural internacional.

Esta metodologia de difusao adotada pelo SESC SP em todas as
linguagens artisticas —artes cénicas, literatura, artes visuais, danga,
arte digital—, fazem parte de um amplo programa de desenvolvimento
cultural, norteado por um unico principio: a educacdo permanente.
Acreditamos que a cultura é uma poderosa ferramenta para o
desenvolvimento humano, na medida em que mobiliza as pessoas para
um conhecimento intelectual e sensivel do outro, seja pela diferenca,
seja pela semelhanga. O cinema que fomentamos, ao encamparmos a
parceria com a Mostra, é justamente aquele que nos desloca e gera
encontros inesperados com outras realidades, outros ritmos, outras
consciéncias. E, num mundo onde a tolerdncia é algo tao dificil,
difundir cinema de qualidade é uma atitude politica. Mais do que isso:
é desenvolvimento humano.

Neste sentido, a Mostra nao aterrissa... ela decola!
Boa Mostra a todo(a)s.

Danilo Santos de Miranda(ABIMEC, 2019b)

Conforme consta no arquivo da 30 mostra de cinema internacional de S&o

Paulo, sobre o filme Giordano Bruno:

Direcao

Giuliano Montaldo

Roteiro

Lucio De Cari, Giuliano Montaldo
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Fotografia

Vittorio Storaro

Misica

Ennio Morricone

Elenco

Gian Maria Volonté
Charlotte Rampling,
Hans Christian Blech

MathieuCarriere

Produtor

Carlo Ponti

MOSTRA(S)30°

Giordano Bruno

Giordano Bruno

= 123 minutos
= Color, digital
= 1973- ltalia

Uma das principais obras do cinema politico italiano dos anos 1970. Retrata
um dos episédios mais polémicos da histéria: julgamento e execugado do astrénomo,
matematico e filésofo italiano Giordano Bruno (1548-1600). Pensador audaz e
independente, ele foi queimado vivo na fogueira da Inquisicdo em 17 de fevereiro de
1600, na praca de Flores, em Roma. No climax, um dos inquisidores Ihe pergunta:
"E a verdade catdlica?". Giordano responde ironicamente com outra pergunta:
"Existem duas verdades: uma catdlica e outra filosofica?". A fotografia do mestre

Vittorio Storaro reproduz a luminosidade gerada por archotes.
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Abaixo, disponibilizo o endere¢o do link do video que foi a propaganda deste

evento de cinema, no ano de 2006 e imagens respectivas do mesmo festival.

https://www.youtube.com/watch?v=SzIAOsrhIBE

Podemos concluir que o mercado cinematografico do Brasil tem crescido cada
vez mais, aumentando a quantidade de profissionais da curadoria de cinema, que
sdo os verdadeiros responsaveis pela comunicacdo das obras com a sociedade.
Sao eles que vao estabelecer um didlogo para possibilitar novos aprendizados na
area do conhecimento, transmitindo as informagdes passadas através destas
producdes audiovisuais as pessoas.

Sua relacdo com os festivais de cinema € de propagadores da cultura vigente.
E importante sua funcdo de destaque nestes eventos culturais como selecionador e
idealizador, para a promogao do mesmo e de novas produgdes do mercado do
cinema contemporaneo, se tornar acessivel ao grande publico e se expandir ainda
mais, por criar um dialogo no mundo atual a partir dos dilemas retratados nos filmes,
com o grande publico.

Quando escolhe alguma obra, a intencao € de trazer sua importancia como
objeto de pesquisa relacionado as suas informacgdes, através desta ferramenta do
saber abordando a problematica que o mundo tem passado desde o inicio dos
tempos, que vai além das salas de aula, dos museus e dos festivais de cinema,para
repercutir a forma que estas idéias irdo chegar aos espectadores e seus efeitos, ao
longo deste processo metodoldgico do conhecimento.

Podemos ver o curador como o sujeito, e o filme, como o objeto do seu
estudo, da sua experiéncia que ira acrescentar de alguma maneira o novo saber a
vida das pessoas. Além do saber critico, € quem avalia e analisa a obra em questao
colocando-a dentro de uma perspectiva estética e historica para revelar ao publico
aquilo que o cinema quer dizer e a mensagem deixada.

Transmitir, organizar e repassar sem impor sua visao é uma fungcédo que cabe
aos artistas e professores. Nao devemos controlar os discursos, mas apresentar
aquilo que o trabalho propde ao ser escolhido, pois € o responsavel por estimular o
conhecimento por novos assuntos, propor meios acessiveis aos espectadores, sem

ser um avaliador.
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Na cidade de Sao Paulo,acontece sempre entre os dias 15 de outubro e 02 de
novembro, o festival internacional de cinema, realizado pela associagao brasileira da
mostra internacional de cinema, a ABMIC.

Trata-se de um evento cultural sem fins lucrativos, cuja entrada € gratis
justamente para promover a interagdo do publico com os 300 filmes escolhidos por
ano. Uma forma de acesso a cultura com a parceria da Petrobras, SESC, Itau,
BNDES, Sabesp, CPFL e Spcine.

O evento sempre encerra com uma noite de gala no teatro municipal de Sao
Paulo, onde sao distribuidos os distintos prémios do concurso. Recebe milhares de
pessoas de diferentes paises do mundo, dentre elas os diretores de cinema com
seus respectivos atores e atrizes.

A primeira edigdo aconteceu em 1976, por Leon Carkoff, contando com 16
longas-metragens e 6 curtas. L4, foi inaugurado o voto do publico que até hoje é
utilizado, além de contar com uma equipe de renomados jurados. Diferente da
primeira vez que se deu no MASP, agora ocorre no parque lbirapuera de Sao Paulo.

Historicamente, teve que enfrentar a censura durante a ditadura do Brasil,
acabando apenas com o fim desta em 1984. Hoje em dia é reconhecida no mercado
do cinema mundial como a maior janela do Brasil para o0 mundo. Ressalta-se a
conectividade do nosso pais com os filmes europeus mais do que com os norte-
americanos, pois acredita-se que o brasileiro tenha mais conhecimento das obras
produzidas pelos Estados Unidos do que outros paises do estrangeiro. E uma forma
de romper estereodtipos internos e externos que um pais tem com o outro, os unindo
a partir do tema da denuncia a qualquer coisa que exista para oprimir a liberdade de
expressao dos individuos.

Quando Leon Carkoff faleceu em 2011, quem assumiu a dire¢ado do evento foi
sua ex-esposa, a produtora Renata Almeida.

Na 30?2 edigado, ocorrida no ano de 2006, a mostra se dedicou a apresentar
filmes do cinema politico italiano dos anos 60 e 70, dirigidos por Giuliano Montaldo,
Bernardo Bertolucci e Ettore Scola. Nesta ocasido foi langado o livro “O cinema
politico italiano”, organizado por Alvaro Machado e Leon Carkoff. Além disso, o
evento contou com seminarios, debates euma oficina de direcdo com o cineasta
iraniano Bahman Ghobadi. Dentro do festival internacional acontecia a Mostra Brasil,
com 16 longas-metragens e mais 15 documentarios que concorreram ao premio

Petrobras de 400 mil reais para ficgao e 200 mil para documentario. Seu tema foi o
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destaque a diversidade cultural e o multiculturalismo mundial, tendo recebido 420
filmes de 44 paises.

O corpo de jurados foi composto pelo diretor iraniano Bahman Ghobadi, o
ensaista italiano Contardo Calligaris, a atriz brasileira Florinda Bolkan, o produtor
mexicano Jorge Sanchez, o produtor, curador e fotdégrafo espanhol José Maria
Prado, o diretor norte-americano Lauro Escorel e o roteirista alemdo Wolfgang
Becker.

Apos fazer uma analise curatorial critica,da edicdo do festival de cinema que o
filme Giordano Bruno foi reproduzido, em 2006, entendo que tudo depende do olhar
e da forma dos envolvidos na produgdo, gestdo e organizagcdo dos eventos de
cinema. Ao passar uma idéia mais moderna, apresentam novas perspectivas para
que possam, interagir e interessar o publico, desde os jovens aos mais velhos,
dessas novas tendéncias, estabelecendo um dialogo do filme com os espectadores
por meio dos curadores.

Em “A economia das trocas simbdlicas”,Pierre Bourdier (2015), enxerga o
sistema de arte como semelhante ao de produgcdo de bens simbdlicos e a
importancia da divisdo de trabalho para obtencdo de bons resultados, que sao por
sua vez direcionados a cultura erudita, que possui um publico mais culto. Ja a
popular, formado por pessoas incultas na sua maioria iletradas. Isso, segundo a
abordagem sob o viés tedrico- metodoldgico utilizado no meio académico, os
produtores de bens-culturais e os nao produtores de bens-culturais. J& Thompson
(2001) defende a relagao poder-conflito, para que acontegam os fendmenos culturais
como rituais, amostras, festivais, bienais, feiras e exposi¢des, que serao realizados
por aqueles que possuem certo grau de poder e autoridade presente no contexto
sécio-historico.

E importante a repercussado que as praticas Curatoriais terdo por meio destes
eventos culturais,como um festival de cinema, por exemplo, na vida do publico e
como fazer que as novas construgdes estabelecidas no imaginario e na mentalidade
daqueles individuos vao se perpetuar, como formadores da cultura e cidadaos de
um mundo que busca a liberdade e igualdade de expresséo.

Sera que o trabalho atingiu suas perspectivas? Sera que os individuos
presentes levardo todo o aprendizado colhido para além das experiéncias que
tiveram nos dias de festival? E o principal, como estes festivais de cinema vé&o

acrescentar positivamente e transformar para melhor a vida de cada participante?
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A proposta para reflexdo é sobre a importancia que os eventos culturais tém
na vida das pessoas através das praticas curatoriais, ja que estes profissionais sao
os verdadeiros formadores de opinido no campo ideolégico de cada individuo.
Fazem através da cultura ndo apenas um meio, mas um fim de poder dialogar com o
seu publico através de manifestagcbes artisticas, como importantes agentes que
transmitem o conhecimento. Nos festivais de cinema nao é diferente. O curador de
cinema tem a fungao de estabelecer um meio termo, ao promover uma comunicagao
entre publico e obras escolhidas para apresentar. Para além de mensurar, ele da
voz a sociedade através do que selecionou e do cronograma que preparou para as
exibicdes dos filmes neste evento.

O papel do curador esta relacionado a formagao do homem perante a imersao
cinematografica. Neste sentido, ocorrem os festivais de cinema para a humanidade
dialogar através da amostragem e ressaltar a valorizagdo da sociedade civil
promovendo tematicas ainda muito presentes no mundo atual, tendo o curador de
estar ciente de como suas escolhas irdo influenciar na vida do publico. Por isso,
pode ser considerado o tradutor para o mercado da industria contemporanea
audiovisual.

Entendo que o curador assume importante funcao social por ser a ponte entre

a critica e a reflexao intelectual, sobre determinadas produgoes.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Certo dia, Giordano resolveu sonhar. Foi com coragem que resolveu
abandonar o nosso mundo para voar rumo as estrelas. Segundo a tradi¢cao oral,

contada por pessoas que presenciaram sua morte, escutaram-no dizer:

“Esta noite eu abro as minhas asas e flutuo direto no infinito. Deixo
para tras o que os outros se esforgaram para ver de longe. Eu vejo que
o sol é s6 mais uma estrela e que as estrelas eram outros sois, cada
um cercado de outras terras como a nossa. E a revelacao dessa
imensidao é como se apaixonar”.

Vocé ja parou para pensar o que nos levou tao longe quanto as pesquisas
cientificas ao longo do tempo? Pois &, isso s6 se tornou possivel devido a milhares
de pessoas que deram suas vidas em prol da verdade, para que fosse mantida
sempre viva. Aqueles que navegavam nas imensiddes desérticas até pouco tempo,
tiveram de aceitar as transformacdes da sociedade para que a ciéncia tivesse a
capacidade de tornar possivel tantos avangos e progressos.

Nao eram apenas mentes curiosas, mas pessoas com grandes perspectivas e
objetivos de vida a partir das comprovagdes cientificas. Devemos agradecer a
homens como Giordano Bruno que concretizaram suas teorias ao defendé-las
irredutivelmente e a outros estudiosos que se nao tivessem ido de encontro do
poder, provavelmente hoje ndo teriamos a liberdade de expressao, sobretudo para
pesquisar de forma livre sem o risco perseguigéo a ciéncia, podendo desenvolvé-la e
aprimora-la. Giordano era um apaixonado pelas possibilidades, um poeta das
estrelas, um visionario e devido a sua coragem, buscou o universo.

Temos de ter em mente que os cientistas tém sempre a intengdo de conduzir-
nos além das limitagbes do nosso entendimento. Temos que viajar e sonhar pelas
palavras ditas acima na imensidao de um mundo conectado a tantos outros. Falar do
universo e estuda-lo € o mesmo que fazer as malas e viajar a um lugar paradisiaco
onde a terra e o céu se tornam um s6. As descobertas da ciéncia sdo inumeras,
assim como os beneficios a sociedade. Como ja dizia Albert Einsten: “A ciéncia sem
a religiao é paralitica, a religido sem a ciéncia é cega’.

Devemos estar abertos ao universo a ser explorado, para que possamos nos
comunicar com ele, sobretudo quando o pesquisamos, o0 que torna tudo mais

incrivel. Se analisarmos as frases de Bruno, perceberemos que suas opinides
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saorelevantes e atuais, a frente de seu tempo servindo de exemplo aos
pesquisadores de hoje.

Acredito que ainda nos dias de hoje, as pessoas prefiram se manter fechadas
a novos conhecimentos, talvez por falta de acesso ou interesse. Sair da zona de
conforto poderia ajudar o progresso na area epistemoldgica de uma forma muito
mais abrangente e significativa.

Este foi um dos exemplos de Giordano ao mundo em pleno renascimento,
talvez néo fizesse diferente se vivesse nos dias de hoje. Ele falava para os ilustres
intelectuais até os mais simples, pois sua intencao era de ensinar a todos o
conhecimento alcangcado em suas pesquisas empiricas e incentiva-los a serem
pensadores livres e incansaveis levando ao maior numero de pessoas a luz da
ciéncia e do saber.

Em varios paises do mundo, entre os dias 11 e 17 de novembro ¢ feito uma
pausa para reflexdo do significado que o feriado da semana internacional da ciéncia
e paz tem na vida do povo. Se hoje temos a liberdade de avangar e desenvolver nas
pesquisas empiricas, deve-se as muitas vidas perdidas brutalmente pela insensatez.
Vidas que defendiam o direito a busca da maior riqueza que podemos ter, o
conhecimento.

A prépria ciéncia nos da a resposta para tantas duvidas. No entanto, ainda
sofre constantes ameacas pelo seu papel inovador de beneficiar o progresso das
sociedades globalizadas.

Relegada ao segundo plano, sobretudo no campo da politica, ainda sofre com
a falta de investimentos desde o meio académico até as areas mais avancgadas.
Nossa geracdo tem uma importante ferramenta em suas maos, para auxiliar no
processo de pesquisa, a tecnologia da informagdo. Se trabalharmos todos em
conjunto, podemos utilizar a ciéncia como um bem proveitoso e seu legado ira
atender as expectativas atuais e futuras, em nome de um bem maior, a sociedade. O
cientista tem a missao global de usar sua profissdao de forma harménica, pois a
ciéncia e a paz devem andar lado a lado.

Atingir a coletividade, beneficiar a todos sem distingdo, permitir que as
pessoas tenham acesso ao conhecimento e as novas descobertas, formam o
conjunto de motivos que levaram a centralizar a figura de Giordano Bruno no meio
cientifico, propondo uma analise e reflexdo através do filme produzido por Giuliano

Montaldo em 1973, sobre a sua vida.
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Nao ha duvidas que ele foi um filésofo e livre-pensador, numa época em que
tudo era oprimido. Por sua contribuigdo na area cientifica, acabou morto na fogueira,
por evidenciar a incompatibilidade e desacertos pela autoridade do poder do clero,
através do que defendia a filosofia-eclesiastica e a filosofia das humanidades e
naturalista. Bruno foi um pensador imerso em seu tempo. Sua histéria simboliza a
busca do ser humano por justica.

Como um homem a frente de seu tempo, procurava com diplomacia um
dialogo com a aristocracia para suprir os conflitos religiosos. Era tachado como
pessoa inflexivel, segundo a opinido clerical, pois defendia que o homem €& dono de
seu proprio destino e que a virtude nascia do conhecimento e da razido. Viu na
filosofia um meio de expressar sua opinido buscando o dialogo entre a religido,
enfatizando que elas também néo teriam a resposta para as duvidas do mundo, pois
isso se encontraria na ciéncia, fundamentada no esclarecimento aliado a raz&o, ao
progresso e avango social.

Impende destacar que nesta época o poder secular era formado por
estudiosos e doutores da teologia. Todos os acusados da igreja sabiam que nao
eram hereges e que ndo usavam de magia negra, embora se afirmasse que
qualquer pessoa que discordasse da igreja era porque ndo a aceitava, pois sé
alguém aliado ao obscurantismo agiria de tal forma.

Todos que sofriam o processo inquisitorial e n&o abjuravam eram
condenados, mesmo que os inquisidores estivessem cientes que ndo fosse justo
tamanha ignominia e descaso contra estas pessoas. Ou seja, queriam a
humanidade alienada do conhecimento.

Como Bruno dizia:

O homem é a imagem do universo em miniatura e por isso que através
da imaginacdo e da memodria que se podem atingir as verdades ocultas
do universo, e ndo ha bruxaria nenhuma nisto.

O que ele diz ao tribunal em sua ultima audiéncia antes de ser sentenciado é

N&o devo crer que devo desprezar a vida. Ou que nao tenha medo.
Contra loucura do sangue e da morte, por que a matéria e as formas
nao devem temer a morte, por serem principios constantes. A
eternidade do todo compreende o universo. E é tudo e todos. Em todos
os lugares e pontos. E eu amo a vida”. Mesmo a sua morte, ndo
encerra sua existéncia. Por ser a frente de seu tempo foi eternizado se
tornando um verdadeiro legado @ humanidade. E por ter vivido em seu
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tempo, o seu corpo foi queimado e torturado até a morte. Nos dias de
hoje, esta ainda mais vivo entre nés, através de sua memoria de vida e
de tantos escritos deixados a posteridade, como um dos bens mais
preservados relacionados a historia.

Contudo, percebemos a partir de nosso estudo que assuntos sobre a relacéo
da Curadoria em cinema com o filme historico de Giordano, estdao sendo aplicado
sem eventos culturais a exemplo de festivais de cinema.

Quanto ao curador de cinema, sua responsabilidade ao escolher o filme de
Giordano Bruno é de ter o olhar critico para estabelecer um dialogo e uma
correspondéncia entre os dilemas enfrentados na producao, referentes a época de
Bruno com os dias atuais, pois o curador € o elo de comunicagado entre a obra
selecionada e a sociedade. Ele sera o verdadeiro tradutor destes processos.

Escolher o festival internacional de cinema de Sao Paulo, para analise e
reflexao das acdes da curadoria de cinema, foi para promover os questionamentos
de quais motivos dele ser tdo escolhido para circular entre os eventos de cinema do
Brasil. O curador sempre tem um propésito quando atua em especificas areas da
arte, utilizando-a como uma ferramenta do saber entre a obra escolhida e a
sociedade, promovendo sempre esta interacdo de maneira acessivel.

Acredita-se que este filme vai beneficiar e educar as novas geragoes, quando
tomarem conhecimento de como enfrentar uma sociedade opressora, e ditadora,
tendo uma inquisicdo no poder ou uma oposigdo que te priva de pensar e agir,
censurando qualquer fonte de informacdo que se tenha em m&os como um
instrumento de promog&o de novos saberes sociais.

O filme incentiva a livre expressao e a defesa pela verdade. Apresenta
semelhangas também entre o mundo moderno e contemporaneo por mostrar uma
sociedade marcada por luxuria, avareza, lutas pelo poder, autoritarismo no governo,
gastos exorbitantes, altas taxas de impostos, fome e miséria. Quando este longa-
metragem foi produzido era para apresentar do inicio ao fim através do olhar de
Bruno, verdadeiras denuncias ainda presentes socialmente.

Sua estréia se deu em 1973, no auge do cinema politico italiano, que tinha o
intuito de delatar e mostrar ao publico grandes problemas sociais.Neste festival de
cinema citado como exemplo, da 30 mostra de 2006, quando passou a producao
Giordano Bruno, a tematica do evento era justamente denunciar certas atitudes

presentes na sociedade ao longo do tempo e dialogar com o publico as formas de
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melhorar esta situacdo. Como educadores das artes, devemos tomar o exemplo de
Bruno quando lecionava nas universidades, incentivava as futuras geracbes a
pensarem por si, pois todo cidadao tem direito a liberdade de expressdo, seja
expressa ou oral.

Giordano Bruno, preso pelas amarras formais de sua época, que viveu seus
ultimos anos de vida num ambiente fechado ao novo, como escritor enfatizava a
importancia da mudanca, como argumentador defendia a permanente luta contra a
falsa moral e ética da igreja. Assim, se tornou um dos precursores do pensamento
moderno, impulsionando os intelectuais do periodo renascentista a tomar uma
posicao, ou manter a tradicado do pensamento arcaico ou lutar pela transformacao do
Novo.

Finalizo este trabalho de conclusdo do curso de praticas Curatoriais da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul,com cinco frases que considero
pertinentes por dialogarem com os assuntos abordados ao longo desta

monografia,que foram deixadas a posteridade por Giordano Bruno:

“E a prova de uma mente inferior o desejar pensar como as massas ou
como a maioria, somente porque a maioria é a maioria. A verdade nao
muda porque é, ou nao é acreditada por uma maioria das pessoas”.

“Ignorédncia e arrogéncia sdo duas irmas inseparaveis, com um sé
corpo e alma”.

““Que ingenuidade pedir a quem tem poder mudar o poder”.
“Feliz na tristeza, triste na alegria”.

““O tempo tudo tira e tudo da, tudo se transforma, nada se destroéi”.

Figura 15—Imagem de Giordano Bruno e copia da estatua que fizeram dele na
praca de Campo del Fiori de Roma, Italia



93

11 17 Febbraio 1600 moriva

GIORDANO BRUNO

filosofo
martire del libero pensiero

condannato per eresia dal Tribunale centrale del Sant’Uffizio
ed arso vivo in Roma a Campo dei Fion
con la lingua serrata perché non parlasse

“Avete forse pit tirnore voi nel pronunciare
questa sentenza che io nel rniceverla”

UAAR Unione degli Atei e degli Agnostici Razionalisti - Circolo di Taranto tarantoi@uaar.it

Fonte: Link do video onde retirei as frases acima https://www.youtube.com/watch?v=zvmGPXjukQM.
Link de onde foi retirada a montagem da foto de cima
https://www.youtube.com/watch?v=zvmGPXjukQM
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ANEXO -Construgao iconografica do filme Giordano Bruno e da Mostra

Internacional de Cinema de Sao Paulo de 2006

Entrevista de Lila Foster sobre curadoria do cinema nas mostras de cinema de
Tiradentes de filmes historicos-
http://www.revistacinetica.com.br/entrevistatiradentes1.htm

Imagem 1, 2,3,4,5 e 13 anexadas ao trabalho do filme Giordano Bruno-
http://www.tribunadonorte.com.br/noticia/drama-biografico-sobre-inquisicao-
abre-cine-solar/243340

Imagem 6 anexada ao trabalho do filme Giordano Bruno-
http://www.astropt.org/2013/09/17/giordano-bruno/

Imagem 7 anexada ao trabalho do filme Giordano Bruno-
https://horadopovo.com.br/mostra-democratica-exibe-giordano-bruno-que-
retrata-persequicao-ao-filosofo/

Imagem 8 do meu trabalho que € a mesma de uma das cenas do Trailer do filme
Giordano Bruno- https://www.youtube.com/watch?v=g-70QWhxDek

Imagem 9 do meu trabalho do Filme Giordano Bruno-
http://cinemaearte.it/2014/07/25/qgiordano-bruno-un-uomo-contro/

Imagem 10 do meu trabalho do Filme Giordano Bruno-
https:/lensaiosenotas.com/2016/07/24/filmes-sobre-filosofos/

Imagem 11 do meu trabalho do filme Giordano Bruno-
http://cinemaearte.it/2014/07/25/qgiordano-bruno-un-uomo-contro/

Imagem 12 do meu trabalho do filme Giordano Bruno-
https://www.pinterest.it/pin/394065036125564047/

Arquivo interno com a imagem do evento e informagdes gerais sobre a 30? mostra
de cinema internacional de Sao Paulo de 2006-
http://43.mostra.org/br/arquivo interno/30-30a.-MOSTRA

Divulgacédo dos filmes selecionados para a 30 mostra internacional de cinema de
Sé&o Paulo- http://43.mostra.org/br/arquivo_interno/30-30a.-MOSTRA

Divulgacédo dos filmes premiados da 302 mostra internacional de cinema de Sao
Paulo- http://43.mostra.org/br/pag/mostra-30-premiacoes

Divulgacdo do editorial da 30% mostra internacional de cinema de S&o Paulo-
http://43.mostra.org/br/pag/mostra-30-editoriais
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Video de abertura da 302 mostra de festival internacional de cinema de Sio Paulo de
2006- https://lwww.youtube.com/watch?v=SzIAOsrhIBE

Darkins, Richard. Professor de biologia da universidade de Oxford. Citagao,
https:/Iserranossa.com.br/coluna/1/o-sonho-de-giordano-bruno-quantas-
pessoas-morreram-por-suas-ideias

Link do video de onde retirei as frases referentes ao capitulo final da monografia-
https://www.youtube.com/watch?v=zvmGPXjukQM

Link de onde foi retirada, a montagem da foto com as informagdes referentes a
Giordano Bruno, do capitulo final da monografia-
https://www.youtube.com/watch?v=zvmGPXjukQM

Link do filme Giordano Bruno, por Giuliano Montaldo, estrelando Gian Maria Volonté,
da Versatil Home Video, disponivelem-
https://www.facebook.com/247103102149608/videos/702602679932979




