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“Desenho de De Kooning Apagado” ou “Wo
Es war, soll Ich werden”

Andrea Hofstaetter*

Resumo: Apartir da obra “Desenho de De Kooning Apagado”, de Robert Rauschenberg, estabeleco relagbes
entre o fazer artistico e questdes da teoria psicanalitica e do pensamento utdpico, com referéncia em Sigmund
Freud e Ernst Bloch. A obra suscita reflexdes a respeito da constituigao do trabalho artistico, sobre o desenho e
se abre para discussdes sobre questfes a respeito da constituicdo do ser e das possibilidades de reconstru¢ao
do instituido e do cotidiano, apontadas pelo pensamento utdpico. No lugar do aparentemente vazio se esbocam
possibilidades de existéncia. O apagamento de algo faz surgir um outro algo, somente vislumbrado através de
vestigios, de um resto. Aobra, como ato, é produtora de enigma.

Palavras-chave: desenho, apagamento, transgressao.

“Erased De Kooning Drawing” or “Wo es war, soll Ich werden”

Abstract: By taking Robert Rauschenberg’s work, “Erased De Kooning Drawing”, as a starting point, | establish
relationships between the act of artistic doing, issues on the psychoanalytic theory and on the utopian thought as
well, taking S. Freud and E. Bloch concepts as theoretical references. This work of Rauschenberg brings forth
thought upon the constitution of the artwork, the drawing, leading to discussions on issues about the constitution
of the being and the possibilities of reconstructing both what is established and day-to-day life, pointed out by the
utopian thought. Where there is apparent emptiness, possibilities of existence start to be outlined. The erasing of
something makes something else emerge by catching a glimpse through vestiges, through the remains. The work
of art, as an act, is a producer of enigma.

Keywords: drawing, erasing, transgression.

Wo Es war, soll Ich werden.

Donde era Ello, ha de ser Yo.

Onde era Isso devo Eu advir

Freud

Laonde iss’estava dev’eurei devir-me
Transcrigdo de Haroldo de Campos

A obra artistica de referéncia para a var, de imediato, & formulacéo de questdes como

reflexdo proposta neste artigo € de autoria de
Robert Rauschenberg (1925) e se intitula ‘De-
senho de De Kooning Apagado’. Trata-se, re-
almente, de um desenho de autoria de Willem
De Kooning (1904-1997), apagado por
Rauschenberg e apresentado como obra. Co-
mecemos por algumas perguntas: O que ha
para ser visto num desenho apagado? Um
desenho apagado ainda € um desenho? O
gue resulta deste apagamento? O que levaria
um artista a apagar um desenho de outro? E
um ardil que o artista nos prepara? Que inten-
¢do se esconde por detrds deste ato?

Esta proposigdo artistica, de 1953,
ainda permanece com potencial para nos le-

estas. E para realizarmos cruzamentos entre o
pensamento artistico, a teoria psicanalitica e o
pensamento utopico, num contexto de pesquisa
gue se apodia na interseccgdo entre estes sabe-
res. Remetemo-nos para a relagdo desta propo-
sicdo com algumas idéias elaboradas pela teo-
ria psicanalitica e pelo pensamento utépico, utili-
zando como referenciais principais Freud, Lacan
e Ernst Bloch. A epigrafe nos situa em relacéo a
guestao psicanalitica que faz jogo com a obra
artistica apresentada.

Uma outra formulagdo de Freud, além
da epigrafe, que tem relagdo com a questao aqui
proposta é: “A peculiar condi¢do do psiquico néo
correspondem contornos lineares como 0s dos
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desenhos ou das pinturas dos primitivos, mas
‘esfumacamentos’? analogos aos da pintura moderna” 3
(FREUD, 1948, p.823,824). A obra nos apresenta um enig-
ma em relacdo a um possivel contorno, formas, desenho
que desvaneceu neste apagamento. Perdeu-se um con-

torno, perdeu-se uma imagem. Os questionamentos inici-
ais, referentes a obra, podem ser transpostos para a cons-
tituicdo do psiquico, na dimensao do inapreensivel que
dele faz parte.

Fig.1 Robert Rauschenberg. Erased De Kooning Drawing. 1953. Sinais de tinta e crayon sobre papel,
contendo uma legenda manuscrita em tinta (com o titulo da obra, autor e ano), e moldura folheada a ouro.
64,14 x 55,25 cm. San Francisco Museum of Modern Art.

Desenho e artificio

Antes, porém de entrar nesta discusséo, aborda-
remos alguns aspectos mais especificos deste fazer ar-
tistico, que envolve o desenho. A origem etimoldgica da
palavra desenho é o termo designo, do latim, que significa
marcar, tracar, notar, desenhar, indicar, designar, dispor,
ordenar. Designio tem a mesma origem, assim como
design. Desenho tem a ver com designio, no sentido de
projeto, de lancar-se para frente. Desenhar é designar.

Um autor que pensou sobre a questdo do dese-
nho, do que o constitui, quais suas caracteristicas peculi-
ares, foi Vilém Flusser, especialmente em seu texto “Acer-
ca da palavra desenho” (ou design). Ele traz uma visado
pouco comum sobre esta forma de expressédo e sobre o
desenho como conceito através de uma abordagem
etimoldgica e semantica. Um texto de Marcia Tiburi nos
apresenta algumas idéias deste autor:

Ele comeca dizendo que em inglés design é tanto substantivo
como verbo. Sendo substantivo significa intencéo, plano, propé-
sito, meta, conspiracdo malévola, conjura, forma, estrutura fun-
damental, mas relaciona tais significados com “ardil” e “malicia”.
Como verbo, diz, significa tramar algo, fingir, projetar, confor-
mar, proceder estrategicamente. Depois menciona a latina signum
e o alemdo zeichnen. Desenhar significa ent-zeichnen, ou seja
designar. Com tudo isso o que ele quer é entender, semantica-
mente, como a palavra chegou ao seu significado atual. Claro
que Flusser esta pensando mais em design (como desenho es-
tratégico) do que no desenho como expresséo da vida. (TIBURI,
2006)

Tiburi chama a atencgéo para o fato de que Flusser
destaca, em sua andlise, uma dimenséo da pratica e tam-
bém da instituicdo desenho, pouco pensada, que envolve
0 que ele denomina um contexto de “ardis e malicias”.
Conforme o préprio Flusser, citado em seu texto: “O dese-
nhista € um conspirador malicioso que se dedica a fazer

2Termo possivel para ‘difuminaciones’, do original. Difumar = esfumar = esfuminar, esbater com esfuminho (rolo de pelica ou papel para esfumar), atenuar

a cor, desvaecer, desvanecer, dissipar.

3 Versdo da autora a partir do texto em espanhol, fonte de consulta: “A la peculiar condicién de lo psiquico no corresponden contornos lineales como en el
dibujo o en la pintura de los primitivos, sino difuminaciones anélogas a las de la pintura moderna.”
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“trampas” ou “enganos”.” (Ibid.) Ou seja, o desenho, em
sua abordagem, tem um aspecto de engodo. Ele relacio-
na, ainda, ao conceito de desenho, “as palavras maquina
e mecanica, proprias do universo de engenheiros e
designers, bem como a palavra grega techné (ou técnica),
a palavra latina ars (arte) e a palavra alema Kunst (arte,
mas que carrega a etimologia do verbo Kénnen, poder fa-
zer e conhecer)” (lbid.).

O engodo presente na concepgdo de desenho/
design tem relacdo com toda atividade artistica, que é
constituida deste aspecto de criar espacos ilusérios, que
envolvem uma certa dose de ‘embuste’ no que toca a
enganar o olhar, os sentidos, pela producédo de ‘falsas
realidades’. E o caso do trompe-I'oeil na pintura. Para
Flusser, ainda de acordo com Tiburi, “a cultura que conheca
sua funcao de “embusteira” em relagdo a natureza que ela
sempre engana, dara um destino melhor para si mesma”
(Ibid.). Diz ele que qualquer cultura tem como fundamento
o desenho, que é também a base de toda subjetividade.
Para Flusser, “é pelo desenho que deixamos de ser meros
mamiferos e nos tornamos artistas livres e, além disso,
deuses nascidos do artificial” (Ibid.). Tiburi comenta que o
artificio estd na base do desenho.

Irene Machado e Mirna Feitoza Pereira, em um tex-
to da area da comunicacdo, em que discutem o conceito
de design — que tem a mesma raiz de desenho, também
trazem as contribuigbes de Flusser, destacando que:

Flusser entende que a dominacgéo de palavras da lingua inglesa é
um forte indicador de um estagio da civilizagdo. Dentre elas
destaca-se a palavra design. No seu uso internacional, design
indica padréo, esboco, desenho; ou, a acdo de projetar um objeto.
“Em inglés a palavra design significa, entre outras coisas, um
projeto sinistro, secreto, uma intengdo agressiva, um plano, um
propo6sito demoniaco” (FLUSSER, 1992: 19). Contudo, quando
inserido no campo semantico de “mecanismo” ou de “técnica”,
design significa igualmente artificio de maquinacdo. (MACHADO
E PEREIRA, 2003, p. 4 € 5)

Interessante observar que essas autoras também
trazem a discussao o aspecto ‘demoniaco’ presente na
idéia de desenho/design, apontado por Flusser, especial-
mente em seu uso pela lingua inglesa. A idéia de maqui-
nacao parece estar presente na proposicao de
Rauschenberg, quando solicita um desenho a De Kooning
para apaga-lo em seguida, fazendo do apagamento de um
desenho sua obra. Poderiamos atribuir a esta agdo outros
dos adjetivos relacionados na citagdo acima, referentes
ao desenho: projeto sinistro, secreto, uma intencdo agres-
siva...

As autoras prosseguem em sua analise do termo
design, trazendo uma ampliagdo do conceito, que nao se
restringe a idéia de desenho ou projeto, conforme pode-
mos observar:

O conceito de design, por sua vez, ndo se reduz as idéias de
“desenho”, “esbo¢o” ou “projeto” — palavras que traduzem o ver-
bete do inglés para o portugués. Design ndo se limita a forma que
alcanca: ele expressa conceito, conduz idéias. Trata-se de um
argumento que conquista uma forma. O design (da comunicacéo)
implica uma operacdo em que o formato traduz processos de

significacdo. Desse modo, estamos, entéo, diante de um concei-
to em gque o formato é a mensagem. (Ibid.)

Penso ser interessante este enfoque sobre o con-
ceito de design/desenho como conquista de uma forma
que traduz processos de significagdo, mas que nado se
limita & forma, indo muito além, quando expressa concei-
tos e idéias. Mesmo que o texto se refira ao design na
comunicacdo, podemos pensar o trabalho de
Rauschenberg aqui analisado por este viés — do sentido
produzido através desta forma elaborada pelo artista. A
forma, no caso, é o todo da obra, em que temos, também,
0 que provisoriamente chamarei de ndo-forma, ndo-dese-
nho, e que expressa mais do que esta exposto — visivel ou
dificil de ver.

Apagamento como método

Ora, volto as perguntas iniciais: O que levaria um
artista a apagar um desenho / designio de outro? O que
resulta deste apagamento? E um ardil que o artista nos
prepara? Que ‘malicia’ se esconde por detras deste ato?

Desenho de De Kooning Apagado constitui-se a
partir de um ato de apropriacao. O desenho apagado, como

ja referido, € um desenho de Willem De Kooning, artista
ligado a abstracdo gestual surgida nos Estados Unidos
durante o pés-guerra.* Rauschenberg solicitou a De
Kooning um desenho para este fim e a permissao para
fazé-lo. Ao final da acdo sobre o desenho resta um papel
vazio, quase em branco. Entre outras questdes, e para
além dos aspectos aqui analisados, a obra levanta dis-
cussdes sobre os “limites e as possibilidades de supera-
¢do da nocédo moderna de arte” (ENCICLOPEDIA ITAU
CULTURAL).

Quando Rauschenberg solicitou o desenho, De
Kooning aceitou a proposta, mas resolveu nao facilitar o
trabalho, ou melhor, quis dificulta-lo muito. A comecar pelo
suporte, era feito de muitas camadas de material oleoso e
papéis colados, de modo a dificultar a acdo de apaga-
mento. Conforme fala de Rauschenberg: “Mas eu ndo vou
te facilitar as coisas’ [disse De Kooning] e me ofereceu
uma colagem, enfim, um desenho em lapis oleoso com-
posto de varias substancias diferentes, um verdadeiro
‘mixed media’ ... me foram necessarios dois meses e ain-
da ele ndo estava completamente apagado! Mas néo era
esse 0 objetivo” (RAUSCHENBERG in: CLARO, s/d)

Escolha reveladora do método de trabalho do préprio De Kooning
que, de acordo com descricdo de Hess, construia sua pintura
opondo a estrutura do desenho a superficie de tinta, em um
processo no qual ao desenho cabia participar da lenta conforma-
¢do da imagem, ao mesmo tempo andaime e limite (Ingres,
David). O apagamento feito por Rauschenberg, como uma esca-
vagdo, descobre os alicerces e os p6e a mostra, quase 0s
destruindo também, ‘mas néo era esse o objetivo’. (CLARO, s/d)

A acdo de Rauschenberg, além de apagamento, é
revelagdo. Mostra, as avessas, o0 modo de De Kooning
operar sobre as materialidades da arte. Estd em jogo uma
forma de construcao de objeto artistico, desvendada a partir
de uma acdo de apagamento / escavacdo. E como se

4 Conforme consta na Enciclopédia Itad Cultural de Artes Visuais. In: http://www.itaucultural.com.br



Rauschenberg fizesse a ‘arqueologia’ da obra. Conforme
ele mesmo diz, o objetivo de sua ac¢do nao era simples-
mente apagar o desenho.

Talvez, justamente, o objetivo fosse questionar o sujeito
expressionista abstrato - que interage com a matéria do quadro,
revelando o caminho percorrido, sem que isso subtraia um mili-
metro da individualidade que expressa como pintor - e, por meio
desse questionamento, abrir espago para uma arte preocupada
em enfrentar o real de um outro modo... Talvez o objetivo fosse,
parodicamente, separar o que estava integrado e, uma vez reve-
lado esse arcabougo técnico, por assim dizer, toméa-lo como
assunto. (lbid.)

Temos aqui uma operacdo de investigagdo sobre
uma forma de operar poeticamente, que envolve um modo
de empregar instrumentos e materiais. A borracha era um
meio de construir linha, plano, desenho, tanto para
Rauschenberg, como para De Kooning. Seu método de
trabalho envolvia processos de fazer e desfazer. Aforma de
operar sobre a superficie constituia-se em trabalho inten-
so, sobre camadas abaixo de uma superficie, em que é
possivel perceber a estrutura que faz a obra.

Delfim Sardo se refere a este trabalho como sen-
do “um palimpsesto irbnico sobre a recusa do fazer, ou
melhor, sobre a forma como uma acéo de destruicdo pode
instaurar, por si, um segundo momento da obra, a sua ver

séo final ou mesmo a sua constru¢do como tal” (SARDO, s/
d). H&, nesse sentido, uma discussédo sobre a nogéo de
autoria, colocada sob suspeita nesse “processo de inter-
vencdo e de destruicdo de uma obra de um artista por outro
artista que, dessa forma, gera a sua prépria obra”(lbid.).
Esse autor chama a atengdo para o fato de que o titulo
desempenha funcdo importante no processo de reconhe-
cimento da obra como tal. Isso pelo fato de que se constitui
também como parte do trabalho, na forma de legenda, o
gue remete as acgdes de Duchamp.

O ‘desenho apagado’ foi criado numa época em
gue os pintores expressionistas abstratos, de Nova York,
entre os quais De Kooning, haviam desenvolvido uma lin-
guagem propria, uma marca distintiva, que Ihes conferia
uma identidade, uma forma de reconhecimento — tanto da
exterioridade, como das realidades interiores humanas.
Rauschenberg talvez estivesse a procura do sentido que
poderia adquirir a ‘ndo-marca’.

Outros trabalhos de Rauschenberg, de 1951, pou-
co anteriores ao desenho apagado, ddo conta de um inte-
resse por este tipo de investigagdo. Trata-se de suas Pin-
turas Brancas, telas pintadas totalmente de branco, em
mais de uma versdo e montagem, inclusive relacionadas
com composi¢cdo do musico John Cage, cujas pesquisas
Ihe interessaram muito.

Fig. 2 Robert Rauschenberg. White Painting [seven panel]. 1951. Em duas versdes. Oleo sobre tela. Cole¢&o do artista.

-

Fig. 3 Lado esquerdo: Robert Rauschenberg, White Painting (1951), Lado direito: John Cage, 4'33" (1952), Primeiro ‘Movimento’.
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Paul Wood declara sua visdo sobre este tipo de
atitude, a do apagamento, fazendo alusdo ao gesto como
recurso e relacionando o resultado final com o inicio do
trabalho artistico — o papel ou a tela vazia (tratando-se de
desenho e pintura). A meu ver, se estabelece uma relacao
entre Desenho Apagado e as Pinturas Brancas a partir da
apresentacdo de um vazio — seja por apagamento do que
antes ali estava, ou por deixar-se a tela em branco, como
se antes de qualquer possivel interven¢do. Num, ha men-
¢do a algo que foi e ndo mais esta. Noutras, se vislumbra
possibilidades de que algo ali se projete, como possivel
devir. Em ambas, um vazio significativo.

Como uma espécie de simbolo critico, o De Kooning apagado
dificilmente poderia ser mais econémico: usando o gesto para
extinguir o gesto, utilizando o mesmo recurso de construgdo de
sentido para desfazer um conjunto de sentidos e instituir um
outro, devolvendo a unidade estética alcangada pela obra finali-
zada a unidade primordial onde ela tem sua origem — o vazio da
tela ou da folha de papel (se bem que visivelmente trabalhado).
(WOOD, 2002, p. 18,19)

“Paisagem’ utépica

A imagem deste trabalho foi lembrada por mim
em um dos encontros de um seminario de estudos sobre
arte, psicandlise e utopia, coordenado pelo Prof. Dr. Ed-
son Sousa®, cuja teméatica girava em torno de idéia de ato,
tanto do ponto de vista da psicandlise, como da criagcdo
artistica, relacionado com a ordem da fantasia; da idéia de
fantasma como contorno possivel de uma imagem. E da
possibilidade de criacdo de formas interrogantes, no con-
texto de pensar a utopia como fun¢édo de afrouxamento
das formas institucionalizadas. O conceito de utopia de
Ernst Bloch é um conceito de transgresséo. Para ele, a
utopia € um corte na obscuridade do aqui e agora, € a
ruptura de uma certa I6gica, num sistema dado. E potenci-
al criativo e ato politico. E para ele, nada melhor do que o
campo artistico para realizar a transposicdao dos
enquadramentos do mundo.

Vemos em Bloch, e no seu modo de refletir sobre
as questdes artisticas, vale dizer, sobre o potencial do ato
criador diante da “mesmice” do mundo, uma perspectiva
muito singular. Diz ele: “Este mundo, onde ele é compre-
endido historicamente, € um mundo da repeticdo ou do
grande sempre-outra-vez, € um paléacio de fatalidades,
como Leibniz 0 denominou sem romper com ele. O evento
torna-se histdria; o conhecimento, rememoracao; a festivi-
dade, comemorac¢do do que ja ocorreu.” (BLOCH, 2005,
p.16). O passado esta sempre ai, novamente.

Bloch aponta para o carater do “dado pronto” que
marca todo o pensamento e desenvolvimento do conheci-
mento no mundo ocidental. Vivemos numa cultura, num
modo de organiza¢do social que determina o cotidiano
dos individuos, institucionalizando valores, juizos, padrées
e identidades. No processo de homogeneizagéo da socie-
dade ndo ha muitas alternativas para a construcédo da sin-
gularidade, sequer de uma articulacdo entre o individual e

o coletivo, que leve em conta a multiplicidade e a diversi-
dade que dele fazem parte. Tampouco se percebe, neste
contexto, a existéncia de um desejo de vontade
transformadora.

A perspectiva de Bloch é a de transformacao da
realidade cotidiana, presente, a partir da consciéncia do
ato de vontade criadora. Somente um ser humano que
produz sonhos, acordado, podera vislumbrar o que ainda
ndo €, mas que pode ser. Nao que podera ser — mas que
pode ser, no presente. O ato de criagdo tem, para ele, a
for¢a de instaurar uma nova realidade. E nova néo porque
de todo desconhecida, mas porque institui uma nova pos-
sibilidade pelo rompimento do que esta ai, sempre repeti-
do. “Cada obra artistica e cada filosofia tiveram e ainda
tém uma janela utépica onde se inscreve uma paisagem
que apenas e permanentemente se esbocga...”® (BLOCH,
apud VERNER, 2000, p.175)

O trabalho ‘Desenho Apagado’ remete, a meu ver,
para o ambito do fantasmatico — do que nao tem uma figu-
ra definida, é difuso, € mancha, borramento, dilui¢cdo, tran-
sicdo, transposicdo... O material de trabalho do artista é,
para além de um desenho / designio / delineamento, a
borracha — um instrumento de apagamento. O espago “va-
zio” resultante ndo se trata de um vazio qualquer. E um
vazio cheio. Cheio de marcas, registros, historia, criticidade,
interrogagBes. Cheio de possibilidades para o olhar ima-
ginativo.

A poética deste trabalho se faz por uma forma de
construgdo muito particular, com alguns aspectos que a
tornam singular. E um processo de producdo que, para
constituir-se como obra, necessita da desconstrucdo de
outra. Mas de uma desconstrugdo que permanece com O
desconstruido. Enquanto algo é feito, algo é desfeito, po-
rém ficam seus vestigios. Algo se faz a partir de um lugar
indicado por outro algo anterior e que o contém. E o que
antes ai estava, que agora se deixa entrever apenas por
sutis vestigios e pela indicagdo de um titulo — uma nome-
acdo — tem um peso, uma importancia, uma vitalidade,
uma marca, como ja apontado.

Nesse sentido, estabele¢co uma relagdo com o
imperativo de Freud, relido também por Lacan: “Onde era
isso, devo eu advir”’. Lacan coloca que o eu, nesta busca
por um lugar de existéncia ndo devera desalojar o isso.
Ele ir4 se ‘instalar’ justamente ali onde o isso era. De acor-
do com a leitura de Lacan o eu deve encontrar sua existén-
cia de sujeito ali onde o isso indica para ele um lugar.
“Onde estava o0 isso, o eu deve advir’ (TENORIO, 2000).
Dessa forma, ha uma operagdo de restituicdo de lugar
para o inconsciente freudiano, e de um lugar central. Esta
€ uma posicdo em que o eu deixa de ser privilegiado como
autbnomo. Trata-se de pensar na possibilidade de fazer
emergir um eu |4 onde era um isso — este eu acolhe o
sujeito do inconsciente, distinto do eu da consciéncia, e
se constitui pelo jogo entre vazio, vestigios e possibilida-
des de devir.

5 Seminario Utopia, Arte e Psicandlise: A Imagem Imperfeita. PPGAV e PPGPSI/IA - IPSI/UFRGS, 2° semestre de 2007.
8 Versdo do original: “Chaque oeuvre artistique et chaque philosophie ont eu et ont encore une fenétre utopique ou s'inscrit un paysage qui ne fait que

s’esquisser...”

7 A traducéo de Lacan para a frase de Freud demarca sua posigdo sobre o conceito de inconsciente, apoiada em sua teoria do significante. O “isso” tem
relagcdo com a nogdo de inconsciente freudiano, bem como “eu” relaciona-se com a idéia de Ego.



Voltando a utopia e a Bloch, nesta relagdo entre
aberturas para devires, propostos pela obra aqui analisa-
da, pelos aportes da psicanalise em relagdo a constitui-
¢do do eu e pela perspectiva utopica, temos uma dimen-
sdo de inacabado, inconcluso, com vistas para o que po-
dera ser:

Somente ao se abandonar o conceito fechado e imével do ser
surge a real dimenséo da esperanga. O mundo esta, antes, reple-
to de disposicdo para algo, tendéncia para algo, laténcia de algo,
e o algo assim intencionado significa plenificacéo do que é inten-
cionado. [...] Se o ser se compreende a partir do seu de-onde,
entdo ele se compreende, a partir dai, apenas como um para-
onde igualmente tendencial, ainda inconcluso. O ser que condiciona
a consciéncia, assim como a consciéncia que trabalha o ser,
compreendem-se em Ultima instancia somente a partir de onde e
para onde tendem. A esséncia ndo é o que foi, ao contrario: a
esséncia mesma do mundo situa-se na linha de frente. (BLOCH,

2005, p.28)

A nossa perspectiva, em arte contemporanea, ndo
€ mais a do tempo em que Bloch escreveu O Principio
Esperanca, de que somente a obra-prima traz em si a cons-
tituicdo do novo e um fragmento de felicidade possivel. O
mercado, a midia e as mega-produgBes culturais é que
querem, a todo custo, ocupar este lugar encantatério. O
material de trabalho da arte, entretanto, continua sendo a
vida, em todos os seus aspectos — dos mais tragicos aos
mais insignificantes. E é também ali, no ambito do insigni-
ficante, do despercebido, do apagado, do aparentemente
vazio — e, talvez, justamente ali - que atua o principio espe-
ranca: pela forgca do ato criador.
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