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PERAMBULAR - MODO OPERATIVO EM TORNO DO BARRO E DE
DELEUZE

WANDERING: OPERATIVE WAY AROUND CLAY AND DELEUZE

Carlos Augusto Nunes Camargo (Carusto)
Instituto de Artes UFRGS

Resumo: Elaborado no prazer da experiéncia da escrita, em confidéncias com imagens e trechos
referentes a producao do autor-artista-professor, este artigo propoe questionamentos referentes ao
posicionamento do artista frente a obras participativas e se mostra um apaixonado pela utilizacdo da
metodologia cartografica como agenciadora de processos criativos e reflexivos em arte, como forma
de potencializar liberdades e coletivos de forgas. Perambula em torno do pensamento de Deleuze e
da experiéncia-afetacdo de outros corpos. De uma comunidade de 70 pessoas em Portugal, como em
30 anos de confronto, devir e desejo em torno do corpo ceramico que o impregna e pensa.

Palavras-chave: Deleuze; arte baseada em comunidade; processo criativo; cartografia.

Abstract: This article proposes questions about the artist in relation to community based art it evidences
the cartographic as a methodology for accompanying creative and reflexive collective processes in art,
as a way to enhance freedoms and collective forces. It is based on Deleuze’s thought about wandering
and the experience-affectation of other bodies. Elaborated since the pleasure of being author-artist-
teacher who writes experiences, this study is a case focused on a Portuguese community of 70 people.
To deal with it, the work was based on my experience with ceramic art, more than 30 years of work that
involves confrontation, becoming and desire around clay, memories and impregnations.

Keywords: Deleuze; community based art; wandering; creative process; cartography.
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Esquerda: Campana-
rio da Igreja Santiago,
Centro Interpre-
tativo do Castelo,
Montemor-o-Novo

- Portugal, 2014. Foto
de Joana Torgal.

Direira: “Sobre a co-
lina de um castelo”,
Carusto Camargo
2014, ceramica. 1260
°C,66x33x33cm.
Foto de Joana Torgal
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Lugar da fala

Sobre a colina deste castelo, balancando
qual crianga no campanario da lgreja San-
tiago, abaixo de duas “Sentinelas” que guar-
dam minhas muralhas cerdmicas, observo
0 povoamento que, a partir do século XVI,
deste local se deslocou em direcéo a encos-
ta e a rota comercial Lisboa - Evora e na atu-
alidade, concentra seu convivio social e fa-
miliar confinados em outros muros. Muros
que rodearam as percepcdes de meu corpo
e producéo artistica durante o ano de 2014,
quando vindo do Brasil, vivenciei a historia,
a cultura, as festas e as comemoracoes de
Portugal, seus sabores, cheiros e cores, 0
acolhimento cultural e afetivo da comuni-
dade Montemor-o-Novo. As ceramicas pre-
sentes no interior da igreja se apropriaram
deste novo universo, impregnando-o em
suas superficies de fronteira, entre 0 eu e o
outro, entre o passado e o presente, entre o
sujeito e o objeto artistico (CAMARGO, 2014).

Em Muralhas do Corpo, projeto de Pés-Douto-
rado realizado na Universidade de Lisboa, dese-
java ampliar o nucleo poético gerador de minha

producdo artistica em direcdo a uma proposta

de arte puUblica participativa que consideras-
se as especificidades historicas, simbolicas,
estéticas e sociais do lugar. O lugar escolhido
foi a encosta do castelo da cidade de Monte-
mor-o-Novo, em Portugal. A acdo participativa
foi desenvolvida em 2014, com uma comunida-
de de 50 pessoas. Areia, terra, argila, palha e
agua com sumo de piteira, foram misturados e
amassados com os pés, pelo caminhar, cantar
e compartilharem roda e confeccionaram cerca
de 1500 tijolos de adobe. Durante um mutirdo
de quinze dias, tomando como base as técnicas
vernaculares de construcdo conhecidas pelos
integrantes do grupo, foi construida a instala-
¢édo Entremuros (CAMARGO, 2015) que desejava
criar um movimento de transposicdo coletiva




continuada de outros muros e distancias sécio
-afetivas e politicas da cidade de Montemor- -o-
Novo. As aberturas de passagem presentes no
projeto criaram espagos de convivio e didlogo
com o percurso do caminhante, possibilitaram
aprojecdo de cinema ao ar livre, 0 acontecimen-
to de espetaculos de musica, teatro, bonecos e
consolidou o lugar como local de encontro da
comunidade.

Com as chuvas, areia, argila, terra e palha
retornardo, um dia, ao solo e o Entremuros
deixara de existir. Nesse momento, quando
se esvair de sua materialidade e autoria e
somente existir em lembranca e oralidade,
conseguira perpetuar o desejo de transposicdo
das muralhas que nos separam e reproduzir, em
memoria, um estado de pertencimento coletivo
que ocorreu durante a agdo participativa.
Mesmo assim, me questiono. Dentro de um

discurso direcionado ao outro, me apropriei
de seu lugar e realidade sem gerar ganhos
reais a comunidade? E mais, quais seriam
estes ganhos? Transformar? Dar visibilidade ao
entorno, a comunidade e ndo a obra?

Os contextos e as relacdes envolvidas em
acoes participativas estabelecem dois nucleos
complementares e de certa forma antagonicos,
pontuados nos termos Arte Contextual utilizado
por Paul Ardenne (2002) e Estética Relacional
por (2009).
Enquanto Bourriaud aborda obras que tratam
de utopias de proximidade, onde “[..] o artista

elaborada Nicolas Bourriaud

Esquerda:
“Entremuros e
percursos”, 2014,
detalhe, cerdmica
1240°C,39x51x51
cm. Foto de Joana
Torgal.

Direita: “Entorno
de um corpo”, 2014,
detalhe deimpres-
sdao de umbigo do
artista. Fotode
Joana Torgal.

Esquerda abaixo:
“Entorno de um
corpo”, 2014, cera-
mica 1260°C, 43 x
30x30cm. Fotode
Joana Torgal.

Direita abaixo:
“Entremuros e
percursos”, 2014,
detalhe, ceramica
1240°C,39x51x
51cm.

Foto de Joana
Torgal.
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Desenvolvimento

da acdo participa-

tiva “Entremuros’,
elaboragao dos
tijolos e constru-
¢dodainstalagdo
de adobe (fotos
Centro Juvenil).
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habita as circunstancias dadas pelo presente

para transformar o contexto de sua vida (sua
relacdo com o mundo sensivel ou contextual)
num universo duradouro.” (2009, p.18), Ardenne
enfoca o posicionamento politico engajado
do artista frente a sua acdo publica, sua
contaminagdo pelo contexto e seu desejo de
relacdo direta e presencial com o corpo do
outro. Um desejo de ativacdo da experiéncia
cotidiana que vé a participagdo do outro como
uma nova forma de atuacdo, um “otrismo”.
Apesar de em 2010, Bishop reconhecer as
polarizagdes internas as obras participativas
“I..] paradigmaticos;
politicamente engajada versus ‘transcendéncia’;
ética versus liberdade artistica; participagdo
versus passividade; autor versus publicos;

como binbmios arte

individualidade versus coletividades.” e, afirmar
que “a participacdo ndo deve ser um fim em si
mesmo, mas um dos caminhos que a proposi¢cdo
artistica pode suscitar.”, o antagonismo entre a
arte contextual e a estética relacional estara

sempre presente (BIENAL, 2013).

Apos 30 meses, a instalacdo “Entremuros”
permaneceintactae suapresenca marcante me
causa um grande desconforto. Conceitualmen-
te, conforme abordado acima, tinha claro qual
deveria ser meu posicionamento frente ao lugar
e sua comunidade. Uma agéo, programada para
20 dias, se estendeu por seis meses, para que
um processo de contaminacdo cruzada ocor-
resse. Seduzido por um pragmatismo constru-
tivo, por uma praxe estética-formativa, ndo me
foi possivel potencializar liberdade formal a es-
trutura, apesar de terem ocorridos interferéncia
em seu projeto inicial. Por se tratar de uma cons-
trucdo de grandes dimensdes com riscos reais
de cair sobre as pessoas, durante seu processo
de decomposicao, foram, previamente, constru-
idas as fundacoes e colunas de sustentacao da
instalagdo. Desta forma, tivemos uma grande
equipe de trabalho, entorno de um projeto for-
mal Unico estabelecido previamente. Ndo era o
caso de se fazer reuniées comunitarias para se
pensar formalmente o projeto. Quando de um
Onibus desce um grupo de cerca de 70 pessoas,
com as mais diversas necessidades e modos de
comunicagao, estamos falando de relacées cor-
porais, de um processo de comunicagao exter-
no arazdo, pautado pelo afetividade, permeado
de risos, piadas, medos e descobertas. Dois mil



tijolos de adobe...poderiam ter sido agrupados
nas mais diversas formas, qual brinquedo de
montar, como bancos, ou mesmo, levados para
casa...Em setembro préximo, volto a cidade
para uma nova residéncia e desejaria desmon-
tar o “Entremuros”, mas ndo me compete esta
decisédo. Compete porém, questionar a praxe
institucional metodoldgica que me pensa. Néo
me transformar, mas ter consciéncia de meu lu-
gar e modo de fala, dos territorios que ocupo e
das linhas de fuga que fluem minha sensibilida-
de artistica e tedrica. E, principalmente, ter mais
generosidade na escuta.

Questionar, agenciar e escutar

Considero o artista, o educador e o aluno
como ativadores, exploradores sem destino,
que vagueiam entre o entorno que os engloba
e as fronteiras sociais e institucionais que os
confinam. O lugar da agdo ndo ¢ o de ca nem o
dela. O “Lugar defala” é transitorio. E necessario
ter consciéncia histérica e politico-artistica
de nosso estado. Ndo deseiar ser verdade.

-#PtL‘F il

LTI s

Compreender a fala e o lugar do outro. Néo
ocuparolocaldefaladooutro,oumesmo,operar
um outrismo ardenniano (ARDENE, 2002), mas
pelo outro, encontrar modos de atuar poética e
criticamente em uma coletividade humanizada.
Mais do que atingir um fim objetivado, agenciar
territérios, linhas de fuga e cotidianos. Mais que
buscar uma pratica metodologica normativa,
construir e potencializar atitudes.

E necessario construir projetos pelo avesso.
Projetos de um sujeito que ndo mais se encontra
externo ao objeto de estudo a utilizar uma me-
todologia cartesiana pautada em causas e efei-
tos, desencadeada ao longo de um diagrama
de arvore. Situagdo em que o lugar da pesquisa
se encontra em divida com o nds anteriores em
relacdo de culpa e subjugacdo. Onde, as bifur-
cagdes inerentes ao caminho, pautadas dentro
de um conceito cronolégico evolutivo e linear,
transformam a escolha em um ato de perda, na
impossibilidade de saborear outros percursos e
ramos.

Cartografia de
processo de
Cristina Cristina
Thortenberg
Ribas Ribas se-
minario de Artes
Visuais “Processos
de pesquisa e
criatividade pro-
cessual: praticas
transversais em
processos esté-
tico-politicos” IA
UFRGS 2017.
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E importante diferenciar entre a metodologia
que ¢ utilizada na formatagdo académica dos
procedimentos e resultados de uma pesquisa, e
a metodologia que agencia uma potencialidade
criativa. A metodologia cartesiana (justificativa,
hipotese, procedimentos, cronograma, analise
dos resultados) pode e é utilizada na padroniza-
¢édo dos projetos e relatérios finais. Como agen-
ciadora de pesquisa criativa, creio que somente
se adequa quando os processos envolvidos
operam com um deslocamento linear progres-
sivo, partindo, geralmente, de um referencial
tedrico definido. O espago da obra, sua mate-
rialidade e relacdes perceptivas realimentam o
ciclo metodoldgico, mas serédo sempre decor-
réncias teoricas redutoras da pesquisa. Quando
o movimento é inverso, disperso, com multiplas
direcdes e sentidos, gestado no pensamento
da mdo, ao gosto dos materiais, do contexto do
lugar e do transeunte, entre subjetividades co-
letivizadoras imersas em percursos cotidianos,
privados e publicos, carecemos de um outro
modelo.

Na introdu¢do do primeiro volume de Mil
Platds, DeleuzeeGuattari(1995) ao considerarem
os modos possiveis de estruturacdo e
desencadeamento de contetidos de um livro,
definiram o conceito de rizoma pautado nos
principios de conexdo e de heterogeneidade,
de multiplicidade, de ruptura a-significante, de
cartografia e decalcomia. Contrapondo ao tipo
livro-raiz, semelhante ao método de pesquisa
cartesiana, na estrutura rizomatica ndo existem
mais posicdes e pontos definidos, mas linhas
dindmicas de conexdo, que mudam de natureza
e se conectam umas as outras, gerando
multiplicidades. Ao mesmo tempo que o rizoma
¢ territorializado, organizado e significado por
linhas de segmentaridade, constantemente
foge, sem parar, percorrendo linhas de fuga e
ou desterritorializagdo. O rizoma ndo pode ser

representado por um diagrama estrutural ou
gerativo, sua natureza se assemelha a um mapa.

O mapa é aberto, é conectavel em todas as
suas dimensbes, desmontavel, reversivel,
suscetivel dereceber modificacdes constan-
tes. Ele pode ser rasgado, revertido, adaptar-
se a montagens de qualquer natureza, ser
preparado por um individuo ou grupo, uma
formacgao social. Pode-se desenha-lo numa
parede, concebé-lo como obra de arte, cons-
trui-locomo uma agao politica ou como uma

meditacdo.” ( DELEUZE; GUATTARI, 1995).

Processos artisticos com caracteristicas ri-
zomaticas, necessitam de uma pratica singular
de pesquisa e fluxo de analise que considere a
dindmica de seus movimentos territoriais. A car-
tografia, formulada por Deleuze e Guatarri, se
apresenta como uma alternativa possivel. Em,
Cartografia: uma outra forma de pesquisar, Lu-
ciano Bedin (2014) observa que o método carto-
grafico ndo deve ser aplicado, mas experimen-
tado como uma atitude de pesquisa que atue
sobre encontros, contaminacdes, importancias
e indagacdes de um pesquisador que precisa
estar no territério, sem julgar, questionando as
forcas que pedem julgamento e colocando sua
sensibilidade sob constante suspeita.

O primeiro movimento libertario cartogra-
fico do pesquisador-artista é identificar os ter-
ritérios que se aglutinam, conforme critérios
vivos, subjetivos e transitorios, nas prateleiras
de suas bibliotecas pessoais. Livros, catalogos,
cadernos de registros, mesmos os ndo lidos, em
espera, velam a estrutura oculta de um pensa-
mento a ser potencializado. E latente “Tracar
linhas, mapear territorios, acompanhar movi-
mentos de desterritorializacdo, promover rotas
de escape”(OLIVEIRA; PARAISO, p.159) e, dentro
do possivel, mesmo inseridos dentro de uma
estrutura académica, diminuir distancias e fron-



teiras entre a teoria e a pratica artistica. Entre as
intencdes do artista e o universo do espectador.
Entre a presenca da obra e o contexto do lugar.
Entre o olhar do orientador e do orientando. E
promover mais brilho, transpiracées e fluidez
poética entre N0OSSOS MUros € N0SSOS Percursos,
no campo da arte e na cidade.

Uma questdo importante se coloca. Admi-
tindo que a atitude cartografica do artista sera
permeada de multiplas conexdes e rupturas,
por vezes, atemporais estabelecidas em espa-
cos difusos, como a praxis de sua pesquisa se
apresenta exteriormente, a percepgao do outro.
Serd que qualquer tentativa de significagdo em
imagem, palavra, escrita, ou mesmo, produgao
artistica sera sempre redutora? Talvez tenha-
mos que aprender a apreciarmos a perda para
saborear o todo, como uma experiéncia de li-
berdade.

Se eu tivesse que escrever um livro para co-
municar o que eu ja penso, antes de ter co-
megado a escrever, eu jamais teria coragem
de empreendé-lo. Eu ndo o escrevo sendo
porque eu néo sei ainda exatamente o que
pensar desta coisa que eu gostaria tanto de
pensar. De sorte que o livro me transforma e
transforma o que eu penso (...) Eu sou um ex-
perimentadorendoumtedrico. (... Eusouum
experimentador no sentido que escrevo para
me mudar e ndo mais pensar a mesma coisa
de antes. ( Foucault apud LOBO, 2012, p.16).

Em torno do pensar a matéria poética

A producéo artistica é de leitura e compreen-
sdo além e muitas vezes aquém do proprio ar-
tista. A reflexdo contextualiza os processos cria-
tivos envolvidos, os modos de pensar e revela
didlogos com seus pares e a tradi¢do. A produ-
¢do artistica gera e é gerada pela reflexdo; € um
todo indissociavel quando o texto é elaborado
em forma de materialidade poética da palavra

tedrica. Producdo, percepgdo, estudo, dialo-
gos, reflexdo, siléncio..., novamente produgéo,
percepcdo, estudo, dialogos, reflexdo e novo
siléncio. O texto, antes de se tornar uma lingua-
gem escrita deve em sua intencao primeira, ser
uma representacgdo da linguagem artistica, dos
objetos produzidos, uma proposta de reflexdo
contextualizada que possibilite liberdade de
construcdo e de diagramacdo, que forneca ma-
terialidade e estrutura poética tanto para a pa-
lavra quanto para a imagem, que se considere
também uma criagdo poética capaz de suprir a
auséncia dos objetos e prolongar a coexisténcia
de ambos, o texto e a producdo artistica. Um re-
fluxo dos processos criativos sobre a teoria.

Na realidade, o codigo verbal nédo pode se
desenvolver sem imagens. O nosso discurso
verbal estd permeado de imagens ou, como
Pierce diria, de iconicidade. Assim, a teoria
das imagens sempre implica o uso de ima-
gens. A palavra “teoria”, alids, ja contém na
sua raiz uma imagem, pois “teoria”, na sua
etimologia, significa “vista”, que vem do ver-
bo theorein “ver, olhar, contemplar ou mirar”

(SANTAELLA, 2008, p. 14).

Muitas vezes sem reconhecé-lo, o artista
constréi um outro pensar, pela mao, pelo es-
quecimento do discurso, impregnado em seu
gesto e percepcdo. Um pensar interno aos
processos criativos, as escolhas, aos desdobra-
mentos técnicos, em confronto silencioso com
a matéria. Durante a modelagem, seu corpo
constantemente percebe-se impresso na su-
perficie e observa as marcas de suas méos, o
gesto interrompido, sua agao e intengdo poéti-
cas. Constantemente, grava e apaga o registro
de sua memoéria sobre a matéria e durante este
processo amplia a intimidade de seu olhar, de
sua percepgédo e em um determinado momen-
to, ndo mais recua, ndo mais avalia a forma, se
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“Vazocorpo”,
2002

“No Picadeiro”,
2015

“Entremuros e
Corpos”, 2016.
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curva, tangencia a superficie, torna-se sua res-

piragdo e percorre 0s espagos do processo, cul-
tuando-os. Percebe o percurso de seu corpo em
torno da materialidade de seu meio expressivo
e, dessa forma, habita esta superficie de signifi-
cacao e fronteira, entre o artista e a obra, entre
ambos e o entorno que os engloba e afeta.

Por um momento, é necessario se considerar
conhecedor e dono de verdades, interromper o
fluxo das duvidas, formular hipéteses e confian-
¢as para ampliar a afetacdo do corpo além da
seguranca de estar na superficie e ser a obra.
Observar e deixar se afetar pelo entorno. Ocu-
par e se impregnar de outras superficies que



permeiam o cotidiano do Outro. Mais do que
ser contaminado, desejar um coeficiente de co-
letivizagdo desvinculado das dicotomias entre
teoria-pratica, sujeito-objeto, natureza-cultura
(ESCOSSIA, 2012, p. 51). Mais do que ocupar o
subjetivo e 0 outro, o aqui e o 14, que definem
a organizacgdo do tecido social e politico, po-
tencializar um coletivo de forgas e relagdes de
reciprocidade que assegurem cruzamentos
multiplos. Ser mais linha de fuga e atitude, ndo
tomar posse dos territérios, fluir na tessitura da
realidade com olhares-ciganos, a procura de no-
vos encontros e afetagoes.

...olhares ciganos - sim, porque os olhos de
um cartégrafo sdo muitos e, acreditem, nao
precisam estar nem mesmo no rosto, espa-
lham-se por todo corpo - ndo ha pontos fi-
xos, ndo ha uma unidade principal, uma raiz,
um encadeamento, uma ordenacgao. Os olha-
res ciganos da cartografia vao desterritoriali-
zando as formas e os territorios de uma vida,
abrindo-a ao encontro com os devires. Sur-
gem como um exercicio de erosdo de nossas
vidas,dotempoedahistéria, quendo permite
ascoisasse assentarem e persiste einsiste no
meio delas (OLIVEIRA; PARAISO, , 2012, p.170.

Perambular - modo operativo

Vagueio, borboleteio ao redor das superficies
ceramicas dos objetos ceramicos que produzo
e observo na mesa de jantar, nos restaurantes,
nos livros, museus e galerias. Pouso na borda,
na fronteira entre o exterior da forma que a defi-
ne esteticamente e o interior que recebe o con-
tetido-conceito que sorvo. Tateio, sinto no vazio
da mao, seu volume, na ponta dos dedos a frie-
za dovidrado que a impermeabiliza, a aspereza
das cracas e texturas que a caricia repelem. De
resgueio, com o canto do olho percebo vestigios
de gestos anteriores, de outro ceramista, oleiro,
artista, artesdo, operario, design e por vezes do

projetista. Giro-a, examino por baixo, por cima,
meco a espessura com a pressdo dos dedos
polar e indicador. Sinto o balango, o equilibrio
de seu peso, o infimo empuxo causado pelo o ar
que sua superficie desloca. O peso de sua alma.

Imerso, repouso, observo, escuto... sou afeta-
do e espreito o outro, externo a superficie que
me confine e define. Sou vazio, vaso, “vazocor-
po”, vestigio de um corpo oculto, que deseja a
pele do objeto ceramico. Sou circense “no pi-
cadeiro” a desejar o olhar do outro. Sou muro,
elemento vazado, cobogd-umbigo. De meu lu-
gar de fala, me afeto além das superficies dos
objetos ceramicos. “Entremuros” e outros cor-
pos perambulo entre conceitos que me eram
estranhos, encontro palavras e indagacgoes. Por
mais que ndo os reproduza esses conceitos no
viés tedrico em que foram forjados, impregno
-0s em minha pratica artistica e pedagogica. No
Brasil de 2016, perdemos o presente, é preciso
cartografar e provocar liberdades para construir
o futuro, mesmo que distante.
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