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A lirica® grega arcaica (produzida entre os séculos VII a.C. e meados de V a.C.) oferece
uma variedade de desafios estimulantes para o tradutor. A instabilidade dos significados
em um poema devido a sua concisdo lapidar e brevidade, agravada pela distancia espa-
¢o-temporal; a referéncia frequente a0 momento da performance em que estes poemas se
realizavam; o problema das leituras modernizantes da lirica arcaica, equivocamente apro-
ximada da lirica moderna e, assim, tornada mais familiar a nossa sensibilidade ignorando
ou subestimando sua historicidade; e a propria fragilidade material do texto destes poetas,
enfim, que nos restou sendo em pedagos lastimaveis de papiro ou em citagdes em autores
classicos e posteriores, melhor conservados neste caso, mas em geral muito breves.

O poeta e professor de latim da UFPR Guilherme Gontijo Flores enfrenta esse de-
safio com a publicacdo de Safo: fragmentos completos (Editora 34, 2017), que traz em
vernaculo toda a poesia supérstite desta poeta modelar da Antiguidade que, ao lado de
Pindaro, e talvez até mais do que ele, ultrapassou o campo da Grécia Antiga e se tornou
literatura mundial, com seus temas, linguagem e imagens repercutindo ao longo dos
séculos. Paradoxo dos paradoxos, contudo, Safo alcanca este lugar privilegiado com uma
obra reduzida a um poema completo, trés ou quatro suficientemente legiveis, e cerca de
200 fragmentos de variavel precariedade, seja no tamanho, seja na condigd@o de leitura.

O fato atesta ndo s6 a qualidade poética de Safo, mas também a historia de uma recep-
¢do que caminha por bases frageis, que levou cada século, cada poeta e cada estudioso a
formar a sua propria ideia de Safo. Gontijo junta-se a um grupo ja bastante razoavel de au-
tores que traduziram toda a poesia safica’ com o objetivo de tentar trazer para mais perto de
nos esta ideia de Safo, isto ¢, reelaborar, na sincronia do presente, o que entende como Safo.

Como Gontijo aponta em sua introdug@o, as constantes reperformances orais de Safo
no mundo grego ao mesmo tempo transmitiam a sua poesia e a recriavam. Neste jogo,
restava aquilo que se acreditava ser Safo:

1 Este texto é uma versdo revisada e ampliada de breve nota publicada no site Amdlgama em novembro de
2017 (www.amalgama.com.br).

2 Doutor em Letras Classicas pela Universidade de Sio Paulo (USP). E professor de lingua ¢ literatura gregas
do Departamento de Letras Classicas e Vernaculas na Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS).
Atua no PPG em Letras da mesma universidade. Desenvolve o projeto de pesquisa “Elegiacos Gregos”.

3 A definigdo “lirica” para a poesia de Safo acende uma problematica terminologica a qual ndo cabe dissertar
no breve escopo desta resenha. Em suma, o entendimento moderno do termo subsume trés géneros que entre
os gregos eram distintos: elegia, jambo e mélica. A poesia de Safo ¢ rigorosamente chamada mélica, também
conhecida “ poesia lirica propriamente dita”, uma vez que era cangdo entoada ao som da lira. Remeto o
interessado leitor aos trabalhos de Ragusa, Lira Mito e Erotismo, mais especificamente o capitulo “Enredos
de um objeto: em torno da mélica grega arcaica”, p.23-53 (Campinas: Editora da Unicamp, 2010), ou seu
estudo condensado em “M¢élica grega arcaica”, p. 11-35, em Lira Grega (Sao Paulo: Hedra, 2013).

4 Alvaro Antunes, Safo: tudo o que restou (Belo Horizonte: Interior Edigdes. 1987); Joaquim Brasil Fontes,
Eros, Teceldo de Mitos: A Poesia de Safo de Lesbos (Sao Paulo: Iluminuras, 1991) e Giuliana Ragusa, Hino
a Afrodite e Outros Poemas (Sdo Paulo: Hedra, 2011).
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“Nesse incorporar de Safo ,como em qualquer poesia do mundo grego oral, o (a) cantor (a)
dava sua voz a poesia séfica para tornar-se performatica e performativamente Safo; porém,
a0 mesmo tempo, ¢ isso € 0 que mais nos interessa aqui, o inverso deveria acontecer: quem
cantava também dava a voz Safo (...), transmudava o que originalmente se cria Safo em sua
propria voz, apropriava-se, colocava o proprio corpo em jogo €, com ou sem consciéncia dis-
s0, alterava o texto safico por meio do canto que, paradoxalmente, perpetuava Safo.” (p.10).

Foi essa ideia de Safo que chegou até os primeiros fildlogos da corte real alexandrina
no século IIT a.C., que fixaram os poemas transmitidos oralmente a escrita, guardando os
cantos da poeta lésbia em nove livros, interessados nas palavras e sem conhecer ou sem se
interessar pela melodia que a acompanhava.’ E é dessa ideia de Safo, conservada pela es-
crita, maltratada pelo tempo que destruiu a inteireza de seus versos, que chamamos “Safo”.
Gontijo lanca mao de uma dupla perspectiva sobre essa poesia: “organizar (...) o que tenha
sido essa edigd@o helenistica de Safo” (p.11) e “recriar uma potencialidade da voz perdida,
dar voz a Safo” (p.11). Nesses termos, o tradutor busca um espago intermediario entre dois
campos paradoxais, o da critica textual, que almeja o historicismo pela fidedignidade a letra,
e a verdadeira criacdo poética, que, na sincronia do tempo, busca falar a sensibilidade do
leitor. De um lado, entdo, temos a tentativa de reconstituir Safo a partir do momento em
que ela ja era texto desprovido de cang¢do nas maos dos editores alexandrinos, e de outro,
repropor Safo como cangdo e cantdvel, tomando como critério méaximo a transposi¢do da
métrica antiga, um fantasma da melodia safica, em lingua portuguesa.

Cabe uma palavra sobre o método proposto por Gontijo. Ja tradicional entre traduto-
res de poesia antiga grega, consiste na substitui¢do das silabas gregas, caracterizadas pela
duracdo, em longas e breves, por silabas vernaculas, definidas ndo mais por duragdo, mas
por intensidade (tonicas e atonas). Praticaram-no Carlos Alberto Nunes (1897-1990)° em
suas tradugOes de Homero, ¢ outros mais recentemente, como Leonardo Antunes (2012),’
que transpos a pratica aos metros da lirica grega. E pode-se dizer que ao método tém sido
feitas diversas propostas, em trabalhos como os de Marcelo Tapia®, Erico Nogueira®, Ro-
drigo Gongalves e do proprio Gontijo (2014) 1°.

Uma vez que tal substituicdo de silabas ndo basta para recriar a alterndncia entre
longas e breves em portugués, os ritmos preconizados por Gontijo s6 se realizardo de
maneira fecunda quando acompanhados de melodia, onde a duracdo de silabas reaparece.

5 Nada sabemos sobre a melodia que acompanhava a poesia lirica grega. Essa indiferenga a muisica e ao ritmo
da poesia mélica ndo era, contudo, exclusividade dos editores de Alexandria, e ja podia ser notada em Pla-
tao, que subordinava o ritmo e o metro as palavras (Republica 3, 398d; 400 a-d). Certa negligéncia ao ritmo
também se verifica na Poética de Aristoteles. Embora ateste-o como um dos meios da imitagdo, Aristoteles
concentra-se sobretudo na linguagem (1456b34, 38).

6 Embora o mais notorio adepto deste método no Brasil tenha sido Nunes, ha experiéncias que remetem aos
séculos XVIII e XIX em Portugal e Brasil. Ao leitor interessado, sugiro o texto de Jodo Angelo Oliva Neto
“O Hexametro datilico de Carlos Alberto Nunes, teoria e repercussdes”, in Revista Letras, v.89 (Curitiba:
Ed. UFPR, 2014).

7 Ritmo e Sonoridade na Poesia Grega Antiga: Uma tradu¢ao comentada de 23 poemas (Sao Paulo: Huma-
nitas, 2012).

8 Diferentes percursos de tradugdo da épica homérica como paradigmas metodologicos da recriagdo poética
(Tese de doutorado, Sdo Paulo: FFLCH/USP, 2012).

9 Verdade, Contenda e Poesia nos Idilios de Tedcrito (Sao Paulo: Humanitas, 2013); O Esmeril de Hordacio (2020).

10 Gontijo, G. & Gongalves, R. T. “Polimetria latina em portugués” in Revista Letras, v.89 (Curitiba: EQUFPR,
2014). De Gontijo, Uma Poesia de Mosaicos nas Odes de Hordcio (Tese de doutorado, Sao Paulo, FFLCH/
USP, 2014).
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Gontijo propde uma recriagdo que incita o leitor a vocalizar Safo — ndo a performance
safica no mundo antigo, tampouco a Safo livresca conservada pelos helenisticos — mas a
ideia de Safo que ele incorpora e oferece nestes Fragmentos Completos.

Fragmentos Completos

O titulo da obra, Fragmentos Completos, nao poderia ser mais apropriado. Nao sé
porque esta traducdo inclui as descobertas feitas em 2014 na poesia de Safo, entre elas
dois novos fragmentos, tornando esta traducao a primeira a traduzir todo o corpus de Safo
que se conhece até o momento, mas também porque, intencionalmente ou ndo, ele nos
induz a mais um aparente oximoro que pode emergir da leitura deste trabalho: como dar a
voz o fragmento, que ¢ letra morta que nos chegou mutilada e incerta? Dizendo de outro
modo, sob quais critérios viabilizar a recriagdo poética do fragmento?

Impde-se ao tradutor nesse momento a escolha do texto de partida. Em um corpus
muito maltratado pelo tempo como o de Safo, esta ¢ uma questdo fundamental. O aparato
critico, as emendas editoriais, proposigdes de leitura para palavras ou para versos inteiros
ilegiveis nas fontes originais sdo mais numerosos do que aquilo que efetivamente con-
servou-se como sendo Safo. Seguindo uma orientacdo poética, Gontijo opta por edicdes
criticas que incluem o maximo de conjeturas, emendas e suplementos ao texto conserva-
do nas fontes (como as de David A. Campbell!!, editor principal seguido por Gontijo'?)
ou por aquelas que apresentem “escolhas mais ousadas de organizagdo textual” (p.16),
em detrimento de edigdes consagradas por sua cautela no preenchimento das lacunas e
no estabelecimento do texto com base nas fontes de preservacio (como a edi¢do de Eva-
Maria Voigt'? para Safo). Como resultado, temos na Safo de Gontijo néo s6 os fragmentos
completos, mas também completados a0 maximo, aceitando livremente inferéncias edito-
riais, de maneira a dar margem a versos mais inteiricos para a recriacao poética.

A promessa de Gontijo, no entanto, ¢ unir o rigor da critica textual a experiéncia poética
do presente. Observamos o esmero de Gontijo em dar ao seu leitor — talvez visando aqui o
leitor especialista — a indicag@o de cada fragmento na edigdo original que adota, bem como
de preencher os versos com notas de leitura que cumprem o papel de situar o leitor iniciante.
Pode o leitor desta resenha perguntar a esta altura se o oximoro se resolve: Gontijo une de
fato o rigor filologico a traducdo poética? O método do tradutor ¢ bem exemplificado em
sua traduc@o para o primeiro fragmento de Safo, o Hino a Afrodite: vamos a ele.

O Hino a Afrodite

O fr. 1 (“Hino a Afrodite) ndo ¢ um fragmento dificil do ponto de vista textual, posto
que bem conservado em papiros e citado na integra por um antigo manuscrito. Se ha pro-
blemas, sdo de ordem semantica. Na tradu¢do de Gontijo, podemos 1é-lo assim:

11 Greek Lyric I. Cambridge: Harvard University Press. 1982.

12 Ao interessado em compulsar o grau das inferéncias feitas por Campbell — e exemplo do firor supplendi que
alguns criticaram em suas edigdes dos liricos gregos — recomendo observar sua edi¢ao ao fr. 17 de Safo, supe-
rada pela descoberta de novo manuscrito contendo uma versao mais completa do mesmo fragmento em 2014.

13 Sappho et Alcaeus (Athenaeum — Polak & Van Gennep, 1971).
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Multifloreamente Afrodite eterna

Zeus te fez 6 roca-de-ardis e pego

deusa ndo permita que dor e dolo
domem meu peito

venha aqui se um dia ao ouvir meu pranto 5
longe sem demora vocé me veio
logo que deixava teu lar paterno

plenidourado

sobre o carro atado e velozes aves
te levaram vérias a negra terra 10
numa nuvem de asas turbilhonantes

na atmosfera

junto a mim no instante vocé sorrindo

deusa aventurada de face eterna

perguntou-me por que de novo sofro 15
chamo de novo

por que ainda deixo nascerem chagas
sobre o peito quem eu de novo devo
seduzir e dar aos amores? Quem 0
Safo te assola? 20

pois se agora foge vira em breve

se presentes nega dara em breve

se desama agora amara na hora
mesmo que negue

venha agora aqui me livrar das longas 25
aflicdes conceda os afds que anseio
neste peito e seja aliada nessa

linha de luta.

A tradugdo ¢ louvavel por tentar se aproximar do ritmo e da sonoridade do original.
Como exemplo, observemos a penultima estrofe, que no original grego concentra as pa-
lavras solenes de Afrodite a sua protegida, carregadas de um efeito ritual encantatdrio
que se consubstancia nas repeti¢des, aliteragdes e paronomasias. Vejamos o original, com
seus efeitos destacados, acompanhado de uma traduga@o ao pé da letra:

Kai gar ai pheugei takheds dioksei,

ai de dora mé deket’, alla dosei,

ai de mée philei takhe®s philései
kouk etheloisa.

[Pois se ela foge, logo perseguira,
e se ndo recebe presentes, entdo os dara,
e se ndo ama, logo amara,

mesmo que ela ndo queira.]
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Note-se a andfora de ai (“se”) e ai de (“e se”’), também presente em kai, primeira pa-
lavra da estrofe; hd um homoteleuto em —sei nos versos 21, 22 e 23; a paronomasia entre
os verbos gregos dioksei (“perseguird”) e dosei (“darad”) no verso 22; no mesmo verso 22,
a aliteracdo em d: “ai de dora mé deket’, alla dosei”; a rima interna dada pela repeticdo
entre mé philei e philései no verso 22, que escoa no verso 23, com etheloisa (“querendo’)
recuperando a sonoridade de philései. Por fim, a repeticdo evidenciada de takheos em 21
e 23 ao ser antecedida, respectivamente, pelos verbos pheugei (v.21) e philei (v.23) paro-
nomasticos e também com homoteleuto. Todos esses efeitos compdem uma caracteristica
da poética safica que estudiosos identificaram como thélksis, “encantamento” — a palavra
poética entendida como palavra magica'“..

Gontijo mostra-se atento a esta thelksis, e a recria habilmente em portugués:

pois se agora foge vira em breve

se presentes nega dara em breve

se desama agora amara na hora
mesmo que negue

Observe-se nos versos 21-22 o uso de “vird em breve” e “dara em breve” que repro-
duz a paronomasia do original grego entre os verbos dioksei (perseguird) e dosei (dara)
€ ocorrem em uma mesma posi¢ao métrica; digna de nota € a rima interna entre “desama
agora” e “ amard na hora”, que da conta de reproduzir o grego me philei (ndo ama) e phi-
lései (amara). Ainda ha de se notar o uso anaforico de “se” (versos 21, 22 e 23, tal qual no
original) e a repeticdo em “nega/negue”.

O prometido rigor filologico se vislumbra na preocupag¢do com o termo que abre o
poema, “Multifloreamente”, palavra escolhida para traduzir “poikilothrona”. Como Gon-
tijo comenta em suas notas (e as notas do ft. 1 sdo as mais extensas de todo o livro), ndo ha
um consenso entre os dois sentidos possiveis do epiteto grego, que pode significar “trono
variegado” (poikilos, variegado, + thronos, trono) ou “manto bordado de flores” (poikilos,
florido, + throna, bordado). Embora nio explicite seus critérios, Gontijo opta pela segun-
da leitura'®, mas tenta agrupa-la a uma variante textual, poikiléphrona (mente variegada,
intrincada”) resultando no advérbio “Multifloreamente”. Embora engenhosa do ponto de
vista da condensacdo poética, a solugdo nao traduz rigorosamente nenhum dos sentidos
possiveis para o termo grego em nenhuma de suas variantes.

Outras propostas similares ocorrem na obra: no fragmento 31, a palavra grega para
“homem”, anér, produz ressonancias modernas e uma alteracdo de registro na tradugdo
de Gontijo, “esse cara”; no fragmento 118, Safo pede a lira que venha e ““se torne voz”.
Gontijo, porém, como alerta em seu comentario, opta por divergir do texto grego de ma-
neira a respaldar as suas proprias teorias sobre poesia e performance, traduzindo o pedido
de Safo a lira como “s6 quero te dar a voz”; ainda, em muitos fragmentos, a variedade
com que traduz os nomes que designam os Orgdos animicos privilegia a necessidade
métrica do texto traduzido, em detrimento dos sentidos e matizes de termos que sdo con-

14 Ver o percuciente ensaio de Charles Segal, “Eros and Incantation, Sappho and Oral Poetry” em Aglaia, the
poetry of Alcman, Sappho, Pindar, Bacchylides and Corinna (Rowman & Littlefield, 1997).

15 A tradugdo de Ragusa (2005; 2011; 2013), ¢ a primeira em lingua portuguesa a adotar esta leitura, ¢ a justi-
fica-la por sua pertinéncia filologica — a imagem do “trono variegado” sendo estranha a poética arcaica: “De
fléreo manto furta-cor, 6 imortal Afrodite”.
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ceituais'®. Tais exemplos nos levam a indagar se os pressupostos de fazer filologia ndo
seriam um entrave para uma traducdo como esta, que almeja o “risco poético da escrita
no presente” (p. 16).

E de se imaginar que Safo teriamos se Gontijo afirmasse se libertar inteiramente
do estrito contetido seméantico do texto grego — como ja faz em diversos passos de sua
tradug¢do. Como promete, contudo, “certo rigor filolégico” (p.16), algumas de suas solu-
¢des surpreendem o leitor familiarizado com o texto grego, pelo distanciamento. Ainda
no fragmento 1, nos versos 18-21, lemos no original e em uma versdo que se preocupa
apenas com a matéria:

Kotti moi malista thelo génesthai

mainolai thumdi, tina deute peithd

aps s’ageén es san phil6tata; tis s°, 0

Psapph’, adikeei;

[O que eu quero sobretudo que me acontega no coragdo louco: “quem de novo devo
persuadir (...) ao teu amor? Quem, Safo, comete com vocé uma injustiga”?]

A tradugdo de Gontijo cuida de recriar os recursos sonoros do original, dando nova
VOZ a versos, mais uma vez, extremamente aliterativos:

por que ainda deixo nascerem chagas
sobre o peito quem eu de novo devo
seduzir e dar aos amores? Quem 0
Safo te assola?

No entanto, como se pode notar pela comparacdo entre as duas traducdes, a de Gon-
tijo ¢ uma verdadeira recriagdo, substituindo as imagens do poema original por outras
de sua lavra. Com isso, modifica-se o lugar-comum safico do mainolai thumai (*“cora-
¢do louco”), presente em muitos fragmentos erdticos'’, bem como a ideia de “injustica”
(adikéei) trazida no verso 21, em favor de uma aliteragdo em “Safo (...) assola”. Entre-
tanto a pergunta “Quem, Safo, comete com vocé uma injusti¢a? ” é central ao poema. A
equivaléncia entre o vocabulario erético e juridico ndo € casual na poesia arcaica e da a
dimensdo do amor erdtico entre os gregos: uma for¢a que, assim como a justica, se pauta
pela busca do equilibrio e da reciprocidade. O amor que ¢ desejo sexual e paixdo (em
grego, Eros) rege relacdes constantemente vistas como assimétricas, no enfrentamento
entre 0 amante, que persegue, ¢ amado, que ¢ perseguido'®. Uma nota a passagem seria
bem-vinda aos que buscam algo além da recriagdo ritmica de Safo. Exemplos como esses
persistem no trabalho e mostram que a conciliacdo entre rigor filoldgico e recriacdo poé-

16 E o caso de phrénas e thumos, termos que designam 6rgdos animicos distintos, mas que sdo traduzidos
indistintamente por “alma”, “coragdo” ou mesmo “peito” ou “peitos”, a depender da necessidade métrica ou
ritmica de cada verso.

17 Ver, por exemplo, o fragmento 36, kai potheo kai maomai, “e amo e enlouquego...” A imagem do original
também modificada por Gontijo (por necessidades ritmicas?): “e amo e me abraso”.

18 E esta imagem de caca e cagador que ¢ desenvolvida na estrofe seguinte, mas ja preludiada aqui. Observar
nesse sentido, o corpus de poemas pederasticos da Teognideia que versam sobre o tema em termos muitos
similares aos de Safo. A nogao da assimetria de Eros vem de um alentado estudo do estudioso francés Claude
Calame recentemente traduzido para o portugués (Eros na Grécia Antiga, Sao Paulo: Perspectiva, 2014).
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tica nem sempre se realiza: quando instado a escolher entre a pertinéncia semantica ou
imagética e a elaboragdo ritmica, Gontijo da preferéncia a segunda ¢ distancia-se da letra
grega. Convém lembrar que esta elaborag@o ritmica ndo se pretende, nem poderia ser,
uma reconstru¢do do ritmo original. Dos elementos constituintes da lirica grega arcaica,
restaram-nos apenas as palavras, conservada pelos alexandrinos; o metro, que pode ser
analisado; mas a harmonia ¢ a qualidade musical desta poesia estdo perdidas para sem-
pre. Assim, ao propor a possibilidade de cantar Safo, Gontijo deliberadamente abraca o
anacronismo e a subjetividade dessa condi¢do, em favor da elaboracdo poética: “(...) a
musica de Safo ¢, entdo, um risco de recriacdo imaginativa ou performativa que apenas o
presente pode tentar fazer, se assumir o anacronismo como condi¢ao” (p.7).

Cabe salientar, por fim, que como em toda a obra de grande porte, alguns deslizes de
revisdo sdo inevitaveis: ha alguns trechos em que a edi¢do indicada do texto grego néo
corresponde aquela transcrita nas paginas: ¢ o caso, por exemplo, do fr.44, que utiliza
algumas sugestoes de Brunet (1991) !°, mas ndo as mostra no texto grego; ha alguns
poucos erros de traducdo (no mesmo fragmento, v.18, €itheoi, “solteiros”, traduzido por
“divinos”) e de referente (megan horkon theon, no fr. 44 A, traduzido por “promessa de-
vida a um deus”, significa, a letra, “grande juramento dos deuses”, um conceito formular
que evoca a nog¢do mitica de validade e garantia de cumprimento das palavras trocadas
entre os deuses, como mostra a Teogonia de Hesiodo; a tradugdo por “promessa devida
a um deus” poderia ser esclarecida por uma nota). Se avaliarmos a tradugdo de Gontijo
pela conciliagdo entre o rigor filologico e a criatividade poética, isto €, uma traducdo que
preze, por um lado, considerar e anotar o 1éxico de Safo e o género poético em que ela
se insere de um ponto de vista histdrico e, por outro, recriar os ritmos, a sonoridade ¢ os
jogos de palavras utilizados na poesia safica, a conclusdo é que o trabalho ndo cumpre os
critérios prometidos. No entanto, se o leitor busca encontrar uma Safo radicalizada pelos
sons e pulsacdes do presente, certamente a encontrara em Fragmentos Completos. E este
¢ o maior ganho desta tradug@o: trazer uma nova faceta de Safo, que se soma a outras tra-
dugdes e trabalhos da poeta 1ésbia de modo a complementar a nossa propria ideia de Safo.
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