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Resumo

Nos filmes Que horas ela volta? (Anna Muylaert, 2015) e Trés verdes (Sandra Kogut,
2020), as empregadas domésticas sdo as protagonistas. Para além da presenca de Regina
Casé no papel principal, nota-se aspectos em comum que tracam uma linha entre essas
producdes. A partir de uma analise da narrativa, problematiza-se o espaco ocupado pelas
empregadas domeésticas dentro dos lares em que habitam e trabalham, e suas taticas
(CERTEAU, 1998) para reivindicar um lugar que é, por si s, um espaco de uma familia
que ndo é a sua. Como considerag0es finais, discutiremos a presenca dos lugares de afeto
que sdo ocupados pelas empregadas domésticas nas relacdes com as familias para quem
trabalham.

Palavras-chave: Cinema brasileiro; Empregada doméstica; Que horas ela volta; Trés
Veroes.

Introducéo
Quando optamos por utilizar a denominagéo profissional empregada doméstica

ao longo desse texto, reforcando o feminino da expressdo, ndo se trata de uma escolha
improcedente. No Brasil, historicamente é um trabalho exercido majoritariamente
mulheres, cujas origens se dao no periodo colonial, em que mulheres escravizadas
cumpriam os servicos prestados na Casa Grande, ainda que nao somente (PINHEIRO, et.
al, 2019) 4.

O estudo do Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada (Ipea), realizado por

Pinheiro et. al. (2019), explicita esses resquicios escravocratas do trabalho domeéstico.

! Trabalho apresentado no GP Cinema, XX Encontro dos Grupos de Pesquisas em Comunicagdo, evento
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de Financiamento 001.
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4 O estudo foi feito a partir de dados coletados em 2018 pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE), na Pesquisa Nacional de Amostra de Domicilios Continua (PNAD Continua). E importante para
nosso artigo, pois divulga e analisa dados, contribuindo para a compreensdo dos atuais contextos das
trabalhadoras domésticas no Brasil. Iremos nos referir ao estudo citado como PINHEIRO, et. al, 2019.
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Trata-se nos dias atuais de uma categoria formada principalmente por mulheres negras,
vindas de familias de baixa renda e com pouca formacéao escolar. A natureza patriarcal
dessa funcdo é reforcada por estarem atreladas as mulheres.

A partir de Que horas ela volta? (Anna Muylaert, 2015) e Trés verdes (Sandra
Kogut, 2020), o presente artigo propde analisar como a narrativa dos filmes constroi a
tensdo entre as personagens empregadas domésticas que moram no emprego e a familia
para quem trabalham, e como se d& a reivindicacdo de um espago préprio para elas. A
linha que une os dois filmes vai além de sua protagonista, vivida por Regina Casé, que
fez Val e Madé respectivamente. Historicamente, nos filmes nacionais, as empregadas
domésticas possuem poucas apari¢des, papéis rasos, existindo por vezes apenas para
representar o poder aquisitivo de seus patrdes. Esse tipo de construcdo vem se alterando,
em varios filmes contemporaneos, com 0s acontecimentos girando em torno dessas
personagens, COmMo sera exposto no proximo topico.

Ao coloca-las no centro dos acontecimentos, ha uma quebra imediata da forma
como passam a se inserir nas narrativas. Tanto Val quanto Madéa sdo mulheres complexas,
carregadas de histdrias, modos proprios de agir. 1sso faz evocar Michel De Certeau (1998)
nas discussdes que permeiam as denominadas “artes de fazer”, e que engloba o pensar,
investido nas acOes praticas, ou entdo as taticas. O autor percebe na antidisciplina uma
relacdo logica de astucia, as quais percebemos nas acdes das empregadas domésticas nas
narrativas estudadas.

Traremos uma breve analise dos filmes de forma individual, para em seguida
podermos colocar em discussdo: quais espagos habitam as empregadas domésticas?
Como ocupam esses espagos?

Concordamos com Jacques Aumont e Michel Marie (2004) de que a anélise
filmica nos propde apreciar melhor a obra para assim compreendé-la, pois ainda que
pertenca a um contexto de realizacdo, também aponta em si um texto, formado a partir
das estruturas narrativas, dados visuais e sonoros, que sdo capazes de construir um efeito.
Mesmo que ndo haja uma férmula Unica para produzir uma analise, por isso ndo sendo
possivel esgotar aqui as interpretacdes sobre nossos objetos de estudo empirico, fizemos
um recorte que busca discutir nosso problema de pesquisa.

Essa problematica surge a partir da percep¢do de que uma das caracteristicas do
trabalho domeéstico € estar inserido em espacos privados, longe do campo de viséo alheio,

e apartado do espago publico. Por isso, mobilizamos em nosso estudo os conceitos de
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Marc Augé (1994) definindo os lugares como territérios conectados a uma identidade,
algo relacional, histérico, tendo como contraponto o que chama de ndo-lugares, que se
relacionam com o efémero, 0 provisorio, o espaco de uma individualidade solitéria.
Discutiremos em nosso artigo a respeito de como as funcionarias domésticas transitam
entre lugares e ndo-lugares em seus empregos, principalmente quando os ocupam como
espaco de moradia.

Dessa forma, as narrativas discutidas servem para pensarmos sobre a construcao
de um imaginério em torno da figura das empregadas domésticas. Quando nos referimos
a imaginario, utilizamos o conceito a partir das reflexdes de Sandra Jatahy Pesavento
(2012). Para a autora, imaginario ¢ “um sistema de ideias e imagens de representacéo
coletiva que os homens, em todas as épocas, construiram para si, dando sentido ao
mundo” (PESAVENTO, 2012, p. 43). Portanto, devemos pensa-lo como histérico, e
composto por imagens, discursos, simbolos e praticas que visam a estruturar e atribuir
sentido a realidade. Também é constitutivo do imaginario, crencas, ideias e valores que
constroem identidades, inclusdes, exclusdes e hierarquias sociais. Com efeito, ao
pensarmos na figura da empregada domestica e seu trabalho inseridos em uma sociedade
classista e subordinadora como a brasileira, nota-se que ha um posicionamento
hierarquizado que contribui com sua desvalorizacdo material e simbdlica.

A partir disso, em nossos objetos de pesquisa, chama atencdo que o emprego
doméstico é caracterizado por uma falta de limites claros, seja no que tange as relacdes
empregaticias ou afetivas. Legislativamente, as funcdes exercidas por essa profissao sdo
vastas, abrangendo limpar, cozinhar, lavar roupas, baba, caseira, e quaisquer outras
incumbéncias que possam ser exercidas de forma domeéstica, sem fins lucrativos para o
empregador. Para além dos limites do que devem fazer na casa, € caracteristico que as
empregadas domesticas criem vinculos com a familia de seus empregadores, como ocorre
nos filmes que analisaremos.

Em nossa pesquisa de mestrado, pensamos nos meios de comunicacao, no caso 0
Cinema, como uma ferramenta de expressao de determinadas imagens e discursos, visoes
de mundo, valores e identidades, capaz de reformular ou reforcar as estruturas sociais
hegeménicas (ROSSINI, 2009). Por isso surge o interesse de entender como as narrativas
em torno das personagens das empregadas domésticas vém sendo atualizadas nos filmes

brasileiros contemporaneos, em especial apos a aprovacao das Propostas de Emenda a



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
432 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — VIRTUAL — 12 2 10/12/2020

Constituicdo (PEC) n° 66 de 2013 e Lei Complementar n°® 150 de 2015, que equipara 0s
direitos dessas trabalhadoras, através da chamada PEC das Domésticas.

Concordamos com Ulpiano de Meneses (2005) de que a visdo é uma construcao
historica, de forma que ndo podemos pensar apenas na imagem e em seus observadores,
de forma dissociada dos contextos culturais e sociais. No caso dos filmes aqui tratados,
assinalam um contexto brasileiro recente, marcado pela transicdo de um periodo de
crescimento, reducdo da pobreza, ascensdo da nova classe média, para um momento de
recesséo econdmica e escandalos de corrupgéo.

Que horas ela volta? se passa em 2015, mesmo ano em que comega a histdria de
Trés Verdes, a qual avanca por trés anos. Nessa época era discutida com abundéancia as
questdes relacionadas ao emprego doméstico e seus vinculos empregaticios. A melhoria
da situacdo das mulheres que exercem a funcao através da aprovacao das leis, ainda da
passos lentos, e o periodo de instabilidade na economia brasileira também acaba afetando
a implementacdo das medidas, e com isso refor¢ando o contexto da informalidade.

O artigo esté organizado em quatro sec¢des: a primeira contextualiza a personagem
da domeéstica no cinema brasileiro; a segunda e terceira aborda cada um dos filmes; a
quarta reflete sobre o lugar da empregada doméstica nas narrativas filmicas. Nas
consideracbes finais, tencionaremos sobre o quanto os lugares ocupados pelas
personagens estdo atrelados ao que conhecemos sobre as empregadas domeésticas em

nossa sociedade.

Empregadas Domésticas no Cinema Brasileiro

Ainda que os primeiros filmes realizados no Brasil sejam datados de meados da
década 1910, € apenas em Terra violenta (Edmond F. Bernoudy e Paulo Machado, 1948),
Terra é sempre terra (Tom Payne, 1951), e O saci (Rodolfo Nanni, 1951) que
encontramos em nossa pesquisa a personagem das empregadas pela primeira vez. E
interessante notar que o0s trés possuem contexto agricola, se passando no inicio do século
XX, e as empregadas sao mulheres negras. Nos dois primeiros, a atriz € Ruth de Souza, e
na obra adaptada de Monteiro Lobato, Benedita Rodrigues interpreta Tia Nastécia.

Tia Nastacia aparece em cena todas as vezes com alguma atividade, cozinhar,
servir a mesa, alimentar as galinhas, etc. E notavel que sua fala possui erros gramaticais
e tons coloquiais, igual a outros personagens negros da histéria, ou seja, Tio Barnabé e o

proprio Saci. Essa caracteristica de falar é diferente dos demais personagens brancos da
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historia. Ela cuida e diverte as criangcas com suas historias de sabedoria popular e
supersticoes.

Na década de 1970, em especial nos filmes da Pornochanchada, a empregada
negra também esteve presente em alguns filmes, a exemplo de Como é boa nossa
empregada (Victor di Mello, Ismar Porto, 1973), onde elas sdo simbolo de uma figura
erotizada, com roupas curtas, sendo desejo sexual dos homens. E esse era outro dos papéis
impostos as mulheres que cuidavam da casa alheia, muitas vezes morando em um
pequeno espaco improvisado em quarto, sem uma privacidade propria.

Conforme Max Milliano Melo (2016), até os anos 1980 era raro que empregadas
domeésticas estivessem em papéis principais, sendo percebidas pelo autor principalmente
como um retrato de uma ambicgéo de consumo, desejo sexual dos patrdes, ou o pilar da
manutenc¢do da ordem do lar. Melo explica que se faz presente em obras mais recentes
uma maior profundidade, o que as coloca como sujeitos historicos.

Ao pesquisar filmes em que elas tivessem protagonismo, notamos que a partir de
2001 ha maior recorréncia, destacando-se na trama, com falas, nome e importancia no
desfecho. Chama atencdo que muitos deles tém na direcao ou codire¢do uma mulher. S&o
exemplos os longas ficcionais O casamento de Louise (Betse De Paula, 2001), Linha de
passe (Daniela Thomas e Walter Salles, 2008), As boas maneiras (Juliana Rojas e Marco
Dutra, 2017). E os curtas documentarios Babas (Consuelo Lins, 2010), Luna e Cinara
(Clara Linhart, 2012), Como se fosse da familia (Alice Riff e Luciano Onca, 2014),
Mucamas (Coletivo Nés, Madalenas, 2015).

Os dois filmes que propomos analisar no presente artigo também integram o grupo
dos longas ficcionais. Num primeiro momento vamos expor 0s aspectos gerais das
historias, mas j& com direcionamento ao nosso problema de pesquisa. Em seguida a
questdo dos lugares que habitam € discutida com maior profundidade a partir da relagédo

entre os filmes.

“Da Porta da Cozinha pra la”: o Espaco em Que Horas Ela Volta?
Segundo dados divulgados pela ANCINE® (2015), o filme Que horas ela volta?
alcancou 493.022 pessoas através de 91 salas de cinema em que foi lancado em 2015,

conferindo-lhe o lugar de 11° filme brasileiro mais assistido do ano. Para além dessa

5> Agéncia Nacional do Cinema. Os dados em questdo foram publicados no Anudrio Estatistico do Cinema
Brasileiro de 2015, elaborado pela Coordenagdo do Observatério do Cinema e do Audiovisual (COB), da
Superintendéncia de Analise de Mercado (SAM).



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
432 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — VIRTUAL — 12 2 10/12/2020

marca de bilheteria, o longa de diregéo e roteiro de Anna Muylaert destacou-se por seu
bom desempenho em festivais internacionais, conquistando prémio de melhor atuagcdo em
Sundance, para as duas protagonistas Regina Casé e Camila Mardila, prémio de melhor
filme de ficcdo do Panorama Audience Awards em Berlim, sendo a producao brasileira
de maior publico na Europa em 2015 (369.361 pessoas).

Que Horas Ela Volta?, em linhas breves, conta a historia do reencontro entre uma
mée trabalhadora doméstica nordestina migrante, Val, e a filha Jéssica, que vem da cidade
natal para prestar vestibular em Sao Paulo. A situagéo torna-se tensa pela forte diferenca
entre os pontos de vista de ambas, a postura de Jéssica tida como petulante pela mae, mas
que ¢ bem traduzida pela propria filha ao dizer “eu ndo me acho melhor ndo, eu s6 nao
me acho pior”.

Muita informacéo sobre Val se d& na primeira cena, em que, uniformizada com
roupas brancas, acompanha a brincadeira de Fabinho ainda crianga em torno da piscina
de sua casa. Quando o menino a chama para nadar, a personagem da a desculpa “e eu
tenho maio pra nadar?”. Desde a primeira cena ha a percepcao da delimitacdo de espacos
gue ndo podem ser usados; ainda que sob o convite da crianca, Val entende que ndo pode
acessar a piscina, um dos simbolos do demarcador social da elite.

As cenas seguintes se passam anos depois, quando somos apresentados a um
pouco mais da rotina de trabalho de Val na casa. E ela quem acorda Fabinho, serve café
da manhé do rapaz, e conversa com ele, agora um adolescente, sobre as paqueras. E muito
carinhosa a forma do tratamento dada a ele, sempre elogiando e incentivando. Em seguida
Val comeca a rotina de faxina, no banheiro passa um pouco de um creme nas maos e
bracos. Uma acdo inofensiva, mas que sugere uma pequena transgressao, que nao
aconteceria na frente dos patrfes, contudo ndo deixa de ser um ato de apropriar-se.

Val ndo é a Unica empregada da casa, mas o subtexto demonstra que é a mais
antiga, com mais obrigacOes, desde limpar, passar, cozinhar, acordar a familia, cuidar das
refeicbes dos outros empregados, e até mesmo servir os convidados da festa de
aniversario da patroa, “Dona” Bdarbara. Val circula com a bandeja de quitutes sem ser
sequer olhada pelos convidados, com a excecdo dos adolescentes amigos de Fabinho com
guem interage, pois o tratamento dado ao rapaz ¢ igual ao de um filho.

Ap0ds receber um telefonema de Jéssica, pedindo hospedagem na capital paulista
enquanto presta vestibular em arquitetura na USP, Val pede autorizacdo da patroa para

recebé-la. A concordancia se faz necessaria, pois ela mora no emprego, em um quarto nos
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fundos da casa. Apesar de reagir bem, Béarbara coloca de forma sutil que Val precisa ir
procurando um lugar para elas. Entdo o quarto da empregada ndo é realmente dela, tendo
em vista que ndo pode fazer o que quiser nele; ndo tem liberdade de receber visitas sem
autorizagéo.

Ocupar esse espaco na casa ha anos nao da para Val algum tipo de maior liberdade
em relagdo aos chefes, muito pelo contrério, as condigdes do seu dormitdrio sdo inferiores
as de todo restante da casa, ficando atrds da cozinha, no andar de baixo. Jéssica ndo
disfarga a decepcéo ao se deparar com a moradia da mae. Val sempre deu a entender que
estaria em boas condi¢fes, mandando dinheiro para o Nordeste para um familiar cuidar
da filha. Assim, as reclamacdes por parte da jovem surgem desde o primeiro momento,
permeada também de estranheza em relacdo a Val, a quem ndo chama de mae.

José Carlos, o patrdo, se interessa por Jessica a ponto de fazer investidas
inconvenientes desde o primeiro momento. Justamente por essa atragéo ele autoriza que
a garota fique no quarto de hospedes, onde tera mais conforto para estudar e descansar, o
patrdo leva a filha da emprega a passeios pela cidade, da presentes, oferece tudo que lhe
seria interdito. Ou seja, José Carlos trata Jéssica de uma forma diferente daquela que usa
com Val, que é solicitada para afazeres de todo tipo. O sentido da atracdo do personagem
pela filha da empregada é ambiguo, podendo ser lido como um genuino interesse
romantico, ou até mesmo um desejo carnal.

A presenca de Jéssica causa incomodo para Barbara, o qual passa a imergir atraves
de olhares de nojo, comentarios irbnicos, e restricdes impostas aos poucos. Ja a relacdo
de Fabinho com Jéssica permeia outros campos, de uma espécie de disputa, ciimes em
relacdo a Val, mas em alguma medida admiracdo. Quando Fabinho e 0 amigo empurram
Jéssica para dentro da piscina, causa grande revolta por parte dos pais de ambos. A patroa
inventa ter visto um rato na dgua para poder pedir que esvaziem e limpem a piscina,
deixando implicita uma forma de ver o outro, nesse caso seria um outro lido como
subalterno, como alguém sujo, infecto. A gota d’agua para Jéssica ¢ o pedido de Barbara
para que ela fique “da porta da cozinha pra 147, fazendo a jovem deixar a casa em noite
de tempestade, um dia antes do vestibular. A preocupacao de Val é grande, mas no dia
seguinte recebe a noticia de que a filha foi aprovada, e ndo esconde sua satisfa¢cdo mesmo
diante da frustracdo de Fabinho por sua reprovacao.

Na sequéncia, um dos momentos mais marcantes da narrativa, a noite em que Val

entra pela primeira vez na piscina dos patrées, e liga para Jéssica para contar. Sua alegria
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na transgressao vai muito além da atitude em si; € um demonstrativo de sua mudanca de
percepcdo sobre si mesma. Algo foi inspirado pela filha, responsavel pelo esvaziamento
parcial da piscina em que agora Val se encontra; uma satisfacdo por ocupar um espago
que ndo sentia lhe pertencer. A &gua bate em seus joelhos e ela se mostra um pouco
desajeitada e receosa no inicio, mas depois se solta e joga agua para cima, brinca e lava o
rosto. Entrar na piscina para Val é a subversdo das restri¢cfes que existiram dentro de si
por anos. A mudanca culmina na resolucéo do filme, em que Val sai do emprego, e pede
que Jéssica traga o filho que deixara no Nordeste. Assim ocorre 0 rompimento de
estruturas de abandono familiar, e do estigma de que filhas de empregadas domésticas,

via de regra, também exercam essa profissdo.

A Ocupacédo da Casa Grande em Trés Verdes

Trés Verdes foi lancado no Brasil apenas em 2020; adiado pela pandemia da
Covid-19, encontrou espago em festivais online, plataformas de streaming, e nas
exibicGes em drive-in. Dessa forma, no momento em que escrevemos este artigo, néo é
possivel contabilizar seu publico. Ja se percebe, porém, a repercussdo desde sua estreia
em setembro de 2019, no Toronto International Film Festival, rendendo premiagdes como
Melhor Montagem no Festival de Havanna, e Melhor Atriz, para Regina Case, no Festival
Antalya Golden Orange Film e no Festival do Rio.

O que nos leva a escrever sobre essa obra é, justamente, a linha capaz de associéa-
lo ao filme discutido anteriormente. Trés Verdes também tem direcdo feminina, de Sandra
Kogut, e coescrito com lana Cossoy Paro. A narrativa acompanha 0s personagens nos
finais de 2015, 2016 e 2017, explicando o titulo, pois trata-se de um fragmento das vidas
observadas na mesma época do ano, ao longo de trés verdes.

A histdria gira em torno do que acontece com os empregados de um condominio
de luxo quando o patrdo é preso por corrupcdo. Na primeira cena acompanhamos Mada
na visita a um terreno, lugar que ela negocia, pois planeja construir um quiosque na beira
da estrada. Nos arredores ha moradias precarias, e muita lama, mas Mada vé o potencial
do lugar, e afirma ao vendedor “esse terreno aqui ja é meu”, enquanto ele exige 0
pagamento do sinal no mesmo dia. Perante essa necessidade da entrada, a caseira nao
perde tempo em falar com a patroa, Marta, sobre um empréstimo, mesmo que a outra

demonstre relutancia.
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A familia dos patr6es — Marta, Edgar e o filho que mora no exterior, Luca — passa
sempre as festas de fim de ano na manséo em Angra dos Reis, Rio de Janeiro, onde Mada
é caseira. Seu Lira, pai de Edgar, de idade bastante avancada, ndo quer sair do quarto e
parece ter desenvolvido muita dificuldade de socializar, mesmo com a familia, ap6s a
morte da esposa. Subtextos que vdo sendo colocados aos poucos ao longo de dialogos,
mas que ficam em segundo plano ja que os patrfes sdo personagens secundarios dentro
da narrativa, que se passa a partir ponto de vista dos empregados.

Desde os primeiros momentos do filme fica explicito que Mada tem suas taticas
para ganhar uma renda extra, como as marmitas que prepara em segredo para 0S outros
empregados do condominio. Sua relacdo com os demais trabalhadores da residéncia é
estreita, porém possui maior autoridade, agindo como uma governanta, controlando a
organizacdo do lar, a agenda dos eventos. Mada aproveita um momento da festa de fim
de ano dada na residéncia para falar diretamente com o patréo, Edgar. Ou seja, vemos que
a personalidade de Mada é cheia de persisténcia, determinacdo, que é articulada em ir
atrés do que deseja. Porém, também ha nela uma ingenuidade, pois permite que Edgar
cuide da papelada do terreno, e até mesmo vende a ele seu celular, sem desconfiar que o
patrdo estava envolvido em um grande esquema de corrupc¢éo, ficando subentendido que
ele foi condenado através da Operacao Lava Jato.

Ap0s a prisdo de Edgar, ja no segundo ano da linha temporal (2016), Mada e
outros empregados que foram usados no esquema sao investigados pela policia. O
quiosque, que ela colocara em funcionamento na beira da estrada é interditado. Com o
marido preso, Marta e o filho simplesmente somem, e os funcionarios ficam sem ideia de
como proceder, pois ndo sabem como serdo pagos, ja que todos os bens da familia dos
patrdes estdo sob investigacéo.

O filme joga com a proposta de fazer notar os reflexos dos crimes de corrupcao,
como afetam as pessoas proximas aos envolvidos de diversas maneiras. Ap6s uma ligacao
por videochamada em que o advogado pede paciéncia em relacdo ao atraso dos salarios,
sem prestar qualquer tipo de previsdo, os funcionarios passam a ocupar 0 espaco da
mansdo de novas maneiras. Duas cenas remetem a Que horas ela volta?, mas com outros
significados A primeira € a que VVanessa e Saulo entram na piscina, numa atitude de lazer
e divertimento, que ndo combina mais com o que seria esperada de empregados. Em
seguida, ha a cena de Mada no banheiro, onde ela seleciona cremes, pegando para Si

apenas os importados. Esses atos de apoderar-se surgem num sentido de contornar a
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situacdo, uma inversdo no ponto de vista dos patrdes, mas que para os empregados surge
como uma valoragéo de si.

Sdo feitas diversas empreitadas para que os funcionarios possam tirar seu sustento.
Primeiramente comecam a vender o que foi deixado na casa, roupas, brincos, sapatos e
pecas de decoracdo. Fazem passeios de barco com turistas para mostrar as residéncias de
luxo do condominio, e contam histérias sobre quem sdo os proprietarios, inclusive
ironizando a quantidade de presos e seus respectivos crimes (fazendo sempre alusdes a
escandalos reais, como “aquele da carne”, “aquele do helicoptero™). Surge de Seu Lira —
que também foi abandonado pela familia — a ideia de alugar os espacos da casa para
hospedagem, ganhando o suficiente para pagar as contas, ¢ ndo ser necessario “vender os
quadros”.

No ano seguinte, 2017, a mansao esta sendo alugada até mesmo para comerciais
de fim de ano, e Madé é convidada a substituir uma atriz que faltou. A proposta é que ela
diga um texto ficcional, sobre uma crise financeira que a personagem teria superado no
periodo do natal. Ao encontrar dificuldade em decorar as falas, Mada comega a contar
sua proépria histéria, relatando ndo gostar de natal por uma tragedia pessoal, em que a
chuva provocou um deslizamento, e ela perdeu sua casa e toda sua familia, irma, mée,
marido e filha bebé. O momento é de grande comocéo, ainda que denote que a gravacao
ndo pode parar, e mesmo perante a emocao real de Mad4, é possivel que a equipe “queira
aproveitar” a historia no comercial.

Alguns planos nas sequéncias finais fazem perceber a passagem de tempo. No
comec¢o, a mansdo era o ambiente de uma festa lotada de gente, com o pato inflavel
bastante iconico como estrela da brincadeira na piscina. No final, a piscina esta tapada
por uma lona preta, e 0 pato murcho desliza empurrado pela brisa. Mada o arrasta para
fora da piscina, e 0 vazio daquele lugar, que havia sido tdo almejado inicialmente, propde
o fim de algo, onde aqueles valores ndo existem mais.

A resolucdo se da com a residéncia sendo adaptada para receber Edgar no
cumprimento de prisdo domiciliar. Seu Lira falece e da de heranca seu apartamento em
Copacabana para Mada, moradia que ndo é luxuosa, mas que possui a vantagem de poder
ver 0 mar da area de servico. As cenas finais sdo da passagem para o0 ano de 2018,
momento de contagem regressiva Unica no filme. Mada passa a virada do ano com 0s

antigos colegas, comemorando ao ver os fogos de artificio na praia, mesmo de longe. Para
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eles a sensacdo é de que, mesmo perante todos os problemas, sempre irdo encontrar

maneiras de sobreviver, e até mesmo celebrar.

Onde Habitam as Empregadas Domésticas

A declaragdo “todo mundo indo para a Disneylandia, empregada doméstica indo
para Disneylandia, uma festa danada”, dada pelo ministro da economia Paulo Guedes®,
expbe o incobmodo das classes dominantes em aceitar que a populacdo de baixa renda
tenha o direito de ocupar esses espacos, simbolos de grande poder aquisitivo. Com 0
elogio a alta do délar, e o discurso implicito de que é um sinal ruim para a economia que
uma categoria historicamente precarizada tenha acesso a férias no exterior, o discurso de
Guedes é um bom exemplo da ideologia dominante, com raizes escravocratas, e que
demonstra a negligéncia politica com o0 emprego domestico.

A formacédo social brasileira € muito marcada pelo desprezo em relacdo ao
trabalho manual e pela inferiorizacdo de pessoas ndo brancas. A imagem da empregada
doméstica habita um lugar imaginario e social subordinado, como vimos atraves das
nossas analises narrativas. 1sso é refor¢ado pelo histérico do cinema nacional em coloca-
las com pouco tempo de tela, e pouca importancia nos filmes. As relacdes entre patrdes e
empregadas se desenvolve de forma hierarquizada, mas nao necessariamente a partir de
posicBes tomadas de modo consciente, e sim estrutural. No caso do trabalho bragal ou
manual, € percebido ainda mais a partir de um passado escravocrata brasileiro (COSTA,
2010). Como aponta PINHEIRO et. al. (2019):

Esse passado, que resiste em ser alterado, pode ser vivenciado no cotidiano, ndo
apenas pelas situacdes passiveis de mensuracdo quantitativa, mas inclusive pela
apropriacao do corpo da trabalhadora doméstica — tantas vezes negra, inserida de
modo tao naturalizado nas moradias de classe média ou alta onde ha um espaco
reservado a ela: o quartinho dos fundos. Essa arquitetura, que remete a geografia
da casa grande e da senzala, se reproduz, ainda hoje, também na existéncia dos
elevadores de servico, social e privativo, que delimitam os espagos acessiveis a
cada um(a) (PINHEIRO et. al., 2019, p. 42).

Apesar de ainda presente na arquitetura, por comumente ser acoplado as
residéncias atras da cozinha, espaco claustrofobico escasso em janelas, os “quartinhos de

empregada” estdo perdendo seu uso de origem. No momento em que foi feita a pesquisa

6 Fala feita no més de fevereiro durante Seminario em Brasilia por Paulo Guedes, a qual teve grande
repercussdo mididtica, noticia disponivel em: <https://oglobo.globo.com/economia/guedes-diz-que-dolar-
alto-bom-empregada-domestica-estava-indo-para-disney-uma-festa-danada-24245365> Acesso em 12 de
outubro de 2020.
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do IBGE em 2018, “menos de 1% das trabalhadoras, cerca de 46 mil mulheres, residiam
no mesmo domicilio em que trabalhavam, fenbmeno que se repete em todas as regides do
Pais e entre trabalhadoras brancas e negras” (PINHEIRO et. al., 2019, p. 18). Essa
realidade s6 se torna possivel a partir da aprovacdo de novas leis trabalhistas que
conquistaram a equiparagdo em relagcdo a outras categorias, 0 aumento da atividade de

mulheres diaristas (que exercem a profissdo em mais de um lar), bem como:

As mudangas no perfil das trabalhadoras domésticas, ao longo dos anos, tém sido
acompanhadas também por mudancas na forma como este trabalho tem sido
transacionado no mercado. A historia do trabalho doméstico enquanto ocupagédo
foi marcada pelas migracbes de jovens meninas das cidades do interior,
especialmente do Nordeste, para morarem nas residéncias de familias que as

“acolhiam” nas grandes cidades, em uma relacdo com fronteiras profissionais
muito pouco definidas (PINHEIRO et. al., 2019, p. 18).

Ainda assim, mesmo em produgdes filmicas recentes, os quartos das empregadas
aparecem nos filmes. Um distanciamento da realidade brasileira, mas que tem objetivos
dentro das narrativas. Da para as personagens uma inser¢cdo mais complexa em relagéo
aos seus vinculos empregaticios, sendo motivo de tensdo como vemos nos dois filmes
apresentados. Para Val, pela hospedagem conturbada de Jéssica, e para Mada, pela
investigacdo que passa a ser feita também em seus objetos pessoais. E visivel inclusive
gue ambas veem na conquista de seu espaco pessoal proprio, nas resolucgdes das histdrias,
um alto valor simbdlico.

Em sua transitoriedade pela casa, as domésticas permeiam os limites entre aquilo
que Augé conceitua como lugar e ndo-lugar; entre publico e privado. O minusculo quarto,
que se supde temporario, pode vir a ser ocupado por anos, embora nunca pertenca a ela;
0s demais espagos da casa s6 podem ser ocupados pelas empregadas provisoriamente,
para cuidar ou servir. A experiéncia em relacdo ao proprio lar deveria ser de memorias
afetivas criadas em torno daquele ambiente, porém ao trabalharem nesses domicilios,
adentram também as tens@es solitarias descritas por Augé. O quarto da empregada nao é
dela, € um espaco da casa, de propriedade dos patrées. Algumas empregadas domésticas
possuem banheiros proprios, mas ndo refere apenas a um espaco individual, e sim um
delimitador de segregacéo.

Para Augé, ndo ha na classificacdo entre lugares e ndo-lugares algo puro, pois ha
sempre possibilidades de reinvencédo, ou até mesmo aquilo que vimos expondo até agora

como apropriacdo. Essas relacdes sdo descritas por Michel de Certeau (1998) que propbe
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olhar justamente para os inconformados ou transgressores, pelas “maneiras de fazer” com
as quais criam uma contrapartida. Essas a¢Ges sdo formadoras do lugar de liberdade e
criatividade, como quando Mada adapta o sushi para fazer com salsicha, alegando que o0s
patrfes é que ndo gostam de comida crua. Diferente das estratégias, que se referem aos
poderes institucionais, os lugares de dominacdo, as taticas sdo vinculadas a astlcia,
aliadas ao tempo para que grupos em desvantagem possam operar seus golpes, e resistir.
Sdo leituras possiveis do que é realizado por Val e Mada. As acdes feitas na surdina,
formas de criar espacos proprios, maneiras espertas de fazer o servigo, a apropriacéo de
pertences dos patroes.

“Em suma, a tatica ¢ a arte do fraco” (DE CERTEAU, 1998, p. 95), mas seus
operadores nao ficam jamais em uma relagéo de passividade, ndo sdo inertes, buscam por
procedimentos de intervencao para que possam transformar a situagdo em algo favoravel,
sdo atos de resisténcia. Os dois filmes séo repletos dessas taticas, seja quando Val esconde
uma bandeja de prata que quebrou sem querer, seja Mada na producdo de “quentinhas”,
ou mesmo quando ao se verem sem o pagamento dos patrfes, passam a ocupar a casa e
vender tudo que encontram. Essas taticas sdo a reinvindicacdo de um lugar no mundo, um

modo de sobreviver.

Consideracoes Finais

Como comentamos anteriormente, no emprego domestico € comum que os limites
impostos pelas relacBes de trabalho sejam flexibilizados, e os lugares que elas ocupam
dentro da familia acabe se tornando permeado por relacdes de afeto. Ainda assim, esses
lacos sdo rompidos a partir do momento em que os vinculos empregaticios terminam. Val
remete a figura da empregada que vira mae. Sua relacdo com o filho da patroa, Fabinho,
é de intimidade. Contrasta com o que ocorre com Jéssica, a filha deixada aos cuidados de
familiares no Nordeste, a quem sustenta a distancia. O carinho ndo dado a filha é
direcionado ao menino, de quem cuida da infancia a fase adulta, possibilitando carinhos,
confidéncias, abracos. Fabinho até mesmo dorme com Val em uma cena sem haja outro
tipo de conotacdo a respeito, mas tudo sempre sem que a mée dele saiba.

E interessante a provocacdo de Lélia Gonzales (1984) que parte dai para
questionar a expressdo “mae preta”, comumente utilizada para referir-se a essa figura da

baba que cuida do filho da patroa como seu proprio, ao longo de muitos anos, expressao
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com raizes escravocratas. Como afirma, a “maée preta” era a mde, pois amamentava,
limpava, educava e botava a crianga para dormir, a “mae branca” € que era a outra.

Enguanto Val é a mée, Madé é a filha que cuida do pai idoso. A experiéncia de
Seu Lira € de soliddo apds a morte da esposa, mas Madéa proporciona que até o fim da
vida ele seja cuidado, alimentado, e esteja confortavel em seus aposentos. Nota-se que no
filme o idoso conversa muito mais com Mada do que com o proprio filho. E com ele que
Mada se preocupa quando os agentes federais a levam em conducdo coercitiva. Ao
contrario de Val, porém, esse sentimento de “quase da familia” vai ser recompensado,
pois Seu Lira deixa para ela uma heranca, um lugar para ser s6 dela.

Ao discutir os dois filmes, compreendemos que os territorios imaginarios e sociais
ocupados pelas empregadas domésticas fazem relacdo com os lugares fisicos e afetivos
que habitam. S8o ambientes que se inserem por obrigacdo empregaticia, de forma
transitoria, nos quais precisam elaborar taticas para sua propria sobrevivéncia, mas que
também criam vinculos, memdrias e experiéncias, e relacbes de afeto com quem
convivem.

Acreditamos que essa necessidade de subversdo s0 se faz necessaria por
estruturalmente haver uma desvalorizacdo do trabalho bracal e/ou manual na nossa
sociedade, e quando se trata do emprego domeéstico a situacdo € ainda mais evidente. Em
geral, € um grupo formado majoritariamente por mulheres negras e periféricas, cujos bens
materiais e simbolicos das classes dominantes lhes sdo restritos.

Vimos que, para De Certeau, as taticas sao elaboracGes improvisadas para a
sobrevivéncia, a partir delas que grupos mais fracos tem a oportunidade de subverter
certas relacfes de poder que os oprime. A astlcia atraves dessa atitude pode ser dada de
diversas formas, tendo a criatividade como uma aliada. Essa criatividade é bastante
presente nas narrativas escolhidas, em que se sobressai que ndo importa o que aconteca,

sempre vai haver um jeitinho de sair da situacdo, ainda que seja dificil.
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