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RESUMO

O presente trabalho examina a peca O Percevejo, de Vladimir Vladimirovitch
Maiakovski. Em um primeiro momento, buscou-se contextualizar a trajetoria do
autor, desde sua infancia até o inicio da vida adulta, ja em Moscou. O surgimento
do Maiakdvski poeta acompanhou o fervor dos anos pré-revolucionérios na Russia
tsarista da década de 1910, e sua obra desenvolveu-se sob o signo do futurismo
russo, movimento que também foi brevemente discutido aqui. Também constam
comentarios sobre a relacdo do poeta com o regime soviético, que num primeiro
momento apoiou as vanguardas culturais surgidas no inicio do século XX, para
depois esmaga-las. Em seguida, foram pontuadas algumas teméticas recorrentes
no trabalho maiakovskiano, desenvolvidas desde os primeiros escritos do autor,
até a peca que é o centro deste trabalho. Por fim, hd uma breve introducédo ao
teatro russo e soviético e exercicios de anélise da obra.

Palavras-chave: Literatura russa. Dramaturgia. O Percevejo. Maiakovski.
Futurismo russo.



RESUME

Le présent travail examine la piéce La Punaise, de Vladimir Vladimirovitch
Maiakovski. Dans un premier moment, il y a une contextualisation de la trajectoire
de l'auteur, dés son enfance jusqu’aux premiéres années de la vie adulte, a
Moscou. L’émergence de Maiakovski poéte a accompagné la ferveur des années
immédiatement avant la révolution dans la Russie tsariste, et son oeuvre s’est
développé sur le signe du futurisme russe, mouvement brievement discuté ici. Il y
a aussi des commentaires a propos de la relation entre le poéte et le regime
sovietique, qui d’abord a soutenu les avant-gardes surgies au début du XXe® siecle,
pour les détruire quelques annés plus tard. Puis, sont discutées quelques
thématiques récurrents chez Maiakovski, développées depuis ses premiers écrits
jusqu’a la piéce qui est le centre de ce travail. Finalement, il y a une petite
introduction au théatre russe et sovietique et des exercices d’analyse de I'oeuvre.

Mots-clés : Littérature russe. Dramaturgie. La Punaise. Maiakovski. Futurisme
russe.
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1. INTRODUCAO

As contribuicdes de Vladimir Maiakovski nos campos da poesia e
dramaturgia transformaram de maneira indiscutivel a literatura a partir do
inicio do século XX. Ultrapassando os limites cronolégicos de sua época,
h& anos seus motivos e procedimentos vem sendo ponto de partida para

inlmeros estudos:

[...] decorridos mais de quarenta anos, € patente a atualidade de muitas de

suas assercdes. Algumas continuam sendo polémicas e, as vezes, hao de
parecer verdadeira provocacdo. Através dos anos, Maiakdvski ainda é
agressivo, provocante, desafiador.?

Para além do ponto de vista técnico e estético, seus escritos séao
testemunho in loco de um dos processos historicos mais intrigantes e
conturbados da historia da humanidade, a revolugéo bolchevique de 1917
e, subsequentemente, a implantacdo do regime soviético em territorio
russo. Através de sua obra € possivel constituir, ainda que de maneira
limitada, um panorama destes acontecimentos, assim como observar o que
acontece com a arte e o artista em um momento como esse, fazendo surgir
algumas perguntas: que tipo de mudanca a implantacdo de um regime dito
popular e trabalhador implica na classe artistica e em seu trabalho? Qual o
papel do artista na nova sociedade? Houve espaco para a elaboracéo
artistica dentro do regime soviético?

O presente trabalho procurou discutir esses questionamentos a
partir da leitura da obra O Percevejo, de 1928. Na secao seguinte sera
apresentada uma breve biografia de Maiakévski, bem como uma
apresentacdo do movimento futurista e sua relagdo com o recém instituido

poder soviético.

1 SCHNAIDERMAN, Boris. A poética de Maiakévski, 1971. S3o0 Paulo: Editora Perspectiva. p. 53-54.



2. O POETA, O FUTURISMO, A REVOLUCAO BOLCHEVIQUE

2.1 O poeta

A trajetéria de Vladimir Vladimirovitch Maiakdvski inicia-se no
vilarejo de Baghdati, interior da Georgia. Quanto a cronologia dos fatos,
temos as proprias declarag6es do poeta, extraidas de sua autobiografia, Eu
mesmo, traduzida por Boris Schnaiderman em A poética de Maiakdvski
(1971): “Nasci em 7 de julho de 1894 (ou 93 — h& divergéncia entre a opinido
de mamae e a da folha de servigo de meu pai. Em todo caso, nao foi mais
cedo)™. Georgiano de familia russa, somente ap6s a morte do pai, em
1906, viria a se mudar com a familia para Moscou e, com quinze anos,
abandonaria os estudos, em 1908, ao filiar-se ao PSDOR (Partido Social-
Democrata Operario Russo): “Ingressei no PSDOR (ala bolchevique). Fiz
exame num subdistrito comercial e industrial. Passei. Como

propagandista™.

Para situar melhor tal decisdo, € interessante formular um breve
panorama politico concomitante a infancia do autor. Peixoto (1986, p. 20)
pontua que a politica econémica de Nikolai Il, coroado em 1894, privilegia
uma oligarquia baseada na fusdo do capital industrial e bancario. Tal
politica se desenvolve a margem das potencialidades do pais, que até o
momento era predominantemente agrario, 77,2% da populacdo esta no
campo, 17,3% esta na industria, comércio, transportes e construcao. A

respeito dos efeitos provocados por essa fuséo:

Na Russia acentua-se a contradicdo entre o sistema nacional capitalista e o
feudalismo do campo. H4 um grande aumento de producéo, néo vinculado a
um efetivo desenvolvimento técnico, mas sim & exploracdo da forca de
trabalho. Consequéncia: a reducdo de consumo, fome progressiva. [...] O
movimento pré-revolucionario cresce, ainda incerto*.

Alguns anos mais tarde, dois outros eventos-chave viriam acelerar

ainda mais a queda vertiginosa da monarquia russa, a guerra russo-

2 SCHNAIDERMAN, op. cit., p. 84.
3 Ibid., p. 89, 90.
4 PEIXOTO, Fernando. Maiakovski Vida e Obra, 32 ed., 1986. S3o Paulo: Editora Paz e Terra. p. 21.



japonesa, entre os anos 1904 e 1905 — fiasco do ponto de vista politico e
militar — e o episddio conhecido como domingo sangrento, em fevereiro de
1905, onde uma multiddo, aproximadamente 140 mil pessoas®, lideradas
por um padre, realizou uma marcha para entregar ao tzar algumas
reivindicagcbes, sendo dispersada sob o fogo da guarda imperial. Tais
eventos agiram como catalisadores do processo revolucionario, que
intensificou sua propaganda, culminando na Revolugdo de 1905.
Maiakovski escreve: “Minha irma chegou de Moscou. Entusiasmada. Deu-
me em segredo uns papéis compridos. [...] Era a revolucao. E era em verso.
Versos e revolugdo como que se uniram na mente™. Apds a tentativa de
tomar o poder, o carater precario da alianca entre classes — camponeses e
operariado, que € talvez o ponto mais importante para o sucesso da
revolucao — fica evidente: O Tzar, pressionado, promete uma Constituicao
e um Parlamento (a Duma). E um golpe politico eficaz, a oposi¢do se
divide’. A represséo € violenta e as organizacées politicas de oposicio sdo

sufocadas em sangue.

Observando tais acontecimentos, o poeta, ainda na Geodrgia, tem
sua formacao politica inicial, e em carta a irma conta: “Fizemos uma greve
de cinco dias, o ginasio ficou fechado por quatro dias porque nds cantamos
a ‘Marseillaise’ na igreja”®. Em Eu mesmo (1922) obtemos algumas

informacgdes sobre sua formacéo leitora:

Eu ndo admitia sequer a literatura. Filosofia. Hegel. As ciéncias naturais. Mas,
sobretudo, marxismo. Nao existe obra de arte que me tenha entusiasmado
mais que o “Prefacio” de Marx. Obras clandestinas saiam dos quartos dos
estudantes. Tética do combate de rua, etc. Lembro-me distintamente do
livrinho azul de Lenin, Duas taticas. [...]°

O ideal revolucionério instalou-se em Maiakdvski desde muito cedo,
portanto. Durante o periodo de militdncia no partido Social-Democrata, foi
preso trés vezes, entre 1908 e 1909, sendo encarcerado da Ultima vez na

famosa cadeia de Butirskaia, em Moscou, durante 11 meses: “Epoca

5 bid., p. 25.

6 SCHNAIDERMAN, op. cit., p. 87.
7 PEIXOTO, op. cit., p. 26.

¢ bid., p. 27.

® SCHNAIDERMAN, op. cit. p. 89.
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importantissima para mim. Depois de trés anos de teoria e prética, passei
a devorar literatura™®. Importante salientar aqui a posicdo maiakovskiana

com relacdo as leituras realizadas:

Li tudo que havia de mais recente. Os simbolistas, Biéli, Balmont. Espantou-
me a novidade formal. Mas aquilo me era estranho. Temas e imagens de uma
vida que ndo era a minha. Tentei eu mesmo escrever igualmente bem, mas
sobre outra coisa. [...] Tendo lido os contemporaneos, despenquei-me sobre
os classicos. Byron, Shakespeare, Tolst6it!.

O ponto de vista, aqui expresso de maneira polida, se compararmos
com a Bofetada no gosto publico (1912), também é um bom resumo do
posicionamento futurista, que sera abordado com mais detalhes na préxima

secao deste trabalho.

Libertado sob responsabilidade da familia, o jovem militante

encontra-se em um impasse:

Sai dali transtornado. O que eu li séo os assim chamados grandes. Mas como
é facil escrever melhor do que eles! [...] Necessito apenas de experiéncia em
arte. Onde aprendé-la? [...] Se ficar no partido, tenho de passar a
clandestinidade. E como clandestino, parecia-me, ndo poderia estudar. [...] O
que posso contrapor a estética das velharias, que desabou sobre
mim?12

Opta pelo desligamento do partido e volta-se ao estudo das artes,
primeiro da pintura, conseguindo vaga na Escola de Pintura, Escultura e
Arquitetura, “o Unico local onde me aceitaram sem um atestado de bons
antecedentes politicos™3, em 1911. Interessante apontar essa
caracteristica de interseccao artistica bem acentuada durante as primeiras
décadas do século XX, momento de efervescéncia nas artes plasticas, que
se estenderia a literatura e ao teatro. Poetas como Kamienski e Khlebnikov,
também futuristas, tinham interesse pela pintura; Malevitch e Rozanova,
pintores, escreveram versos. O proprio Maiakovski viria a trabalhar em

diversas frentes: desenhando figurinos e cenarios para suas pecas,

10 SCHNAIDERMAN, op. cit., p. 90, 91.

11 |pid., p. 90,
12 hid., p. 91.
13 |pid., p. 92.

91.
Grifo meu.
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confeccionando cartazes de propaganda bolchevique, atuando tanto no

teatro quanto no cinema, além de escrever versos.

Sua passagem pela Escola de Pintura ndo foi muito demorada, logo
sua energia e ansia pelo novo entrariam em conflito com o ambiente
académico: “Fiquei espantado: acarinhavam-se 0s imitadores,
expulsavam-se o0s independentes. Larionov, Machkov. O instinto
revolucionario me fez apoiar os enxotados”“. Porém foi na academia que
conheceu David Burliuk, integrante do movimento futurista, que viria a ser
seu amigo. Encontramos na autobiografia do poeta a sintese da criacéo do

movimento:

Conversa. Da chatura rakhmaninoviana, passamos a da Escola, e da escolar
atoda a chatura classica. Em David havia a ira de um mestre que ultrapassara
0s contemporaneos, em mim — o patético de um socialista, que conhecia o
inevitavel da queda das velharias. Nascera o futurismo russo®.

2.2 O futurismo

O historiador Juscelino Ribeiro, no primeiro capitulo de sua tese,
Estética e politica na dramaturgia de Vladimir Maiakovski (2001), nos

oferece uma descricao sintética e precisa da virada do século XIX:

As duas primeiras décadas do século XX representam, para a maior parte do
mundo ocidental, um periodo contraditério e de transicdo, marcado por
inimeros conflitos e rupturas relacionados a muitos valores e ideias que
tinham suas origens no inicio da modernidade, e que prevaleceram até
aquele periodo, quando todos os setores da vida humana — social, politico,
cultural, econdmico, cientifico e tecnolégico — passaram por mudancgas que
alteraram profundamente a visdo de mundo do homem. Era um momento,
portanto, de se rever todos os valores cultuados pela sociedade burguesa
que se fundamentava na ideia de progresso, racionalidade e técnica como
redentores da humanidade?®.

Nao foi por acaso, entdo, que tal periodo tenha coincidido com o
surgimento dos movimentos de vanguarda europeus. Ainda que no limiar

entre ocidente e oriente, tanto do ponto de vista geografico quanto

14 Ibid., p. 92.

15 1bid., p. 93. Naturalmente, o surgimento dos movimentos de vanguarda russos: cubofuturismo, suprematismo,
construtivismo, etc., foi um processo. O futurismo como corrente literaria ja havia publicado, em 1910, um
almanaque, Armadilha para juizes (Cf. SCHNAIDERMAN, op. cit., p. 23). Maiakdvski pegou o bonde andando.

16 RIBEIRO, Juscelino B. Estética e politica na dramaturgia de Viadimir Maiakdvski, 2001. p. 31.
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social/cultural, a Russia também seguiu seu caminho de experimentacdo
artistica nos mais diversos campos, mesmo que afastada da Europa
ocidental:

[...] convém lembrar que, antes da Revolucéo [de outubro], a Russia estava
muito proxima do Ocidente cultural, mas que os anos de guerra civil e de
bloqueio acarretaram uma ruptura, que se refletiu, pelo menos nos primeiros
anos, no desconhecimento mutuo da arte revolucionaria®’.

Durante os principais acontecimentos sociais e politicos da primeira
década do século XX, na Russia, prevalecia o simbolismo nos campos da
literatura e artes plasticas, com sua “estética do etéreo™®. Exigindo o
rompimento das relagdes artisticas com o passado, imediato e distante, é
publicado um importante marco na cronologia do futurismo russo, o
manifesto intitulado Bofetada no gosto publico (1912), assinado por Burliuk,
Krutchonikh, Maiakévski e Khlebnikov. O texto é bastante claro, a partir de
entdo “unicamente nés somos a face de nosso Tempo. A trompa do tempo
ressoa por nosso intermédio na arte vocabular™®. Negacéo e destruicéo
da arte do passado, de seus procedimentos e amarras, a arte do futuro
comecaria na cidade, tematizando a unido entre homem e maquina,
exemplificada por este trecho do manifesto: “Todos estes Maximos Gorki,
Kuprin, Blok, Sologub, Riémizov, Aviértchenko, Tchorni, Kizmin, Banin,
etc. etc. sO precisam de uma casa de campo a margem do rio. O destino
concede semelhante prémio aos alfaiates. Do alto dos arranha-céus
contemplamos a insignificancia deles!”?°,

As raizes futuristas de Maiakdvski certamente comecaram a crescer
ainda na Geoérgia, a partir de cenas como essa, retirada de sua

autobiografia, enquanto andava a cavalo com o pai:

[...] Na neblina que se dispersou sob nossos pés, algo mais brilhante que o
céu. E a eletricidade. A fabrica de aduelas do principe Nakachidze. Depois
de ver a eletricidade, deixei completamente de me interessar pela natureza.
Objeto ndo-aperfeicoado?..

17 SCHNAIDERMAN, op. cit., p. 19, 20.

18 BOLOGNESI, Mario Fernando. Maiakovski — Arte — Revolugdo. Revista de Artes do Espetdculo, n? 3 —marco
de 2012. p. 28.

19 SCHNAIDERMAN, op. cit., p. 70.

20 |pid., p. 70.
21 |pid., p. 86.
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O cenario urbano ndo condiz mais com a sublimacdo do real em
nome da fugacidade poética?? simbolista, com a contemplagéo da natureza.
E o tempo da maquina, da luz elétrica e da velocidade, e a nova arte busca
0s meios para a descricdo desses fendbmenos, o triunfo do homem sobre a
natureza: os futuristas russos empreendiam uma renovacéao da linguagem
gue nao se baseava numa soltura completa das palavras e sim numa
libertacdo dos cénones artificiais, numa “pesquisa dos verdadeiros
processos de formacao linguistica™3.

Curioso € que mesmo defendendo a destruicdo da producdo artistica
do passado, conforme nos fala Angelo Maria Ripellino em Maiakdvski e o
Teatro de Vanguarda (1971), estes poetas [cubofuturistas] compartilhavam
com os pintores também o gosto dos temas arcaicos e primitivos?*. O
respeito dos futuristas a tradicdo popular, a arte russa mais antiga®® e seu
resgate foi inclusive um dos pontos de contato entre a producéo artistica
de vanguarda e o publico, ainda em sua maioria sem instrucao.
Especificamente sobre a obra de Maiakovski, Schnaiderman (1971)

elucida:

E ao mesmo tempo, ha com muita frequéncia em Maiakdvski a reivindicacéo
da auténtica tradicdo russa. [...] E a valorizacdo da cancdo russa, dos
provérbios russos, encontra-se a cada passo ha obra maiakovskiana. A
propria tradig&o religiosa ocorre ai com muita frequéncia, e mesmo quando
ele zomba dessa tradicdo, zomba com pleno conhecimento da matéria®.

Outros fatores interessantes na pesquisa futurista: a exploracdo do
espaco grafico da pagina, bem como a expansao dos versos para outros
suportes além do livro. O corte das linhas em escadas e as linhas em
negrito ndo s6 tornam o poema um objeto grafico, mas também ajudam o
leitor a situar as pausas e a entonacao, portanto o ritmo da leitura. Esta
alianca da disposicao grafica e de processos que visam a transmisséao oral

torna Maiakovski um dos precursores de correntes modernas da poesia que

22 BOLOGNESI, op. cit., p. 28.
23 SCHNAIDERMAN, op. cit., p. 24.

24 RIPELLINO,

Angelo Maria. Maiakovski e o Teatro de Vanguarda, 1971. S3o Paulo: Editora Perspectiva. p. 34.

25 SCHNAIDERMAN, op. cit., p. 47.

26 |bid., p. 48.
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incorporam ao texto elementos visuais?’. A propagacdo de versos para
além das margens do papel, de slogans politicos até publicidade de
produtos soviéticos, no radio e em discos, era também uma preocupacéo
do poeta. Sobre isso, Schnaiderman (1971) comenta o artigo Ampliagcéo da
base vocabular (1927), escrito por Maiakovski:

Lembrando que a nova poesia surgira nos anos em que era dificil aimpressao
de livros e revistas, o que determinara o processo de comunicacédo oral direta,
Maiakovski afirma que, embora tal necessidade houvesse passado,
percebera-se a oportunidade de desenvolver processos nao-livrescos de
divulgagdo?s.

Além da revolucdo na forma, revolucao no contetdo, a aproximacao
de temas cotidianos, que recebem o mesmo tratamento sério despendido
ao amor, por exemplo. Sua concepcao de linguagem € a mais simples, a
mais dindmica possivel. Reivindica o direito de inventar palavras, de utilizar
a linguagem das ruas, de trazer o mundo urbano e cotidiano para a
poesia?®.

A pesquisa e aperfeicoamento dos procedimentos e temas do
movimento futurista russo de maneira alguma se esgotam nos fendmenos
gue acabam de ser listados. Dentro do grupo, diferentes frentes de
pesquisa se desenvolveram a nivel pessoal, sendo impossivel menciona-
las aqui de maneira exaustiva. A seguir, pretende-se examinar como foram

estabelecidas as relacdes entre os cubofuturistas e o poder soviético.

2.3 A revolucao bolchevique e o futurismo

A relacdo entre o movimento futurista e o recém instituido poder
soviético foi permeada por encontros e desencontros. Se por um lado as
tendéncias iconoclastas e anti-burguesas dos futuristas encontravam eco
no ideal revolucionario bolchevique, os budietlianie®® eram zelosos da

prépria independéncia®', o que, em (ltima instancia, significou o

27 |bid., p. 56.
28 |bid., p. 57.
29 |pid., p. 55.

30 penominac3o original do grupo de Maiakdvski, criada por Khliébnikov. Deriva do verbo 6bitb (ser), conjugado
no futuro, 6yaet (budiet).
31 RIPELLINO, op. cit., p. 24.
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afastamento das partes, culminando no silenciamento do futurismo e de
outros movimentos de vanguarda da época, em prol da corrente

denominada realismo socialista:

Maiakovski e os futuristas estavam imbuidos de um pensamento marxista
plural, que até a década de 1920 — portanto apés a Revolucao de 1917 —tinha
lugar para o novo e o diverso. No entanto, o percurso ndo se sustentou, e
com o império do realismo socialista, deflagrado a partir de 1934 sob a batuta
do “maestro” Andrei Jdanov [...]*2

Inicialmente, a posi¢cédo cubofuturista alinhava-se com a oposicao
bolchevigue, num tom otimista em relacao ao futuro. A revolugéo seria tanto
social quanto artistica: Ingenuamente (nossa juventude e nosso odio a
guerra desempenharam papel significativo) nds acreditavamos que a
Revolucéo social coincidia com a Revolugdo nas Artes®:. No imaginario
futurista o furacdo revolucionario simbolizava a liberdade total no campo
das artes, livre das amarras da arte influenciada pela burguesia, o inimigo
comum. No momento da deposicao de Nicolau Il, em marco de 1917, Victor
Chklovski, tedrico formalista e amigo de Maiakovski, descreve seu estado
de animo: “Maiakovski entrou na Revolucédo como teria entrado na propria

casa’®,

A professora Renée Poznanski, em seu artigo V. Maiakovski, la
révolution politique, instrument de la révolution dans les arts (1981),
assinala: “Assim, Maiakovski foi, desde os primeiros dias, particularmente
ativo, participando de todas as manifestacfes e reunifes de artistas e
escritores tendo como objetivo a organizacdo das artes na RuUssia
revolucionaria”™®. Ao mesmo tempo em que manifestava total apoio ao novo
regime, Maiakovski empreendeu firme defesa dos principios de liberdade

total na arte e de sua insubordinacdo ao Estado, criando, junto com outros

32 BOLOGNESI, op. cit., p. 30.

33 POZNANSKI, Renée. V. Maiakovski, la révolution politique, instrument de la révolution dans les arts, 1981.
p. 109. Todas as tradugGes do francés sdo de minha autoria.

34 1bid., p. 108.

35 |bid., p. 108, 1009.
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artistas, a associacao “Liberdade da Arte”, oposicdo as associacdes de

artistas reformistas surgidas nos primeiros meses pos-revolugéo:

Para Maiakdvski, toda essa atividade [organizacdo de artistas reformistas],
de onde surgiam ou resolu¢bes em favor da protecdo daquilo que existia
anteriormente, ou comissdes, sempre reunidas em torno de Benois ou Gorki,
ambos representando uma arte ultrapassada aos olhos do poeta, perigava
desembocar na dominacdo de determinada corrente literaria, sob tutela do
novo Governo®®.

A preocupacgdo era dupla, impossibilitar o resgate da arte do
passado e, a0 mesmo tempo, consolidar o futurismo como corrente no jogo
de poder pés-revolucionario, tendo em vista que uma das propostas dos

grupos “a direita” previa a criagdo de um Ministério das Artes:

Nessa etapa do desenvolvimento da Revolucdo, era a Intelligentsia
reformadora que tinha certo controle nos dominios intelectuais e artisticos,
essa mesma intelligentsia, que antes da Revolucao era violentamente oposta
a Maiakdvski e aos futuristas®’.

Tendo participado ativamente de todo esse periodo de organizacao
artistica, Maiakovski tinha adquirido um novo prestigio e uma nova
autoridade®®, sendo de certa forma institucionalizado pela Revolucdo. Apds
obter o reconhecimento no meio intelectual e a garantia, até entdo, de que
o cubofuturismo se estabelecera como corrente artistica, passou a dedicar-

se quase que exclusivamente a arte.

Sobre a posicédo do partido acerca do futurismo, o argumento de
Ripellino, referido por Schnaiderman (1971), de que “ap0s a epopeia de
Outubro, o futurismo foi favorecido pelo regime e quase se lhe atribuiu uma
tendéncia oficial™®, parece um pouco reducionista. Schnaiderman
acrescenta informacdes importantes sobre a posicao do partido em relacao
a Maiakovski e seus camaradas, citando o artigo Uma colher de antidoto
(1918), escrito por Anatdli Lunatcharski, entdo comissario da Instrucéo

Popular:

36 |bid., p. 110.
37 bid., p. 111.
38 |bid., p. 112.
39 RIPELLINO., op. cit., p. 12.
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[o artigo] expressava desaprovacao a iconoclastia dos futuristas, embora
reconhecesse que era bom o novo poder apoia-los em certa medida, pois
tinham sido recusados categoricamente pela arte oficial do poder deposto e
foram defensores ardorosos do novo Estado, desde o primeiro momento da
existéncia deste*°.

O préprio Lunatcharski reconhecia que a imparcialidade deveria ser
adotada nas relagdes entre o Comissariado da Instrucéo e as diversas

manifestacdes artisticas:

Jé declarei dezenas de vezes que o Comissariado da Instrucdo deve ser
imparcial em sua relagcdo com as diversas correntes da vida artistica. No que
diz respeito aos problemas da forma, ndo se devem levar em conta os gostos
do comisséario do povo e dos demais representantes do poder. E preciso
proporcionar um desenvolvimento livre a todos os grupos e personalidades.
N&o permitir a uma corrente abafar a outra [...]**

Em uma extensa nota na pagina 69, Schnaiderman (1971) ainda
fornece duas declaracbes do proprio Lenin sobre a producéo
maiakovskiana. Em 1920, na ocasido do langcamento do famoso poema

“150.000.0007, Lenin encaminhou o seguinte bilhete a Lunatcharski:

Vocé nao tem vergonha de haver votado pela publicagdo de “150.000.000”
em tiragem de 5.000? Absurdo, estupidez ou, melhor, estupidez multiplicada
por pretensdo? A meu ver, essas coisas deveriam ser publicadas apenas uma
em dez, e assim mesmo em edi¢cdes nunca superiores a 1.500 exemplares:
para bibliotecas e para leitores excéntricos.

Em outra ocasidao, no més de marco de 1922, comentando sobre o
uso politico de uma obra do poeta, admitiu que “nédo fazia parte dos
admiradores de seu talento poético, embora reconhecesse inteiramente
sua incompeténcia nesse terreno”. Eventualmente, o reducionismo
mecanicista terminou imperando*’. Com o passar dos anos, a postura
dialética do regime foi se transformando no totalitarismo stalinista,
significando para as vanguardas a passagem de “arte revolucionaria” a

“arte burguesa decadente”.

O professor Mario Fernando Bolognesi, no artigo Maiakovski — Arte

— Revolucdo (2012), fornece uma explicacdo sucinta sobre as bases

0 SCHNAIDERMAN, op. cit., p 69.

41 \bid., p. 69.

42 BOLOGNESI, op. cit., p. 30.
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teoricas utilizadas pelo Partido como justificativa estética e politica para o
realismo soviético. Segundo o pesquisador, o conceito de determinismo?3,
presente em obras de Engels e Marx, foi entendido por Andrei Jdanov* ao
pé da letra. As relacdes sociais de producao determinam o contetdo da
arte: “Com isso, criou uma espécie de imperativo estético, segundo o qual
as relagbes sociais de producdo devem estar representadas na obra
literaria.” (p. 30, grifo nosso). Essa relagéo de subordinagédo coloca a arte a
servico da nova classe no poder, classe essa que propde a existéncia de
uma estética marxista. Tal estética admite a existéncia de lacos
determinados entre arte e classe social. Nesse sentido, a arte ndo deixaria
de ser uma manifestacdo de consciéncia de classe, ou seja, ela se resume
e se restringe a ser ideologia®, visto que a arte auténtica passaria a ser a

da classe proletaria, universalizada pela Revolugéo. Bolognesi conclui:

Em consequéncia, politica e estética, conteddo revolucionario e qualidade
artistica devem coincidir e o artista tem o dever de articular e exprimir os
interesses e as necessidades dos proletarios. A contrapartida desse
pensamento é a seguinte: a classe decadente produz arte decadente?.

No campo das artes, a partir de 1934, o radicalismo jdanovista
traduziu-se pela instituicdo do realismo socialista como forma artistica que
corresponde mais estreitamente as novas relacdes sociais. A repressao e
perseguicdo conseguiram ser justificadas tanto do ponto de vista politico
guanto estético. O artigo A literatura que Stalin proibiu (1997), publicado
pelo professor Homero Freitas Andrade na primeira revista de estudos
orientais da USP, nos ajuda a entender como as condicfes para se
trabalhar com arte foram se deteriorando ao longo dos anos 1920,
especialmente apds a morte de Lenin, em 1924. A censura estatal passou
a atuar cada vez mais, aliada a difamacao sistematica pela/na imprensa de

todos os artistas que ndo pertenciam a associacdo russa de escritores

43 “E 3 relacdo entre a infraestrutura e a superestrutura, que se estende aos campos da politica, das regras
juridicas, das religiGes, da filosofia e das artes.” p. 30.

44 politico correligionario de Stalin. Assumiu o cargo de secretdrio do comité central de Leningrado em 1934,
contribuindo para o periodo conhecido como o “grande expurgo”, a partir de 1930.

45 BOLOGNESI, op. cit., p. 31.

% |bid., p. 31.
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proletarios (em russo, PAIM - Poccuitckaa accounaumns nponetapckmx

nucatenen), fundada em 1925:

Uma resolucdo do Comité Central do Partido, exarada na | Conferéncia
Panunionista dos Escritores Proletarios, em 1925, conclamava a luta contra
todas as manifestacdes de ideologias burguesas em literatura. [...] a recém-
nascida RAPP, que reunia sob a mesma sigla todos os agrupamentos de
escritores do proletariado antes dispersos, viu ha medida a possibilidade de
aumentar a pressao sobre aqueles que ndo pertenciam a seus quadros.*’

O espaco para artistas independentes, vanguarda ou néo, era cada
vez menor. Para eles criou-se o rétulo persecutério de escritor neoburgués,
uns aderiam, outros silenciavam ou eram silenciados aos poucos®. Alguns
conseguiram permisséo para deixar o pais (Zamiatin, Tsvetaieva, Kuprin),
outros abdicaram de sua producdo, mas conseguiram trabalho no meio
artistico (Bulgakov) e outros foram mortos (Babel). As cartas de Zamiatin e
Bulgakov a Stalin, enviadas em 1930 e 31, respectivamente, tornam-se

tragicas evidéncias da politica que vinha sendo implementada pelo Partido.

A Revolucéao, defendida desde os primeiros dias pelo futurismo, viria
calar a voz de toda essa geracdo, e mesmo Maiakovski, utilizado pelo

Partido como porta-voz do regime, ndo seria poupado das criticas*®:

Maiakovski foi destruido pela destruicédo do futuro, daquele futuro para o qual
se langara desde os tempos de futurismo. Ele, que esbofeteara o filisteismo
burgués pré-revolucionério, viu-se rodeado, depois da Revolug¢éo, por um
filisteismo agigantado [...] Ele, que nao fizera distingdo entre ‘vanguarda’
artistica e vanguarda revolucionaria, viu-se esmagado por uma ‘nova’ cultura
retrograda [...] Ele, que buscava amor e liberdade, encontrou crescente
desamor e falta de liberdade. E soliddo.*°

Aos motivos politicos, juntaram-se motivos pessoais e, no 14 de abril
de 1930, o poeta, entdo com 37 anos, p6s fim a propria vida com um tiro
no coracao. A proxima secao do trabalho examina os temas presentes na
obra de Maiakdvski, a partir do conceito de mitologia poética, formulado por

Jakobson em seu ensaio A geracao que esbanjou seus poetas.

47 ANDRADE, Homero Freitas de. A literatura que Stdlin proibiu. Revista de Estudos Orientais, USP, 1997. p. 39.

“|bid., p. 39.

49 Cf. MAIAKOVSKI, Intervencédo no debate sobre “Os banhos”, realizado na casa da imprensa, em Moscou,
1930, apud SCHNAIDERMAN, op. cit., p. 257.
50 STRADA, V. Perché Majakovskji non poteva invecchiare, apud ANDRADE, op. cit., p. 47.
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3. AMITOLOGIA DO POETA

Roman Jakobson, em seu ensaio A geragcdo que esbanjou seus
poetas (1931), percorre a obra de Maiakovski, seu amigo pessoal,
demonstrando que o desfecho do poeta ndo poderia ter sido mais
anunciado, considerando que o tema do suicidio aparece consistentemente
em sua producéo. A ligacao entre obra e biografia ia na contraméao da critica
formalista, e Jakobson, que possuia lacos estreitos com o formalismo, nos
justifica sua metodologia:

A critica literaria rebela-se contra as ligacGes imediatas, diretas, entre a
poesia e a biografia do poeta. Mas é absolutamente impossivel concluir por
uma necessdaria desvinculagdo entre a vida do artista e sua arte. Tal
antibiografismo seria o lugar-comum invertido de um biografismo mais que
vulgar.5!

Nesse percurso, 0 linguista aponta outros temas que aparecem
sistematicamente ao longo da poesia maiakovskiana, configurando uma

espécie de mitologia poética®, que é o assunto desta secao.

Chamando atencdo para o carater unico e indivisivel®® da obra
poética do amigo, Jakobson ressalta a relacdo entre poemas, estabelecida
de forma que o simbolo, lancado uma vez como alusdo desdobra-se e
mostra-se em seguida sob perspectiva diferente®. O linguista comenta:
“Por vezes, 0 proprio poeta realca precisamente essa relagdo entre seus
poemas, [...] no poema ‘Sobre Isto’ [1923], por exemplo, ele remete a ‘O
Homem’ [1916], e dai aos poemas liricos iniciais”. A tradutora Leticia Mei,
em sua dissertacdo de mestrado Sobre isto: Sintese da poética de
Maiakovski (2015), reforca essa opinido e acrescenta, a respeito da ligacao
entre a obra e a vida do poeta, um comentario da atriz e diretora Lilia Brik,

musa primordial de Maiakdvski:

O lirismo, quase inexistente na poética cubofuturista, explode em Maiakévski,
aproximando em muitos momentos, como vimos, biografia e poesia. A esse
respeito, Lilia Brik comentou que “os temas de seus versos sempre foram

1 JAKOBSON,

52 |bid., p. 13.
53 bid., p. 13.
54 |bid., p. 13.

Roman. A geragdo que esbanjou seus poetas. Sao Paulo: Cosac Naify, 2006. p. 39.
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suas proprias emocoes” e isto se refere a “todos os seus versos, até mesmo
os textos de propaganda.5®

O poeta materializa-se direta e indiretamente em sua poesia e teatro.
Jakobson nos traz exemplos desde as primeiras obras: Sua primeira
coletanea de versos intitula-se Eu. Maiakdvski ndo apenas € o herdéi de sua
primeira peca teatral, como também é o titulo dessa tragédia, assim como

de suas ultimas obras reunidas®®.

Por outro lado, a figura do poeta como espécie de redentor,
responsavel pelo despertar e pela conducdo da humanidade ao futuro®’, é
outra constante nos versos maiakovskianos. O poeta deve apressar o

tempo, numa misséo ardua cujo final ele ndo presenciara:

O poeta capta o futuro em seu ouvido insaciavel, mas nao lhe é concedido
chegar a terra prometida. As visbes de futuro estdo entre as paginas mais
intensas de Maiakdvski. “Nada de rotina” (“O proletario voador”); [...] “Néo
saberas se € o ar, uma flor ou um passaro! E canta, e cheira bem, e é colorido,
tudo ao mesmo tempo”; “Chamem-nos de Abel ou Caim, que diferenca faz?
O futuro chegou”. Para Maiakovski, o futuro é uma sintese dialética.>®

Auto-imbuida de ardua tarefa, nao foi por acaso que a geracéo de
Maiakovski aderiu majoritariamente a Revolucao, simbolo do futuro: O “eu”
do poeta € um ariete que golpeia o Futuro proibido; é a vontade “langada
além do limite derradeiro” para a encarnacao do Futuro, para a plenitude

absoluta da existéncia®®.

No entanto, ja vimos que os caminhos do futurismo e da Revolucéo
acabaram néo coincidindo no final das contas. Se no inicio andavam juntos,
a medida que a avalanche dos anos despenca, 0 poeta percebe que o
status quo pouco mudara, e se estabelece uma oposicdo entre indole
criadora/futuro versus tendéncia a estabilidade/presente. Maiakdvski é
sufocado cada vez mais pelo novo cotidiano pés-revolucédo, em especial

ap6s a implantacdo da Nova Politica Econdémica, (H3MN - Hogas

55 MEI, Leticia Pereira. Sobre Isto: Sintese da poética de Maiakovski, 2015. p. 125.
56 JAKOBSON, op. cit., p. 13.

57 MEI, op. cit., p. 128.

58 JAKOBSON, op. cit., p. 20, 21.

59 JAKOBSON, op. cit., p. 15. Grifos meus.
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3KoHOMM4eckasa nonutuka), em 1921. O professor R. Thomson, no artigo

Mayakovsky and His Time Imagery (1970) nos diz o seguinte:

A primeira quebra na confianga de Maiakdvski em relacao ao futuro veio com
a introdugdo da nova politica econémica, em 1921. [...] A reintroducdo de
elementos do capitalismo, o surgimento de novas distingbes de classe e a
restauracdo de valores burgueses eram uma traicdo da dindmica da
Revolucdo. [...] Embora em seus poemas de propaganda ele continuasse a
papagaiar a linha oficial, em seus trabalhos mais pessoais ele expressa suas
duvidas abertamente.°

Nesse contexto, alcangar o futuro maravilhoso comeca a se tornar
possivel somente através do suicidio, tema ja abordado em suas producdes
e que se intensifica: O tema do suicidio torna-se mais obsessivo a medida
gue o tempo passa pois adquire-se a consciéncia do esmagamento
inexoravel promovido pelo byt, palavra russa que descreve o viver
cotidiano®?. Entretanto, ao mesmo tempo em que a ideia de suicidio adquire
cada vez mais forga, revela-se outro mito maiakovskiano: a crenga na
ressurreicdo, possibilitada pelo progresso cientifico, conforme relata
Jakobson®?. Entre outros exemplos, a parte final do poema Sobre Isto, de
1923, contém uma peticdo enderecada a algum quimico do futuro, que, ao

folhear o livro Toda a terra, encontra a suplica do poeta:

Ar no ar,

pedra sobre pedra,
inacessivel ao perecivel e a deterioragao,
irradiante

eleva-se sobre os séculos
a oficina humana da ressurreicao.
Ali esta ele,

0 genial

calmo quimico,

diante da experiéncia franziu a testa.

50 THOMSON, R. D. B. Mayakovsky and His Time Imagery. The Slavonic and East European Review, vol. 48,
n.111 — abril de 1970. p. 192.

51 MEI, op. cit., p. 128.

62 JAKOBSON, op. cit., p. 31, 32.
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Do livro —

“Toda a terra”

um nome desenterra.

Século XX.

Quem ressuscitar?
— Tem o Maiakovski aqui...

Procuremos alguém mais brilhante —
0 poeta ndo é belo o bastante. —
Eu gritarei

daqui mesmo,

da pagina atual:

N&o vire a pagina!

Ressuscite-me!®3

O tema da ressurreicao/imortalidade é central em seus dois ultimos
trabalhos dramaticos, O Percevejo e Os Banhos. No primeiro, que sera
abordado na proxima secdo, o0 personagem principal, Prissipkin, é
congelado por acidente no dia de seu casamento, sendo descoberto e
reanimado cinquenta anos depois, pelo Instituto da Ressurreicdo Humana.
Em Os Banhos, Tchudakov, inventor da maquina do tempo recorre ao
governo para continuar sua pesquisa, ao mesmo tempo em que do futuro
chega, através de sua invencéo, a Mulher Fosforescente, que levara quem
quiser para o futuro junto com ela. Jakobson resume: “O futuro, que
ressuscita os homens do presente, ndo é apenas um procedimento poético,
uma motivacao extravagante do entrelacamento de dois planos narrativos.

E o mito mais secreto de Maiakdvski’s-.

A sec¢do seguinte traz um breve comentario sobre o fenébmeno do

teatro na Russia, partindo do periodo mais classico, chegando até a virada

63 MEI, op. cit., p. 81.
64 JAKOBSON, op. cit., p. 33. Grifo meu.
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do século XIX, quando a vanguarda chega aos palcos. Em seguida, passa-

se a andlise da peca O percevejo.

4. O TEATRO RUSSO, O PERCEVEJO

4.1 A tradicdo dramética russa

O fenbmeno teatral ocupa espaco privilegiado na sociedade russa,
desde os antigos espetaculos populares, alocados nas feiras ao ar livre —
gue dialogam diretamente com a dramaturgia de Maiakdvski e de outros
autores — até os grandes teatros das duas capitais, mais ligados as
tradicdes ocidentais, porém sempre a moda russa. A professora Arlete

Cavaliere comenta:

[...] € preciso salientar desde logo que a literatura dramatica constitui uma
forma de expresséo literaria muito significativa na histéria da literatura russa.
Trata-se de um género literario cultivado pela grande maioria dos escritores
russos mais consagrados.®®

Citando alguns nomes mais conhecidos do publico brasileiro, a
comecar pelo século de ouro, com Puchkin, Gogol, Tchékhov, Turguéniev,
chegando a modernidade com o préprio Maiakovski, além de Bulgakov e

Blok, o género dramatico € bastante consagrado em solo russo.

Uma lembranca importante: a experiéncia estética do teatro é
resultado da unido entre texto literario e texto cénico. Portanto, além do
argumento fornecido pelo dramaturgo, faz-se necessario o trabalho criador
do diretor, dos atores e de toda a equipe cenografica, preenchendo as
lacunas do texto. Anatol Rosenfeld nos diz o seguinte: “[...] visto da
literatura, o palco apenas “interpreta” o texto. Visto, porém, do teatro, o
texto contém apenas virtualmente, potencialmente, o que precisa ser
atualizado pela “forma”, pela “ideia” teatral”®®. Essa passagem do mundo

imaginario do texto a representacdo, ao plano do “nominalismo” dos

55 CAVALIERE, Arlete. Breve itinerdrio bibliogrdfico para conhecer o teatro russo, 2016.
66 ROSENFELD, Anatol. Texto/Contexto I, 1969. S3o Paulo: Editora Perspectiva. p. 26.
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sentidos®’, implica levar a cabo uma série de decisdes, em geral cabiveis

mais ao diretor e toda a equipe envolvida, do que ao dramaturgo:

Obviamente é possivel identificar também o fenbmeno teatral em um
espetaculo sem texto verbal, pois o0 texto cénico ndo significa
necessariamente a elocugéo de palavras no palco: o0 movimento dos atores
no palco, a musica, a luz, a cenografia, etc. podem criar um texto cénico e
conformar um espetaculo: um fenémeno teatral.®®

Tal lembranca se faz necessaria, visto que a Russia néo é terra natal
somente de excelentes autores, como também de diretores e encenadores.
O inicio do século XX nos fornece inidmeros exemplos: Stanislavski,
Vakhtangov, Tairov e Meyerhold. Cavaliere resume: O trabalho inovador
desses mestres da cena russa [...] transformou os rumos da arte e da
estética teatrais. A contribuicdo desses diretores e teatr6logos russos para

a arte da encenacao foi extraordinaria®.

4.2 O teatro de vanguarda

As artes cénicas também seguiam o caminho da experimentacéo,
lado a lado com a pintura e a literatura. Os espetaculos produzidos durante
as primeiras décadas do século XX foram verdadeiros laboratorios poéticos
e cénicos, de onde o publico nem sempre saia satisfeito’, visto que as
experimentacdes iam, quase que em sua totalidade, contra as praticas

teatrais convencionais estabelecidas até entao.

O fenbmeno teatral apos a revolucdo seria acentuado, como
descreve Ripellino: “A Russia devastada e esfomeada fervilhava de teatros
experimentais, de estudios e laboratérios cénicos, de escolas, secdes e
subsecdes dramaticas”’*. A necessidade de representar, talvez uma forma
de distanciamento da realidade, fez com que o povo russo aderisse a uma
espécie de “teatromania”, ndo s6 como espectador, mas também como

ator. Existem relatos de grandes espetaculos populares (instzenirévki),

57 |bid., p. 27.

68 CAVALIERE,

5 |bid., p. 2.

op. cit,, p. 1.

70 PEIXOTO, op. cit., p. 48. Paragrafo sobre as reacdes do publico a peca Vliadimir Maiakdvski (1914).

"1 RIPELLINO,

op. cit., p. 89.
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onde milhares de pessoas atuavam em conjunto, representando o0s
acontecimentos da revolugdo: “representava-se diante dos palécios
austeros, nas escadarias, nas encruzilhadas, ao longo dos canais, nas

plataformas dos bondes, [...]""2.

Para efeitos deste trabalho, sera privilegiado o ponto de vista literario
do teatro, visto que para qualquer comentario a respeito da parte cénica
seriam necessarios alguns anos a mais de pesquisa sobre o tema. Um bom
ponto de partida para a discussao das posi¢cdes futuristas em relacdo ao
teatro esta no artigo Teatro, Cinematégrafo, Futurismo. Publicado em 1913,
€ o primeiro artigo de uma série de trés, onde Maiakdvski explora a relagéo

entre teatro e cinema, sendo um bom resumo de sua posi¢ao:

A grande derrubada, iniciada por nés em todos os ramos do belo, em nome
da arte do futuro — a arte dos futuristas, ndo ha de se deter, nem pode deter-
se, ante a porta do teatro. [...] O teatro se conduziu sozinho ao aniquilamento
e deve transmitir sua heranca ao cinematégrafo. E o cinema, por sua vez,
tendo transformado num ramo da industria o realismo ingénuo [...] ha de abrir
caminho para o teatro do futuro, para a arte ndo-agrilhoada do ator”.

Para o poeta, o teatro realista — principal escola da época,
representada pelo Teatro de Arte de Moscou — néo haveria de sustentar-se
por muito mais tempo apos a chegada do cinema. Com a possibilidade de
fixar a realidade, a linguagem cinematografica o substituiria. Ripellino
comenta: “O velho teatro ancorado no realismo ndo tem mais sentido,
afirma Maiakovski, do momento em que para copiar a vida existe agora o
cinema”’4. Embora sua posicédo sobre a sétima arte tenha se desenvolvido
ao longo dos anos (Maiakovski posteriormente trabalhou com cinema,
escreveu roteiros e atuou), o trabalho desenvolvido por Stanislavski e
Dantchenko, idealizadores do Teatro de Arte de Moscou, continuou sendo
alvo de criticas mordazes. Avesso ao psicologismo e as minucias
naturalistas, de acordo com o poeta no Teatro da Arte prospera a retorica,

enquanto que o verdadeiro teatro deve ser de agdo e de espetaculo’.

72 |id., p. 90.

3 SCHNAIDERMAN, op. cit., p. 263, 264.

74 RIPELLINO,

op. cit.,, p. 231.

75 |bid., p. 231.
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Estabelecida esta oposicdo entre teatro realista e teatro
poético/fantastico, Ripellino resume a dramaturgia maiakovskiana: “o que
mais chama atencdo € sempre a feliz juncdo das experiéncias modernas
com a tradicdo do teatro popular”’®. Orgulhoso desse vinculo, o poeta retira
dos espetaculos das feiras e dos circos o0s ritmos e diversos mecanismos

gue suprem, num primeiro momento, a rigidez do contetdo:

O influxo benéfico das arlequinadas, das proezas jocosas dos barracdes
impediu que as comédias de Maiakovski secassem pela aridez das férmulas
politicas. E verdade que também ele [...] caiu frequentemente num moralismo
raciocinante, [...] mas justamente gracas a este substrato de ardor popular,
o0s seus trabalhos nunca foram pedantes e asperos [...].”"

Além da ligacdo com a tradicdo popular, Ripellino chama atencéao
para a relacéo entre o poeta e o canone do século XIX"® encontrando ecos
de obras de Gogol, Tchékhov e Ostrovski em suas pecas, 0 que contribui
para afirmar que a postura belicosa para com as “velharias” ndo era
simplesmente um ataque sem conhecimento de causa. Ainda no século XIX
Gogol ja trazia para a literatura diversas camadas da cultura popular. Esse

procedimento € constatado tanto em sua prosa quanto em seus textos

dramaticos. Cavaliere aponta:

Essa expressao vigorosa da cultura popular aparece imiscuida em sua obra
as mais variadas tradicdes literarias precedentes, a formas de comicidade
consagradas da tradicao teatral cdmica e satirica. [...] Gégol representa uma
das mais expressivas reinvencdes literarias e teatrais do estilo vibrante e
colorido do falar popular russo.”

Os experimentos de Maiakovski fundam-se, portanto, na tradicéo,
uma curiosa dicotomia. Se a novidade no conteddo ja estava presente em
Gogol, a experimentacdo com as variaveis de enredo e encadeamento esta
pautada pelo teatro de Tchékhov. Neste a falta de intriga, a efabulacao
minima, o ritmo inoperante combinado com a exposicdo de detalhes
mildos, os heréis sem acéo®’, causaram espanto e desconforto no publico

e na critica da época. Tais técnicas visavam um novo foco de atencéo, nao

76 |bid., p. 224, 225.

77 bid., p. 227.

78 |bid., p. 227.

78 CAVALIERE, op. cit., p. 5.

8 |bid., p. 5.
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tanto na intriga em si, mas na maneira como ela se desenvolve e nos

procedimentos artisticos empregados®.. A professora conclui:

[...] verifica-se em Maiakovski um largo uso de jogos de palavras, do chiste,
da pilhéria e de toda a forma de instrumentos linguisticos, que se configuram,
afinal, como forma de transgressdo da ordem social e da linguagem
normativa, abrindo perspectivas amplas para a desordem diante das
restricbes impostas e da existéncia de uma ordem preestabelecida.®?

Embora néo seja a proposta do trabalho analisar o fendbmeno teatral
do ponto de vista cénico, vale a pena um breve comentario sobre a relacéo
do poeta com Vsievolod Meyerhold, diretor da época, levando em
consideracdo a colocacdo de Ripellino: “Toda a atividade teatral de
Maiakévski desenvolveu-se sob o signo de Meyerhold™. Os achados
teatrais maiakovskianos foram transformados em espetaculo pelo trabalho
de direcdo visionario de Meyerhold, camarada que compartilhava do

espirito revolucionario tanto na arte quanto na sociedade:

As comédias de Maiakdvski coincidem com as féormulas de Meyerhold na
impostacdo politica, nos paradoxos grotescos, na particdo mecéanica dos
personagens em herdis e clowns, nos trechos polémicos, na tendéncia a
dilatar hiperbolicamente as cerimonias, [...J?%.

Tal parceria aproximou Maiakovski do mundo da cenografia e da
direcdo. Esteve envolvido na montagem de suas proprias pecas,
acompanhando ensaios e guiando a declamacdo dos versos, aléem de
fornecer solucdes no plano cenografico de Mistério-Bufo, O Percevejo e Os
Banhos. Sobre o poeta-diretor, vale a pena reproduzir em partes um

testemunho do préprio Meyerhold:

Sempre me esforcei para manter longe do tetro o autor cujo trabalho estiver
encenando... Com Maiakovski porém era diferente: ndo sé permitia que
assistisse aos ensaios, mas sem ele ndo podia encaminhar suas comédias.
[...] Maiakovski era grande conhecedor daqueles sutis recursos técnicos do
teatro que séo familiares a nés diretores [...] Intuia as solugbes apropriadas
com faro de verdadeiro diretor. Era brilhante na coordenacéo dos elementos
de um espetaculo... e destacava sempre com exatiddo cada erro meu®®,

81 bid., p. 6.
8 |bid., p. 6.

8 RIPELLINO, op. cit., p. 233.
8 |bid., p. 234.
85 |bid., p. 185.
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Além de Maiakovski, Varios outros companheiros futuristas
escreveram para o teatro, alguns nomes sendo: Khlebnikov, Krutchénikh,
Tieréntiev, Kamiénski. Com a imposic¢ao do realismo soviético ao longo dos
anos, autores e encenadores — antes considerados vanguarda — foram
perdendo espaco nos teatros da Unido Soviética, e suas pecas esquecidas
durante décadas.

A préxima secao examina a peca que da titulo a este trabalho.
Escrita e representada durante os anos finais de Maiakovski, o Percevejo
€ um marco em sua producao tanto do ponto de vista teatral quanto do
ponto de vista pessoal, pois nos permite mergulhar na consciéncia do

poeta, ja profundamente angustiado com os rumos da Revolucéo.

4.3 O Percevejo

Escrita entre outubro e dezembro de 1928 e representada pela
primeira vez em 13 de fevereiro de 1929, a comédia fantastica O Percevejo
€, num primeiro momento, uma critica aos valores burgueses que
persistiam na sociedade soviética dos anos 20. Na apresentacdo da peca,
0 préprio autor declara: “O material elaborado e introduzido na comédia é
um amontoado de fatos pequeno-burgueses, que me chegavam as maos e
a cabeca por todos os lados™. Na peca, Prissipkin, revolucionario de
origem trabalhadora e personagem principal, € congelado num acidente
durante sua festa de casamento, sendo descoberto 50 anos depois — em
12 de maio de 1979 — e trazido de volta a vida para uma sociedade global,
onde o comunismo difundiu-se pelo planeta inteiro. Nesse futuro asséptico,
0 protagonista é tratado como um espécime raro de um animal do passado,
o Philistaeus vulgaris, sendo a ultima cena um grande acontecimento: a
exposicao de Prissipkin em um jardim zoolégico. Porém existem diversas
camadas de sentido, como em toda grande obra, e o problema apresentado
como principal, o desmascaramento da burguesia atual, € somente a mais

exterior deles. Com uma estrutura de tempo e espaco complexa, Basile

8 MAIAKOVSKI, Vladimir. O Percevejo, 1928. S3o Paulo: Editora 34. p. 78.
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confirma: “O enredo paradoxal da comédia fantistica de Maiakdvski

esconde enorme riqueza de significado, simbolos e alusées™’.

A primeira cena, ainda em 1929, mostra Prissipkin atarefado com os
preparativos para seu casamento com Elzevira Renaissance, filha de um
cabeleireiro. Num primeiro momento, o protagonista caminha pelas ruas de
Tambov, acompanhado de Oleg Baian, espécie de bajulador,
personificacdo da pequena burguesia, e a mae da noiva, Rosalia Pavlovna.
Nessa primeira cena, que abre com os dizeres de varios vendedores,
podemos verificar os valores adotados pelo protagonista, comprando tudo

0 que pode enquanto mantém o discurso revolucionario:

Camarada Baian, eu também sou contra todos esses costumes
pequeno-burgueses... essas cortinas com lacinhos, geranios e passarinhos...
Eu sou um homem de perspectivas histéricas! No momento o que eu mais
guero é uma cristaleira!®®

O comportamento consumista de Prissipkin é reflexo da implantacéo
da NEP, politica econémica adotada pelo regime soviético durante a
década de 20, que fez ressurgir o ideario pequeno-burgués, como comenta
Ripellino: “Recobrindo-se de etiquetas soviéticas e diluindo grotescamente
as teses do comunismo, [0S pequeno-burgueses] contaminavam com sua
mesquinhez todos os aspectos da cultura e da vida™®. As exigéncias e
comentarios do protagonista sdo respaldadas por situacdes reais
encontradas pelo poeta em jornais da época. Maiakovski envolve toda a
interacdo entre 0s personagens de sarcasmo misturado com o mau gosto
tipico dos nepmani (empresarios do tempo da NEP), como nos mostra o

didlogo entre Prissipkin e Baian sobre a festa de casamento:

PRISSIPKIN

Camarada Baian, eu queria deixar bem claro uma coisa. Se eu estou
gastando dinheiro é para um casamento vermelho! Vermelho, hein? Nao
guero nada de deuses no meio, entendeu?

87 BASILE, Giovanni. Mayakovsky’s Bedbug: Revolution, Time, and Utopia.
In Quaestio Rossica. 2017, Vol. 5, Ne 3, p. 764. Tradugdo minha.

88 MAIAKOVSKI, op. cit., p. 17.

8 RIPELLINO, op. cit., p. 163.
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BAIAN

[...] Vejo também um casamento com consciéncia de classe! A noiva desce
da carruagem, ela est4 toda vestida de vermelho! Uma noiva vermelha! Tao
vermelha que até sente o calor escorrer por seu corpo! Uma testemunha
vermelha, o contador Yerakilov, gordo, vermelho, apoplético, entra levando a
noiva pelo braco e o senhor esta cercado de oficiais vermelhos! A mesa! A
mesa esta coberta de presuntos vermelhos e todas as garrafas tém um lacre
vermelho!

PRISSIPKIN (delirando)
Mas é isso mesmo! E isso mesmo!
BAIAN

Os convidados vermelhos gritam: “Beija! Beija! Beija!”. Entdo a sua
esposa, a sua esposa vermelha lhe oferece sua boca, quente, vermelha...

Justamente apos esse dialogo, é revelado que Prissipkin tinha uma
companheira, Zoia Bieridzkina, também de origem trabalhadora, que nao
sabia dos planos de casamento de seu agora ex-companheiro. Os dois se
encontram na rua e, vislumbrando novos horizontes, o protagonista nao

demonstra nenhum peso ha consciéncia ao revelar seus sentimentos a ela:

PRISSIPKIN

Zoia, eu amo outra.

Ela € mais elegante,

Tem um busto perfeito

E usa um suéter colante!®°

Conforme Ripellino (1971, p. 166) “Maiakévski detestava os
preconceitos, os falatorios, as intrigas com que os burgueses da NEP
sufocavam o ardor vital das paixées”. Em O Percevejo a deturpacdo das
paixdes pela nova politica econdbmica resume-se da seguinte forma:
“‘Casando-se com Elzevira, [...] Prissipkin tem acesso as suspiradas
elegancias da NEP, e os Renaissance, [...] adquirem um genro que podera

cobri-los com sua origem proletaria e sua carteira do sindicato™?.

No inicio da segunda cena ficamos sabendo que nosso protagonista
pretende adotar um novo nome, mais de acordo com sua nova posicao

social, transformando Prissipkin em Pierre Skripkin. Em um dormitério de

9 MAIAKOVSKI, op. cit., p. 19.
91 RIPELLINO, op. cit., p. 167.
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estudantes e operarios estdo seus antigos companheiros e companheiras,
gue fofocam sobre seu novo modo de vida. Um dos personagens esbarra
na ponta de uma mesa, 0 que faz cair uma caixa com cartdes de visita,
revelando o novo nome do protagonista. Segundo Basile (2017, p. 765) o
nome Prissipkin deriva da palavra prisypka (podendo-se traduzir como
poeira, solo, talco ou pd para cobertura de algo), sugerindo que o
protagonista tem algo a esconder sob uma camada cosmética, “talvez a
realidade da classe média escondida sob o manto do partido e da revolugéo
vitoriosa”. Apés o riso geral, ha uma pequena discusséao entre O Serralheiro

e O Descalco:

O SERRALHEIRO

N&o, eu ndo sou um desertor. Vocé pensa que eu gosto de vestir esses
trapos imundos? Vocé acha que eu gosto de viver no meio dos piolhos?
Garoto, nés somos muitos e ndo existem filhas de cabeleireiro para todo
mundo. Quando as nossas casas estiverem construidas e tudo estiver pronto,
ai todo mundo muda e se instala. Mas todos juntos e ao mesmo tempo! E
isso: todo mundo junto e ao mesmo tempo! NOs ndo vamos abandonar as
trincheiras fedorentas segurando uma bandeira branca!

O DESCALCO

L4 vem as trincheiras de novo! Nao estamos em 1919. Agora todo
mundo quer viver por si mesmo, a sua vida®.

A querela é interrompida pela entrada de Prissipkin, que calca
sapatos de verniz, e Baian, que carrega as compras e logo inicia uma aula
de fox-trot. O nome Baian (basH, em russo) nao foi escolhido por acaso,
Ripellino (1971, p. 176) comenta:

Baian corresponde a uma figura real. Maiak6vski tomou por modelo para seu
personagem [...] o poetinha Vadim Baian. [...] Alguns meses apés a
representacdo de Klop, Vadim Baian enviou a “Literaturnaia gazeta” (22 de
julho de 1929) uma carta de protesto, a qual Maiakdvski respondeu com uma
nota irdnica, convidando-o a mudar de nome.

Pode-se sugerir uma relagéo entre a indole do personagem com a
representacdo de valores e comportamentos da classe dos nepmani, uma
espécie de personificacdo ou mascara social. Ao final, Baian, ao despedir-

se, grita da porta: “Nunca use duas gravatas ao mesmo tempo! Nao se

92 MAIAKOVSKI, op. cit., p. 26, 27.
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esqueca: camisa engomada ndo se usa por fora das calcas!™® O

protagonista entéo é interpelado pelo companheiro descalco e responde:

PRISSIPKIN

Cuide dos seus negécios, respeitavel camarada! Por que vocé pensa
que eu lutei? Lutei por uma vida boa e melhor e agora eu tenho tudo isso:
uma esposa, um lar e boas maneiras. Em caso de necessidade sempre
saberei qual € o meu dever! Aquele que fez a guerra tem todo direito de se
deitar a beira do rio e repousar! E tenho dito! Meu bem-estar pessoal pode
até elevar o nivel de toda a minha classe! E tenho dito!®*

A justificativa pessoal sobrepde-se o ideario revolucionario
deturpado pelos nepmani. A cena termina com o barulho de um tiro e a
noticia de que Zoia disparou contra si mesma. No meio da comocao,
Prissipkin € posto para fora do prédio junto com seus embrulhos e, sem
hesitar, dispara: “Cocheiro, Rua Lunatcharski, n° 17! Minhas malas, por

favor!”.

A cena numero 3, uma das mais emblematicas da peca, é onde
acontece o casamento de Skripkin e Elzevira. O saldo de beleza e
barbearia esta todo vermelho, como manda o figurino: “O vermelho, que
em Mistéria-Buf representava o impeto e o ardor da revolugéo, tornou-se
aqui a cor arrogante dos nepmani’®®. Em determinado momento, Baian, ja
devidamente alcoolizado, inicia um discurso carregado de lirismo e
eloquéncia barata, mas muito revelador. O humor acido de Maiakdvski

trabalha aqui para ilustrar e criticar os rumos da revolucéo:

BAIAN

[...] Sim, camaradas, estou muito feliz em ver como a estrada tdo cheia de
lutas do nosso camarada Skripkin tenha chegado a uma conclusédo tdo
gloriosa e elegante. E verdade que ao longo desta estrada ele perdeu a
carteira do Partido, mas, por outro lado, ele adquiriu bilhetes de loteria e
acGes do Estado! Com sucesso, nés conseguimos unir e coordenar as
classes contraditérias deste casal. E nds, armados como estamos com a
visdo marxista, podemos ver neste fato tdo claro quanto uma gota d’agua, o
futuro risonho da humanidade, vulgarmente chamado socialismo®.

% |bid., p. 30.
% |bid., p. 30.
% RIPELLINO,

op. cit,, p. 177.

9% MAIAKOVSKI, op. cit., p. 35.
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A festa comeca a sair do controle e logo a violéncia fisica comega a
acontecer. Baian, sentado ao piano, leva um golpe de violao na cabeca,
Prissipkin briga com o padrinho que cortejava a recém-casada, o0 que

provoca um incéndio:

PRISSIPKIN

Eu posso saber o que significa este peixe gordurento no peito da minha
mulher? Isto aqui ndo € um jardim, € um peito! E isto aqui ndo é um
crisdntemo, € um arenque!

O PADRINHO

Cadé o salm&@o? NO6s comemos salmao? E vocé acha que vai segurar
sua mulher por muito tempo?

(Comecam a brigar. Lutam. A noiva cai sentada no aquecedor, seu véu pega fogo.
Chamas. Fumaca)

GRITOS
- Fogo!
- Quem foi que disse “fogo”?
- Socorro!
- Salméao!...
O trem levava os convidados

para o casamento vermelho...%’

As chamas como purificadoras, no plano fisico e simbdlico, sdo o
marco que divide temporalmente a peca. Ninguém melhor para iniciar o
incéndio do que a noiva, de sobrenome Renaissance, “seu nome sugere o
‘renascimento’ que dura uma noite e termina com fogo e a morte coletiva
dos camaradas da nova vida™®. No plano simbdlico, o “antes” é consumido
pelo incéndio, a sociedade soviética do tempo da NEP, “a Tambédv cheia

de vulgaridade burguesa desaparece na quietude da morte™.

Na cena 5 é decidido o destino de Prissipkin através de uma votacao
reunindo toda a sociedade global e dirigida pelo Presidente do Instituto da

Ressurreicdo Humana:

97 Ibid., p. 39.
98 BASILE, op. cit., p. 766.
% |bid., p. 767.
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O ORADOR

[...] No cruzamento da Rua 62 com a Avenida 17, no local onde existiu a
antiga cidade de Tambov, [...] foi descoberto um enorme bloco de gelo.
Através do gelo puderam observar uma figura humana. [...] O exame de raios
X revelou que as méos deste individuo séo calejadas. Meio século atras os
calos eram o sinal distintivo dos operarios. [...] Camaradas, lembrem-se,
lembrem-se e lembrem-se mais uma vez:

No6s
vamos votar

por uma vida humana!®

No futuro para o qual o protagonista é despertado, 50 anos depois,
a Federacdo da Terra, estendendo-se de Xangai até Chicago, aparece
como um lugar-total, ou lugar-nenhum, totalmente unificado, “um mundo
sem fronteiras ou pontos de referéncia’. Nesse futuro, conceitos como
‘bagunga”, “suicidio” e “paixdo” perderam seu significado, sendo
necessario aos personagens recorrer ao dicionario no meio das conversas.
Ao ressuscitarem Prissipkin, na cena 6, ressuscitam o modo de vida do
inicio do século, que se alastra rapidamente em uma sociedade “sem
lampejos de fantasia, numa esqualida congregagéo de autdmatos™?2. Ao
perceber que estd em 1979, Prissipkin corre para fora do Instituto de

Reissureicdo Humana e comeca a ter um ataque de ansiedade:

PRISSIPKIN (trombando com Zoia)

Quem é vocé? Quem sou eu? Onde estou? A senhora por acaso é mae
de Zoia Bieri6zkina? (Se assusta com a buzina de um automével)

Isto aqui € o inferno? Qual deles? Moscou? Paris? Nova York?...
Cocheiro!!! (Buzinas de automoveis)

Mas aqui ndo passa nada! Nem um homem! Nem um simples cavalo!
S6 essas maquinas, maquinas, maquinas!!! (Encosta-se na porta, coca suas
costas na parede e descobre um percevejo que estava no seu colarinho)

Um percevejo! Um percevejo auténtico! Que engragado!
(Pega a guitarra e canta)

Se tu me abandonares... (Tenta pegar o percevejo que foge pela parede)
Como os navios, cada um segue o seu caminho, nés nos separamos... Ele
foi embora, eu fiquei s6!...

Cocheiro!...Automével! Rua Lunatcharski, n°® 17! Sem bagagem!

100 MAIAKOVSKI, op. cit., p. 46.
101 BASILE, op. cit., p. 767.
102 RIPELLINO, op. cit., p. 180.
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(Prissipkin segura a cabeca com as duas m&os e desmaia nos bragcos de Zoia
Bieriozkina, que havia corrido até ele)

A cena 7 ilustra os ultimos acontecimentos apds o descongelamento

de nosso protagonista: um repérter, cercado por uma multiddo, descreve a

epidemia que se alastra nesta sociedade do comunismo do futuro. Os

comportamentos e vicios de Prissipkin aparecem exagerados, em

contraste com a monotonia ascética do resto do mundo:

(Um homem, cambaleando, carregando uma cesta cheia de garrafas de cerveja,
atravessa a cena)

O REPORTER

Estdo vendo? Este homem esta doente! Liquidado! Ele era um dos 175
enfermeiros do segundo laboratério de medicina. Com o objetivo de facilitar
a existéncia do mamifero ressuscitado no seu periodo de transicdo, os
médicos prescreveram que fosse dada ao animal uma pocgdo [...] As
emanacdes nociva causaram vertigens aos operarios enfermeiros, que, por
grave engano, beberam esta maléfica substancia refrescante. [...] Neste
momento 520 operarios estdo internados em estado gravissimo, mas esta
terrivel epidemia continua avangando em ondas furiosas, derrubando as
pobres vitimas!'©®

Prissipkin aparece ja bestializado, de operario para animal mamifero

e posteriormente para Philistaeus vulgaris, seu nome cientifico. O alcool

nao € a unica coisa que o futuro desconhece, logo em seguida entra uma

garota ensaiando passos de fox-trot e charleston, além de ter em maos um

livro de poesia e uma rosa:

O REPORTER

Pobre menina! Ela mora ao lado do mamifero raivoso. Uma noite,
enquanto a cidade dormia, ela ouviu, através da parede de seu quarto, 0 som
horrivel que o monstro tira da sua guitarra, acompanhado de medonhos sons
sincopados e de uma ladainha de solucos. Como se chamam essas coisas?
“Serenatas”... [...] Os cientistas estao dizendo que ela esta contaminada por
uma doenca extinta chamada “Paix&o0”.1%

Ainda passa pelo palco um casal dancando fox-trot, que provoca a

seguinte descricdo: “A epidemia atingiu... atingiu... (procura no dicionario)

seu apogeu! Eis um quadrupede bissexuado!”. A descricdo da epidemia é

interrompida pela caca ao percevejo descongelado junto com o

103 MAIAKOVSKI, op. cit., p. 59.
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7

protagonista. O inseto & perseguido por uma multiddo armada com
telescopios, maquinas fotograficas e escadas de incéndio. Ao captura-lo, o
diretor do Jardim Zoolégico do Estado anuncia sua exibi¢éo publica.

Na cena 8, conhecemos o viveiro onde estd sendo mantido nosso
protagonista, antes da grande abertura da exposicéo no Jardim Zooldgico.
Uma sala muito bem ventilada e iluminada artificialmente, uma cama
encostada na parede onde o proprio Prissipkin, imundo, esta deitado
gemendo. O chéo esta cheio de lixo, e hd uma mesa coberta de pontas de
cigarro e garrafas vazias. Acompanhando Prissipkin, estd um médico. Entra
um Professor e o didlogo reproduzido a seguir nos fornece mais indicagdes

sobre os significados ocultos da peca:

PRISSIPKIN
Professor! Oh, Professor!!!
Me da um copo...

(O professor verte um pouco de cerveja no fundo de um copo e o entrega a
Prissipkin, que, furioso, levanta-se da cama)

Vocé me ressuscitou para qué? Para rir da minha cara? Isso aqui faz
0 mesmo efeito que um refresco a um elefante!...

O PROFESSOR

A sociedade queria dar-lhe os meios necessarios de voltar ao estado
humano.

PRISSIPKIN

Entdo pega essa sociedade e manda ela para o inferno! E vai também
junto, vai! Eu ndo pedi para ninguém me ressuscitar! Me congelem de novo!
E tenho dito!

O PROFESSOR

Eu ndo entendo o que vocé quer dizer. As nossas vidas pertencem a
nossa coletividade e ninguém pode...

PRISSIPKIN

Vida? E isso o que vocé chama de vida? Vocé ndo pode nem pregar o
retrato da namorada na parede que as tachinhas entortam nesses vidros
malditos... Camarada professor, me da um copo!'©®

Se estabelece um dilema entre o passado multicolorido, contraditério
e burgués versus a aridez do comunismo do futuro, o que abre espaco para

interpretacbes. Nesse dialogo, a raiva de Prissipkin esconde seu

105 |hid., p. 63, 64.
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desespero: “Com sua ambiguidade, a comédia nos deixa na duvida: &
verdade que a grosseria filisteia sobrepujou os ideais da revolugdao, mas o
futuro do comunismo n&o é mais consolador do que o presente”%. Posto
em xeque o rumo do movimento revolucionario, o tom otimista do poeta no
inicio da década é substituido aos poucos pelo desespero, pela consciéncia
de que toda uma vida dedicada a um ideal talvez ndo seja suficiente para
alcanca-lo e, além disso, esse mesmo ideal agora volta-se contra quem

ajudou a construi-lo:

Aqui estamos diante de um conflito entre uma realidade factual e uma
realidade fortemente desejada, entre uma impossibilidade e um desejo mais
forte do que o senso comum, que se despedaga contra uma parede erguida
por esse mesmo desejo.'”

s

A Ultima cena é cerimbnia de abertura da exposicdo de nosso
protagonista, junto com o percevejo. Delegacdes de varios lugares do globo
estdo reunidas, autoridades, velhos centenarios que ajudardo nas
explicacbes dos cientistas, criancas. O diretor do jardim zooldgico
pronuncia um longo discurso de abertura, onde comenta, entre outras

coisas, sobre o erro do professor do Instituto da Ressurreicdo Humana:

Baseando-se em certas caracteristicas miméticas externas como por
exemplo a calosidade nas maos, vestimentas, etc., nosso ilustre professor,
enganado, classificou o mamifero ressuscitado como Homo sapiens,
pertencente & mais elevada das classes... a dos operarios.'%®

Apos retificar o erro, o diretor explica que os dois parasitas — o
Percevejus normalis e o Philistaeus vulgaris — diferem no tamanho, mas
ndo em comportamento, e faz um sinal para que funcionarios descubram a
jaula, revelando as criaturas: “Nas laterais, filtros, renovadores de ar e uma
série de avisos. Os avisos: 1) ‘Cuidado! Ele cospe!’; 2) ‘Nao entre sem ser
anunciado!’; 3) ‘Proteja seus ouvidos! Ele é vulgar!’.”1®, Prissipkin  esta
deitado na cama com sua guitarra enquanto o diretor tece comentarios e

explicacoes:

106 RIPELLINO, op. cit., p. 179.

107 BASILE, op. cit., p. 769. Tradugdo minha.
108 MAIAKOVSKI, op. cit., p. 72.

109 |bid., p. 74.
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O DIRETOR

[...] Olhem! Agora ele vai “fumar”, como se dizia antigamente!

UMA VOZ NA MULTIDAO
Ah! E terrivel!

O DIRETOR

Nao tenham medo. Agora ele vai “inspirar-se”, como se dizia
antigamente. Skripkin... dé um gole!

(Skripkin estende a méo para uma garrafa de vodca)

UMA VOZ NA MULTIDAO
Parem com isso! N&o torturem mais o pobre animal!*©
No ultimo momento da peca, o diretor decide leva-lo até a tribuna
para mostrar como nosso protagonista sabe imitar a voz e a expressao

humanas. Até entéo apatico e docil, Prissipkin explode:

PRISSIPKIN (fica exatamente na posicao onde foi colocado, obediente. Tosse, pega
a guitarra e olha para a audiéncia. De repente sua expressao se transforma, seu rosto
reflete arrebatamento. Empurra o diretor para fora da tribuna, atira sua guitarra na
audiéncia e grita)

Cidadaos! Meu povo! Meus irmédos! De onde vocés vieram? Vocés séo
tantos. Quando vocés foram descongelados? Por que eu estou sozinho na
jaula? Meus amigos, meus irmdos! Venham comigo! Por que eu estou
sofrendo tudo isso? Camaradas!...!!?

O ultimo esforco de nosso protagonista € rapidamente contido e a
peca termina com o pedido de desculpas do diretor. Colocando Prissipkin
lado a lado com personagens de outras comédias da época, também frutos
da NEP, Ripellino ressalta uma diferenca: “debaixo da mascara do bufao

filisteu irrompe um gemido de sofrimento, de desespero dilacerante.”'*?,

Encerro esta secao com duas perguntas: Nessa sociedade do futuro
0 comunismo esta em vigor, ndo foi para isso que lutou Prissipkin, qual o
motivo do desespero do protagonista? Quanto do desespero de Prissipkin

h&a em Maiakoévski?

10 |pid., p. 74, 75.
111 |pid., p. 75.
112 RIPELLINO, op. cit., p. 179.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

A consciéncia de que os desdobramentos infinitos da realidade n&o
sdo previsiveis, de que a transformacao de um mundo injusto em um lugar
justo ndo serd imediata nem garantida, assenta-se pouco a pouco em
Maiakovski ao longo da década de 20. O tom otimista de Mistério-Bufo
(1921) é impossivel face aos acontecimentos politicos, sociais e
econbmicos de um periodo tdo singular. O ideal revolucionario do poeta,
nutrido com tanta for¢ca desde a juventude, na pratica construiu o proprio

aparato que em 1928 o esmaga.

O partido transformou experimentagdo e inovagdo em
caracteristicas burguesas, perseguindo e silenciando aqueles e aquelas
gue hasteavam tais bandeiras. Impossibilitados de se mover dentro de uma
sociedade que se voltava cada vez mais contra as vanguardas, o clima do
final da década de 20 é de sufocamento para Maiakdvski e tantos outros e

outras que ajudaram esta mesma sociedade a ser construida.

Para Basile, e para mim, O Percevejo € mais do que uma comédia
fantastica, € a confissdo sobre o fracasso de um projeto pessoal e coletivo.
A angustia do poeta materializa-se nas falas de Prissipkin e o comunismo
sonhado por Maiakovski e seus contemporaneos nao corresponde as

expectativas. De um sonho de liberdade obtém-se o contrario, imobilidade.

No entanto, resta-nos a materializacao literaria deste sonho, na
forma literaria, uma peca escrita que sempre pode ser reencenada, que

sempre nos lembra a poténcia da arte em tempos adversos.
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