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Articular historicamente o passado ndo significa
conhecé-lo "como ele de fato foi". Significa
apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela
relampeja no momento de um perigo. Cabe ao
materialismo histérico fixar uma imagem do
passado, como ela se apresenta, no momento do
perigo, ao sujeito historico, sem que ele tenha
consciéncia disso. O perigo ameaca tanto a
existéncia da tradigdo como os que a recebem. Para
ambos, 0 perigo é o mesmo: entregar-se as classes
dominantes, como seu instrumento. Em cada época,
€ preciso arrancar a tradicdo ao conformismo, que

quer apoderar-se dela.

Walter Benjamin, “Teses sobre o conceito de
histdria”, 1940



RESUMO

Esta tese busca investigar a representacdo literaria de Aluisio Azevedo a partir de sua relagdo
com a pintura e com a caricatura em seus dois primeiros romances, Uma lagrima de mulher e
O mulato. Em sua primeira obra, as técnicas da pintura definem narrativa e estilo, enquanto
em O mulato o protagonismo é dado a caricatura, seja em suas descricfes ou em suas
contundentes criticas sociais, derivadas de sua passagem pelo campo jornalistico. Do ponto de
vista metodoldgico, dialogamos inicialmente com o conceito de “sistema midiatico” que nos
permitiu estudar Aluisio Azevedo enquanto “escritor-jornalista”. Esta perspectiva evidencia o
autor enquanto parte atuante de um movimento transformador da literatura a partir da
imprensa e sugere uma nova poética, oriunda do suporte periédico. Para desenvolver estas
questdes dentro de uma contextualizacdo mais ampla, também utilizamos o aparato conceitual
de Pierre Bourdieu, em especial o conceito de “campo”. Investigar a producdo literaria
brasileira do seculo XIX a partir de relacdes de autonomias sempre relativas, resulta em um
mapeamento de tensdes sociais possiveis de serem absorvidas pelas obras literarias. Questes
incontornaveis como o papel do leitor, os suportes disponiveis, as disputas tedricas em torno
da representacdo do real, a vinculacdo politica do escritor, acabam sendo privilegiadas dentro
de um enfoque que constelaciona a relacdo entre obra e autor. Buscando também a
investigacdo das obras artisticas e literarias de Aluisio dentro de uma situacdo de mudanca
perceptiva internacional, integramos em nosso estudo a perspectiva de Walter Benjamin. Sua
visdo da obra enquanto documento de barbérie, seu olhar para a reprodutibilidade técnica e
sua analise da transformacdo da percepcdo operada no século XIX contribuiu para o
desenvolvimento da perspectiva histérica de nosso estudo que buscavamos. Em um primeiro
momento verificamos o campo literario no Brasil a partir da obra A conquista, de Coelho
Neto, buscando compreender o campo literario e jornalistico, também, a partir da visdo que o
campo possuiria de si mesmo. Em seguida, estudamos a vinculagdo de Aluisio com as
técnicas da pintura e da caricatura, buscando identificar a presenca destes recursos em suas
produces: primeiramente, na producdo caricatural de Aluisio nos jornais em que trabalhou
entre 1876 e 1878 e, em seguida, em seus dois primeiros romances. Em Uma lagrima de
mulher a predominancia das cores evidencia uma tecitura narrativa apoiada em fundamentos
da pintura, enquanto em O mulato predominam o0s elementos que compdem 0 processo
caricatural, em especial a satira generalizada da parcela racista popula¢do maranhense de seu
tempo.

Palavras-chave: Aluisio Azevedo; campo literario; escritor-jornalista; mimese



ABSTRACT

This thesis investigates the literary representation of Aluisio Azevedo in his connection with
painting and caricature in his first two novels, Uma lagrima de mulher and O mulato. In his
first work, painting techniques define narrative and style, while in O mulato the protagonism
IS given to caricature, either in its descriptions or in its social criticisms, derived from its
passage through the journalistic field. From a methodological point of view, we initially
discussed the concept of “media system” that allowed us to study Aluisio Azevedo as a
“writer-journalist”. This perspective highlights the author as an active part of a transformative
movement of literature started with the press and suggests a new poetics, derived from
periodic support. To develop these questions from a broader context, we also used Pierre
Bourdieu's conceptual apparatus, in particular the concept of "field". The investigation of 19th
century Brazilian literary production based on relations of autonomies always relative, results
in a mapping of social tensions that can be absorbed by literary works. Interrogations such as
the reader's role, the available supports, the theoretical disputes around the representation of
the real, the political connection of the writer, are privileged within an approach that
constellates the relationship between work and author. In order to investigate Aluisio’s artistic
and literary works within a situation of perceptual international change, we have included the
perspective of Walter Benjamin in our study. His view of the work as a barbaric document,
his look at at mechanical reproduction and his analysis of the transformation of perception
operated in the 19th century contributed to the development of the historical perspective of
our study that we sought. Initially, we checked the Brazilian literary field from Coelho Neto's
work A Conquista, seeking to understand the literary and journalistic field, also, from the
view that the field had of itself. Subsequently, we study the connection of Aluisio with the
techniques of painting and caricature, seeking to identify the presence of these resources in his
productions: first, in Aluisio's caricatural production in the newspapers where he worked
between 1876 and 1878, and then in his first two novels. In Uma lagrima de mulher the
predominance of colors evidences a narrative process based on elements of painting, while in
O mulato, the techniques that characterize the caricatural process predominate, especially the
generalized satire of the racist part of the population of Maranhdo at the end of the 19th
century.

Keywords: Aluisio Azevedo; literary field; writer-journalist; mimesis
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INTRODUCAO

Independentemente do processo de escrita, a primeira linha € sempre a mais
complicada. Vencida esta etapa, 0 meu texto ndo tarda para se encontrar. Dita o0 ritmo da
escrita, solicita esclarecimentos, requer detalhes, pede um encaminhamento, antes de ser
revisto, modificado, reescrito. A elaboracdo, a redacdo e a finalizacdo de um texto sdo
processos demorados, diferentes para cada autor. Apenas quem o produziu sabe os caminhos,
os atalhos, a velocidade da caminhada.

A primeira linha desta nossa caminhada ao lado de Aluisio Azevedo também foi dificil.
A exemplo de minha dissertacdo, pretendia estudar o processo composicional de uma obra
literdria. Quanto ao autor escolhido, Aluisio intrigava-me. Até chegar na forma de O cortico,
0 escritor maranhense explorou as formas literarias como pbéde durante dez anos. As escolhas
estilisticas de seu romance de estreia, Uma lagrima de mulher, obra roméntica pouco ousada
formal e tematicamente, ndo mais se repetiram. Em seu lugar, O mulato erigiu-se, mantendo
poucos tracos da obra anterior, em uma técnica atenta ao politico-social. Na obra seguinte,
contudo, Aluisio publica um folhetim tipico de sua época, com estrutura, recursos e situacdes
conhecidas. E assim manteve as suas ficgbes — as obras alternando-se em estilos multiplos:
Casa de pensédo seguiria a critica de O mulato, mas ironizando os tracos romanticos da obra
anterior, O coruja abordaria assunto diverso em estilo ainda mais distinto, O livro de uma
sogra (publicado logo apds O cortico) destoaria de tudo o que a precedera. Em meio a estas
obras, folhetins, pecas teatrais em colaboragdo com outros escritores, artigos, poemas,
caricaturas. Como estudar o estilo deste autor t&o diverso?

Algumas temaéticas e técnicas se repetiam. Memdrias de um condenado apresentava um
suposto jornalista da Gazetinha publicando a correspondéncia de um hipotético detento, Casa
de pensdo retomava um polémico assassinato discutido por meses nos jornais fluminenses,
Filomena Borges tivera a sua personagem principal elaborada primeiro em anuncios de jornal,
para, em seguida, no folhetim, apresentar questfes da época através de diversas vozes,
semelhante ao processo jornalistico. Diante destas caracteristicas, optamos por contrastar a
atuacdo de Aluisio na imprensa com as suas obras. Como os procedimentos do jornal diario e
da revista semanal reverberaram em sua escrita?

A presenca da imprensa é nitida ndo apenas nos textos ficcionais de Aluisio, mas nos
escritores da segunda metade dos oitocentos em geral. Ndo apenas o contetido das reportagens
e das cronicas dos jornais sdo referidos e organizados nos romances, mas também as formas

da noticia, da crénica, do folhetim e do romance sdo referidas, repetidas e parodiadas de cada

13



lado. Se os romancistas encontravam, com a imprensa, um novo ritmo de escrita, também os
jornalistas utilizavam a narrativa e 0s recursos linguisticos literarios. Ao beber da literatura, a
imprensa modificara a sua fonte. Renovada, a fonte literaria ndo demoraria a se referir ao seu
agente transformador de maneira ora mais ora menos evidente, como ocorreu, principalmente,
nas trés ultimas décadas do século XIX.

No caso de Aluisio, chamava-nos a atencdo a transformacdo completa ocorrida entre as
suas duas primeiras obras, precisamente durante o periodo em que passara a atuar na imprensa
fluminense. Sua atuacdo, porém, dera-se ndo enguanto cronista ou reporter, mas enquanto
caricaturista de revistas ilustradas. Talvez Machado de Assis tenha encontrado a sua primeira
linha com a cronica, talvez Aluisio tenha encontrado a sua com a caricatura. Deste lado,
haviamos encontrado a nossa: por trds do jornalista havia um desenhista. O humor, as
metéforas, as alegorias que haviamos pontuado durante as leituras iluminavam-se. O escritor
encontrara-se com a caricatura, ausente na primeira obra. Contudo, nas margens, destacadas
pelo marca-texto, as anotacfes de leitura apontavam para cores, linhas, retratos. Faltava o
pintor destes quadros, ausentes no preto e branco das charges jornalisticas. E ele sempre
esteve la. Aluisio, pintor em sua adolescéncia, buscava desenvolver-se nas artes plasticas ao
embarcar para o Rio de Janeiro.

Desta forma, a hip6tese desta tese propde que as técnicas utilizadas na pintura e na
caricatura fundamentam os procedimentos composicionais e as escolhas tematicas de Aluisio
Azevedo em seus primeiros passos enquanto romancista. Em um primeiro momento, com
Uma lagrima de mulher, Aluisio dialoga constantemente com a pintura. Em seguida, apés a
sua passagem pela imprensa, a sua figuracdo da realidade ganha novos contornos com a
andlise caricatural atuando em conjunto com a pintura, mas se sobrepondo, seja para construir
cenas ou personagens. Assim, buscamos analisar as representacdes da realidade em Aluisio
Azevedo comparativamente, em seus dois primeiros romances. Quais continuidades e
descontinuidades ocorreram entre estas obras a partir do intercambio das linguagens artistico-
literérias?

A tese que se verificard neste trabalho é que, conforme Aluisio foi assimilando os
recursos da caricatura em suas narrativas, redobrou o interesse de seu narrador na exploracéo
dos ambientes, alterando o seu modo de escrever.

Faltava ainda, porém, retomar a questdo metodoldgica.

Para mostrar como a experiéncia do pintor-caricaturista fora fundamental para o escritor
de ficcdo, era preciso uma metodologia que evidenciasse esta manifesta forca transformadora

da imprensa. Os periddicos, incorporando o ritmo de vida industrial, criaram e operaram, por
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exemplo, no desenvolvimento de novos géneros, como o romance-folhetim e o romance
policial. A revolucéo tecnoldgica, entdo em andamento, alterava e ampliava a circulagdo de
diversas formas literarias e ndo literarias em novos e antigos suportes, modificando, desta
maneira, também as praticas de escrita e de leitura. Ja as novas técnicas de impressao
aprimoravam as opcdes graficas, permitindo ao editor atuar de forma mais incisiva sobre a
comercializagdo das obras que imprimiam.

Ldcia Granja, em Machado de Assis — antes do livro, o jornal, com intuito semelhante
a0 nosso, utiliza o conceito de “sistema midiatico”, buscando desenvolver a singularidade na
obra de Machado de Assis enquanto um escritor-jornalistal, “em sua relagdo com a Poética do
suporte periddico ou mesmo com a inser¢do do escritor no meio literario de seu tempo”2. Em

acordo com Sarah Mombert, Granja aponta que:

(...) o jornal propds um novo modelo cultural que substituiu as referéncias das elites pelos
referenciais do proprio jornal. Nele operaram-se cruzamentos de diversos tipos, discursos e
posturas se confrontaram, e as mudangas que ele produziu se devem ao fato de ser mais do
gue um reflexo do mundo exterior, apresentando-se como uma espécie de substituto dele.
Por isso, os escritores-jornalistas e, posteriormente, os jornalistas dizem a realidade recriada
pelo imaginario jornalistico®.

De carater periodico e coletivo, ao provocar uma mudanca no regime discursivo, 0
jornal teria originado uma “nova Poética™. Concordando com Granja, 0 nosso estudo da
mimesis azevediana ainda requeria uma avaliacdo da geracdo de Aluisio acerca das poéticas
em didlogo e de como esses novos grupos, buscando participar dessa avalanche jornalistica, se
intercambiaram e relacionaram em um Brasil em transformacdo. Importava ter Aluisio vindo
do Maranhdo para atingir as posi¢des almejadas?

Para contextualizar e desenvolver estas questdes, adotamos a teoria dos campos de
Pierre Bourdieu. Amparado na noc¢do de autonomia e de acao social, o aparato conceitual de
Bourdieu permite avaliar o Brasil internamente, comparando estados, e externamente, por
suas inimeras possibilidades de didlogo com a Europa, em especial a Franca. Acreditamos
que a perspectiva socioldgica de Bourdieu contribui decisivamente em nossa analise
estilistica, uma vez que a producdo literaria brasileira € abordada a partir das relacdes de
poder e autonomia dentro de um campo, em dialogo com o todo social que as obras ficcionais

absorvem.

1 Como a autora aponta, o conceito de escritor-jornalista foi definido em 2003 por Marie-Francoise Melmoux-
Montaubin na obra L’écrivain-journaliste au XIXe siecle.

2 GRANIJA, Lucia. Machado de Assis — antes do livro, o jornal: suporte, midia e ficcdo. S3o Paulo: Editora Unesp
Digital, 2018, p. 13.

3|dem, p. 14-15.

4 Aqui Granja retoma as ideias de Marie-Eve Thérenty em La littérature au quotidien (2007).
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A Ultima questdo metodologica de nossa tese residia na avaliacdo das producdes
gréaficas de Aluisio. Era preciso analisa-las também em suas singularidades, para ndo incorrer
no risco de as lermos apenas como etapas da formacédo literaria. Que tipo de peso pode a
caricatura incidir sobre a escrita literaria? Em um primeiro momento, as duas técnicas
parecem distintas e distantes, porém, um olhar mais proximo revela a riqueza do estudo da
relacéo entre estas duas técnicas.

A técnica literaria se aparenta, muitas vezes, com a técnica do desenho. Neste ambito,
dentro do amplo espectro dos processos artisticos, destacam-se 0s procedimentos provenientes
da caricatura: “A caricatura aparece certamente entre todas as manifestacdes artisticas, como a
mais vizinha da obra literaria™®. O modo como cada escritor se refere a realidade relaciona-se
com o grau de veracidade e verossimilhanga pretendido para a sua representacdo. Atenta-se
para pessoas, objetos, lugares, a partir de um olhar prévio para o tecido social, disso
resultando uma mimese voltada, gradativamente, para o particular ou para o geral. O dominio
destes mecanismos representacionais assemelha-se ao do caricaturista. Uma maior atencgéo
aos detalhes de um objeto pode dialogar com certa impoténcia do artista em conceber o
conjunto no qual tal item se insere. Por outro lado, em que medida a sintese generalizada
apreenderia o detalne mais significativo dentro da multiplicidade de aspectos? Aqui
encontramos o0 ponto de juncdo entre estas distintas técnicas, pois também se requer dos
caricaturistas a habilidade de adivinhar, localizar e destacar os tracos caracteristicos de algo
ou alguém. O desenho caricatural, resultado de um exame do tecido social, pode ser visto
como uma espécie de curso de histéria social em que se evidenciam os maleficios, os
equivocos e as tendéncias de uma coletividade.

Finalmente, ao considerar a nova Poetica literaria oriunda do jornalismo e das
novidades tecnoldgicas, se mostrava necessario analisar como ela também afetara as artes
plasticas e graficas. Para este intento, incluimos o didlogo com a extensa anélise da mudanga
perceptiva moderna desenvolvida por Walter Benjamin, em especial 0s seus estudos relativos
ao advento da reprodutibilidade técnica. Benjamin oferecer-nos-ia ndo apenas as suas

interpretagdes, mas, como no todo de sua obra, caminhos para serem rastreados.

Em termos estruturais, em um primeiro momento, apresentaremos Aluisio enguanto

jornalista, pintor e caricaturista, a partir dos conceitos de Pierre Bourdieu. Buscaremos

5 REFORT, La C. Lucien. Paris: Libr. Armand Colin, 1932. Citado por LIMA, Herman. Histdria da caricatura no
Brasil (volume 1). Rio de Janeiro: José Olimpio, 1963, p. 6.
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justificar com sua biografia e com partes de romances e de caricaturas (além de adentrar nos
diversos campos) que essa passagem do autor pela imprensa é significativa, pois:

a) elucida questdes relativas a inimeras escolhas em seus romances iniciais;

b) segue a corrente tedrica que compreende a literatura enquanto fenbmeno social,
evidenciando como forma literaria e sociedade dialogam incessantemente.

Como dito anteriormente, ndo se trata de analisar a escrita literaria do Aluisio-jornalista
(sendo a caricatura apenas uma extensdo da atividade na imprensa), mas de considerar na
equacdo também a escrita do desenhista Aluisio, 0 que torna o Aluisio-caricaturista uma
extensdo do Aluisio pintor. Nosso trabalho consiste, portanto, no estudo dessa complexa
relacdo triangular entre pintura, caricatura e literatura.

As questdes distribuidas na primeira parte serdo verificadas quando entraremos nas
questdes centrais da tese a partir da analise de Uma lagrima de mulher e de O mulato. A
principal questdo a ser respondida sera: como os trabalhos de Aluisio Azevedo enguanto

artista plastico-grafico dialogam com as figurac6es de seus dois primeiros romances?

Na sétima tese de Sobre o Conceito de Historia (1940), Walter Benjamin associa o
documento a cultura: “ndo ha documento de cultura que ndo seja também documento da
barbarie®”. Deste ponto de vista, a caricatura, o jornal, 0 romance seriam, necessariamente,
documentos que fazem parte de uma rede de producéo intrincada na barbarie das relacdes de
poder. Estes documentos culturais conteriam, em si, a historia de muitas pessoas oprimidas.
Anteriormente no texto (na quarta tese), porém, Benjamin afirmara que a cultura — essas
coisas “requintadas e espirituais” — tambeém estaria “viva” na “luta” do “historiador formado

em Marx”, atuando “retroativamente sobre os tempos mais distantes™’.

Essa aparente
contradi¢do indica uma relagdo constante do presente (producdo de documentos culturais)
com o passado (histérias apagadas para que a Historia dos vencedores predomine); como um
chamado constante e, para usar um termo de Benjamin, melancélico, do passado ao presente.
Gostaria de destacar este conceito no fechamento desta introducéo para, acima de tudo,
assumir o modo como esta tese analisara os seus documentos culturais, seja as caricaturas, 0s
contos, os folhetins, as crénicas, ou 0os romances. Por serem documentos pertencentes ao
nosso passado e, por isso, ecoarem de diferentes maneiras em nosso presente, abordaremos as
vozes que 0s produziram e 0s combates em que participaram, sem perder de vista que a luta

pela Histdria esta sempre em disputa.

5 BENJAMIN, Walter. O anjo da histéria. Trad. Jodo Barrento. Belo Horizonte: Auténtica, 2011, p. 13.
7 BENJAMIN, Walter. Idem, pp. 10-11.
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CAPITULO UM

A conquista do campo literario

Buscaremos elencar, a partir deste capitulo, as caracteristicas dos campos® jornalistico,
artistico® e literario no Brasil. O romance A conquista, de Coelho Neto, sera utilizado
enquanto balizador inicial de nossa analise dos campos. Tomaremos as experiéncias e 0s
espacos sociais ocupados por Aluisio Azevedo e por seus amigos como ponto de partida.
Nosso objetivo, ao apresentar 0 campo, inicialmente, através de uma obra literaria, é buscar
apreender como 0 campo representava a Si mesmo e como 0S Seus agentes objetivavam as
suas posi¢cOes dentro de seu espaco social de atuacdo. Far-se-4, simultaneamente, o contraste
com dados histéricos e biograficos, a fim de fornecer uma contextualizacdo historica para
Aluisio Azevedo e para a investigacdo da relacdo entre as informagdes apresentadas com a
tessitura desta obra de Coelho Neto.

1.1. A conquista, documento da caravana

Coelho Neto, amigo proximo de Aluisio Azevedo, publica, em 1899, o romance A
conquista, que ficcionaliza inumeros literatos e intelectuais da época. Pelas referéncias
apresentadas, a personagem Anselmo representaria Coelho Neto, Ruy Vaz corresponderia a

Aluisio Azevedo, e Arthur, a Artur Azevedo. Entre as outras figuras presentes em A

8 Nossa leitura, como exposto na introducdo desta tese, parte da elaboracdo de Pierre Bourdieu. Apesar de o
conceito de campo ser sistematicamente retomado e ampliado em sua obra, Bourdieu ndo apresentou uma
teoria fechada. Este fato ndo aconteceu por acaso, mas corresponde a convicgdo do autor de evitar a
“manualizacdo” de sua metodologia. Sua obra, sem abdicar do rigor dos métodos cientificos, inclui a
perspectiva do inacabamento em seus conceitos, o que ndo apenas permite como estimula a criatividade do
pesquisador. BOURDIEU, Pierre. A economia das trocas linguisticas: o que falar quer dizer. Traducgdo Sérgio
Miceli e outros. 22 ed. S3o Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 1998, p. 44; As regras da arte: génese e
estrutura do campo literdrio. Tradugdo Maria Licia Machado. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1996, p. 78-79;
134-142; 250; Coisas ditas. Tradug¢do Cassia R. da Silviera e Denise Moreno Pegorim. S3o Paulo: Brasiliense,
2004, p. 177; Meditagbes pascalinas. Tradugao: Sergio Miceli. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2001, p. 21; 117;
169; Os usos sociais da ciéncia: por uma sociologia clinica no campo cientifico. Sdo Paulo: Unesp, 2004, p. 20-
21; 66; Razdes prdticas: sobre a teoria da ac¢do. Tradugdo: Mariza Corréa. Campinas, SP: Papirus, 1996, p. 2-10;
58-67; 169-179. LANE, Jeremy F. Pierre Bourdieu: A critical thinker. London: Pluto Press, 2000, p. 153;
JOHNSON, Randal. “Editor’s Introduction”. In: BOURDIEU, Pierre. The field of cultural production: essays on art
and literature. Nova York: Columbia University Press, 1993, p. 1-6; MONTAGNER, Miguel Angelo; MONTAGNER,
Maria Inez. “A teoria geral dos campos de Pierre Bourdieu: uma leitura”. Revista Tempus: Actas de Saude
Coletiva, v. 5, n. 2, p. 259; LAHIRE, Bernard. CATANI, Afranio Mendes [et al.] (Orgs.). Vocabuldrio Bourdieu. 12
ed. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2017, p. 64-65; WACQUANT, Loic. “Habitus”, verbete em CATANI, idem,
p. 214; CHARLE, Cristophe. “Campo intelectual”, verbete em CATANI, idem, p. 84.

® Por campo artistico referimo-nos ao campo das artes graficas e plasticas em geral.
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conquista, podemos entrever ainda, como indica Jean-Yves Mérian, José do Patrocinio, Paula
Ney, Pardal Mallet e Olavo Bilac. A obra, percebida como um “romance-documento” por
Alfredo Bosi?, desenvolve as ideias e as dificuldades da geracdo de escritores do final do
século XIX*, sendo, portanto, um texto que pode auxiliar no processo de descoberta de
costumes e praticas dos possiveis campos de atuacédo brasileiros.

O carater documental do romance também aparece no preféacio da obra, intitulado “Aos
da caravana”, escrito em 1897. Nele, Coelho Neto (“C. N.”, aqui) afirma ser o livio menos
seu do que de seus amigos, “porque na sua COmposi¢ao entrou apenas a minha memoria”.
Também assevera que o seu romance reproduz a odisseia da mocidade carioca de seu tempo
que, vinda de diferentes lugares, chegou e venceu, ao longo de “quinze anos de sonhos e de
sofrimentos”*?.

Por mais que a ficcionalidade de um texto seja determinada pela soma de tracos de um
género de discurso, como paratextos, efeitos de ficcdo ou estilo, € preciso considerar cada
caso em sua especificidade. Coelho Neto, em seu prefacio para A conquista, busca aproximar
a sua obra do género biogréfico. Deseja que a sua comunidade de leitores mantenha em mente
0 que é representado ficcionalmente também enquanto representacdo factual. Ao assinar o
prefacio com “C. N.”, Neto também d& a entender que se trata de um comentério do autor,
distinguindo-se do narrador. Ha aqui, no minimo, uma releitura do género romance: 0
prefacio de uma obra, que comumente apresenta o conteddo que vira, também pode
estabelecer uma aproximacao entre géneros.

A principio, contudo, o prefacio é apenas mais um recurso possivel de ser utilizado pelo
autor. No entanto, ao utiliza-lo para aproximar ficcdo e documento histérico, Coelho Neto
permite a verificacdo do carater ficcional pela coeréncia narrativa ou por contraste historico
posterior. Ao descrever A conquista enguanto ‘“romance-documento”, reconhecendo na
representacdo juizos e dificuldades dos escritores da geragdo de Aluisio, Alfredo Bosi
interpreta a posteriori o prefacio da obra, mais enquanto um elemento de fatualidade do que
enquanto elemento de ficcionalidade.

Franklin Oliveira, por sua vez, aproxima a obra da biografia: “Sendo o romance
biogréfico da geracdo de 1889, A conquista mostra como Coelho Neto soube tratar o

memorialismo na obra de arte. Quando ele sobrepunha a memoria, sua ficgdo corria rente a

10 BOSI, Alfredo. Histdria concisa da literatura brasileira. S3o Paulo: Cultrix, 1994, p. 202.
11 A conquista é o segundo romance de uma trilogia que se inicia com A capital federal (1893) e termina com
Fogo fdtuo (1929). A tematica de A conquista se repete nas trés obras. Se em A conquista é Aluisio Azevedo
guem se sobressai, em Fogo fdtuo destaca-se Paula Nei, advogado e jornalista cearense (em A conquista, Paula
Nei é representado pela personagem Paulo Neiva).
12 NETO, Coelho. A conquista. Porto: Companhia Nacional Tipografica, 1921, p. 85.
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vida.”!3 Jean-Yves Mérian, em sua biografia de Aluisio Azevedo, é ainda mais enfatico: “(...)
Coelho Neto, em sua autobiografia romanceada, A conquista, atribui o pseudénimo de Ruy
Vaz a Aluisio (...).”* Em outro momento, o autor substitui autobiografia por memorias, termo
que reduz a certeza factual®®.

Nos trés, ndo hd uma exclusdo do carater ficcional, porém, a balanca pende para o
factual. E por essa razdo que, neste capitulo, apresentaremos, enquanto possivel fato, uma
imagem da jovem intelectualidade carioca lendo a si mesma através de A conquista. A palavra
“possivel”, aqui, busca manter as ressalvas ao se utilizar um romance enquanto fonte. Por se
tratar de um género ficcional, a narrativa estd aberta a inUmeros recursos textuais, como
relacdes intratextuais relativas ao conjunto ficcional de seu autor, ou mesmo exageros e
elipses, relativos a construcao de determinados ambientes ou caracteristicas que nao precisam,
necessariamente, ter quaisquer relacdes de fidelidade com a realidade.

Todavia, tal representacdo € a imagem de uma geracdo proposta por um escritor em
particular, com sua visdo de mundo, seus interesses, estilos e registrando em determinado
suporte e ndo em outro. Retomemos, por essa razdo, a nogdo de “documento de cultura” de
nossa “Introducao”.

O prefacio de Coelho Neto, transforma em “odisseia” certa mocidade carioca que sofreu
muito e “venceu”. Seu romance é o resultado, acima de tudo, de uma rede de producédo
cultural mediada por relacdes de poder que exige o sacrificio de muitos jovens (perdedores)
para que alguns ocupem o lugar de outros (vencedores). Coelho Neto considera-se um
vencedor que, com A conquista, homenageard o sacrificio de seus amigos, também
vencedores. Desta maneira, trata-se mais de uma obra para 0s amigos do que para uma
geracao.

O prefacio também revela um elemento importante que pode reverberar, adiante em
nossa tese, em caracteristica do campo intelectual ao qual Coelho Neto e Aluisio Azevedo
faziam parte, ou, ainda, em escolhas ficcionais: certa ideia de um grupo de salvadores da
patria. Ainda em “Aos da caravana”, “C. N.” compara-Se Com um “artista imortalizador”, a
semelhanga de Homero, capaz de descrever a “memoria da raga”, dos “guerreiros” em “defesa
da patria”. Neto evidencia um ufanismo que ndo aparenta tratar-se de ironia e que, no ano

seguinte, seria visto com mais veeméncia em A terra fluminense: educagdo civica, livro de

13 OLIVEIRA, Franklin de. A Semana de Arte Moderna na contramdéo da histdria e outros ensaios. Rio de Janeiro:
Topbooks, 1993, p. 68. Citado por: GONCALVES, Marcia Rodrigues. “O Rio de Janeiro de Coelho Neto: do
Império a Republica”. Tese (Doutorado em Literatura Portuguesa e Luso-Africana). Programa de Pds-Graduagao
em Letras. Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, Rio Grande do Sul, 2016, p. 56.

14 MERIAN, Jean-Yves. Aluisio Azevedo: vida e obra (1857-1913). Rio de Janeiro: Garamond, 2013, p. 94.

15 MERIAN, Jean-Yves, idem, p. 344.
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carater didatico que ele escreveria com Olavo Bilac (oficialmente recomendado para uso nas
escolas do Rio de Janeiro).

Tal anseio de reconhecimento de Coelho Neto ajuda-nos a interpretar o “prefacio que se
deseja documental”. Em termos histdricos, também se pode associar a publicacdo de A
conquista, em 1899, com a fundacdo da Academia Brasileira de Letras (um dos temas da parte
final do romance), dois anos antes. Ao apresentar-se enquanto retrato de uma geragdo de
escritores vencedores (a maioria dos escritores representados em A conquista obteve uma
cadeira de fundador da ABL), Coelho Neto justifica a escolha do grupo pelo esforco e pelo

merecimento. O trecho a seguir evidencia nosso argumento:

Eu vim seguindo a caravana que a Musa precedia, cantando, como Minam, a frente
de Israel, no Exodo. Vim seguindo e apanhando pelo caminho saibroso e seco as
gotas de sangue, as gotas de lagrimas, as estrofes sonoras, os arrancados solugos e 0s
suspiros que deixaveis e, durante a marcha, sé trés vezes paramos, com as liras
caladas, os olhos lacrimejantes, para guardar na terra santa os que cafam?®,

“C. N.” ndo apenas, e somente, olha para frente, como segue a caravana de amigos
cantando. Apanha o “sangue” e as “lagrimas” dos amigos, s6 parando para o vel6rio de trés
que faleceram. O prefacio de Coelho Neto parece ser o exato oposto do anjo da historia,
alegoria de Walter Benjamin criada a partir de Angelus Novus, desenho de Paul Klee.
Voltado para o passado, um anjo vé apenas catastrofe. Incapaz de recolher os corpos, deseja
parar, mas é empurrado para o futuro pelo vento do progresso. Ha em Neto ndo apenas o
retrato de um grupo merecedor, mas um grupo unido, que mudou e que deseja seguir
mudando o Brasil pela ajuda matua®’.

Este € um pequeno exemplo de como se pode utilizar os conceitos de Bourdieu e
Benjamin, em conjunto, para ampliar as possibilidades de compreenséo das diferentes
maneiras de representar da realidade, no caso, interligadas com o dado histdrico-social. Tanto
a ideia de progresso quanto a de um grupo que se protege dentro de um campo, verificadas no
prefacio de A conquista, podem representar valores significativos para a analise do campo,
das obras literarias ou ainda das transformacdes estilisticas. A “caravana”, nesse primeiro
momento, enquanto alegoria, sugere um grupo vinculado por tal desejo de mudanca politica
no cendrio brasileiro, com pretensdes a uma perpetuacdo dentro do campo intelectual ou do

campo de producdo de bens culturais. Esta representacdo pode sugerir, de imediato, a

16 NETO, Coelho. Idem.
17 A ideia de progresso acabaria na bandeira nacional no mesmo ano de publica¢do de A conquista.
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necessidade de incorporagdo de um habitus’® para se ter acesso a um grupo e,
consequentemente, ao campo (ou campos) em que tais agentes atuam.

A estrutura de A conquista revela essa internalizacdo do social da competicdo, das
estruturas de dominacéo e do conceito de progresso. A narrativa, do inicio ao fim, segue uma
trajetoria linear. Parte do ponto em que um jovem, inexperiente, sem emprego, da seus
primeiros passos, depois se familiariza com os pares do campo, ocupa um lugar, troca seu
lugar por um outro com mais autonomia e poder e, por fim, se une a um grupo para perpetuar
esse poder pela ajuda matua. E uma escalada de poder, com percalcos, que termina com o
protagonista “vencendo”. Coelho Neto expde a competitividade, bastante presente na
sociedade brasileira, j& em seu titulo: é preciso conquistar (um lugar, um campo, uma
cidade?), vencer, ocupar uma posicdo importante!®. Advoga-se o “progresso das ideias”, uma
vez que as correntes cientifico-filos6ficas em voga eram admitidas enquanto avancos:
abolicdo do escravismo, Republica, valorizacdo do escritor brasileiro, de modo que se
combatera tudo o que remete as ideias anteriores, especialmente no terreno da religido e da
organizacéo social.

Finalmente, também é preciso considerar a habilidade comercial de Neto, que percebera
a necessidade de uma obra com estas qualidades. Retomaremos esta questdo no final deste
capitulo, na secdo “o status social do escritor”, quando avaliaremos a posi¢do e a funcéo
social dos escritores da geragdo de Aluisio, ponto de chegada deste capitulo.

18 Na base da experiéncia subjetiva que precede a a¢do de qualquer ser humano residiriam condi¢des sociais
objetivas. A a¢do consciente e 3 mera execucdo de regras por atores sociais, Bourdieu propde adentrar no
processo de produgdo, investigando a reprodugdo de regularidades de cada contexto. A aparente ordem dos
meios sociais, apontada pelos estruturalistas de seu tempo, Bourdieu indicou um principio de producdo desta
ordem, denominando-o por “habitus”. Passava-se a investigar, desta forma, ndo mais a acdo enquanto
regularidade estatistica (método da andlise objetivista), mas o principio desta regularidade: o sistema de
disposi¢cOes duraveis, as estruturas estruturantes, a determinar as praticas e as representagdes dos individuos.
O habitus, por sua vez, seria constituido por dois elementos: o ethos (a moral, ou os valores, interiorizados pelo
agente em estruturas mentais) e a hexis (ligada a linguagem corporal). Aqui ja se pode visualizar a autonomia
enquanto relativa. Este fundamento encontra-se presente no aparato tedrico de Bourdieu, forcando o
pesquisador a mediar os seus objetos de estudo, a despeito do conceito que utilize, uma vez que eles estao
interligados em uma epistemologia ancorada no afastamento das perspectivas fenomenoldgicas,
individualistas, subjetivistas e estruturalistas. Cf. BOURDIEU, Pierre. Razdées prdticas: sobre a teoria da ag¢do.
Trad. Mariza Corréa. Campinas, SP: Papirus, 1996, p. 21.

19 A palavra “conquista” também é utilizada por Aluisio Azevedo, vinculando o autor objeto de nosso estudo
com essa visdo de mundo “progressista” do grupo de intelectuais ao qual fazia parte. Jean-Yves Mérian, em sua
biografia de Aluisio, por sua vez, intitula o seu sexto capitulo por “A conquista da capital”, quando trata da
“vida de Aluisio Azevedo no Rio de Janeiro de 1876 a 1878. O termo sugere uma briga por espac¢o e autonomia
em um ambiente competitivo, indo de encontro com a nogdo de “campo” de Bourdieu. Verificaremos
novamente esta questdo no capitulo 4.
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1.2. Avida de Ruy Vaz

No comeco da narrativa, Anselmo, estudante e aspirante a escritor, visita pela primeira
vez 0 romancista naturalista Ruy Vaz, que conhecera na Rua do Ouvidor. Este primeiro
contato com um escritor reconhecido iniciara no estudante um processo de desmistificagdo da
profissdo almejada. Vaz vivia com roupas e moveis modestos, em um quarto ao fundo de uma
casa de dois andares, contrariando as expectativas de Anselmo de encontra-lo em uma espécie
de santuario.

Coelho Neto conta a historia da introducéo de Aluisio Azevedo a imprensa carioca pela
voz da personagem de Ruy Vaz. Em uma conversa com Anselmo, o romancista descreve-se,
desde a adolescéncia, no Maranhdo, até o primeiro trabalho enguanto caricaturista, na Capital.
Por motivos narrativos, o autor de A conquista altera alguns acontecimentos relativos aos
primeiros passos de Aluisio. Essa reordenacdo de fatos também permite-nos refletir sobre a
representacdo literaria das relagdes sociais e 0s posicionamentos dentro dos campos, em
contraste com a documentacao biografica e historica.

De acordo com a autodescricdo, antes de chegar na Capital, Ruy Vaz passara
dificuldades no comércio de S&o Luis do Maranh&o, com salério baixo, em uma vida centrada
em relaces rudes, “entre o tédio dos fregueses e a grosseria dos patrdes”.2° A noite, junto aos
roncos dos companheiros cansados, escondido e auxiliado por uma candeia, ele lia. Voltava
para a casa dos pais aos domingos.

Essa passagem pelo comércio fora, de fato, uma tentativa, por parte do pai de Aluisio,
de encaminhéa-lo para o trabalho, apesar de a formacéo do filho sugerir uma vida artistica ou
académica. Aluisio Azevedo nasceu em uma das familias mais ilustradas de Séo Luis, capital
da provincia do Maranhdo. Sua mée, Emilia Amalia Pinto de Magalhdes, possuia uma
biblioteca relevante. Portuguesa, veio ao Brasil com os pais com a idade de quinze anos. No
ano seguinte, noivou com Antdnio Joaquim Branco, um rico comerciante portugués que a
maltratava. Apos 0 nascimento da primeira filha, o marido comega a trai-la publicamente com

uma escrava, e Emilia decide fugir com a crianga, desafiando a moral estabelecida pela época:

Durante o século XIX, as mogas viviam reclusas sob o poder dos pais até o
momento de passar, ainda adolescentes, as maos do marido. (...) Ndo havia liberdade
para escolher de acordo com o coracdo, € 0s arranjos promovidos pela familia
prevaleciam (...). Por muito tempo o casamento foi um negédcio, ndo s6 porque
envolvia duas pessoas, mas porque se tratava de um mecanismo presidido pelos pais.
(...) Um vocabulario préprio as estratégias matrimoniais era colocado em agéo:
alianca, fortuna, salvar as aparéncias, nome?.

20 |dem, p. 9.
21 DEL PRIORE, Mary. Histdrias e conversas de mulher. 22 ed. S3o Paulo: Planeta, 2014, p. 44-45.

23



Acolhida por uma familia amiga, Emilia precisou esconder-se por muito tempo devido a
ameacas. Com a explosdo da Balaiada, “esquecida” pela comunidade, ela pdde, enfim,
dedicar-se a educacdo da filha enquanto trabalhava como costureira. Alguns anos depois,
Antbnio muda-se para a capital e, por volta de 1853, a sua filha casa-se com o dramaturgo
Jodo Climaco Lobato. Nessa época, Emilia conheceu David Gongalves de Azevedo, que viria
a ser o pai de Artur e de Aluisio Azevedo?.

Nascido em 1816, em Portugal, David Azevedo chegou ao Brasil, provavelmente, aos
22 anos. Durante a Balaiada chefiou tropas portuguesas, em 1841, elegeu-se vice-presidente
da Sociedade Dramatica Maranhense e, em 1852, organizou em S&o Luis o Gabinete
Portugués de Leitura, uma associacdo que buscava estabelecer uma biblioteca, assinar os
principais periddicos nacionais e estrangeiros, coligir obras e imprimir raridades e
manuscritos. Nesta época conhece Emilia Amalia e decidem viver juntos. David era uma
figura querida pela comunidade, e este prestigio ajudou Emilia a voltar a ser aceita. Este
mesmo prestigio o ajudaria, em 14 de maio de 1859, a conseguir o cargo de vice-consul do
Consulado Portugués de Sao Luis do Maranhéo.

A posicdo de vice-consul garantiu a David Gongalves de Azevedo poucos rendimentos.
Desta forma, Aluisio Azevedo e seu irmdo mais velho, Artur Azevedo, cresceram em uma
casa humilde. A instrucdo de seus pais, por outro lado, Ihes garantiu o aprendizado do francés,

a paixdo pelo teatro e 0 acesso a numerosos livros:

Artur Azevedo confessaria mais tarde: “os desvelos maternos influiram
poderosamente para despertar em Aluisio e nos seus irmdos o gosto pelas Belas-
Letras, convindo notar que a nossa mae ndo era nenhuma bas-bleu, mas, santa e
inteligente criatura, que incluia a educacdo literaria dos filhos na lista de seus
cuidados domeésticos, e os obrigava a ler em voz alta horas a fio, para ela ouvir.
Lembro-me que essa adoravel senhora desatou a chorar, no dia em que o nosso bom
pai declarou peremptoriamente que ndo aprenderiamos latim (...)%.

Com o fim de sua breve e infeliz passagem pelo comércio, Vaz passou a estudar com o
famoso gramatico Francisco Sotero dos Reis no Liceu Maranhense, com quem lera Horécio,
Ovidio e Virgilio. Passava o resto de seu tempo no atelié de um artista amigo. Inspirou-se na
Revolucdo Francesa para produzir, aos vinte anos, a primeira pintura, A barricada,

exagerando nos tons de vermelho.

22 Conhecemos a histdria da mae de Aluisio Azevedo, basicamente, gracas ao livro de memdrias de Dunshee de
Abranches, referido muitas vezes na biografia escrita por Mérian. Cf. ABRANCHES, Dunshee de. O cativeiro
(livro de memdrias). Rio de Janeiro: s. e., 1941.

23 MENEZES, Raimundo de. Aluisio Azevedo: uma vida de romance. S3o0 Paulo: Livraria Martins, 1958, p. 61.

24



De fato, em sua passagem pelo Liceu Maranhense, dos doze aos treze anos, o professor
e pintor Domingos Tribuzi despertou em Aluisio o gosto pela pintura e, deste aprendizado,
resultou a composicdo do quadro A barricada. O futuro autor de O cortico chegou a
considerar estudar na Italia; a situacdo financeira da familia, porém, o impediu. A partir deste
momento, seu pai 0 ajudaria a comecar no mundo do trabalho, ao emprega-lo junto a um
despachante alfandegario®. Inclinado para as artes, contudo, Aluisio logo desistira da
profissdo e, de acordo com Olavo Bilac, passara a trabalhar como guarda-livros e professor de
gramaética portuguesa e de desenho no colégio do padre Teillon®. Bilac, no mesmo artigo
biografico, exemplifica a incompatibilidade entre a indole artistica de Aluisio e o trabalho
burocratico, ao destacar o especial interesse do amigo pela caricatura: “Fez uma tristissima
figura nesse oficio, porque, em vez de aviar os despachos, caricaturava os empregados da
alfandega em pedacinhos de papel que corriam a cidade. Com as caricaturas, apareciam
séatiras em verso (...).”?®

Coelho Neto mantém a tenséo deste filho de uma familia de comerciantes, cujo pai, ao
menos temporariamente, sacrifica a formacdo teatral e literaria do filho em prol de
experiéncia de trabalho. A proximidade de Ruy Vaz com a pintura é e sera reforcada diversas
vezes durante o romance, com o0 romancista carregando o seu quadro, A barricada, por onde
fosse. A pintura, representada metaforicamente pelo quadro, acompanhara Vaz do inicio ao
fim de A conquista. Da passagem pelo comércio a publicacdo de seu primeiro livro, a Unica
experiéncia significativa de Vaz no Liceu de Sotero dos Reis recai na importancia da pintura
em sua formaco?’.

Nesta época, Artur Azevedo, seu irmdo mais velho, j& estava inserido na imprensa
maranhense e produzia pecas e poemas. De maio de 1872 até maio de 1873, quando partird
para a Capital, Artur dirigiu o semanario O Domingo, contando com a colaboragdo de Celso
Magalhées e Manuel Bithencourt, importantes personalidades do jornalismo maranhense. Nao
ha registros de Aluisio na imprensa nessa época. Seu maior interesse recaia no desenho e na
pintura. Uma noticia no Publicador Maranhense de 27 de marco de 1874, por exemplo,
anuncia a entrega de prémios resultantes de uma exposicdo integrada & Festa Popular do

Trabalho, uma das sociedades maranhenses. Aluisio estava entre os premiados do ato que

24 MERIAN, Jean-Yves. Aluisio Azevedo: vida e obra (1857-1913). |dem, p. 44-56.

25 BILAC, Olavo. “Aluisio Azevedo”. O Album, Rio de Janeiro, janeiro de 1895, p. 9-10. Citado por: MERIAN, Jean-
Yves, idem, p. 87.

%6 |dem.

27 Aluisio n3o tivera aulas com o outrora ilustre gramatico, ja aposentado na época em que esteve matriculado.
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visava “o progresso das artes e industrias”?®. Voltaremos a este momento de sua vida no
préximo capitulo, ao analisar a importancia da pintura na vida do autor.
Na narrativa de Coelho Neto, com a morte do mestre pintor, Vaz volta-se para a

imprensa e passa a publicar artigos contra os clérigos locais:

(...) mandava, em largas paginas (...), a terrivel e fulminante “polémica” contra os
padres que (...) iam anuviando as almas simples com pregacfes obscuras quando a
quaresma funebre chegava (...) que tocavam para o arrabalde, em noites claras, com
mulherio e vinhaca, bebendo e folgando até a hora em que o sol os devia trazer
humildemente, santamente, aos confessionarios (...)%°.

Em pouco tempo, Vaz passara a ser malvisto em S&o Luis, principalmente pelos “mais
velhos”, que, na obra, representam normalmente uma geracdo antiprogressista (do ponto de
vista das ideias). Apds a publicacdo de seu primeiro romance, um “libelo formidavel contra o
preconceito”, somaram-se aos detratores do escritor as familias, o comércio e os jornalistas de
Civilizacéo, importante jornal conservador de Sdo Luis. Contudo, na Capital, mil exemplares
de sua obra de estreia esgotaram-se em um més, instigando-o a mudar de cidade. O narrador
de A conquista revela as expectativas do jovem: integrar uma cidade culta e intelectual onde
os artistas eram “olhados com admiracdo e respeito, como em Florenca, no tempo dos
Meédicis (...)”°. No Rio de Janeiro, preferira estrear como desenhista em um jornal ilustrado,
apesar do reconhecimento de seu primeiro romance, reforcando a sua afeicdo pelo desenho.

Aqui, a ordem dos acontecimentos da vida de Aluisio é embaralhada, contudo, Neto
destaca:

a) a passagem do escritor pela imprensa do Maranh&o;

b) a preferéncia por estrear pelo desenho em jornais ilustrados;

c) a visdo idilica da Capital, desconstruida na narrativa, que prevé a existéncia de um

grupo de intelectuais financiados pela realeza ou por varios mecenas.

O mulato demoraria ainda quatro anos para ser publicado. De acordo com Olavo
Bilac®, Aluisio comecou a interessar-se pela escrita por volta dos 17 anos, em 1875. E nesta
época que teria comecado a escrever Uma lagrima de mulher e Minhas memdrias, livro
ilustrado inédito que se encontra em posse de seu legatario, Pastor Azevedo Luquez. Do ponto
de vista narrativo, a trama ficcional de A conquista sobrepbe o trabalho memorialistico-
documental. Importa representar Ruy Vaz enquanto um herdi do lapis, solitario, munido

apenas de seu talento para o desenho e para a escrita, que vence o conservadorismo com uma

28 pyplicador Maranhense, S3o Luis do Maranh3o, 27/03/1874, p. 1.
2 NETO, Coelho, idem, p. 13.

30 |dem, pp. 13-14.

31 BILAC, Olavo, idem.

26



obra de arte que acusa o0 preconceito. Apos tentar “conquistar” a imprensa de S&o Luis, Vaz
“conquista” o publico carioca com seu romance ¢ finalmente comega a trabalhar enquanto
caricaturista. Essas passagens, da pintura para a imprensa escrita, e para a imprensa ilustrada,
ndo sao resolvidas pela narrativa. A impressdo que fica € que Coelho Neto deseja pontuar que
Vaz/Aluisio € um artista multifacetado e que ndo é por acaso que seu grupo vencera: um de
seus lideres, além de ser muito talentoso, era movido por valores nobres. Tanto a questdo dos
primeiros movimentos de Aluisio enquanto escritor, assim como o embaralhamento proposital
de fatos por parte de Coelho Neto sdo pontos importantes de nossa tese e que serdo
desenvolvidos nos capitulos 4 e 7, quando analisaremos os romances Uma lagrima de mulher
e O mulato, respectivamente.

A partida de Aluisio Azevedo para 0 Rio de Janeiro, em 1876, teria um objetivo
principal: aperfeicoar-se na pintura, “exercendo pequenos oficios que lhe garantissem o
minimo vital”®.

Jean-Yves Mérian busca entrever esta partida®* em um romance incompleto de Aluisio
Azevedo, Ruy Vaz, cenas da boémia fluminense3*, repetindo a protagonista de A conquista®.
Ruy Vaz, quando o navio se aproxima do Rio de Janeiro, conversa com um amigo mais velho.
Ao ser interrogado sobre o que fara na cidade, responde: “Sei ca! Trabalhar, estudar, fazer-me
homem, ganhar a vida”. E sobre a profissdo que exercera, demonstra indecisdo: “Ainda nao
sei. Talvez a pintura, talvez a literatura, talvez o teatro, talvez o jornalismo, talvez tudo isso a
um tempo.” Depois de chegar ao Rio de Janeiro, acrescenta: “A minha intencdo é explorar a
caricatura. (...) Creio que é minha especialidade”*®.

Pelas palavras de Ruy Vaz, verifica-se que seus planos na Capital estavam tracados de
acordo com as experiéncias formativas de Aluisio, seja ao lado do irmé&o, planejando cenérios
para teatros, lendo para a mae, frequentando o Gabinete Portugués de Leitura do pai ou
exercendo a arte ensinada por Tribuzi. Ele também coloca a imprensa no horizonte e deixa
claro que talvez precise trabalhar em diversas frentes para sustentar-se. Neste caso, a
experiéncia prévia de Artur na Capital refletiria um habitus. Aluisio, para conseguir um lugar
entre os artistas, precisaria trabalhar nos locais possiveis para alguém vindo do interior,

provavelmente em mais de um, e considerar a imprensa, dominada por pessoas com ambic¢oes

32 MERIAN, Jean-Yves, idem, p. 95.

33 MERIAN, Jean-Yves. “Un roman inachevé de Aluisio Azevedo”. Poitiers: CRLA/Université de Poitiers, 1974, p.
97-116.

34 AZEVEDO, Aluisio. Ruy Vaz, cenas da boémia fluminense. A Semana, Rio de Janeiro, 16/05/1885 a
13/06/1885.

35 Também desenvolveremos esta rela¢do na se¢do 1.5 deste capitulo, “O status social do escritor”.

36 | dem.
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estéticas semelhantes. A profissdo de caricaturista é citada posteriormente; ao colocar a
caricatura fora das profissbes mencionadas, o narrador reforca a impressdao de que, ndo
importa por qual meio entrasse, o objetivo seria cumprido. A experiéncia de Artur, vindo da
mesma classe social e familia que Aluisio, produzira experiéncias positivas e conselhos
internalizados. Ao repassa-los ao irméo, permite que outros maranhenses oriundos de classes
sociais semelhantes pudessem ocupar outros lugares sociais possiveis.

A fala de Ruy Vaz também destaca os artistas da Corte. Os agentes da imprensa, da
literatura, da pintura, do teatro no Brasil, formavam um grupo de artistas a circular e a alternar
entre diversos locais sociais. A imprensa, por exemplo, parece acolher os mesmos agentes da

literatura e das artes.

1.3. A rua do Ouvidor

Quando Artur Azevedo chegou ao Rio de Janeiro, em 1873, logo procurou a rua do
Ouvidor. Raimundo Magalhdes Janior, bidgrafo de Artur, destaca a importancia do local para

um jovem que procurasse ascender na intelectualidade da Capital:

Ao chegar ao Rio em 1873, a curiosidade de Arthur Azevedo se voltou logo para a
rua do Quvidor. (...) Vinha para conquistar a cidade, e a rua do Ouvidor era a veia mestra, a
artéria dominante. Tudo o mais, para o Norte ou para o Sul, era simples complemento, vivia
e pensava em funcdo da rua do Ouvidor. (...) Deve ter parado a porta, se ndo mesmo
entrado por alguns momentos, na Livraria Garnier, onde Baptiste Louis comandava o seu
pequeno exército de empregados e escravos letrados. (...) Aquele seria, no futuro, o seu
editor, o dos romances a quatrocentos mil réis por mil letras, como fizera Salvador de
Mendonga ou ser revisor em Paris, como Lopes Trovdo... Mais adiante, estava a Confeitaria
Pascoal, instalada nove anos antes e ja em vias de se tornar famosa, como o ponto preferido
da boémia literdria da época e também, mais tarde, como uma espécie de bolsa de
transacOes vertiginosas do encilhamento. Era ali, na rua do Ouvidor, que estavam instalados
alguns dos grandes jornais. E outros que ndo eram grandes, mas forcejavam para vencer,
como A Reforma®.

Magalh&es Janior nos apresenta o irmdo de Aluisio & semelhanga de Rastignac que, em
O pai Goriot, imediatamente procura localizar os locais de circulacdo de membros da elite

parisiense, seguindo o habitus de jovens que o precederam®. Assim como Rastignac nio

37 MAGALHAES JUNIOR, Raimundo. Arthur Azevedo e sua época. 32 edic3o. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira,
1966, p. 20-21

38 L opes Trov3o, citado por Raimundo Magalh3es Junior, serd um dos amigos de Aluisio Azevedo na Capital, ao
lado de Fontoura Xavier, Artur Barreiros, Tomas Alves, Lins de Albuquerque, José do Patrocinio, Tedfilo Dias,
Teixeira Mendes, Cordoville, Pereira da Silva e Gustavo Fontoura. Esta lista fora elaborada pelo préprio Aluisio
em crénica publicada em O Pensador a 20 de outubro de 1880. Em uma caricatura de 27 de julho de 1877
publicada em O Mequetrefe, Aluisio parabeniza Trovdo pela sua atuacao enquanto propagandista republicano,
explicitando o seu apoio as lutas do partido. Apds o retorno de Aluisio ao Maranhao, Trovao se consolida como
redator-chefe da Gazeta da Tarde. No retorno de Aluisio ao Rio de Janeiro, Trovao e Aluisio colaborariam com a
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poderia “conquistar” Paris sem adentrar nos teatros e bailes da aristocracia, Artur Azevedo
precisaria mostrar-se na rua do Ouvidor, onde poderia encontrar a elite intelectual fluminense,
seja nas redacOes dos jornais, na Livraria Garnier, ou em cafés e bares.

A rua do Ouvidor adquire tanta importancia para este circulo de jovens literatos que se
torna matéria e forma literaria em A conquista. O narrador de Coelho Neto retoma com
frequéncia questbes relativas a topologia social. Compara o Rio de Janeiro com a Franca
descrita por Balzac, ao afirmar que as ruas “tém qualidades e vicios humanos”® e destaca a
importancia de habitar e frequentar certos bairros e ruas dominadas por determinadas classes.
Esta caracteristica narrativa indica a mesma reificacdo dos espacos sociais em espacos fisicos
no Brasil e, enquanto elemento composicional, anuncia a dificuldade de seu protagonista para
obter/conquistar uma posic¢éo social.

A relacdo de Anselmo com a geografia do Rio de Janeiro serd decisiva para futuras
oportunidades dentro e fora da imprensa. Quando Anselmo e Ruy Vaz mudam-se para uma

casa mais bem localizada, o estudante reflete:

Aqui nada falta: ttm dum lado Santa Tereza e doutro lado o espléndido
panorama da cidade. Ndo é aquela rua acanhada e sérdida com aquele silvar
constante de locomotivas e com aquela mulher sempre a resignar e aqueles quintais
imundos e aquela gente tresandando a suor e cachaga, nada disso. Aqui a vizinhanga
é nobre, gente da élite. Vocés podem julgar pelas casas — e ajuntou com mistério: ja
que toquei neste ponto, devo dizer que a moralidade aqui deve ser escrupulosamente
observada: nada de escandalos, isto é um bairro de respeito®.

A relacdo entre a elite e a pobreza é sublinhada. As mudancas em relacdo a vista, ao
s0ssego, ao cheiro, as pessoas que trafegam pelas ruas sdo imediatamente percebidas e
associadas a elite da Corte, apresentada enquanto nobre, moral, respeitosa, bonita e limpa.
Assim, esta verificacdo espacial coloca-nos diante de uma caracteristica da sociedade carioca
de fins do século XIX.

Algumas vias recebem destaque na exposi¢do do narrador de A conquista, que elenca
ruas sujas, silenciosas, agitadas durante o dia e durante a noite. A rua Senhor dos Passos, por
exemplo, é apresentada enquanto um local “imundo”, com “cheiro nauseabundo”, de “habitos
vis”. Ja a rua da Conceicdo transmitiria a sensag¢ao do “cochicho”. A rua Haddock Lobo se
caracterizaria pela “calma™!, enquanto a praia de Santo Cristo alternaria momentos de

tranquilidade com momentos de agito. Entre as ruas agitadas a noite, a rua Sete de Setembro,

Gazetinha, jornal fundado por Artur Azevedo em 1880. Trovao também possuia uma vertente artistica e
satirica em comum com Aluisio. Ajudou a elaborar uma nova bandeira para a republica brasileira e produziu
textos satiricos para O Combate, jornal que fundara em 1892 ao lado de Olavo Bilac e Pardal Mallet. Aluisio
Azevedo também colaboraria para O Combate.
39 |dem, p. 85.
40 NETO, Coelho. Idem, p. 144.
41 |dem, pp. 85-87.
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abandonada durante o dia, “estropia a lingua do pais e escandaliza a moral”. O largo do Rocio
recebia muito movimento devido aos seus cafés, em uma corriqueira preparagdo antes da ida
aos teatros. O narrador destaca 0 movimento dos domingos, dia de folga do operério, do

caixeiro e do marujo.
Vinham do campo, chegavam dos subdrbios fartos, alegres; uns que haviam
apostado, com felicidade, nas corridas; outros que se haviam banqueteado, num
canto rustico de arrabalde, & sombra da latada verde iam acabar a noite no teatro,
aplaudindo atrizes, cobrindo o palco de flores, rindo, saciando um desejo refreado
durante uma longa semana no quarto estreito do armazém ou no cubiculo da
oficina®,

Nenhuma rua, contudo, recebe mais relevo na narrativa do que a rua do Ouvidor.
Durante o dia, a rua do Ouvidor é destacada enquanto um local-chave para a circulacdo de
noticias, exibicdo de vestuarios, venda de produtos e carnes, socializacdo, negocios,
reconhecimento de artistas, movimentos politicos, entre outros. Joaquim Manuel de Macedo,
em seu folhetim histérico-biografico Memérias da rua do Ouvidor, apresenta-a enquanto um
ponto turistico da cidade, Unica entre as demais ruas da Capital: “A Rua do Ouvidor, a mais
passeada e concorrida, e mais leviana, indiscreta, bisbilhoteira, esbanjadora, futil, noveleira,
poliglota e enciclopédica de todas as ruas da cidade do Rio de Janeiro, fala, ocupa-se de tudo
(...), elegante, vaidosa, tafulona e rica®®.” Individuos de diversos paises, como joalheiros,
modistas e os cabeleireiros do entdo famoso Hotel Ravot, fundaram ali estabelecimentos que

primavam pelo esplendor.

42 |dem, p. 88-89.
43 MACEDO, Joaquim Manuel de. Memédrias da rua do Ouvidor. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 1988,
p.7.
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Figura 1 - Fotografia da Rua do Ouvidor capturada em 1890, por Marc Ferrez*.

Termbdmetro do Rio de Janeiro, a rua recebia artistas, criticos, filésofos, burgueses,
comerciantes, caixeiros, corretores, negociantes, portuarios, além dos agentes envolvidos com
a producéo de jornais e revistas, unico grupo que também circulava por aquela rua durante a

noite.

4 FERREZ, Marc. “Rua do Ouvidor”. c. 1890. Rio de Janeiro. “Brasiliana Fotogréfica”. Disponivel em:
https://www.pinterest.de/pin/94786767133987807/. Acesso: 25/06/2020, 15:30.
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A rua do Ouvidor (...) sussurra um galanteio e logo emite uma opinido sisuda,
discute os figurinos e comenta os atos politicos, analisa 0 soneto do dia e disseca o
ultimo volume filoséfico. Sabe tudo — é reporter, é lanceuse, € corretora, € critica, é
revolucionaria. Espalha a noticia, impde o gosto, eleva o cambio, consagra o poeta,
depde os governos (...), a noite, fatigada e sonolenta, quando as outras mais se
agitam, adormece. Ouve-se apenas o rumor constante dos prelos nas oficinas dos
jornais. E a rua que digere a sua formidavel alimentacao diaria para, no dia seguinte,
pela manhd, espalhar pelo pais inteiro a substancia que compde a nutricdo do grande
corpo (...). Para o cérebro: as ideias que sdo os incidentes politicos e literarios e as
descobertas cientificas, essas ficam com a casta dos intelectuais; o sentimento para o
coragdo, que é a mulher, essa tem o romance e a esmola, o lance dramatico e a obra
de misericérdia; o0 movimento dos portos e das gares para 0 ventre e para 0s bragos
do povo que devora e do comércio que abastece e o residuo que rola, parte para os
cemitérios, parte para os presidios mortos e condenados®.

Frequentar a rua do Ouvidor, os cafés diurnos e noturnos, atirar rosas as atrizes, apostar
em corridas eram algumas das préaticas sociais previamente estruturadas dos moradores da
Capital. Para os agentes do campo jornalistico em especial, a rua do Ouvidor tornava-se um
local de conteudo, uma vez que ali se podia encontrar artistas, politicos e outros jornalistas
nos cafés e bares.

Do ponto de vista socioldgico, a rua do Ouvidor apresentada por Coelho Neto revela
uma sociedade brasileira dividida em quatro grupos, que assim nomeamos:

1 - Dos intelectuais: repdrteres, literatos, criticos, cientistas.

2 - Das mulheres: possivelmente pertencentes a burguesia ou a aristocracia.

3 - Dos negociantes: donos de lojas, corretores, capitalistas.

4 - Dos trabalhadores ndo intelectuais: funcionarios dos portos, de pequenos
estabelecimentos.

H& uma relacdo muito proxima entre todos: o campo intelectual é produtor dos
conteudos que apreende com seus pares, com o publico feminino, com as novidades dos
negociantes; as mulheres sdo consumidoras de moda, de mercadorias, de literatura, pecas
dramaticas, talvez, o principal pablico leitor do campo dos intelectuais (em A conquista ndo
ha& mulheres trabalhando no campo intelectual); os negociantes se relacionam com todos,
especialmente com os trabalhadores, que, por sua vez, ndo aparentam ter contato com o
campo dos intelectuais ou com o publico feminino aristocratico®.

Com o campo comercial, seja dos negociantes ou dos trabalhadores, podemos visualizar

como o campo de producéo cultural se vincula ao restante da sociedade e como cada campo

4 NETO, Coelho, idem, p. 87-88.

46 N3o ha sinalizacdo do lugar ocupado pelo escravo, talvez porque ndo fosse necessario conquista-los. O lugar
social do escravo ndo era um local almejado, mas um local imposto, tornando-os individuos capazes de circular
entre os campos, sem, porém, ao mesmo tempo, pertencer a nenhum. A prépria nogdo do escravo enquanto
agente social precisa ser avaliada. Trataremos deste tépico na andlise da obra O mulato, na terceira parte desta
tese.
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se relaciona com outro. Em um artigo publicado em setembro de 1877, o médico Figueiredo
Magalh&es detalha no Jornal do Commercio o funcionamento do que chama de “classe
comercial”:

A classe comercial, como todos os grandes grupos de seres organizados, divide-se
em ordens, familias, géneros, espécies e variedades, conforme a diferenga dos
caracteres distintivos dos diversos individuos que a formam (...) e a razdo ndo
consente que os individuos colocados nos mais infimos lugares da escala
representam a classe que a pertencam. O comércio é uma individualidade da
estrutura especial, com indole, légica e linguagem prépria, preceitos, leis, formas e
regras exclusivamente suas (...)*".

O modo como o autor detalha a “classe” ou “grupo organizado” enquanto estrutura é
muito parecido com o modo como Bourdieu formula a sua noc¢do de campo?®: de acordo com
as singularidades, posicdo e classe social dos individuos. Ao pontuar a questdo da logica, das
leis e da linguagem propria do comeércio, Magalhdes esta, em outras palavras, utilizando o
conceito de “homologia” de Bourdieu, no¢do empregada para a analise das estruturas e do
funcionamento interno de cada campo, além das relacdes dentre dois ou mais campos. O autor
ndo apenas aponta como 0s campos se relacionam dentro do cenario nacional, mas também

enquanto parte da estrutura internacional, enquanto um sistema nervoso:

[O comércio] E a retorta viva onde se elaborardo os materiais que a lavoura, a
indlstria, a arte e a prdpria ciéncia fornecem ao mundo para alimento, comodidade,
regalo e luxo do homem (...) tendo o cérebro na cabeca da Inglaterra, o cerebelo no
cranio da Franca e a espinhal medula no canal vertebral dos Estados Unidos (...)%.

47 Jornal do Commercio, Rio de Janeiro, 01 set. 1877, ed. 243, p. 2.

48 Apesar de o conceito de campo nunca ter sido definido, em seu verbete “Campo”, para o Vocabuldrio
Bourdieu, Barnard Lahire destaca elementos “fundamentais e relativamente invariantes da definicdo de campo
suscetiveis de serem extraidos das diferentes obras e artigos do autor”: a) o campo é um microcosmo incluido
em um macrocosmo constituido por um espago social (geralmente nacional); b) cada campo possui suas
proprias regras do jogo. As mesmas homologias, em campos diferentes, imprimem tracos estruturalmente
semelhantes, porém, ndo idénticos. Isso ocorre porque todos os campos seriam dominados por suas leis
fundamentais: “O arbitrario situa-se no principio de todos os campos, até dos mais “puros”, como os mundos
artistico ou cientifico: cada um deles possui sua “lei fundamental”, seu nomos (...).” c) o campo é um “sistema”,
ou “espac¢o”, pois os agentes ocupam posicdes. Conseguimos compreender as suas estratégias diante das
relacGes de forga existentes (subversdo e conservacgdo, por exemplo) se as relacionarmos com as suas posicGes
no campo; d) as lutas visam a apropriacdo do capital especifico do campo, um capital distribuido
desigualmente, disso resultando, portanto, dominantes e dominados. Essa distribuicdo desigual determina a
estrutura do campo; e) cada campo possui um habitus préprio do campo. Passa-se a exigir dos agentes
candidatos “capacidades treinadas e propensGes estruturadas para pensar, sentir e agir de modos
determinados, que entdo as guiam em suas respostas criativas aos constrangimentos e solicitagdes do seu
meio social existente”. f) a autonomia do campo é relativa, ha uma ldgica prdpria nas lutas internas que
independem das lutas externas (de outros campos). LAHIRE, Bernard. “Campo”, verbete em: Vocabuldrio
Bourdieu. CATANI, Afranio Mendes [et al.] (Orgs.). 12 ed. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2017, p. 65.

4 |dem.
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Por fim, o autor deseja que a classe seja reconhecida por sua importancia para todos
(gracas ao comércio, Portugal fora considerado e respeitado) e localiza a representacao
literaria dos negociantes:

Foi a coragem do soldado e a temeridade do comerciante, militando ambos em
intima camaradagem a bordo dos altaneiros galefes, que passardo além da
Taprobana; foi tanto o valor do guerreiro, como o estimulo da pimenta que Vasco da
Gama negociava nas feitorias asiaticas e que Camdes ndo excluiu da vida épica dos
herdis.

Por o jornal se tratar de um veiculo que sobrevive de seus colaboradores e anunciantes,
a gquestdo da autonomia dentro do campo jornalistico sera maior ou menor de acordo com a
sua dependéncia financeira. Essa questdo afeta também o campo literario, visto que a
publicacdo de folhetins ocorria em periddicos. Assim, os campos jornalisticos e literario no
Brasil possuiam uma fiscalizagdo constante da classe comerciante, uma vez que dependiam
dela para sobreviver. Mesmo a publicacdo em livros dependia do grau de autonomia
financeira do editor em relacdo a quem negociava.

Anselmo, ao chegar ao Rio de Janeiro, comeca a sua jornada, de fato, na rua do
Ouvidor, quando conhece Ruy Vaz, romancista que Ihe abrird alguns caminhos por meio de
apresentacdes e indicacbes. O jovem estudante sabia que, naquela rua, poderia conhecer
agentes do grupo social que desejava pertencer. Esse conhecimento fora adquirido,
aparentemente, apos o0 estudante perseguir o romancista algumas vezes: “ele seguia de longe,
enamoradamente, quando 0 via passar na multidio”®. Havia, assim, um grupo de pessoas
identificadas ‘“na multidao” enquanto romancistas a frequentar repetidamente a rua do
Ouvidor. O acompanhar sorrateiro de Anselmo, seguido de sua rapida aproximacao com Ruy
Vaz, antecipa o faro investigativo que redundard na participacdo do estudante na imprensa
(posteriormente, também identificara José do Patrocinio enquanto porta de entrada para outro
mundo social). Interessa aqui, porém, o fato de Anselmo identificar um agente de um grupo
pela funcdo social, a necessidade de encontrar uma maneira de entrar nos grupos pelo
conhecimento de habitos de um dos integrantes, o que confirma, no Brasil, a reproducdo da
estrutura de campos apresentada por Bourdieu em seus estudos da sociedade francesa. Seguir
o0 romancista pelas ruas pode ser o resultado de um conhecimento pratico das regras
cotidianas, possivelmente oriundo de um conselho de alguém que o precedera, somado a
observacdo social, que permite ao observador identificar grupos e figuras exponenciais.

Mesmo 0 modo como um novo agente entra em um grupo importava. Ser apresentado por

50 |dem, p. 2-3.
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uma figura em ascensdo, por exemplo, e ndo por um membro consolidado, pode aproxima-lo
ou afasta-lo de agentes adversos a quem indicou.

A tética de Anselmo também demonstra a prevaléncia do habitus perante a autonomia.
O estudante planejou a saida de um grupo social, dos estudantes, buscando ocupar novas
posicdes sociais dentro dos grupos de atuacdo que pretendia: teatro, poesia e, posteriormente,
imprensa. Ruy Vaz fornecer-lhe-ia o0 ingresso de entrada em um abrangente campo de
producdo cultural. J& o encontro de Anselmo e Ruy Vaz, seguido de um convite para visitar a
residéncia do romancista, indica algum reconhecimento por parte de Ruy Vaz, configurando,
assim, um elemento-chave para a aceitacdo do estudante.

Aluisio Azevedo também precisou aprender e testar maneiras para entrar em seus
grupos antes de produzir as suas obras. Os campos culturais sdo mundos sociais com leis
especificas, ou que precisam ser intuidas, dominados por agentes de controle que precisam ser
identificados e testados. Mesmo se Aluisio tivesse obras prontas, como € o possivel caso de
seu primeiro romance, Uma lagrima de mulher, a publicacdo e a recep¢do da obra poderiam
alavancé-lo ou apaga-lo. Desta maneira, € imprescindivel verificar que, para um artista
entrando no campo literario no Brasil em fins dos anos XIX, as escolhas estético-tematicas da
primeira obra sdo de fundamental importancia. Havia uma tradicdo de setenta anos de
imprensa precedendo-o.

(...) por maior que seja a autonomia do campo, o resultado dessas lutas nunca é
completamente independente de fatores externos. Assim, as relacdes de forca entre
os “conservadores” e o0s “inovadores”, os ortodoxos e os heréticos, os velhos e os
“novos” (ou os “modernos”) dependem fortemente do estado das lutas externas e do
refor¢o que uns e outros possam encontrar fora — por exemplo, para os heréticos, na
emergéncia de novas clientelas, cuja aparicdo frequentemente esta ligada a
mudangas no sistema escolars?.

Desta forma, o processo de “conquista” de um local social é necessariamente uma
“conquista” de um lugar dentro do campo pretendido, de maneira que a autonomia que se vai
adquirir perante os pares de profissdo é sempre relativa, pois esta sempre sob o risco de ser
desafiada por novos agentes e porque o préprio campo possui uma autonomia relativa, uma

vez que € parte de uma estrutura social complexa e dinamica.

1.4. O campo dos produtores culturais no Brasil

51 BOURDIEU, Pierre. Razdes prdticas: sobre a teoria da a¢do, p. 65.
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Passaremos, agora, a aprofundar a ligacdo entre obra e contexto com um detalhamento
dos campos em questdo e do habitus de seus agentes. A elucidagdo deste universo
intermediario e de suas leis especificas, fortalece o estudo da obra de Aluisio, trazendo novos
elementos para o estudo de seu estilo para além, por exemplo, de uma vinculagdo do autor a
determinadas escolas literarias. Finalizaremos este capitulo, assim, com o modo como 0s
principais campos culturais no Brasil sdo representados, a partir de A conquista, além de
retomar a questdo do lugar desta obra dentro do destes mesmos campos, 0 que nos permitird
avaliar também a funcgéo do escritor na sociedade.

Coelho Neto nos oferece um panorama do Rio de Janeiro permeado por diversas
consideracOes gerais que podem ser utilizadas, a nosso ver, para delinear um momento
nacional, embora essa verificacdo somente dar-se-4& nos capitulos seguintes, seguindo a

publicacdo das primeiras obras de Aluisio Azevedo.

1.4.1. Campo literario

Em A conquista, Anselmo transmite uma sensacdo de exclusividade por pertencer ao
campo cultural do Brasil. Quando acerta com Ruy Vaz que morariam juntos, a personagem

usa a metafora de uma porta se abrindo.

(...) Anselmo caminhava a passo, contente daquele triunfo. Abrira-se-lhe,
enfim, a porta eblrnea do ideal, ia entrar na ventura, na grande vida espiritual, entre
artistas-poetas e prosadores, estatutarios, musicos, pintores, a legido augusta dos que
eternizam o sonho...%2

No caso do campo literério, a porta s6 poderia ser aberta por alguém que ja pertencesse
ao campo — um padrinho. A influéncia de alguém era essencial para 0 acesso ao campo. Sem
esse acesso, 0 pretendente ao campo apenas poderia admirar, de longe, este paraiso de artistas
“augustos e eternos”. Encontrar alguém como Ruy Vaz, pertencente, de fato, a hierarquia
literaria, parece uma tarefa dificil:

Anselmo, esse, sem amigos influentes, langado no grande desconhecido,
passeava com orgulho a sua fome. Enquanto o estbmago se lhe contraia, em rodas
literarias, no fundo obscuro dos cafés, discutia os dramas de Shakespeare, 0s poemas
de Byron, a prosa sonora e rutila de Flaubert, a fina argucia de Balzac e o
sentimentalismo de Musset®,

52 |dem, p. 59.
53 |dem, p. 125.
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Aos admiradores de literatura, restavam as rodas literarias e os cafés, lugares tdo
distantes do verdadeiro local em que os artistas se encontravam que o narrador o chama de
“grande desconhecido”. O narrador de Coelho Neto retoma a sensagdo espacial, geogréfica,
de estar perdido, distante: mesmo em um café na rua do Ouvidor, com pessoas discutindo
literatura, Anselmo parece afastado demais do local almejado.

O problema, seja para quem aspirava a entrar no campo literario pela via do campo
literario carioca, seja para quem ja estava nele, derivava de seu publico leitor. Diante de uma
populacdo mormente analfabeta, a perspectiva futura para um aspirante a escritor era
desalentadora. Quando Anselmo adoece, Teixeira, médico e filésofo, expbe-lhe a sua visdo do
campo literario. Ao saber, por Ruy Vaz, que o jovem abandonara a academia no terceiro ano
“para fazer literatura”, afirma:

O nosso povo ndo Ié por indiferenga e por indoléncia, nem tem ainda o
espirito preparado para compreender a obra d’Arte. O que ele quer, por enquanto, é
0 maravilhoso: estd ainda no periodo infantil do deslumbramento. Quais sdo os
romances preferidos? Sdo os de complicado enredo, os magnificentes, 0s
emaranhados que ndo passam de ampliacbes de contos de fadas para criangas
grandes. N&o ha ainda o critério estético, ndo sei se posso assim dizer. O leitor ndo
se preocupa com a substancia nem com a forma; a inverossimilhancga é o seu ideal,
quanto mais irreal melhor. Dé o senhor a um homem um bom estudo de caracteres e
uma fabula bem lentejoulada que ele ndo hesitard um momento. Se os senhores
quisessem tentar o género Ponson isso sim...! mas psicologias... uhm! Voltou-se
para Ruy Vaz, caramunhando: agora, eu te digo: também néo vou muito com as tais
psicologias. A ciéncia tem o seu lugar no real, o romance faz-se de sonhos e, até
para o equilibrio intelectual, acho necesséria a discriminagdo — a cada um o que lhe
cabe: ao sé&bio a investigacdo, ao poeta a fantasia. (...) N&o posso com as tais
psicologias, sdo quase sempre falsas — 0s autores ndo estudam caracteres, fazem-nos
para as situagdes que imaginam. Ha coisas absurdas...>*

Ignorando a questdo do analfabetismo, Teixeira critica o “espirito” do povo brasileiro,
ainda neofito em relacdo a producdo literaria de viés mais sofisticado. Ao esmero formal e de
conteudo, o leitor optaria por fantasias semelhantes aos contos de fadas. Se, por um lado,
critica a falta de realismo, também desaprova os naturalistas, que se utilizam da ciéncia para
criar algo ja imaginado.

Em seguida, o0 médico, também vitima do campo literario, destaca a baixa remuneragao
do escritor.: “(...) tire 0 seu diploma e depois, nas horas vagas, escreva 0 seu soneto, a sua
quadra, mas ouca a palavra de um experimentado: ndo queira viver de literatura: o verso ndo
paga a casa nem corre no armazém.”>®

Fortinio, a representar o poeta alagoano Guimardes Passos, serd quem apresentard a

questdo a partir do analfabetismo:

54 |dem, p. 208-209
55 |dem, p. 211.
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— Que publico temos nos? (...)

- Dizem que a populagéo do Brasil é de treze milhdes...

- Mais ou menos.

- Pois bem: doze milhdes e oitocentos mil ndo sabem ler. Dos duzentos mil
restantes, cento e cinquenta leem apenas jornais, cinquenta leem livros franceses,
trinta leem traducdes, quinze mil leem a cartilha e livros espiritas, dois mil estudam
Augusto Comte e mil procuram livros brasileiros.

- E o0s estrangeiros?

- N&o leem livros nacionais.*

Bastante pessimista, Fortunio cré em um puablico de mil leitores de literatura brasileira
no Brasil e destaca a forca dos jornais e da literatura francesa.

Estes comentarios a respeito do publico leitor do periodo correspondem aos dados
publicados por um dos intelectuais representados por A conquista, Pardal Mallet, jovem
companheiro Aluisio®’. Jean-Yves Mérian resume:

No final do império, o analfabetismo atingia um nivel muito elevado: apenas
15% da populacdo sabia ler e escrever. Este fato era agravado pela disperséo dos
habitantes e pela auséncia de grandes centros urbanos fora do Rio de Janeiro. Sdo
Paulo contava com apenas 50.000 habitantes. Em 1989, Pardal Mallet estimava que,
no Rio de Janeiro e em Niter6i, de uma populagdo global de quase 500.000
habitantes, havia apenas 150.000 leitores potenciais de jornais.>®

Mérian confirma a questéo do analfabetismo e do baixo nimero de leitores de literatura

brasileira, ao incluir na equacédo a questdo do ensino nas escolas:

Por outro lado, em nenhum nivel de ensino havia estudos literarios, salvo
raras excegdes. O gosto dos leitores era muito pouco influenciado pela vida escolar.
Apenas algumas centenas de estudantes que seguiam a atualidade literéria
portuguesa e francesa podiam se interessar pelas publicagdes brasileiras, mas ndo
representavam um verdadeiro mercado para a literatura nacional. A massa reduzida
dos outros leitores so podia orientar sua escolha em funcgéo do lugar que a imprensa
consagrava aos livros publicados no Brasil.>®

56 |dem, p. 301-302.

57 pardal Mallet fora um importante companheiro do grupo, mesmo chegando posteriormente. Sua descrico,
em A conquista, mostra seu cardter lutador: “Todos os mogos acompanhavam-no [a José do Patrocinio]:
Octavio Bivar, Luiz Moraes, Fortunio, Neiva, Ruy Vaz, Anselmo e Pardal que chegara do Recife com dois
romances, uma gravata sanguinea, ideias explosivas e a carta de bacharel. Era um tipo romantico de
mosqueteiro, um d'Artagnan de olhos azuis, pele branca e macia, maos delgadas, cabelos louros,
violentamente atirados para tras, bigodes impertinentes, espichados em duas pontas finas, compridas e rijas e
a mosca que ele retorcia amiude, rindo sarcasticamente, em rinchavelhada irresistivel, riso percuciente, satirico
que valia por uma vaia quando irrompia da plateia ou do fundo de um camarote. Era ousado e, como brandia a
bengala nodosa, esgrimindo, tinham-no por espadachim, um cavaleiro de Eon, e temiam-no.” NETO, Coelho. A
conquista, idem, p. 340. Pardal Mallet também era um dos quatro autores responsaveis pelo pseudénimo
Victor Leal, ao lado de Aluisio Azevedo, Olavo Bilac e Coelho Neto. As obras publicadas foram: O Esqueleto,
publicado como folhetim pela Gazeta de Noticias, de 17 a 31 de margo de 1890 (Bilac e Mallet), A Mortalha de
Alzira (1891), escrito por Aluisio e Paula Mattos ou O Monte de Socorro (1893) escrito pelos quatro. Em 1888
foi redator-chefe de A Cidade do Rio, propriedade de José do Patrocinio.

58 MERIAN, Jean-Yves. Aluisio Azevedo: Vida e obra (1857-1913), idem, p. 316, se referindo a: MALLET, José
Carlos de Medeiros (Souvarine). A rua, Rio de Janeiro, 10 jul. 1889.

59 MERIAN, Jean-Yves, idem.
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Podemos perceber na fala da personagem Paulo Neiva, por outro lado, que o ato de
viver de letras em um pais em que poucos sabiam gramatica, aproxima o escritor da burguesia
dos camarotes, seu publico potencial. Contudo, mesmo ali, a personagem apresenta
pessimismo quanto ao campo literario. Nota-se, por um lado, um distanciamento do comércio,
onde ndo se precisaria ou importaria saber gramatica. Do outro, mantém-se uma relacao de
proximidade, uma vez que a dificuldade em “viver de letras” pode obrigar o agente a procurar

trabalho no comércio.

Viver das letras? (...) Neste pais vicoso a mania das letras é perigosa e fatal.
(...) Isto € um pais de cretinos, de cretinos! convenca-se. (...) Olhe, se eu me
debrugasse a um dos camarotes desta barraca e bradasse: “Que Se conservem neste
recinto os que sabem gramatica”, o recinto ficava vazio. Letras, so as de cambio,
convenga-se. (..) Mocgo, empregue-se; va para 0 comércio (..) se quer ter
consideragdo neste pais.5

O conhecimento gramatical torna-se uma exigéncia aos agentes que desejam ocupar
uma posic¢do no campo literario. Ao mesmo tempo, o escritor coloca-se em uma relacdo de
superioridade em relacdo ao restante da sociedade por possuir o conhecimento da gramatica
portuguesa: o capital linguistico que o distingue. Dessa maneira, Paulo Neiva coloca o campo
dos que desejam “viver de letras” afastado dos brasileiros desconhecedores da gramatica da
lingua portuguesa. Ao aproximar-se de campos vinculados a burguesia, procura, ali, encontrar
tal capital linguistico raro. No entanto, mais do que um privilégio, a personagem de Ruy Vaz
transmite a ideia de que conhecer bem a lingua portuguesa, no Brasil, aproxima-se de uma
maldicdo. “Para que morrer sobre as paginas dum livro se ele nunca passaria ao conhecimento
universal, por mais nobres que fossem 0s seus conceitos, por mais sutil que fosse a sua
psicologia, por mais que Ihe repelissem a forma? N&o valia a pena.”®!

Quem fara o contraponto, estimulando-o a escrever e alertando-o a respeito dos perigos
do campo jornalistico para o escritor, serd o satirico baiano Octavio Bivar, a representar
Olavo Bilac:

N&do faca noticias, a noticia embota. Ataque as instituicdes, desmantele a
sociedade, conflagre o pais, excite os poderes publicos, revolte o comércio, assanhe
as industrias, enfureca as classes operérias, subleve os escravos, mas ndo escreva
uma linha, uma palavra sobre notas policiais, nem faca reclamos. Mantenha-se
artista: nem escriba nem camelote. Havemos de vencer, mas, para isto, & necessario
gue ndo facamos concessdes. (...) O livro fica, o jornal passa e raramente deixa
vestigio. O artigo do dia mata o artigo da véspera, a opinido de hoje prevalece, a de
ontem morre, mas com o artista consciencioso nao.5?

0 |dem, p. 41-42.
51 |dem, p. 67,
52 |dem, p. 253.
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A expressao “havemos de vencer”, além de corresponder ao mote geral de A conquista,
revela uma outra luta do grupo, em prol do desenvolvimento da profissdo de escritor no pais.
A questdo do suporte é evidenciada. Apesar das adversidades, o jornal, por seu papel fragil,
diariamente substituido, de diagramacdo que dificulta a leitura, ndo se equipararia com a
forma e o caréater etéreo do suporte do livro, mercadoria que “fica”. N&o ¢é dificil supor por
qué: por sua diagramacdo aprimorada, por ser mais facil de carregar (ja vem, de certa forma,
dobrado), por ser um produto visualmente mais agradavel facilitando seu uso enquanto
presente e estimulando a sua exposicao nas habitacGes.

Do ponto de vista da nova poética oriunda do suporte perioddico, Bivar aponta para o
aspecto nocivo dos meios de comunicacdo impressos. Obrigar 0 escritor a atuar enquanto
jornalista afetaria a sua condicdo de artista, de agente capaz de transformar a ordem social.
Esse tipo de discurso revela, ao menos, que muitos escritores-jornalistas brasileiros se
encontravam em um lugar desconfortavel, tentando nao se deixarem engolir pelas concessoes

variadas exigidas pela profissao de jornalista, em especial, talvez, concessoes estilisticas.

1.4.2. O campo teatral

Ja o escritor de teatro parecia inteiramente subordinado ao gosto de seu publico. Ruy
Vaz indigna-se com o senhor Heller, responsavel por escolher as pecas que seriam
representadas em seu teatro: “O homem quer, a todo transe, que venham negros a cena com
maracas e tambores, dancar e cantar. (...) Diz ele que o pablico ndo aceita uma peca serena,
sem chirinola e saracoteios... Mas que tenho eu com o pablico?’%

O escritor submete-se ao dono do estabelecimento que, por sua vez, se submete ao
publico, burgués, acostumado com as representacdes francesas e a uma estrutura social de
dominacdo de classe sobre os negros. Quem desejasse encenar alguma novidade no teatro
brasileiro precisaria procurar arenas de espetaculos diferentes, em que o publico fosse outro
ou 0 acesso fosse facilitado ao restante da populacdo. A encenagéo de uma peca vanguardista,
por exemplo, dependeria principalmente do responsavel pelo teatro ou por uma mudanca de
gosto da burguesia.

O escritor, mesmo dotado de conhecimentos filoséficos ou psicoldgicos, se quisesse

produzir um livro que se caracterizasse pela sutileza, ou por um trabalho formal vanguardista,

53 |dem, p. 47-48.
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precisaria aceitar a forte possibilidade de nunca publicar tal obra. Dominada pelos folhetins e
pelas comédias francesas, a sociedade brasileira precisaria ser reeducada literariamente.

J& Anselmo representa 0 autor em busca de um “ruidoso sucesso que, dum lance, Ihe
atirasse o nome para a gloria”®.

O senhor Heller corresponde a Jacinto Heller, diretor do Teatro Fénix Dramaética
quando Artur Azevedo representara, com sucesso de publico, a sua peca A filha de Maria
Angu. Durante dez anos, Aluisio escreveu pegas teatrais junto com seu irmao, Artur, e com 0
pintor/escritor/jornalista Emilio Rouéde, de quem era amigo proximo®®. Nestas pecas, Aluisio
desenvolveu muitas ideias presentes em seus romances. Jacinto Heller representou em suas

turnés fora da provincia do Rio de Janeiro muitas destas obras.

1.4.3. O campo jornalistico

Algumas figuras-chave dominavam o campo jornalistico entre 1870 e 1880. Conhecer,
ser indicado ou apresentado a uma delas parecia ser a melhor maneira de conseguir uma vaga
em redacdo de jornal ou revista. Apds tentar a vida literaria infrutiferamente, Anselmo,
observador, do mesmo modo que identificara a importancia de Ruy Vaz no campo literario,
nota a importancia de José do Patrocinio. ApOs conseguir a vaga na redacdo do jornalista,
Anselmo comeca a sentir-se, finalmente, integrado em um grupo que defendia causas nobres,
tal qual a abolicdo da escravatura.

Fazer parte do grupo de Patrocinio imbuira Anselmo de um constante espirito de luta.
As discordancias ideoldgicas, contudo, a0 menos para os partidarios de jornais abolicionistas

de algum sucesso, provocavam algum receio:

Crebillon (...) desceu a Capital onde fez correr o anincio de um jornal
tremendo, que seria redigido por ele e por outros parciais das suas ideias, jornal
republicano, abolicionista, anticlerical e nativista, com o retumbante titulo d’A
Bomba.

Vinte nimeros estouraram escandalosamente na capital. Uma noite, porém,
sujeitos armados e mascarados, justamente quando as paginas desciam para o prelo,
invadiram as oficinas afugentando os poucos homens que nela havia e, derramando
petréleo, lancaram fogo a tudo®.

54 |dem, p. 77.
65 Além de pintor, a partir de 1891 Rouéde passa a publicar charges ridicularizando alguns integrantes do novo
governo.
56 |dem, p. 178-179.
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Por ndo registrar nenhuma ocorréncia em relacdo a jornais liberais, o narrador de
Coelho Neto parece querer informar que a difusdo de ideias abolicionistas e republicanas
estava constantemente ameacada pelos opositores.

A questdo dos grupos também é apresentada enquanto aspecto relevante para 0 campo
jornalistico. Visto que importava conhecer alguém para entrar no campo, muitos acabavam
desempregados. Com a cada vez mais constante migracdo para a capital, 0 mercado de
trabalho carioca e fluminense saturava. O acesso as “panelinhas” da rua do Ouvidor se
tornava cada vez mais restrito. Luiz Moraes, introduzido enquanto “grande poeta

republicano”, a representar Luis Murat®’, expde o problema a Anselmo.

Vamos fundar uma revista literaria. (...) Resolvemos, o Arthur e eu, fazer um
jornal novo, com ideias novas... nada de antigualhas, e queremos arrebanhar todos
esses rapazes que andam por ai cheios de talento, mas repelidos, porque ninguém
quer tentar a experiéncia. Aqui é assim — s tem talento os dum certo grupo da rua
do Ouvidor. Ali estdo os romancistas criadores, 0s poetas incomparaveis, 0s mestres
da critica... Uma slcia de bestas que vive num elogio reciproco, escancarando as
mandibulas em hiatos encomiasticos (...).%

A cooptacdo de jovens ao grupo também deveria visar o fortalecimento politico dos
jornalistas republicanos.

Embora o grupo de Vaz e Patrocinio fosse composto por inimeros literatos, Ruy Vaz
alerta 0 amigo a omitir as intencGes literarias, por ndo ser um atributo bem visto pelos
jornalistas das redacdes. A imprensa, simplesmente, fornecia uma renda em troca de o agente
abdicar dos sonhos de pertencer ao campo literario. H4 um afastamento nitido, semelhante a

exposicdo de Olavo Bilac exposta em 1.4.1:

- Os senhores séo estudantes?

- Néo, senhora: jornalistas. Dizemos jornalistas porque no Brasil 0 nosso
mister ndo tem ainda classificacdo. Somos forcados a tomar de empréstimo a
imprensa um titulo de apresentacdo. Em verdade nada temos de jornalistas: fazemos
romances e contos e lIa de vez em quando um folhetim.

- Ah! fazem romances?

- Sim, senhora. Carlota langou a Ruy Vaz um olhar cheio de incredulidade.

- Como sdo os romances?

- Naturalistas.

- Ah! E o senhor também? Anselmo empertigou-se:

- N&o, senhora; eu sou romantico®®.

“Jornalista” era a nomenclatura disponivel para quem escrevia apenas na imprensa,
literatura ou ndo, sem publicar as suas produgdes em livros. Aqui, se verifica a relevancia da

nomenclatura “escritor-jornalista”, escolhida por Lucia Granja. A personagem que representa

7 Murat colaborava com a “caravana” de A conquista em diversos periddicos. Ao lado de Artur Azevedo,
fundou Vida Moderna (10 julho de 1886 - 25 junho de 1887). E desta revista que se trata o trecho reproduzido.
58 |dem, p. 270.

9 |dem, p. 194-195.
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Aluisio Azevedo, diante do estilo e dos discursos jornalisticos, repele-os. Desta forma,
tomando o didlogo de Coelho Neto como veridico, Aluisio atuou na imprensa fluminense,
porém, ndo se enxergava enquanto jornalista. Era, portanto, um escritor-jornalista e ndo um
jornalista-escritor. O fato de assinar seus artigos com pseudénimos parece dialogar com esta
rejeicdo do rétulo de jornalista. Em todo o caso, com a producéo académica e biografica atual
e com os documentos que temos a disposi¢do, ainda ndo é possivel precisar a relevancia da
profissdo de jornalista para Aluisio.

José do Patrocinio, porém, avaliava a escrita jornalistica de outra forma: “E preciso que
a [noticia] local emocione. O publico tem necessidade de choques violentos. O melhor jornal
€ 0 que mais comove, isto é: 0 que explora, com mais habilidade, o emocional.”’® Assim, o
escritor conseguiria ser jornalista sem abandonar a sua vocacao.

O jornal era a porta de entrada para a maioria dos pretendentes a escritor. Ali poderiam
tornar-se famosos ou ser ignorados. Escrever em um jornal de grande circulacdo era uma
grande oportunidade. Outro beneficio era o prestigio do repdrter nos teatros. Anselmo,
conforme aprendera com Ruy Vaz, “atirou, com orgulho, o titulo de um jornal e passou”’?,
sem precisar pagar pela portaria. O responsavel pela casa de espetaculos precisava da
imprensa para manter o interesse do publico, para que suas encenagdes fossem difundidas e
discutidas. Assim, o agente do campo jornalistico ndo apenas circulava pelos teatros, locais
prestigiados do campo cultural, como era bem-recebido.

1.4.4. As homologias estruturais

As “portas” do teatro sdo representadas como as mais dificeis de serem abertas em A
conquista. Restaria ao agente tentar entrar no campo mais exclusivo entre os literatos por
outras vias. Anselmo consegue “um domingo para a leitura” dos atos de sua opereta, A
profecia, “gracgas a apresentacdo de Ruy Vaz”. Contudo, logo se decepciona, quando percebe
que Heller viera sozinho para ouvi-lo. Conforme o tempo passa, sem respostas, Anselmo ouve

de Ruy a dolorosa verdade:

- Achas, entdo, que o Heller ndo monta a minha peca?

- Garanto. A literatura dramatica, dramatica é um modo de dizer e literatura é
eufemismo, mas admitindo a expressdo, a literatura dramética entre nds esta
monopolizada por um pequeno grupo. Nem Shakespeare, se ressurgisse, conseguiria
impor-se aos empresarios. A tua peca ha de morrer no arquivo. Cuida de outra coisa.
Quie fizeste do romance?

70 |dem, p. 240.
71 |dem, p. 89-90.

43



- Néo sei. (...)

- Por que ndo escreves contos? Tens tantas ideias...

- Mas quanto pode dar um conto?

- Um conto? Nada.

- Entdo ndo te pagam?

- Ndo. Se queres ganhar alguma coisa emprega-te como noticiarista, mas vé
la: ndo digas que fazes literatura.

- Mas isto ndo é pais! rugiu Anselmo.

- E a terra afortunada, meu amigo. Quem nos governa ¢ um monarca letrado
que traduz Petrarca e Byron e comenta Platdo no original.

- Mas de que hei de eu viver entdo?

- Sei la!

- Mas tu ganhas.

- Ah! sim: escrevo um romance de seiscentas paginas e vendo-o por
oitocentos mil réis. Achas que vivo...? Que lindas rosas, hein?

(...)

- E se eu fosse pedir colocagdo num jornal...?™

A sensacdo de exclusividade exagerada, ou o exagero desta exclusividade pela
representacio de Coelho Neto, possibilita ao autor compara-la ao prestigiado teatro inglés.”
Assim, uma hierarquia é apresentada. As pecas teatrais ocupam o topo por pagarem mais e de
forma imediata, além de expor o nome do artista nos cartazes, 0 que possibilitava certo
alvoroco em torno dos responsaveis pela obra. De fato, os teatros estavam frequentemente
lotados: ““(...) a porta do teatro, 0 povo apinhava-se, apertava-se, avancando, arrastadamente,
comprimido”™, o que favorecia o comentario imediato e o boca a boca posterior. Nio era
preciso saber ler para se assistir a uma pega, enquanto o romance, por ser leitura silenciosa e
por depender do grau de instrucdo do leitor, buscava o sucesso entre os alfabetizados. Como
em uma escala de valores, apOs descartar o teatro, Ruy Vaz pergunta sobre o possivel
romance de Anselmo e, em seguida, sugere a escrita de contos. O conto ocuparia algum lugar
abaixo nesta hierarquia por, comumente, abdicar de pagamento; ainda permitia, entretanto, a
divulgacdo do nome e o pertencimento ao campo literario. Por fim, e apenas por dltimo, o
trabalho na imprensa é cogitado, ndo devido aos rendimentos, mas por ser 0 género mais
distante para um pretendente a ficcionista.

Em outro momento da narrativa, sempre decepcionado com a situacdo dos teatros, Ruy

Vaz aponta a Anselmo alguns caminhos:

- Meu amigo, fagamos uma revista. Ndo temos empresario nem publico para
a Arte. Onde entendes que deve entrar, com sutileza, o escapelo da andlise, metamos
um ruidoso adufe; em vez do di&logo brilhante, demos um rondé brejeiro; em vez do
lance dramatico, arranjemos um jongo, e teremos aplausos e o principal. O nosso
teatro ndo € o que pensas. Leste nos criticos que o teatro é uma escola de Arte e de
moral... isso ndo diz conosco. A barraca de Nicolo Musso, de que fala Hoffmann,
onde representou Salvador Rosa, valia mais do que qualquer dos nossos teatros que

72 |dem, p. 188-189.
73 Interessante notar que a caricatura do teatro brasileiro é colocada na voz de Ruy Vaz.
74 |dem, p. 89.
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n&o sdo outra coisa mais do que casas bufas e de erotismo disfarcado sob lantejoulas.

Os aspectos valorizados pelo campo literdrio, como a sutileza, a analise social e
psicoldgica e os didlogos bem construidos, ou pelos criticos, como a arte e a moral, parecem
ndo encontrar resposta no publico, que preferiria a musica barulhenta e o verso engracado. Em
termos de diferenciacdo de gosto, o publico brasileiro de fins do século XIX distinguir-se-ia
pelo aprego as comédias bufonas e pelo carater erotico das producdes.

Trabalhar no teatro assemelhava-se a escrever folhetins, era preciso conhecer e
submeter-se ao gosto do publico, cujas preferéncias se opunham as dos literatos. Sera Luiz
Moraes quem alertard Anselmo sobre os perigos do teatro para os literatos, ao apresentar o

seu ponto de vista a respeito do amigo Arthur:

“Um poeta ndo deve descer a multiddo, a multiddo é que deve subir ao
Parnaso para ouvi-lo. (...) A arte ¢ hieratica. (...) Um alexandrino na opereta! (...)
Tenho dito ao Arthur: Que diabo! Tu que tens tanto talento porque ndo deixas essa
borracheira de teatro? (...) O escritor habitua-se com o meio que o aplaude e, para
ndo perdé-lo, vai cedendo a larga, até que um dia nivela o seu espirito com o da
gente ignobil.”™

Moraes reforga a hierarquizacdo da literatura e apresenta uma visdo menos objetiva do
campo. Por mais que a elevacao da literatura ante o jornalismo e o teatro ndo correspondesse a
uma visdo de maior parte do campo literario, tratava-se de uma discussdo importante no seio
do grupo de Artur e Aluisio Azevedo, além do fato de estes intelectuais circularem por
diversos campos sociais proeminentes na sociedade brasileira. A personagem de Aluisio, por
ndo dispor de muitos rendimentos, hierarquizava a sua atuacdo enquanto literato de acordo
com a remuneracgdo, enquanto Moraes privilegiava o talento, colocando a poesia no topo dos
géneros literarios. A perspectiva de Aluisio seria, portanto, mais proxima da visdo de Karl
Marx apresentada em Para a critica da economia politica, quando o filésofo afirma que “nédo
€ a consciéncia dos homens que determina o seu ser, mas, ao contrario, é o seu ser social que
determina a sua consciéncia”.’® Verificaremos esta aproximagdo novamente no capitulo 5, em

nossa analise de Uma lagrima de mulher.

1.5. O status social do escritor

7> |dem, p. 269.

78 MARX, K. Vorwort zur Kritik der politischen Okonomie. In: MARX, K.; ENGELS, F. Werke (MEGA). Berlin: Dietz,
1983, v. 13, p. 9. In: CHAGAS, Eduardo F. “O pensamento de Marx sobre a subjetividade.” Trans/Form/Ac¢édo
[online]. 2013, vol.36, n.2, pp.63-84. Acesso: 25/06/2020, 11:25.
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Pode-se dizer que, neste periodo, a profissdo de escritor ndo existia, uma vez que era
possivel viver da remuneragdo exclusiva da escrita somente por breves periodos. Em
Estrutura social da Republica das Letras, A. L. Machado examinou sessenta escritores no
final do século XIX: “80% ocupavam emprego publico, 20% ensinavam em estabelecimentos
publicos ou privados; 70% dos escritores, além de sua ocupacdo primeira, colaboravam em
jornais ou revistas.”’’

Contudo, havia literatura brasileira. Um nimero cada vez maior de escritores brasileiros
publicava ficcdo em folhetins e livros. Como estas figuras ocupavam cargos publicos ou
habitavam as redacGes dos jornais, o publico brasileiro desconhecia quem fossem. Uma
imagem possivel poderia ser entrevista em relatos em lingua francesa, que representava
Baudelaire e Balzac ao lado de expressées como “maldito”, ou “boémio”. As casas de teatro,
como procuramos mostrar, eram o0s locais mais acessiveis para que o publico pudesse ver 0s
autores brasileiros. Aluisio parece verificar esse interesse do leitor brasileiro pela vida destes
novos agentes sociais, apropriando-se da imagem da boemia dos escritores franceses e
colocando-a em suas obras, seja em Memorias de um condenado, de 1882, com o boémio
Gustavo, Mistério da Tijuca, do mesmo ano, descrevendo muitos de seus companheiros, e
depois com o incompleto Ruy Vaz, cenas da boémia fluminense, ja referido neste capitulo,
quando parece descrever a sua trajetdria. Desta forma, com A conquista, Coelho Neto
retomaria esta ideia, apresentando seu romance como relato veridico de sua geracao.

Por mais que se vestissem como boémios, a questdo da aparéncia é realcada por Neto
desde o principio. Ruy Vaz, vivendo em situacdo precaria, solicita a Anselmo os seus sapatos
para poder encontrar uma moca da alta sociedade, enquanto José do Patrocinio oferece a
Anselmo um novo casaco, uma vez que 0 jovem vestia um j& bastante estracalhado. No
comeco da narrativa, Paulo Neiva era 0 Unico que assumia a alcunha de “boémio”. Na
segunda metade do romance, o narrador passa a identificar o grupo de Anselmo e Vaz
enquanto “boémios”, em um primeiro momento entre aspas, mas depois sem, quando somente
Neiva e Lins passaram a aparecer.

Assim, os literatos representavam seus papeis de boémios nos cafés e nas confeitarias da
rua do Ouvidor menos como boémios e mais como publicitarios, sendo assistidos por grande

publico. Ali, eram feitas combinacdes de ajudas mutuas.

Podia-se medir o sucesso de um escritor no Rio de Janeiro por meio do
interesse suscitado na Rua do Ouvidor por seu Ultimo poema ou seu Gltimo romance
publicado. Por outro lado, a solidariedade dos escritores boémios era exercida muito
ativamente nos jornais e revistas literarias (...). O jornal era um elo entre os
escritores e os leitores (...) Eles utilizavam a imprensa para condicionar o publico e

77 MERIAN, Jean-Yves. Idem, p. 356.
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promover as obras de seus amigos. Aluisio utilizou amplamente este recurso para
lancar seus romances.

Para contrabalancear a invaso de obras estrangeiras, 0s escritores da geracéo
de Aluisio Azevedo foram levados a pratica, de modo sistematico em certas épocas,
do elogio matuo. O cabotinismo, que foi muitas vezes apontado como uma das
pragas da imprensa do fim do século XIX, era uma consequéncia da concorréncia
europeia. (...) O rigor dos criticos ficava reservado aos “inimigos”.”

Como vimos, o escritor-jornalista assumia-se, a contragosto, como jornalista. Por um
lado, o escritor adquiria uma espécie de aura de superioridade, enquanto martir pela
exceléncia de sua arte, por outro, o status de jornalista permitia que assumissem um local
social, que pertencessem a um campo de atuacdo, mesmo ndo o desejando, mesmo com
objetivos provisorios. Havia, assim, um tensionamento entre os campos jornalistico e literario
no Brasil. Enquanto o primeiro campo estava consolidado, o segundo lutava por desvincular-
se dessa dependéncia, buscando uma autonomia financeira maior e ndo se deixando impregnar
pelo ritmo de escrita do jornal diario ou dos prazos da revista semanal.

Diante de um publico leitor baixo e acostumado com a literatura europeia, 0
“cabotinismo” passa a dominar e a definir o campo jornalistico como forma de sobrevivéncia
dos escritores-jornalistas. Apesar da luta por autonomia do campo literario, essa relacdo de
ajuda mutua permaneceu estruturando o campo jornalistico e literario durante o periodo de
atuacdo de Aluisio Azevedo. Por essa razdo, acreditamos que o cabotinismo ndo apenas
definiu o escritor enquanto escritor-jornalista como também aproximou demasiadamente o
campo literario do campo jornalistico em niveis de dependéncia. Enquanto o campo
jornalistico conseguia manter-se, relativamente, sem o literario, o campo literario néo
conseguiria “vencer” a literatura europeia sem a ajuda do campo jornalistico. Além disso, as
lutas politicas em prol da aboligdo e da republica forcavam os grupos a unirem-se sob o risco
de terem seus lugares ocupados por literatos conservadores.

Diante das caracteristicas verificadas neste capitulo, o campo literario no Brasil pode ser
nomeado, entre 1875 e 1890, por campo literario-jornalistico, a exemplo da nomenclatura
escritor-jornalista. A terminologia também evidencia a essencialidade de considerar a poética
do suporte literario para as produgdes de escritores como Aluisio, que utilizavam a vivéncia
no jornalismo como trampolim para a profissdo almejada.

Para o caso das duas primeiras obras de Aluisio, objeto desta tese, a sua principal
experiéncia dentro da imprensa fluminense recaira em sua atuagdo como caricaturista e na
vivéncia da dindmica do campo jornalistico. As relagbes conquistadas pelo seu irméo

forneceram-lhe a oportunidade de conhecer desenhistas e artistas plasticos, com quem

78 MERIAN, Jean-Yves, idem, p. 419.
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aprendera e discutira sobre as técnicas da pintura e da caricatura’®. Nesse momento de
indefinicdo enquanto artista, Aluisio precisa voltar ao Maranhdo e, nesse movimento,
abandona a caricatura e voltando os seus esforgos para a escrita. E essa relagdo triangular de
Aluisio com pintura, caricatura e literatura que estudaremos para buscar uma exposicao das
caracteristicas de seu estilo vinculada ao seu papel de agente social integrado em um campo

de atuacéo.

79 A experiéncia de Aluisio anterior e posterior ao periodo de 1876-78 no teatro e enquanto cronista também
serd verificada, ao menos tangencialmente, uma vez que ele ndo buscou desenvolver-se como dramaturgo ou
como escritor de cronicas. Aluisio era um autor multifacetado e a exploragdo destas outras formas excede os
objetivos desta tese.
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CAPITULO DOIS

Da pintura a caricatura

Neste segundo capitulo, abordaremos a questdo das técnicas representacionais oriundas
da pintura e da caricatura. As duas primeiras obras de Aluisio Azevedo, principalmente Uma
lagrima de mulher, apresentam a forte presenca de técnicas vindas da pintura, além de um
didlogo constante com esta forma artistica. Assim, antes de contrastar as representagcdes do
real nos dois primeiros romances de Aluisio Azevedo, é preciso avaliar a importancia da
pintura em suas formalizacdes literarias. Deste modo, sera possivel sublinhar continuidades e
descontinuidades entre estes dois romances a partir do intercambio das linguagens e técnicas
das artes pléasticas praticadas por Aluisio.

Retomaremos, desta maneira, neste capitulo, algumas questdes biograficas, a fim de
verificar a importancia da pintura em sua trajetdria, antes de nos deter em suas charges a partir
da caricatura, no capitulo seguinte. A caricatura, como procurar-se-a mostrar neste capitulo, €
uma extensdo tanto da atividade de Aluisio na imprensa como de seus objetivos enquanto

pintor, o que torna o Aluisio-caricaturista uma extensdo do Aluisio-pintor.

2.1. Domingos Tribuzi

A trajetoria de Aluisio Azevedo na pintura passa, necessariamente, por Domingos
Tribuzzi, pintor italiano com quem convivera na mesma rua durante seus anos de formacéo; a
chegada do artista no Maranhdo provocou um crescimento do interesse artistico na
provincia®®.

Tribuzi ancorou em Sdo Luis entre 1840 e 1841. Em 1842, ele montou o seu primeiro
atelié, divulgando aulas de arte e de canto no Jornal Maranhense a 08/04. Trés anos depois,
nasceu o seu filho, Horéacio Tribuzi, ano em que ocupou a vaga de professor substituto no
Liceu Maranhense (vitalicio em 1846). Nos anos seguintes, e sempre se utilizando dos
anuncios publicitarios nos jornais locais, passou a dar aulas em escolas publicas e privadas,

além de administrar uma loja de produtos importados em 1851. Em 11/01/1862, o Publicador

80 0 atelié dos Tribuzi estava localizado no mesmo lado da rua em que morava Aluisio Azevedo, a Rua do Sol.
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Maranhense anunciou Horacio Tribuzi enquanto professor do atelié, ao lado do pai e, no ano
seguinte, Horacio partiu para Roma, buscando aperfeicoar os seus estudos em pintura®?.

Em 1872, durante a Festa Popular do Trabalho, Domingos Tribuzi organizou a “Expo”,
uma exposicao de quadros produzidos por seus alunos. Entre as obras, estdo producdes dos
irmdos Aluisio e Américo Azevedo®:

Fomos ver no dia 7 do corrente a exposicdo de desenhos do Sr. Domingos
Tribuzi. E digna, na verdade, de minucioso exame a sua galeria composta de 126
quadros, que apresenta bonitos e dificeis trabalhos, alguns dos quais de pessoas de
bem tenra idade (...) Os trabalhos do Sr. Aluisio Azevedo e das Sr Lopes Ferreiras
se destacam pela perfeicdo dos tracos e pela grandeza das formas, que os tornam
mais dificeis®.

Este é o primeiro texto em que Aluisio Azevedo é reconhecido enquanto artista plastico.
Encontramos ainda outro relato, no ano seguinte, no jornal O Despertador, de Santa
Catarina. Intitulado “Relatério”, o autor, anénimo, externa as suas impressdes acerca “Da
exposicdo maranhense de 1872, efetuada no estabelecimento dos educandos nos dias 15, 16 e

17 de dezembro”. Quando trata dos desenhos da exposicdo, ele afirma:

Quase todos os desenhos que vimos na exposi¢do séo bons (...).

Daremos somente aqui a lista dos expositores e uma simples indicacdo de
desenhos.

Aluisio Azevedo, um quadro representando um homem d’armas.

Américo G. de Azevedo, desenho de uma crianga com uma flor.

Estes dois desenhos sdo bons. (...)

Jodo Afonso do Nascimento, 2 quadros. (...)

O Sr. Jodo Afonso é um moco de muita habilidade e esperamos que na
exposicdo de 1873 teremos ocasido de apreciar alguns outros seus trabalhos.?

Aqui, também as habilidades de Américo Azevedo sdo reconhecidas, além de Jodo
Afonso do Nascimento, que viria a ser colega de Aluisio em A Flecha ap6s o autor de O
mulato regressar do Rio de Janeiro, em 1878. Sera Jodo Afonso, por sua vez, quem assinara as
caricaturas de A Flecha, enquanto Aluisio Ihe dedicara o seu primeiro romance.®

N&do é possivel precisar as datas em que Aluisio fora aluno de Domingos Tribuzi,
contudo, o pintor perde o filho Hordcio em 1873, vitima de intoxicacdo por tinta afresco. As
consequéncias deste luto podem ter feito Aluisio passar a frequentar, aos 19 anos, o atelié de
Jodo Cunha. Jodo Afonso do Nascimento, com quem Aluisio trabalhara posteriormente em A

81 Aluisio tinha seis anos quando Horé&cio partiu.

8 Américo Azevedo, irm3o de Artur e Aluisio, também se dedicou as artes, conquistando um espaco
significativo no teatro maranhense.

8 publicador Maranhense, 10 set. 1872, p. 02, in: CARVALHO, Nadja de Moura, idem, p. 27. Esta edi¢do n3o se

encontra disponivel no site da “Hemeroteca Digital”.
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o

O Despertador, Santa Catarina, p. 1, n 1096, 09 ago. 1873. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/709581/4230. Acesso: 24/06/2020, 10:20.

8 A quest3o do abandono da caricatura grafica e a incorporacdo de suas caracteristicas em sua ficcio sera
retomada e desenvolvida no capitulo 6.
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Flexa, publicou um artigo chamado “Pintor e romancista” contendo informagdes sobre esta
época:

Muito novo ainda, foi empregado de David Freire da Silva, despachante geral da
alfandega do Maranhao. (...)

Durante esse tempo, Aluisio recebia nocbes de desenho do professor italiano
Domingos Tribuzi, em cuja aula era uma espécie de revolucionario, rompendo com
a estreita rotina do mestre (...).

Mal conhecendo ainda as regras elementares do desenho, ja compunha, num pedago
de tela, e com as tintas a 6leo, cedidas pelo pintor maranhense Jodo Cunha, uma
cena da barricada, com um monto de cadaveres acumulados no meio da rua®.

Acerca da cena referida, trata-se de A barricada, quadro mencionado nos capitulos
anteriores e que Aluisio carregava para onde fosse. Quanto aos seus mestres, pode-se perceber
uma transicdo natural das aulas com Tribuzi para as de Cunha. Enquanto o primeiro professor
era rotineiro e cheio de compromissos, o segundo cedia-lhe as tintas a 6leo e permitia que
passasse grande parte de seu dia em seu atelié. Também discipulo de Domingos Tribuzi,
Cunha tivera as suas primeiras aulas de desenho com o mestre no Liceu Maranhense.

No atelié de seu novo mestre, Aluisio pode ter composto as personagens de O mulato:

As primeiras paginas de O mulato ganharam corpo naquele ambiente. As figuras do
Dr. Raimundo Silva, Ana Rosa, Manoel Pescada, cénego Diogo e da preta
Domingas nasceram ali. Foram idealizadas pelo mogo Aluisio, no atelié de Jodo
Manoel da Cunha.t’

Sobre o processo de composicdo de tais personagens, talvez naquele ambiente,
Domingos Barbosa fornece ainda mais uma valiosa informacéo: “(...) antes de escrever as
personagens que nos seus livros se movimentam, ele as pintava, a aquarela, se eram belas e
boas, e caricaturava-as, a lapis, se eram ridiculas ou mas”®. Investigaremos esta observacao
nos ultimos dois capitulos desta tese (quando analisaremos O mulato), com a comparacao
entre as descri¢des de Raimundo e Luis Dias, personagens antagonicos.

Também ha& uma aproximacdo possivel desta época com Uma lagrima de mulher. Na

sequéncia de seu artigo, em A Pacotilha, Jodo Afonso escreve:

Dessa época sou o feliz possuidor de dois desenhos de Aluisio, a tinta da China, no
género tétrico de Salvador Rosa — “Um banquete de canibais”, com o prisioneiro,
amarrado, posto ao centro da clareira de um bosque secular, onde as velhas
feiticeiras dancam, em presenca dos membros da tribo, sentados em derredor. “A
vala comum”, dois homens despejando na trincheira aberta para esse fim, 0s mortos
trazidos numa carroca, enquanto que o mar, desatrelado, repousa a um canto, junto
de uma lanterna pousada no chédo, projetando 0s seus raios escassos sobre essa cena
macabra. Os entendedores, que tem visto estes dois trabalhos, sdo undnimes em
gabar o vigor da composicéo, a correcdo do desenho, a exata distribui¢do da luz e

8 pagcotilha, 27/10/1919, p. 01.

8 MASSON, Nonato. “Aluisio Azevedo, propagandista”. In: Pacotilha, S30 Luis, 27/08/1955 in: CARVALHO,
Nadja de Moura, idem, p. 29.

88 Suplemento literdrio de A Manhd, vol. Il, Rio de Janeiro, p. 179.
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das sombras sem, ao mesmo tempo, excluir o estilo especial, a maneira peculiar do
artista®.

Nadja de Moura Carvalho explorou a referéncia a Salvador Rosa em sua tese
Jornalismo, pintura, caricatura e romance em interface: Aluisio Azevedo entre o pincel e a
pena, de 2002. Em seu trabalho, a pesquisadora acompanha a trajetéria intelectual e artistica
de Aluisio por meio da analise das caricaturas publicadas em O Figaro, O Mequetrefe e A
Comédia Popular, os trés periddicos em que Aluisio, seguramente, trabalhou como
caricaturista. Moura Carvalho procura evidenciar, a partir do ponto de vista da Semidtica, 0
que chama de “mecanismos de interface”, presentes na pintura, na caricatura e no romance,
procurando aproximar estes trés géneros®. A autora conclui que as obras de Aluisio sempre
dialogaram com a pintura e com a caricatura, resultando desta relacdo o que chama de
“quadro-romance”.

A pesquisadora busca pontos de aproximacdo entre a obra do musico, poeta e pintor
Salvador Rosa (1615-1673) e a de Aluisio Azevedo:

Certas afinidades existem entre Aluisio Azevedo e Salvador Rosa: o gosto pela
musica, poesia, teatro e, sobretudo, as pinturas de paisagens com ruinas, cavernas e
rochedos. As paisagens de Salvador Rosa retratam caminhos em profundos
desfiladeiros, alcancam vales longinquos, rios e enseadas no contorno de pequenas e
grandes rochas, embarcacfes diversas ancoradas em algum porto, arvores frondosas
ou com poucos galhos.®

A autora avalia o desenho de Aluisio Azevedo “Paisagem com ruina”, unico desenho do
autor encontrado no acervo do Museu Historico e Artistico do Maranhdo. No desenho, uma
ruina, a esquerda, € encoberta parcialmente pelos galhos de uma arvore curva. Ao fundo vé-se
um morro. O desenho assemelha-se demasiado a uma imagem de Salvador Rosa, como se
Aluisio a tivesse quase copiado, porém, ao contrario. A autora refor¢a que Domingos Tribuzi
ensinava a técnica do vidro aos seus alunos, em que as obras de outros autores eram
espelhadas pelos aprendizes®2.

Paisagens ruinosas e rochedos fardo parte central da narrativa de Uma lagrima de

mulher, como veremos no préximo capitulo.

8 pacotilha, idem, p. 01.

% CARVALHO, Nadja de Moura. Jornalismo, pintura, caricatura e romance em interface: Aluisio Azevedo entre o
pincel e a pena. Tese (Doutorado em Comunicacdo e Semidtica) — Programa de Pds-Graduagdo em
Comunicagdo e Semidtica, Pontificia Universidade Catdlica, Sdo Paulo, 2002. Posteriormente, a pesquisadora
verificou a presenca do poético em Aluisio em comparag¢do com Bordalo Pinheiro. Cf. CARVALHO, Nadja. “O
Poético na Caricatura, Aluisio Azevedo e Bordalo Pinheiro”. Signo - Revista de Comunicagdo, Jodo Pessoa, v. 01,
n.01, p. 31-36, 2003.

91 CARVALHO, Nadja de Moura, idem, p. 53.

%2 |dem.
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Por fim, encontramos muitos comentarios biograficos acerca da utilizacdo por Aluisio
de outra técnica composicional, envolvendo seu convivio com figuras desenhadas em papeldo
seguras em pé por um suporte de madeira. Contudo, as referéncias concretas do uso deste
recurso se referem a periodos p6s-1888%, desviando demasiado do escopo desta tese. Néao
encontramos documentos afirmando que Aluisio utilizava esta técnica antes desta data. De

todo o0 modo, atentaremos a esta possibilidade em nossas analises.

2.2. Aluisio no incipiente campo artistico do Maranhao

Tribuzi era um homem que buscava empreender, inaugurando uma loja de produtos
importados.

Ao receber o seu primeiro elogio pelo Publicador Maranhense, em virtude da exposicao
de Domingos Tribuzi, Aluisio colocava seu pé nas artes plasticas maranhenses. Este contato
com as figuras-chave deste campo, que revela muitos aspectos de sua obra, também nos ajuda
a entender as especificidades dos demais campos do Brasil afastados da Capital.

O gesto de abrir um atelié se configura enquanto marca do mestre, do artista maduro,
que ensina. Um movimento recorrente em outros campos de atuagdo que busca o
estabelecimento de uma reputa¢do como a criacdo de uma academia, no campo da educagéo,
de um partido politico, no campo politico, de um jornal, no campo jornalistico. No caso de
Tribuzi, tratava-se de um artista estrangeiro buscando estabelecer-se. Seus primeiros
movimentos poderiam ser decisivos. Aluisio, ao chegar no Rio de Janeiro, de certa forma,
estara em posicdo semelhante e sua atuacdo inicial sera parecida com a do mestre: dara aulas
particulares, procurara empregos vitalicios e se colocara em um jornal em concordancia com
as suas aspiracOes politicas, 0 que esta em acordo com um projeto de reputacdo. A exemplo
do mestre, Aluisio possui inimeras habilidades e mantém-se aberto as oportunidades. Em
seus anuncios Tribuzi procura apresentar-se engquanto mestre em sua area (desenhos de
figuras, de paisagens, pinturas, pequenos retratos para medalhas), mas ndo apenas. Também
se apresentava como professor de bordado, de canto e de lingua italiana®*.

Seja por saturacdo ou por falta de pablico, a escolha por pertencer ao campo das artes e
das letras no Brasil implicava, em um primeiro momento, um andncio de si mesmo em termos
de habilidades.

%3 LIMA, Augusto de. “Recordando...” in: Suplemento literdrio de A Manhd, vol. lI, Rio de Janeiro, p. 172.
% Jornal Maranhense, 08/04/1842, p. 04.
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A imprensa, em termos de reputacdo, ocupava na sociedade um papel essencial
enquanto divulgadora. O artista dependia da imprensa, e a imprensa dependia de anuncios
publicitérios, com exce¢do dos veiculos patrocinados por partidos. Por outro lado, a relagéo
de favores entre veiculos, jornalistas e artistas, também implicava eventuais ajudas gratuitas.
Da perspectiva do campo literario, o jornal poderia divulgar os lancamentos de um autor
“ideologicamente amigo”. Da perspectiva do campo artistico, uma relacdo de troca certamente
poderia ser dada se os diretores da publicacdo solicitassem ao artista uma arte para o jornal
ou, ainda, aulas para os filhos. O que se quer chamar a atencdo aqui é para os tipos de relacdes
possiveis de serem internalizados em composicdes.

As homologias estruturais e funcionais do campo social observadas em Tribuzi em seus
primeiros passos em busca da construcdo de um comércio artistico se vincula ao campo
jornalistico por relacfes de subordinagdo. A troca de favores permite a parceria entre o artista
plastico e a imprensa sem que eles renunciem a seus principios estéticos.

Tribuzzi ocupava uma posi¢do social Unica em S&o Luis, e atuava em conjunto com a
imprensa para manté-la, formando ao redor de si um grupo de artistas que o teriam como
“escola”.

Aluisio, por seu convivio com Tribuzzi, teria internalizado essa relagdo do artista com a
imprensa e as estratégias de manutencdo para um grupo cultural. Apés trabalhar enquanto
caricaturista no Rio de Janeiro entre 1876 e 1878, Aluisio, atento a estes mecanismos, trouxe
para as suas obras ficcionais situacGes envolvendo publicidade inéditas para a literatura
brasileira e que nunca mais abandonou, entre elas o que Mérian denominou por cabotinismo,

caracteristica de sua geragao.

2.3. Caracteristicas gerais da caricatura

O principal emprego de Aluisio Azevedo, ao chegar na Corte em 1876, foi como
caricaturista de jornais ilustrados. Realizou trabalhos bastante elogiados, desejou aperfeicoar-
se na Itdlia, porem, sem condi¢Bes financeiras, precisou desistir do intento, adentrando na
imprensa enquanto caricaturista.

O desenho caricatural consiste em uma manifestacdo artistica que alterna entre dois
designios. Em seu aspecto ludico procura o divertimento, explorando caracteristicas fisicas
pelo viés do exagero, muitas vezes buscando (ou provocando) o grotesco — atividade ocupada,

em geral, por artistas dedicados a retratos. No momento em que adentra no campo politico, a
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caricatura também passa a explorar, inevitavelmente, questdes socioeconémicas e ideoldgicas,
relacionando o exagero fisico a aspectos morais. Neste seu lado mais agressivo, a caricatura
expOe vicios de seu tempo histdrico, realcando ou questionando virtudes, apontando ao
publico culpados e inocentes através de composi¢des como a charge. De acordo com Herman
Lima, em seu extenso estudo da historia da caricatura, “na caricatura politica o social
raramente pode levar ao riso despreocupado, como acontece com o desenho humoristico”®.

A propriedade combativa da caricatura transformou-a em uma poderosa ferramenta de
ataque e defesa, utilizada por artistas, governos e imprensa.

Silvio Lago aponta para a importancia historica da caricatura, dotando o caricaturista®

de um espirito heroico, e afirmando ser, esta forma de arte, Unica entre as formas artisticas:

(...) é alguma coisa mais alto e decisivo do que refletir aspectos ridiculos ou obter
assombrosas semelhancas fisiondmicas com a maior graca e simplificacdo possiveis
(...) reflete os momentos contemporaneos com uma exatiddo (...) e uma consciéncia
instintiva da vida futura que, a seu lado, qualquer das Belas-Artes se amesquinha, e a
literatura se confessa envergonhada de seus artificios retoricos. O caricaturista
surpreende 0 aspecto grotesco dos seres, das coisas e dos fatos, porém, além disso,
faz com que o espelho onde vemos reproduzidos os fatos (...) sirva, também, no dia
de amanha, para tornar a reproduzi-los belos, harmoniosos e fortes®’.

Com o desenho caricatural e o desenho humoristico, as classes sociais, de certa forma,
neste aspecto, se nivelam: “(...) reunindo no mesmo sentimento de prazer a elite e a massa,
sdo fatores da difusdo popular da arte, e constituem a primeira colaboracao real entre as artes
e a literatura™®®,

A relacdo entre a caricatura e a literatura que, como veremos a seguir, muitas vezes
funciona enquanto complementacdo, também é a solucdo disponivel para o grupo de
brasileiros e portugueses com ensino superior. Esbarrando em uma populagéo iletrada, viam-
se incapazes de expandir o campo intelectual na velocidade que gostariam. Desta maneira, a
caricatura ajudava na circulacdo de ideias do campo intelectual entre as massas. Mais tarde,
Aluisio utilizaria este mesmo argumento para defender a sua producdo folhetinesca,
afirmando que, pelos folhetins, conseguia passar aos seus leitores, em pequenas doses, em
meio a literatura romantica tipica, uma mimese outra, mais proxima da realidade brasileira.

Diante das transformacdes estéticas de seu tempo, em especial provocadas pela

reproducdo técnica, propiciada pelo advento da imprensa, Aluisio Azevedo busca atuar

% LIMA, Herman. Idem, p. 26.

% O termo “cartunista” também é frequente, em relacdo ao produtor de caricaturas. Contudo, como a raiz
inglesa da palavra, cartoon, remete a desenhos animados, optaremos pelo termo “caricaturista”.

97 LAGO, Silvio. “La guerra y el humorismo”, in Revista La Esfera. Madrid, nov/1994. Citado por LIMA, Herman,
idem, p. 13.

%8 AZEVEDO, Fernando de. A cultura brasileira. Rio de Janeiro: Editora UFRJ; Brasilia: Editora UnB, 1996, p. 451.
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enquanto agente transformador. Este escopo € possivel, porque Aluisio participou de grupos
que atuaram no campo cultural do Brasil a partir de um questionamento da realidade,
buscando aperfeicod-la e transforma-la. Tanto os caricaturistas quanto a imprensa
abolicionista trabalharam visando a alteracfes sociais. Aluisio e alguns integrantes de seu
grupo transportaram para os folhetins essa perspectiva questionadora, encontrada em sua
forma mais abertamente critica nas charges. Era preciso substituir a forma romantica para
apresentar, por exemplo, a situacdo social do negro, o estado de salde das classes baixas, a
desigualdade nas relagdes conjugais.

Se antes romances e caricaturas eram restritas a um publico seleto, agora diferentes
pessoas poderiam produzi-las, difundindo ideias varias para a populagdo. Como o publico
leitor era infimo, a reproducdo técnica inflou o poder da caricatura, como se vera, dotando-a
de poténcia revolucionaria. Era possivel imprimir diversas charges acidas criticando
governantes e espalha-las pelas ruas, ou publica-las em veiculos editados por jornalistas
combativos. Contudo, para sobreviver, para ganhar dinheiro, era preferivel a publicacdo de

folhetins, potenciais livros. Foi neste entroncamento que Aluisio Azevedo se encontrou.

2.4. A caricatura no Brasil

O primeiro caricaturista brasileiro, se tomarmos a satira enquanto pertencente ao
caricaturar, teria sido o historiador baiano Frei Vicente do Salvador. “Do nome do Brasil”,
segundo capitulo do Livro Primeiro de Histdria da custddia do Brasil, aponta para a
intervencdo do demdnio na mudanga do nome da nova terra. Temos, nesta obra, a primeira
caricatura feita no Brasil: ndo pelo desenho, mas pelo uso exclusivo da linguagem verbal. Por
essa razao, primeiro seguiremos o percurso da caricatura na literatura e, em seguida, 0 seu
desenvolvimento ilustrado.

Outro baiano conhecido por suas satiras foi Gregério de Matos Guerra que,
frequentemente, investia a sua pena contra os nobres do periodo, ou contra a chamada
fidalguia “indiana” dos novos nobres da coldnia, deixando inumeras caricaturas de diversos
tipos sociais. Os brasileiros eram descritos como “bestas (...) sempre a trabalhar”, para manter

os “maganos de Portugal®®’. O poeta também nos deixou alguns retratos como o do

% MATOS, Gregério de. Obra poética. Rio de Janeiro: Editora Record, 1992. Disponivel em:
https://www.literaturabrasileira.ufsc.br/documentos/?action=download&id=38902.  Acesso:  03/03/2018,
18:45.

56



governador Anténio Luis de Camara Coutinho, conhecido por ter um extenso nariz. A

deformacéo aplicada por Gregorio prima pelo exagero:

Mas a fachada

Da sobrancelha

Se me assemelha

A uma negra vassoura
esparramada.

Nariz de embono

Com tal sacada,

Que entra na escada

Duas horas primeiro
que seu dono.

Nariz, que fala
Longe do rosto,
Pois na Sé posto
Na praca manda por
a guarda em ala.

(.)

Té&o temerario
E o tal nariz
Que por um triz
Néo ficou Cantareira
de um armario.

Vocé perdoe,
Nariz nefando,
Que eu vou cortando,
E inda fica nariz
em que se assoe'®.

Herman Lima prople que, pelo exagero da deformagdo, este “bem poderia ser
considerado o primeiro portrait-charge feito no Brasil”2%,

As vésperas da Inconfidéncia Mineira (1787-1788), circularam por Vila Rica poemas
satiricos atribuidos a Tomas Anténio Gonzaga. Nestes poemas, o satiro esconde-se na
personagem de Critilo, morador de Santiago do Chile, que relata a seu amigo, Doroteu, 0s
atos despoticos do governador chileno Fanfarrdo Minésio. Santiago representa a cidade
mineira de Vila Rica, enquanto Minésio corresponde a Luis da Cunha Meneses, governador
de Minas na época. A sétira de Gonzaga caricatura, em tom agressivo, a administracdo de
Portugal, diante de uma populacgéo insatisfeita e inconformada. Repetindo 0s povos europeus,
0s escritos satiricos surgem enguanto uma forma de alertar e conscientizar a populagéo acerca
de uma administracdo opressora. No mesmo periodo, Silva Alvarenga expde o0 seu poema O
desertor, em que satiriza os habitos dos jovens no Brasil.

100 MATOS, Gregério de. Poemas escolhidos. 22 edigdo. S3o Paulo: Cultrix, 1975, p. 107-108.
1011 IMA, Herman, idem, p. 59.
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Estes escritos sao importantes para ressaltar a particularidade da caricatura produzida na
América. Revelam um olhar que registra a presenca do outro, do estrangeiro, manifestando
uma consciéncia social americana muitas vezes ignorada. A satira as figuras estrangeiras
responsaveis pelo controle do povo dominado é quase uma tradi¢do no Brasil. Iniciada com
Gregorio de Matos, passa por Gonzaga e sera utilizada por Manuel Anténio de Almeida em
Memorias de um sargento de milicias. Aluisio Azevedo também questionard o dominio
estrangeiro, em especial pelo viés comercial.

Também é considerado pioneiro da representacdo caricatural no Brasil o frei Miguel do
Sacramento Lopes Gama, fundador e Unico redator do periodico satirico O Carapuceiro.
Lendo o periédico tem-se uma ideia bastante vasta a respeito da vida em Recife,
especialmente no que concerne as modas e aos costumes da populagdo: “Sao dez, sdo onze
horas da manhd, e Sinhazinha, sem nenhum incdmodo de salde, ainda estd como que se
aboborando na cama. Ergue-se pelo meio-dia. (...) A uma hora da tarde é que este astro se faz

visivel em casal®?.”

102 Trecho de O carapuceiro, reproduzido em MONTENEGRO, Olivio. “Um escritor do século passado”, in:
Boletim da cidade e do Porto do Recife, jan-dez, 1950-1951, n2 35-42, citado por LIMA, Herman, idem, p. 61.
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anctres de Pariz, ji o nosso gamenho
as adevinha , e as faz apparecer cow
todo o escrupulo , e com huma pon-
tualidade verdadeiramente ad nirg.
vel, Mr. Tal, cabeleirsire formade

Figura 2 — Edi¢do de junho de 1832 do jornal “O carapuceiro” (data ilegivel). Disponivel em:
https://www.pinterest.com/explore/jornal-de-recife/ Acesso: 05/03/2018, 14:25.

O Carapuceiro foi publicado de 1832 a 1842, em Recife, totalizando 427 ndmeros, e
continuou, até 1845, como parte de outros jornais.

Luis Gama também tem papel preponderante com poemas como “A bodarrada”, satira
ao preconceito racial. Neste poema, publicado em 1869 com o titulo “Quem sou eu?”,

percebe-se a ironia de Gama.

Se negro sou, ou sou bode,
pouco importa. O que isto pode?
Bodes ha de toda a casta,
pois que a espécie é muito vasta
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(..)

bodes negros, bodes brancos,
e sejamos todos francos,

uns plebeus, outros nobres,
bodes ricos, bodes pobres

(.)

Pois, se todos tém rabicho
para que tanto capricho?
Haja paz, haja alegria (...)*%®

Neste poema, a palavra “bode”, usada para qualifica-lo pelo coronel Teodoro Xavier, é
apropriada por Gama para responder aos racistas.

Também se destaca, no periodo, Joaquim Serra, com uma parddia a Os Lusiadas
publicada em A Reforma, de 12 a 19 de setembro de 1873. O folhetim, posteriormente
romance em 1853, Memorias de um sargento de milicias, de Manuel Antdnio de Almeida,
constitui-se em um dos mais expressivos documentos culturais acerca do Rio de Janeiro do
“tempo do Rei”, contendo intimeras “charges literarias”.

A respeito das caricaturas ilustradas, no Brasil, preservou-se um relato, durante a
revolucdo nacionalista de 1817 (muito tempo antes da publicacdo da primeira caricatura
impressa), revelando que “a distribui¢@o clandestina de papéis incendidrios com “detestaveis
ideias” se tinha espalhado em Pernambuco”, de acordo com o oficio do governador da
Provincia do Ceara ao Juiz dos Feitos da Conjuragdo a 13 de agosto de 18174,

Outro registro, desta vez do Bardo Wenzel de Mareschal (ministro da Austria no Brasil),
indica “o aparecimento de varias caricaturas e pasquins quase todos relativos aos amores de
D. Pedro e D. Domitila”, ridicularizando-os em situacdes obscenas'®.

Antes, em 1809 ou 1810, tendo como base uma memoria de Jacques Arago, sabe-se que
existiam, na Bahia e em Olinda, artistas litograficos. Contudo,

Sendo ainda téo restrito o uso da litografia, além da rigorosa censura a todos os
estabelecimentos graficos da época, e praticamente desconhecido entre nds o uso da
xilogravura (...) por ndo deixarem quaisquer tracos esses desenhos, que, as
caricaturas, tanto as nacionalistas de 1817, como as dirigidas contra o Imperador
Pedro | e a Marquesa de Santos, fossem manuscritos. Assim, se a antecipacdo da
charge escrita ndo foi muito maior, deve-se ao fato de so ter sido permitido o uso da
imprensa a partir de 1808 com a vinda de D. Jodo VI e a promulgacdo do decreto
criando a Imprensa Régial®.

103 SANTOS, Luiz Carlos. Retratos do Brasil negro. Sdo Paulo: Selo Negro, 2010, p. 58

104 Texto reproduzido em “Documentos histéricos da Biblioteca Nacional”, volume CIl. Citado por LIMA,
Herman, idem, p. 63.

105 Referido em RANGEL, Alberto. D. Pedro e a Marquesa de Santos. 22 edic3o, Pau, 1928. Citado por LIMA,
Herman, idem, p. 63.

106 | IMA, Herman, idem, p. 65.
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O ano do surgimento da caricatura no Brasil teria sido 1837, com um anuncio publicado
no Jornal do Comércio (nUmero 277, 14/12/1837):

Saiu a luz o primeiro namero de uma NOVA Invencdo Atrtistica (...) representando
uma admiravel cena brasileira (...) A bela invencdo de caricaturas tdo apreciadas na
Europa, aparece hoje pela primeira vez no pais.?”

Assim, a primeira caricatura brasileira apresentada foi “A campainha e 0 cujo”,
atribuida a Manuel Araujo de Porto Alegre, e publicada na data do anuncio. O artista
aprendera a arte da caricatura em sua estadia na Franca, onde conhecera o prestigio adquirido
por Daumier.

Esta nova arte agradou ao publico do Brasil, e novas publicacdes do mesmo tipo
surgiram em grande namero. Em 7 de agosto de 1839, Paula Brito pubica em seu jornal O
Vespeiro, um texto chamado “As caricaturas”: “Continuam a aparecer entre n0s as caricaturas
(...) As que acabam de ser publicadas (...) s&o em verdade ridiculas no sentido e até na
execuciol®®”,

Contudo, o furor causado por estas charges isoladas esmoreceu e a caricatura encontrou

novo lar nas revistas ilustradas.

197 jornal do Comércio, n? 277, 14/12/1837, p. 1.
108 | IMA, Herman, idem, p. 87.c
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CAPITULO TRES

Aluisio caricaturista

Veremos neste capitulo o lugar das revistas ilustradas dentro do campo jornalistico e
como Aluisio Azevedo se posicionou diante das circunstancias sociais e dos préprios veiculos

em que trabalhou.

3.1. Aluisio entra em campo

A partir da década de 1870, em especial devido a fundagdo do Partido Republicano, a
propaganda republicana comecou a atuar fortemente na imprensa do Rio de Janeiro, contando,
inclusive, com um ¢&rgdo préprio. Embora varios jornais ocupassem o papel de oposicao,
cabia aos periddicos ilustrados, historicamente identificados com as caricaturas, a funcédo de
critica bem-humorada da situacdo politico-social do pais. Vérias destas revistas ilustradas
surgiram na década de 1860, porém, a imprensa ilustrada conheceu um de seus melhores
momentos em meados da década de 1870. Além do acirramento dos debates, e da chegada
cada vez mais numerosa de jovens do interior com cursos superiores concluidos, a
modernizacdo dos processos de impressdao redundou no barateamento das despesas dos
jornais. Diversos veiculos assumiam-se enquanto criticos da ordem imperial, como os liberais
a Reforma, O Diario do Povo, a Tribuna Liberal, além dos liberais republicanos A Republica,
O Globo, e O Paiz. Muito mais agressivas, porém, eram as revistas ilustradas que
ridicularizavam a situacao politica e social, como a Revista llustrada e O Mosquito. E estes
veiculos aumentavam ainda mais o0 seu alcance por trazerem as caricaturas, ja aceitas pelos

leitores, que conversavam com diversos tipos de publico:

Esses e outros jornais contestadores se dirigiam para um publico ndo representado
pelas instituicBes politicas imperiais: empregados do comércio, trabalhadores de
baixa renda, profissionais liberais, estudantes, e mesmo os politicamente incapazes:
mulheres, analfabetos e escravos, etc'®.

Publicadas em oito paginas, as revistas eram editadas em um caderno apenas, com uma
lamina litografada de um lado e impressa no outro. Quatro destas paginas eram ilustradas: a
primeira e a Gltima pagina, além das duas paginas centrais, que formavam uma pagina dupla.

Este formato, em pouco tempo padrao, fora inaugurado com a Semana Illustrada, em 1860.

109 AUGUSTI, Valéria. “Mercado das letras, mercado dos homens”. Op. Cit., p. 100.
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O publico-alvo da imprensa ilustrada a recebeu bem. Como resume Marcelo Balaban, o
leitor, “atraido pela novidade técnica da litografia, que permitia a reprodu¢do com qualidade e
velocidade de todo tipo de imagem e abordava assuntos variados, ampliando os limites da
imprensa convencional”, encontra nas caricaturas uma inédita critica dos vicios e costumes
nacionais. Ambigua, a imprensa ilustrada “tinha sua for¢a na associa¢do escorregadia e
sempre repleta de sentidos entre 0 humor e a iconografia”. Assim “uma posi¢do Séria a
respeito de tema social podia ter forma e aparéncia de uma despretensiosa pilhéria” em suas
charges que “misturavam-se opinides diversas, expressas de forma propositalmente pouco
direta”!10,

E neste momento especial para as revistas ilustradas, quando a imagem comega a ganhar
um protagonismo, talvez, maior do que o da palavra, que Aluisio Azevedo chega ao Rio de
Janeiro para trabalhar como caricaturista — em meados da década de 1870, a tiragem dos
jornais satiricos se aproximava de 10 mil exemplares semanais.

Em 1876, Aluisio é aceito como ouvinte da Academia de Belas Artes do Rio de Janeiro.
Para sobreviver na Capital, o futuro autor de Casa de Pensdo estreara na folha ilustrada O
Figaro, lancada em 1876. A publicacdo seguia a linha de A Vida Fluminense, jornal que a
antecedeu, e cuja orientacdo editorial se afirmava como néo filiada a nenhum partido politico,
embora pouco simpatica ao Império. Este procedimento de “absor¢do” de revistas ilustradas
era um mecanismo usual dentro do campo jornalistico fluminense e buscava manter 0s
assinantes, os caricaturistas, além de evitar o aumento da concorréncia. Da revista ilustrada
Bazar Volante, a O Arlequim, a Vida Fluminense e a O Figaro, dezenas de caricaturistas
circularam pelas mesmas redacdes, conversando com as mesmas pessoas, entre 1863 a 1876.
Uma das principais figuras é a do artista francés Joseph Mill, uma das figuras-chave do
campo artistico fluminense.

Mill trabalhou mais de 20 anos com revistas ilustradas no Brasil, no periodo de 1863 a
1880. Figura importante na Corte, lecionava em liceus e em casas de familias abastadas, além
de pintar retratos e paisagens. Seu primeiro trabalho na imprensa deu-se com o cargo de
diretor artistico no semanario Bazar Volante, que o encarregava de ilustrar quase todo o
jornal. Mill esteve no Bazar em suas mudancas de nome e “absor¢des”, além de trabalhos em
O Mequetrefe (1875) e em Ba-ta-clan (1867-68), periddico de Charles Berry, redigido em
francés, em formato maior que os concorrentes e declaradamente contra o governo imperial. E

com esta figura-chave que Aluisio Azevedo trabalhou pela primeira vez, como informa

110 BALABAN, Marcelo. Poeta do Idpis: sdtira e politica na trajetéria de Angelo Agostini no Brasil Imperial (1864-
1888). Campinas: Editora da Unicamp, 2009, p. 24.
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Herman Lima: “Mais tarde, encontramos ainda J. Mill no Figaro, a alternar com Faria,
Aluisio Azevedo e Vale, desde que morrera Luigi Borgomainerio, em marco de 1875. Sua
colaboragdo se estende até 1878 (...,

Candido Aragonés de Faria foi outra figura deveras importante para 0 campo artistico
do Brasil. Trabalhou na Pacotilha em 1866, depois no Mefistofeles, no Figaro e no
Mequetrefe, sendo que a sua primeira apari¢do em O Figaro, a 27 de maio de 1876, “coincide
quase com a estreia de Aluisio Azevedo como caricaturista profissional, a 13 do mesmo més.
Em agosto, Faria substituiria ndo somente Aluisio, como Joseph Mill e Assis Junior que,
alternadamente, vinham ilustrando a revista”'*2. E preciso lembrar que Faria também fundou
O Mosquito, a 19 de setembro de 1869, e seria para este jornal que trabalhariam os principais
nomes da caricatura brasileira, como Angelo Agostini e Rafael Bordalo Pinheiro.

Assim, temos, em um mesmo periodo, circulando pela redacdo de O Figaro, Joseph
Mill (caricaturista ja reconhecido no meio), Candido de Faria (caricaturista feroz, fundador e
proprietario de O Mosquito até 1871), e o estreante Aluisio Azevedo. Uma evidéncia do
acolhimento do trabalho do irmdo de Artur Azevedo pelos seus pares, € que voltaria a
trabalhar com este grupo em O Mequetrefe. Ao lado de Pereira Neto e Anténio Alves, 0s
cinco ilustrariam a revista. Este grupo de relacBes aumentaria com as figuras da redacdo:
Olavo Bilac, Artur Azevedo, Henrique Lopes de Mendonga, Lucio de Mendonca, Raimundo
Correia, Filinto de Almeida, tendo como diretor, por algum tempo, uma figura chave, agora,
ndo mais do campo artistico, mas do literario: Joaquim Nabuco. Entre as satiras mais
frequentes do periddico estavam a politica e o clero.

No momento em que Aluisio Azevedo entra no campo artistico fluminense, em 1876,
assim estava composto o mercado das revistas ilustradas em circulagéo:

Revista lllustrada: fundada por Angelo Agostini em primeiro de janeiro de 1876,
publicada aos sabados, viria para ocupar o lugar deixado pela Semana llustrada, em que
trabalharam Machado de Assis, Quintino Bocailva, Joaquim Nabuco e Bernardo Guimaraes.
Viria a se tornar a revista ilustrada mais importante do Brasil.

O Mosquito: fundada por Candido Aragonés de Faria, proprietario até 1871. Nela
estreia Angelo Agostini, em dezembro de 1871. Em 1875, Agostini sai para planejar a Revista
Illustrada e o novo proprietario, Manoel Rodrigues Carneiro, traz de Portugal, para ilustrar a

sua revista, Rafael Bordalo Pinheiro, em agosto daquele ano.

111 1dem, LIMA, Herman, p. 769.
112 |dem, LIMA, Herman, p. 804.
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O Mequetrefe: fundada por Pedro Lima (posteriormente assumiria em seu lugar José
Joaquim Correia) e Eduardo Joaquim Correia. Caricaturistas e redatores j& mencionados.

llustragdo do Brasil e llustragdo Popular: ambas de Charles F. de Vivaldi, quinzenais.

O Figaro: sucessora de A Vida Fluminense, de Eduard Rensburg, encerrada no ano
anterior, revista que inaugurara o modelo com doze paginas. Caricaturistas ja mencionados.

O Polichinelo: publicada em S&o Paulo. llustrada por Huscar de Vergara.

Revista do Rio de Janeiro: editada por Serafim José Alves.

Aluisio ilustrou quatro exemplares de O Figaro, onde conheceu os principais nomes da
caricatura no Brasil apds o falecimento de Borgomainerio. Saiu do jornal em 5 de agosto de
1876, sem motivo conhecido. Ndo se sabe se Aluisio conheceu Agostini pessoalmente,
contudo, a sua amizade com Rafael é apontada por Mérian: “A amizade com Aluisio Azevedo
nunca se desmentiu. Foi uma das primeiras pessoas (...) que ele visitaria no comeco de 1896
em Lisboa %3,

De 19 de marco a sete de setembro de 1877, o futuro escritor de Casa de penséo foi
colaborador de O Mequetrefe, lancado em 7 de janeiro de 1875 por Pedro Lima e Eduardo
Joaquim Correal?4,

As caricaturas de O Mequetrefe caracterizavam-se pelas alegorias, recurso bastante
empregado desde a década de 1860, com destaque para as alegorias femininas, buscando
aproxima-las de “nagdo”, explorando significados como “gesta¢do” e “nascimento”, ou a ideia
de uma republica (ocasionalmente vinculada as ideias de republica oriundas da Revolucéo
Francesa). Uma mulher bebendo, por exemplo, poderia representar a nacdo embriagada.

Simbolos republicanos também eram frequentes nas ilustracdes, em reiterada oposicao
aos simbolos monarquicos. Por estar ligada a monarquia, a Igreja catélica também era um
comum alvo das sétiras.

O posicionamento politico do periddico pode ser entrevisto na edi¢do de abril de 1875,
quando o jornal afirmou ndo ser republicano: “mas também ndo somos monarquistas (....)
combatemos, por exemplo, o poder pessoal que € um excesso da monarquia
constitucional”'®, Desta forma, os alvos dos ataques podem ser tanto o imperador Dom Pedro
Il como os ministros escolhidos por ele. A parte textual apresentava uma postura bastante
ambigua, a0 menos nos primeiros anos, porém, as suas ilustragdes declaravam a sua
inclinacdo pro Republica. Nos anos finais do imperio, O Mequetrefe ja explicitava o seu

desejo de mudanca.

113 MERIAN, Jean-Yves. [dem, 2013. p. 105.
114 0 jornal circularia até janeiro de 1893.
115 0 Mequetrefe, S3o Luis do Maranh3o, 04/1875, p. 1.
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De seis de abril a primeiro de junho de 1878, Aluisio Azevedo colaborou em Comédia

Popular. No editorial da primeira edicao, o jornal escreve:

Tem por fim exclusivo, pela critica severa dos vicios e abusos que corroem o
universo social moderno, educar o povo em geral, reivindicando-lhe todavia o0s
integros direitos, assim como os legitimos interesses de cada um. (...) Apoiando-se no
valioso conselho (...) conjectura se afastar um tanto da sonda comum do jornalismo
patrio (....)1.

Infelizmente, ndo temos disponiveis as edigdes em que Aluisio Azevedo esteve
presente. O tom do jornal se agrava, porém, em relacdo ao governo. Na edi¢do de 26 de margo
de 1878, o artigo “Senhor Governo” permite ter uma ideia da postura editorial: “Por que é que
teu ministro encarregado de nos dar agua, esse Moisés de nova espécie, ndo a encomenda nos
bastidores (...)?”Y

Nesta publicacdo, Aluisio assinou algumas crénicas sob o pseudénimo de Lambertini.
Estes arquivos estdo sob a guarda de Pastor Azevedo Luquez, filho adotivo e herdeiro de
Aluisio®, Nestas cronicas, Aluisio defende uma nova filosofia politica baseada no
Positivismo.

Jean-Yves Mérian evoca a possibilidade, sem confirmacdo, de Aluisio ter colaborado
também com A Semana llustrada e Zigue-Zague®*®.

Com a morte do pai, Aluisio volta ao Maranhdo, no mesmo ano.

3.2. A carta de apresentacao caricaturada

Os anos 1870 foram marcados por um intenso debate politico em torno de duas questdes
fundamentais: a abolicdo da escravatura e a proclamacdo da republica. As orientaces
politicas formavam grupos em torno de nomes fortes do campo jornalistico, determinando as
redes de relacGes possiveis. Por este angulo, os caricaturistas estavam determinados pelos
interesses das figuras mais importantes do campo jornalistico, 0 mesmo ocorrendo com 0
campo literario. Outro alvo frequente dos periddicos ilustrados era a Igreja Catolica,

principalmente por conta da chamada “Questdo Religiosa”, desencadeada em 1872. No

116 comédia Popular, Rio de Janeiro, 18/08/1877, p. 2.

117 comédia Popular, Rio de Janeiro, 28/03/1878, p. 3.

118 Jean-Yves Mérian, em 2014, relata a dificuldade em acessar os documentos inéditos de Aluisio: “(...) Plinio
Doyle, Aluisio Azevedo Sobrinho, Josué Montello, no Rio de Janeiro, e Pastor Azevedo Luquez, herdeiro de
Aluisio Azevedo, em Buenos Aires (com muitas reticéncias), puseram a minha disposicdo cartas, livros,
manuscritos, jornais e livros que ndo existiam nas bibliotecas. Infelizmente, os acervos Unicos de Aluisio
Azevedo Sobrinho e de Pastor Azevedo Luquez foram dispersados ou vendidos depois da morte de ambos.”
Teresa - Revista de Literatura Brasileira, nimero 14; Sdo Paulo, p. 225, 2014.

119 |dem, p. 106.
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conflito, a Igreja desafiou o governo imperial, provocando a participacdo de Dom Pedro |,
Jodo Alfredo, Visconde de Rio Branco, entre outros politicos; dos Bispos do Rio de Janeiro,
Pernambuco, Pard e do papa Pio IX; de membros da magonaria e da imprensa. Do embate,
acabaram presos os Bispos de Olinda e do Para. Jornais ilustrados como O Mequetrefe, O
Mosquito e A Vida Fluminense aproveitaram a ocasido para atacar a relacdo Igreja-Estado.

Nas caricaturas de Aluisio Azevedo, podemos encontrar diversos temas que voltardo a
aparecer em seus romances posteriores, como a influéncia e o poder de portugueses na
economia do Brasil. Passaremos agora a analisar as suas principais producdes, visando 0s
tragos caracteristicos, uma tarefa que exige apuracdo, como expde Sidney Chalhoub: “A
imprensa ilustrada oitocentista é cronica hibrida, texto e imagem, requer do leitor hodierno
erudicdo pertinente a um tempo que n&o lhe pertence.” 120

Em 13 de maio de 1876, a edicdo numero 20 de O Figaro apresenta Aluisio Azevedo,

Seu novo caricaturista, para os leitores da revista. Na legenda, 1é-se:

“Meus senhores! Apresento-lnes um novo caricaturista, o0 Senhor Aluisio,
irmdo do pai da filha de Maria Angu; é um rapaz habil que se propbe a fazer
caricaturas se o publico, juiz severo e imparcial, ndo mandar o contrario*?.”

120 CHALHOUB, Sidney. “Prefacio”, in: BALABAN, Marcelo. I[dem, p. 17.
121 0 Figaro, Rio de Janeiro, 13/05/1976, p. 1.
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Figura 11 - “O irmdo do pai da filha de Maria Angu”, publicado em O Figaro, n° 1876, 13/05/1876, p. 08

Esta ilustracdo quase ndo poderia ser considerada uma caricatura. Ha pouca
deformacéo, pouca ousadia formal (porém ndo se trata de uma caracteristica do traco de
Aluisio Azevedo, como veremos na proxima caricatura), apesar de o autor se colocar com
roupas de espectador (ou narrador?) e ndo de atuador, como a segunda personagem. Entre 0s

elementos deformados, temos a cabega maior do que o tronco (sem propor¢do), podendo
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significar “mais pensante” ou superior intelectualmente — talvez um contraponto com a
questdo das classes sociais ou do ego que permeia 0 seu meio.

Aluisio, com uma enorme pena em méaos, estd acompanhado de seu irmdo, Artur,
vestido como um personagem de teatro. Primeiro, é preciso destacar uma das caracteristicas
elementares da caricatura de Aluisio Azevedo: a grande quantidade de detalhes. Esta
qualidade indica o olhar agugcado que marcara as suas longas descricbes repletas de
pormenores e observagfes. O segundo aspecto essencial, recorrente em suas caricaturas, € a
dessacralizacdo da figura representada, no caso, o préprio autor. O tamanho da pena reflete
outras duas caracteristicas: 0 exagero e a construcdo de personagens-tipo. O desenhista se
apresenta bem vestido, com a ambigua cartola estendida, como se a receber o aplauso do
publico ou a esmola. O objeto exagerado, a pena, € o elemento critico, que pode ser
interpretado como o ego do dono. Esse olhar para si pode ser lido como a sua visao do olhar
do puablico para a sua profissdo. O exagero e 0s tracos de carater podem ser notados, por
exemplo, em suas obras posteriores: na ganancia de Jodo Romdo, em O corti¢co, na
ingenuidade inicial de Rosalina (Uma lagrima de mulher), Ana Rosa (O mulato), Amancio
(Casa de penséo) e Pombinha (O cortico).

Na caricatura auto-representacional, podemos entrever como Aluisio lidou, em seu
tempo, com a questdo da aparéncia. Ele e seu irmdo estavam em uma cidade nova e
precisavam conquistar os afetos do puablico, imerso em debates sobre imperialismo e
republica. Era preciso provocar-lhes os sentimentos, colocar-se ao seu lado. Pelo seu potencial
critico, a caricatura aparecia como um local privilegiado de atuacdo, onde etnia, nacionalidade
e corpo podem ser explorados a fim de manipular e ridicularizar opiniées. A linguagem das
legendas e as interpretacOes sofisticadas das caricaturas, contudo, demonstram que Aluisio
ndo simplificaria tanto seu trabalho. Um olho sempre estava aberto para a critica.

A “carta de apresentagdo” de Aluisio, contudo, é colocar-se ao lado seu irmdo. Apds
trés anos na Corte, Artur Azevedo conquistara seu espago no campo literario e no campo
cultural com a sua peca A filha de Maria Angu. Colocar-se ao seu lado sugere um
comprometimento com o irmdo e com o grupo de jornalistas de viés republicano-
abolicionista.

A charge de Aluisio lembra bastante a caricatura de estreia de Angelo Agostini no jornal
ilustrado Diabo Coxo, tanto pela postura, que destaca 0 ombro e mantém a perna esquerda
para frente. Uma vez que Agostini ja era referéncia entre os caricaturistas, poderia tratar-se de

uma homenagem, quase um “aceno” do novato Aluisio.
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0 Diabo-cozo comprimenta aos seus leitores.

Figura 12 - Diabo Coxo. N° 1, 17/09/1864, p. 1.

Na mesma edicdo de 13 de maio de 1876, O Figaro trouxe a caricatura “A prop6sito
dos trinta botdes”, de autoria de Aluisio Azevedo, estreando como caricaturista. Em pagina
dupla central, o desenho pode tanto referir-se a peca de Eduardo Garrido, em processo de

montagem no teatro Sdo Pedro, na mesma época, ou a figura de Manuel Trinta BotGes, criada
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pelo artista plastico portugués Rafael Bordalo Pinheiro, em escarnio ao modo como 0s
portugueses da burguesia brasileira se vestiam?2, sendo mais provavel um misto das duas. No
caso, 0 Bardo do Lavradio protestara contra as caricaturas de Rafael, argumentando que os
brasileiros recebiam de bracos abertos os portugueses que chegavam de jaquetdo de trinta
botBes e ndo toleraria os insultos do caricaturista. Rafael, em jaqueta de trinta botGes, teria

desfilado pela Rua do Ouvidor no sabado seguinte.

Figura 9 — “A propdsito dos trinta botdes ”, publicada em O Figaro, n° 20, 13/05/1876, p. 04-05.

Os temas relacionados a0 modo como o portugués vé os brasileiros e é visto por eles,
aparecera (em menor tom) em quase todas as suas obras, ganhando énfase em O mulato e em
O cortico. Na caricatura “A proposito dos trinta botdes”, evidenciam-se 0s alicerces da
caricatura: a deformacédo, o exagero. Na cena, 0s imigrantes portugueses chegam ao Brasil
pobres, com roupas surradas, segurando as roupas nos ombros. O Brasil, representado pelo
forno, transforma os portugueses em seres obesos, ricos, arrogantes (0 nariz esta empinado) e

com o titulo de comendadores.

122 0 Figaro, Rio de Janeiro, 15/05/1876.
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Os portugueses, obesos e preguicosos, contrastam com o indio magro em trabalho
mecanico e constante. Os burgueses apresentam-se vestidos com roupas cerimoniosas, € 0
indio, nu. Por outro lado, os portugueses sdo menores, baixos e gordos, em comparagdo com 0

indio, corpulento e alto, que encara de frente os imigrantes que chegam:

(...) mostra um laboratério onde entram emigrantes portugueses magricelas e de
tamancos. O indio brasileiro ativa a fornalha, tocando um grande fole, com o que saem do
outro lado da almanjarra os nédios barfes, viscondes e comendadores lusos, o ventre
préspero, o ar arrogante, a cruz de Cristo no alto do peito'??,

No campo iconogréfico, a figura indigena geralmente representa o povo brasileiro. Com
a sua caricatura, apesar da exploracdo, Aluisio ressalta um povo gigante, trabalhador e que
enfrenta seu dominador de frente. Por fim, as imagens de Aluisio contam uma histéria. Da
esquerda para a direita, como uma frase, como uma histdria, acompanhamos a transformacao
dos portugueses.

Estes tracos se repetem em uma das caricaturas mais polémicas e referidas de Aluisio
Azevedo, publicada na edicdo nimero 97 de O Mequetrefe, em 10/04/1877. Na capa da
publicacdo, ao centro, hd& um homem crucificado e, abaixo dele, outras quatro pessoas. Mais
abaixo, dois versos: “O povo... O povo também é Rei, € rei como / Jesus! Para beber o fel,

para morrer na cruz”?,

123 | IMA, Herman, idem, p. 1682-83.
124 0 Mequetrefe, Rio de Janeiro, 10/04/1877, p. 1.
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Figura 10 - Caricatura publicada em O Mequetrefe, n° 97, 03/04/1877, p. 1

Comparado a Jesus, 0 povo brasileiro domina a imagem, ferido pela langa da caricatura
do General Duque de Caxias, em uniforme de soldado, e pelo bastdo do Barédo de Rio Branco.

As duas outras figuras, mais ao fundo, representam o imperador, Dom Pedro Il, e alguem da
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Igreja, a jogar dados, indiferentes ao povo. Duque de Caxias, desta forma, é mais poderoso
que o imperador, distraido com jogos.

Novamente a caricatura apresenta grande quantidade de detalhes, desta vez, em uma
analogia com uma imagem classica, uma das cenas mais representadas em tragédias. Ao
aplicar a camada critico-cobmica sobre a cena, Aluisio encontra a dessacralizacéo.
Simultaneamente, cria duas personagens-tipo: o governante perdido e a figura clerical
jogando com o poder, ambos de costas para a populagdo, a sofrer agressdes. Seria dessa
maneira que a populacdo enxergava as figuras desenhadas? Esse olhar, talvez, irreverente,
assumira o protagonismo nos moradores do corti¢o, em sua obra de 1890.

Também vale apontar para o olhar alto dos agressores em comparagdo com o olhar
baixo do imperador, indicando possiveis relages com ambigfes politicas dos primeiros em
contraste com a auséncia de Dom Pedro Il. As lancas ferem o povo mesmo crucificado,
enguanto o governo joga com a vida indiferente ao sofrimento escancarado.

Outro aspecto importante, observado por Nadja de Moura Carvalho, é a presenca
constante de cabecas soltas, reunidas, apartadas do corpo. Na caricatura “Questdes de asseio”,
vemos uma cesta de cranios no canto inferior direito, semelhantes as cabecas reunidas em
"Reflexes humoristicas sobre o casamento™. Ja em "As folhas ilustradas a cata de um baréo...
higiénico” notamos um corpo sem cabeca. Muitas cabecas soltas podem ser apreciadas em
"Entidades que ndo podem olhar para os lados".
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Figura 12 -

Tilo aque ¢ oudias b

"Reflexdes humoristicas sobre o casamento", publicada em O figaro, n° 32, 05/08/1876, p. 04-05 (detalhes)
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Figura 14 - "Entidades que nao podem olhar para os lados", publicada em O Figaro, n° 32, 05/08/1876, p. 01
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Para Nadja de Moura Carvalho, os apartamentos de cabeca e 0 jogo de “esconde-
esconde” utilizados por Aluisio indicam um dialogo do autor com o positivismo:

Apenas com a cabeca, a simbologia da razdo ja representa o homem. E a razéo, o
intelecto, que importam em suas cabecgas cortadas. A cabeca separada do corpo
adquire forma de metafora, e sem rodeios apresenta no formato visivel a importancia
que era atribuida ao positivismo, ao racionalismo da ciéncia moderna, abracado
pelos jovens de sua época‘?.

Podemos confirmar este apreco das ideias positivistas na seguinte caricatura:

Figura 15 - Juizo final, publicado em O Mequetrefe, n® 96, 24/03/1877, p. 4-5

Na charge, o Positivismo, liderado por Auguste Comte e guiado pela Liberdade, parece
surgir como extirpador dos males da Terra. A direita, podem-se ver clérigos desesperados.

Com base nestas caricaturas, verifica-se que a politica estd presente na estética de
Aluisio, determinando-a, tanto em sua representacdo como na construcdo de seu lugar no
campo literario. E este olhar atento ao modo como a situacdo social pode ser representada,
seja de maneira sintética, seja por meio do exagero em cenas cuidadosamente trabalhadas,
Aluisio adquiriu com a caricatura. No restante de sua obra pode-se notar como essa sua

primeira inser¢do na imprensa foi marcante para a sua escrita.

125 CARVALHO, Nadja de Moura, idem, p. 86.
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O primeiro contato com o publico das revistas ilustradas parece ter desenvolvido em
Aluisio caracteristicas recorrentes desde Uma lagrima de mulher até O cortico. Como se nota
em sua ‘“carta de apresentacdo”, o autor ndo se dissocia do publico e questiona ou
problematiza o seu lugar.!?®® Além disso, ha grandes quantidades de detalhes em suas
descricdes, seja do nascer do dia em Uma lagrima de mulher'?” ou do cortico, e mesmo em
Memorias de um condenado®?®, além dos tragos exagerados, que encontram a sua forma maior

na figura do avarento Jodo Romaéo.

126 Como se verd no capitulo seis, Aluisio também comparou o seu sofrimento com o experienciado pelos
negros.

127 “principiava a declinar o més de outubro, e j& o inverno abria cedo os portdes da noite. O céu, betumado
por igual de um cinzento chumbado e sujo, peneirava de vez em quando uma poeira d’agua, que se precipitava
na lamina polida do mar, como se milhGes de flechazinhas microscépicas crivassem o escudo enorme do
fabuloso gigante marinho. Das 4guas, mortas e sombreadas pelo azul escuro da noite, levanta-se o torrdo
vulcanico, da ilha, desenhando fantasticamente no fundo plimbeo do céu os contornos negros das oliveiras.”
AZEVEDO, Aluisio. Uma lagrima de mulher. Sdo Paulo: Livraria Martins Editora, sem data, p. 3.

128 “0 cortigo estava todo em movimento. Havia nele o alegre rumor do trabalho. Um grupo de mulheres, de
vestido arregacado e bragos nus, lavava, conversando e rindo em volta de um tanque cheio. Um portugués,
com jaqueta atirada sobre os ombros, tagarelava com uma negra, que entrara para vender hortaligas; duas
criangas mads, assentadas na grama raspada de um quase extinto canteiro, entretinham-se a enraivecer um cao.
Um mascate, com uns restos de cachimbo ao canto da boca fumava ao lado de um tabuleiro de quinquilharias
de vidro, e conversava em meia lingua com uma velha ocupada a depenar um frango.” AZEVEDO, Aluisio. A
condessa Vésper. Sao Paulo: Globus, 2009, p. 160.
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CAPITULO QUATRO

Um pintor que escreve: Uma lagrima de mulher

Como procuramos demonstrar ao verificar o grau de autonomia do escritor brasileiro na
década de 1880, o campo literario dependia do campo jornalistico, tornando-se um campo
literario-jornalistico. Aluisio, por sua vez, nunca esteve, realmente, no campo jornalistico. Em
um momento inicial participara do campo artistico, depois passou ao campo jornalistico-
literario por obrigacdo, vinculando-se as lutas de seus amigos no campo politico, finalizou
como funcionario publico e jamais retornou aos campos culturais apesar de ter escrito um
estudo sobre o Japdo. Os depoimentos e as acGes de Aluisio sugerem um intelectual que
buscava circular livremente pelos diversos campos, coletando informacOes para seus
romances, sempre permanecendo em entrelugares.

Neste capitulo analisaremos a obra Uma lagrima de mulher a partir de sua inser¢do no
campo literario nacional, buscando avaliar as dificuldades da entrada de Aluisio Azevedo no
meio. Além disso, verificaremos a recepcdo da obra e suas singularidades, buscando analisar a
presenca das técnicas da pintura.

4.1. Situacao do campo literario

De acordo com Gisele Sapiro*?®, Bourdieu afirma que o campo literario se estrutura a
partir de algumas oposicdes. A mais forte, oriunda dos espacos sociais, seria a 0posi¢édo entre
dominantes e dominados, entre os agentes ja conhecidos e 0s seus pretendentes. Esta
diferenciacdo produziria um capital poderoso para o campo: o reconhecimento. Nesse sentido,
ocupar um lugar em uma possivel Academia Brasileira de Letras, no Brasil, por exemplo,
dotaria o escolhido de um capital simbolico imensuravel dentro da logica do campo literario
em finais do século XIX, aumentando as relagdes de forca.

Ao dar os seus primeiros passos no campo literario-jornalistico, Aluisio Azevedo,
inicialmente, buscard se juntar aos literatos da escola roméantica com Uma lagrima de mulher.
Tentar ser reconhecido dentro do grupo dos escritores romanticos parece um primeiro passo

I6gico dentro do campo literario. Se tivesse qualidades, ndo seria automaticamente aceito?

129 SAPIRO, Giséle. “Campo literario”, verbete em CATANI, idem, pp. 88-90.
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Contudo, sua obra seguinte mudara drasticamente, buscando uma representacdo da sociedade
brasileira vinculada com as lutas sociais através de um romance de tese.

Ao colocar-se ao lado de uma corrente literéria distinta, Aluisio atua contra a situacao
atual do campo, buscando transforma-la, o que implica transformar outros escritores, o
publico e a critica. Uma vez que a posi¢do ocupada no campo literario deriva diretamente do
reconhecimento obtido, a decisdo do escritor maranhense pode ser considerada
ousada/arriscada. Aqui, entramos no segundo aspecto importante do campo literario, aspecto
determinado pelo campo cultural: o reconhecimento pode ser simbdlico ou temporal.

A questdo aventada reside no grau de autonomia do campo literario em relacdo a sua
demanda, ou seja, os compradores de livros e de jornais. E preciso corresponder as
expectativas do publico? Do ponto de vista financeiro, a resposta seria afirmativa, uma vez
que o valor de vendas seria baixo, reduzindo, assim, o valor da obra em si. O autor deveria,
sem duvida, neste raciocinio, apostar no valor temporal da obra. Aluisio deparou-se com esta
encruzilhada durante a sua carreira literaria: se o estilo ou tratamento moral e ideoldgico do
assunto fossem demasiado diferentes, talvez ele ndo obtivesse publico. Em O mulato, por
mais ou menos vinculado as correntes realistas e naturalistas que estivesse, Aluisio permeou a
sua obra com recursos da escola romantica, e muitas saidas literarias na trama s&o
convencionais. Viria a revisar a obra somente dez anos depois, aspecto que analisaremos no
sexto capitulo.

Contudo, o campo literario, como vimos, possui uma légica prépria, que privilegia o
carater estético: quem realmente pode julgar e determinar o valor de uma obra nao seria 0
publico, mas 0s outros escritores e os criticos literarios. O capital acumulado sera, neste caso,
o0 simbdlico:

A producédo literaria autonomizou-se da demanda das classes dominantes e do
grande publico, ao valorizar o julgamento dos especialistas. (...) No entanto, este
processo nao € linear, nem homogéneo, tendo assumido diversas modalidades em
funcéo dos paises'¥,

A obra de Aluisio Azevedo, em sua variedade, € exemplar para a compreensao da
evolucdo da autonomia do campo literario nacional e de como 0s escritores usaram esta
questdo em suas criacBes, por exemplo, em prefacios, na criacdo de seus narradores ou em
matérias na imprensa. Sera em uma reflexdo acerca do leitor brasileiro em um de seus
prefacios que Aluisio expora o seu projeto de educacgéo do leitor e serd com o seu narrador em

Memorias de um condenado que nos apresentara a imprensa como matéria e forma literaria.

130 SAPIRO, Giséle. Op. Cit. p. 90.
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Na imprensa, publicard andncios para o lancamento de Uma lagrima de mulher, Casa de
pensao, O homem, além de seu projeto literario envolvendo cinco romances. Os preparativos
para o langamento do romance O Cortico, em 1890, receberam uma atencgéo redobrada, com a
publicacdo de artigos sobre o romance nos periodicos fluminenses por parte de varios amigos
seus: Capistrano de Abreu (Gazeta de Noticias), Urbano Duarte (Gazeta Literaria), Artur
Azevedo (Correio do Povo), Pardal Mallet (Gazeta de Noticias); Medeiros de Albuquerque (A
Cidade do Rio, reproduzindo um suposto dialogo sobre o romance ouvido na Garnier) e José
do Patrocinio, (A Cidade do Rio).

O Brasil, tido como extensdo da Coroa portuguesa, passa a refletir sobre o “individuo
brasileiro” no século XVIII, em especial com os autores arcades. Antes disso, 0 conceito de
nacio apenas comegava a ganhar corpo’3l. Ap6s o movimento de independéncia ocorrido em
1822, esta reflexdo identitaria torna-se central e atinge a literatura nacional, entre 1835 e
1840, com os escritores brasileiros denominados romanticos. Na busca por elementos
particularizantes do Brasil, estes autores os identificaram na natureza, nos indigenas e na
religido®®2,

Em O Guarani (1857), José de Alencar compde um mito fundador para o Brasil
enguanto nacao, com a miscigenacao do europeu branco com o nativo selvagem.

Oriundos de familias economicamente estaveis ou de classe média (como é o caso de
Manuel de Aradjo Porto-Alegre e Gongalves de Magalhdes) e educados no exterior, 0s
escritores romanticos brasileiros passaram a ser patrocinados por D. Pedro Il apds 1840 e,
comumente, adotaram posicdes aristocraticas, tanto na literatura quanto em sua atuacdo
politica®®. Este status durou trinta anos, quando o campo literario passaria a ser renovado
com as vozes da geragdo de 1870. Proveniente da Faculdade de Direito do Recife e de
formacé&o positivista, este novo grupo costumava propor a aboli¢do da escravatura, uma maior
educacdo da populacéo e o estabelecimento da republical3*

O romance Uma lagrima de mulher, publicado em 1879 no Maranhdo, ndo costuma
receber mais do que uma linha na historiografia literaria brasileira. O primeiro romance “de
verdade” de Aluisio Azevedo seria O mulato, por suas qualidades estético-literarias, por

abrasileirar o movimento naturalista de Zola e, principalmente, por corresponder ao principal

131 FIORIN, José Luiz. A construcdo da identidade nacional brasileira. \n: Revista Bakhtiniana. Vol. 1. N. 1.
Setembro. Sdo Paulo, 2009, p. 115.
132 CANDIDO, Antonio. O Romantismo no Brasil. S3o Paulo: Humanitas/FFLCH, 2002, p. 17.
133 BOSI, Alfredo. Histdria concisa da literatura brasileira. 43. ed. S3o Paulo: Cultrix, 2006, p. 100.
134 SEVCENKO, Nicolau. Literatura como Miss@o: tensées sociais e criagdo cultural na Primeira Republica. 2. ed.
Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2003, p. 97.
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critério historiografico [ainda] utilizado para escolher as obras do canone: por acrescentar a
discussdo da identidade nacional.

Essa “mudanca repentina”, de uma obra “de qualidade” para outra supostamente
inferior, serd constante durante a obra literaria azevediana. Se a obra pertencesse ao
movimento naturalista, tratar-se-ia de uma obra relevante, caso contrario, predominava o
comum descaso do tratamento reservado as obras de carater folhetinesco. O carater hibrido de
suas obras consideradas “nao naturalistas”, singular em sua geragéo, facilmente podendo ser
concebido enquanto experimentacdo estética, por alinhar poéticas e técnicas diversas, acaba
escamoteado para as profundezas do canone. Este preterir critico produz as tipicas separacdes
das obras em grupos alcunhados por palavras-chave com fins didaticos. No caso de Aluisio,
de um lado estariam as obras naturalistas, significativas, do outro, o restante. E esta aparente
adoracdo da historiografia literaria por qualificacdes e delimitagdes adquire ares espantosos
quando, dentro das obras naturalistas, destacam-se as melhores, e, ainda, entre as melhores, a
melhor. Com frequéncia Casa de Pensdo e O homem observam a O mulato um degrau abaixo
enquanto O cortico reluz solitario no topo. Mesmo entre as obras ndo naturalistas, algumas
sdo apartadas do ajuntamento para habitarem um lugar estranho, talvez curioso, porém, ainda
secundario. O coruja e O livro de uma sogra ocupariam este “entrelugar”. Estas comparagoes,
deslocadas de uma apreciagdo do conjunto, nada acrescentam para a apreensao da
complexidade da situacdo histérica da obra azevediana, especialmente se 0 compararmos a
Machado de Assis. O autor de Esal e Jaco tem a sua obra dividida em trés por um critério
cronoldgico, enquanto Aluisio Azevedo conta com um juizo critico que parece sugerir que

desaprendera a técnica literaria que evoluira na obra anterior.

4.2. As técnicas composicionais derivadas da pintura e da caricatura

Uma Lagrima de mulher foi composto, de acordo com Aluisio Azevedo, em 1878, apds
0 seu regresso ao Maranhdo em decorréncia da morte do pai. Em sua carta de despedida do

jornal “Pacotilha”, o autor escreve:

Para aproveitar os lazeres escrevi aqui 0 meu primeiro romance — Uma lagrima
de mulher; pintei um quadro a 6leo (...) publiquei meu ultimo trabalho literario — O
Mulato; fundei com alguns amigos distintos e talentosos O Pensador, do qual s6 me
despedi na ocasido de retirar-me, e finalmente chamado a redacdo da Pacotilha aqui
demorei-me até a véspera de minha viagem.

Todos esses trabalhos que enumerei pouco com nada valerdo, se ndo lhes valer o
Unico mérito que possuem — a boa intengdo com que foram praticados. (...)

E uma boa resolucdo (...) devemos anima-lo para que ele trabalhe e no futuro
produza cousa mais aproveitavel. (...)
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Sei que audécia dos padres de Santo Antdnio aumentara na razdo inversa do meu
afastamento, porém isso pouco me abala — a lama que me fizeram atirar ha de voltar as
suas pias de agua benta; além disso, tenho bastante confianca no seguinte provérbio —
céo que ladra ndo morde! (...)

(...) muitas familias tenho consciéncia de ter arrancado as garras do fanatismo
para restituir as sublimes obrigac@es do lar doméstico®®,

Despedida.

Ao lerem estas palavras estard|
o autar dellas sendo conduzido
a v::lpor para o Rio de Janeiro ¢
sendo conduzido, pela saudade

para .o mundo nebuloso das me-

ditagdes e das tédias idéas.

Nessa occasido elle a0 menos
sentirh o prazer intimo de cal-
cular que ndo desappareceu ain-
da da memoria de seus compro-
vincianos ‘¢ deixard embalar-se
Kgla esperanca de um dia prestar

ns servicos  sua patria ¢ a
Seus amigos. :

A estes sejam entretanto de-
dicadas estas palavras singelas ¢
sem eleganciu, cujo.unico merito
esth exclusivamente na sinceri-
dade que as dita. '

Seria imperdoavel ingratiddo
parlic sem -patentear - publica-
mente o muito penhorado que
vou do Maraohdo pelos'inexti-
maveis obSequios que me foram

" dispensados ‘nesta cidade desde
que vim do Rio de Janeiro.

Figura 3 - Primeiras linhas da despedida publicada na "Pacotilha™

O autor faz um resumo de seus dois anos no Maranhéo, destacando os seus trabalhos
enquanto certos amadorismos, quase desculpando-se por eles, além de demandar aos leitores
que o incentivem. Aluisio também aponta para a sua principal polémica até entdo, permitindo-
se uma ultima afronta e produzindo uma imagem caricatural: a lama atirada pelo padre a sujar
a gua benta da pia. Ao fim de seu texto, Aluisio ainda se refere as familias que, dominadas
pelo fanatismo, abandonam a familia. Contudo, o adjetivo “sublimes”, diante de “obrigacdes”,
possivelmente busca a ironia.

O periodo passado no Maranhdo, apOs a estreia como caricaturista na Corte, é um

divisor de &guas para Aluisio, especialmente porque o escritor ndo voltard mais as caricaturas.

135 AZEVEDO, Aluisio. “Despedida” in Pacotilha, edi¢gdo 122. Sdo Luis: 06/09/1881.
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A ideia de fim de ciclo pode ser encontrada em uma nota enviada por Aluisio ao Diario do

Maranh&o na ocasiéo de sua chegada a provincia:

(...) resolvi partir para esta provincia cedendo a prépria vontade e
discernimento e ndo sendo automaticamente metido a bordo de um vapor, como de
boa-fé diz o distinto redator do Diario do Rio de Janeiro. E lamento extremamente
que o estimado e digno jornalista da corte percebesse no meu ato uma resolucdo
nimiamente alheia, quando deixando a corte, sacrifiquei futuro e aspiracdes,
justificaveis em um meio onde conquistei, lutando com a mediocridade de minha
inteligéncia, uma individualidade alcancada com muito esforgo e trabalho.**

Aluisio deseja expor publicamente que ndo regressara ao Maranhdo voluntariamente e
que tampouco estava feliz. Voltar ao Maranhdo representava um retrocesso profissional.
Destacamos o0 uso das palavras “sacrifiquei” e “conquistei”, também presentes no prefécio de
A Conquista, representando um vocabulario em comum para o seu grupo. O tom da
declaragdo deixa a impressdo de que o seu futuro enquanto caricaturista na Corte estava
“morto”. Em razdo de sua “mediocridade” intelectual, precisaria de muito mais esforco e
trabalho para “reconquistar” o seu lugar em um meio competitivo, cheio de “inteligéncias”
superiores a sua.

H4, contudo, um trago negativo no modo como Aluisio Azevedo enxerga a palavra. Em
O mulato, escrito mais ou menos no mesmo periodo da publicacdo desta nota no jornal, o
cbnego Diogo utiliza a palavra ‘“conquistou” para convencer Luis Dias a assassinar

Raimundo:

- Mas, apesar de tudo, se os partidos fossem iguais, ainda v&! Assim, porém,
ndo acontece; vocé conquistou a sua posicdo naquela casa com uma longa
dedicacdo, com um esforco de todos os dias e de todos 0s instantes; vocé enterrou ali
a sua mocidade e empenhou o seu futuro; vocé deu tudo, tudo do que dispunha, para
receber agora o capital e 0s juros acumulados! E o outro? o outro é simplesmente um
intruso que Ihe surge pela frente, é um especulador de ocasido, & um aventureiro que
quer apoderar-se daquilo que vocé ganhou!*3”

O discurso do cOnego se aproxima bastante da declaragdo de Aluisio ao Diario do
Maranh&o. Assim como Diogo aponta para a conquista de uma posic¢ao societaria enquanto
elemento de distingdo social, Aluisio parece dizer a seus conterraneos que se sentia como se
voltasse a estaca zero. Ha algo da ambicdo de Dias que Aluisio identificava e, a0 mesmo
tempo, lamentava, distanciando-se de Coelho Neto. H& orgulho na conquista de Neto,
enquanto Aluisio nos oferece melancolia. Ndo ha perspectivas animadoras com a expressao
“enterrar a mocidade” com vistas a “empenhar o futuro” buscando apenas “receber o capital e

0s juros acumulados”. Ha tanto sacrificio em jogo nesta sociedade competitiva de final do

136 Djgrio do Maranhdo, Maranhdo, n° 1536, 21 set. 1878, p. 2. Disponivel em:

http://memoria.bn.br/DocReader/720011/8785. Acesso: 24/06/2020, 19:40.
137 AZEVEDO, Aluisio. Aluisio Azevedo: Ficgéio completa. [dem. p. 489.
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século XIX, que tira-se a vida de alguém para compensar o “sacrificio” da prépria vida ao
capitalismo consolidado. H& muita associacdo de palavras que envolvem sangue neste
processo de ascensdo social, como se fosse o “0leo” a movimentar a estrutura social
capitalista brasileira.

Coelho Neto, em suas “Reminiscéncias”, oferece algumas suposi¢fes para a situagdo

que Aluisio se encontrava:

Tinha mais orgulho do lapis do que da pena e a qualquer dos seus romances preferia
uma tela de figuras hirtas, um monte de cadaveres entre casas de uma rua estreita, debaixo
de um céu de cor de zinco, que se intitulava pomposamente, “A Barricada” e que Paula Nei
apelidara “A Segunda Passagem do Mar Vermelho”. (...)

Ele costumava dizer, com lastima: “Que se fizera romancista ndo por pendor, mas
porque se havia convencido da impossibilidade de seguir a sua vocacdo, que era a pintura.
Quando escrevo, afirmava, pinto mentalmente. Primeiro desenho os meus romances, depois
redijo-0s1%,

Neto afirma a preferéncia de seu amigo pela pintura, além de certa insatisfacdo diante
da producdo ficcional, quando comparada as pinturas, mas ndo sem uma ironia: Aluisio
provavelmente estava errado, argumento invocado pela figura de Paula Nei a brincar com o
exagero em seu quadro (o mesmo citado na “Despedida”). Contudo, Aluisio, em seu periodo
na Capital, seja porque se viu diante de um mercado abarrotado de profissionais
desempregados, ou por ndo se achar a altura dos demais, ou por preferir a pintura (e ndo outro
género similar), ou por ter descoberto o potencial da literatura para o alcance das massas,
acabou dedicando-se, primeiramente, ao jornalismo (em seu retorno ao Maranhao), depois, a
ficcdo folhetinesca e naturalista. De concreto, temos apenas o relato de Olavo Bilac, em que o
poeta nos informa que Aluisio, ap6s trés anos no Rio de Janeiro, encorajado por artistas como
Bordalo Pinheiro, requereu do governo da provincia do Maranhdo um auxilio para estudar na
Europa e foi negado®,

Diante de um autor que declara que compde seus romances com “pinturas mentais”,
colocamo-nos diante de uma investigacdo estilistica bastante complexa e distinta dentro do
panorama literario brasileiro. A baixa atencdo dada a Uma lagrima de mulher parece apagar, a
forca, uma parte importante do modelo composicional de Aluisio Azevedo, mesmo que seus
romances futuros procurem escapar a esta caracteristica inicial. As técnicas composicionais da
pintura participam ativamente de seu processo de escrita, 0 que procuraremos demonstrar
neste capitulo. J& a sua verve caricatural aparecera com muito mais énfase em suas producées
subsequentes, o que sera desenvolvido nos dois ultimos capitulos desta tese, dedicados a
analise de O mulato.

138 NETO, Coelho. “Reminiscéncias”, in Frutos do Tempo, citado, sem pagina, por: LIMA, Herman, idem, p. 1676.
139 BILAC, Olavo. Op. cit. p. 10.
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Esta técnica aparece na afirmacdo de Domingos Barbosa:

E que, antes de descrever as personagens que nos seus livros se movimentam, ele as
pintava, a aquarela, se eram belas e boas, e caricaturava-as a lapis, se eram ridiculas ou
mas. (...) provocando uns o carinho, outros a piedade (...)**°.

O desenho surge para preceder a ficcdo, e como técnica para produzi-la. O passo
seguinte, dar vida as criacdes, é revelado por Afrénio Peixoto: “Ele mesmo recortava e

pintava bonecos (...) com os quais falava e convivia, para a sua obra4!.”

4.3. O estilo

Aluisio Azevedo comecal®? o seu primeiro romance, Uma lagrima de mulher, da

seguinte maneira:

Numa das formosas ilhas de Lipari, branquejava solitaria uma casinha térrea, meio
encravada nos rochedos, que as aguas do mar da Sicilia batem constantemente.

Ao lado esquerdo da modesta habitacdo, corria uma farta alameda de oliveiras, que,
juntamente com os resultados da pesca do coral, constituia os meios escassos de vida
de Maffei e sua familia.

O pescador enviuvara cedo.

Do amor ardente e rude com gque o embalara por dez anos uma formosa procitana
por quem se apaixonara, restava-lhe, com recordacéo viva da extinta mocidade,
como um beijo animado da felicidade que passou, uma alegria de quinze anos, uma
filha querida, meiga e delicada como o afago de uma criancinha.

Ela adorava-o. Enchia-o de beijos e ternuras; era como um rouxinol a acariciar um
tigre. Nas tardes melancdlicas do outono, quando se assentavam ao sol no terreiro,
contrastava com a bruteza do peito largo do pescador a engracada cabeca de
Rosalina, que se debrucava sobre ele.1*3.”

O primeiro gesto de Aluisio Azevedo em Uma lagrima de mulher consiste em situar o
leitor geograficamente, porém, com alguma incerteza e acompanhado de adjetivacdo. A
imprecisdo espacial parece estar explicada pelo adjetivo: se todas as ilhas de Lipari sdo
“formosas”, importa saber em qual a agdo se passara? H& nesta sentenca uma sutil

generalizacdo, que exclui a singularidade das ilhas. A generalizacdo é uma escolha formal que

140 BARBOSA, Domingos. “Os Irm3os Azevedo” in: Conferéncias, volume I, 1934. Citado por LIMA, Herman, sem
pagina, idem.

141 PEIXOTO, Afranio. “Lembrancas de Aluisio Azevedo”, in: “Revista da Academia Brasileira de Letras”, ano IV,
numero de abril de 1913, mais tarde reproduzido no livro Poeira de Estrada. Citado por LIMA, Herman, sem
pagina, idem.

142 para sermos precisos, Aluisio “comeca” a sua narrativa, oferecendo-a a seus amigos maranhenses Vitor
Lobato, Jodo Afonso e Fernando Perdigdo. Jodo Afonso, como vimos, trabalhara com Aluisio em A Flecha, e
publicara o artigo “Pintor e romancista” discorrendo sobre Aluisio. J& Vitor Lobato é filho de sua irm3,
enquanto Fernando Perdigdo fora um companheiro de infancia.

143 AZEVEDO, Aluisio. Aluisio Azevedo: Ficgéio completa. Volume 1. Rio de Janeiro: Nova Aguilar. p. 167.
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se repetira no romance, assim como a imprecisio e a adjetivacio***. Estes trés elementos,
veremos, fazem parte de uma composi¢cdo formal coerente. Ainda sobre a localizacéo,
também é significativo o fato de a narrativa se passar em um pais nunca visitado por Aluisio.
A Italia também era a destinacdo de jovens que buscavam o aperfeicoamento nas Belas Artes,
como era 0 caso do autor de Casa de Pensdo. Como vimos, a Italia foi um dos principais
paises no que tange ao desenvolvimento tanto da pintura quanto da caricatura. Além disso,
seu mestre de desenho e pintura da adolescéncia, Domingos Tribuzzi, nascera em Roma, 0
que pode té-lo influenciado. Impossibilitado financeiramente de ir estudar na Italia, Aluisio
visitava o pais pela literatura.

Em termos profissionais, tomando aqui como objetivo a inser¢do do autor nos campos
de atuacao pretendidos e possiveis, a escolha do pais importa menos do que o movimento de
sair do Brasil, por um motivo que norteard a sua producdo ficcional posterior. A imprensa
brasileira, especialmente a carioca, aumentava o debate sobre as formas de representacdo do
nacional, estando em xeque o Romantismo. Ao ndo representar o Brasil, Aluisio escondia-se
no estilo roméntico, fugindo, de certa forma, do debate. Tomada enquanto decisdo
profissional, portanto, esta € uma escolha importante. A sua producéo ficcional posterior sera
marcada por decisdes deste tipo, em que alternara a técnica e a tematica de acordo com a
preferéncia do publico e dos criticos. Esta preocupacdo também € verificada em seu irméo.
Em 1906, Artur refletird sobre como a recepgdo de suas obras determinara a sua carreira,
mencionando também uma “formula de gloria” — na qual a escrita para folhetim poderia ser
equiparada:

[...] todas as vezes que tentei fazer teatro sério, em paga s recebi censuras, apodos,
injusticas e tudo isso a seco; ao passo, que enveredando pela bombachata, ndo me
faltaram nunca elogios, festas, aplausos e proventos. Relevem-me citar esta Gltima
formula de gléria, mas — que diabo! ela é essencial para um pai de familia que vive
da pena!*#

Assim, a suposta “volubilidade estilistica” do escritor, frequente traco negativo
apontado na producdo ficcional de Aluisio, € apresentada por Artur enquanto uma necessidade
para alguém que pretenda sobreviver da escrita, uma vez que 0 prosseguimento da carreira
dependia do publico e dos criticos. Por outro lado, naturalmente, ao representar em seu

primeiro romance uma ilha pertencente a um arquipélago vulcénico (entre sete), Lipari

144 Ainda no primeiro capitulo, apds descrever a casa dos Maffei e seus moradores, o narrador retorna a
descricdo de Rosalina, novamente generalizando. As referidas agora sdo as mulheres italianas, que jamais
conhecera pessoalmente: “Rosalina era encantadora. Como em quase todas as meninas italianas, adivinhavam-
se-lhe os elementos de uma mulher bela.” (AZEVEDO, Aluisio, idem)
145 AZEVEDO, Artur. O Pais. Rio de Janeiro, 16 de maio de 1904, p. 2.
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encontra correspondéncia dentro da narrativa, prenunciando perturbacGes e conflitos. Esta
exploracdo do local da narrativa pela utilizacdo de imagens com carater metaférico seré outra
caracteristica formal azevediana que se apresentard neste romance. Finalmente, ha também
uma possivel homenagem ao romance Graziela, de Lamartine, que explicitaremos adiante.

O proximo elemento a aparecer na sentenga ¢ o “branquejar”, uma cor transformada em
verbo. A técnica narrativa aproxima-se, sem demora, da técnica da pintura. Primeiro o esboco
do local, “as ilhas”, depois a escolha das cores, da paleta principal. Neste sentido,
compreendemos de outro modo o carater “formoso” das ilhas. Elas ndo sdo grandes ou
possuem formatos curiosos. Ndo ha qualquer detalhe sélido referente as ilhas, apenas se sabe
que sdo formosas. Ha uma ideia do que as ilhas s&o, elemento tipico do esbogo, permitindo ao
autor o detalhamento posterior. Apenas delineia-se. N&o se trata, assim, do que se poderia
explicar como “uso exagerado de adjetivos, caracteristica tipica do movimento romantico”,
mas de uma marca formal do autor em sintonia com sua situacdo econémica (ndo pode ir
estudar pintura na Italia), social (investe em outros campos artisticos para buscar encontrar-se
e sustentar-se) e historica (a Italia, pais de imigrantes e artistas).

O tom de pintura é reforcado pelo sufixo “-jar”, denotando a mostra da cor branca. O
autor quer que notemos, quer destacar o branco da “casinha térrea”. Por ser pequena, a
casinha precisa “brilhar” no quadro. Nossa visualizacdo da cena adquire primeiro contornos,
depois cor e, com o diminutivo de casa, os tamanhos dos objetos comegcavam a se ajustar.
Como se trata do primeiro elemento ndo natural (em parte, pois a casa se agarra as rochas)
apresentado, esta casa, que quer ser notada, recebe detalhes, assemelhando-se ao gesto do
contemplador de aproximar-se da pintura ao notar algo importante, buscando pormenores.
Neste detalhamento, novamente Aluisio assume o ar de imprecisdo, descrevendo a casa como
“meio encravada nos rochedos”. Novamente, nao nos é possivel ver ou saber com clareza,
como em uma pintura impressionista, em que a cor do quadro predomina perante os detalhes
do pincel fino. E a pintura sobrepujando a caricatura, em uma substituicdo essencial: a
imprecisdo imagética provocada pelo uso da palavra “meio”, como se vera, corresponde a um
recurso fundamental para os objetivos da narrativa.

Os elementos finais da sentenca apresentam novos tragos estilisticos de Aluisio
Azevedo, a saber, o carater metaférico associado a ideias de pertencimento. Tanto o fato de a
casa estar “meio encravada nos rochedos”, quanto o bater incessante das aguas nela, reforcam
0 poder da imagem e a riqueza de significantes que a palavra carrega a partir de uma imagem
primeira. A sensacdo de incerteza provocada pela palavra “meio”, novamente pode ser

explicada pelos objetivos de figuracdo. A residéncia a ser apresentada esta presa ao lugar,
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pertence a ilha, porém, ao mesmo tempo, pertence ao mar. Vive em uma situacdo de
pertencimento duplo, de ndo lugar. Entretanto, a palavra “meio” sugere que a personalidade
dupla tende ao mar, por ndo estar totalmente encravada no lugar e por ser constantemente
“chamada” pelo oceano, como a querer desprendé-la do rochedo, libertando-a. O adverbio
final da sentenga, “constantemente”, permite ao quadro de Aluisio um movimento de
paisagem, indicando o igual, o imutével, porém, o advérbio “meio” aparece para questionar
esta vida parada, estavel, invariavel. A relacdo do individuo com o lugar em que vive, 0 modo
como este 0 determina e a possibilidade de escapar ao destino encaminhado é ponto
recorrente na ficcdo de Aluisio Azevedo. Neste seu primeiro romance, a questdo ndo apenas é
discutida, como é pilar de construcéo narrativa.

Em relagdo ao seu conhecimento de mundo, Aluisio escolhera para a sua trama um local
semelhante a ilha de S&o Luis, possivelmente o Unico local que vivenciara: “Criado a beira-
mar na minha ilha, eu adorava a 4gua; aos doze anos era ja valente nadador (...)""*®.

A cena/pintura termina com a descri¢cdo do que havia do lado esquerdo da “modesta
habitagdo” onde uma “farta” alameda de oliveiras se estendia. Note-se que o adjetivo
“modesta” agrega mais um componente a casa, um valor, em termos financeiros, novamente
bastante impreciso. Este adjetivo é explorado imediatamente, com a descri¢do do restante da
propriedade. A alameda de oliveiras ao lado da casa é tdo farta, que proporciona “os meios
escassos de vida de Maffei e sua familia”, juntamente com “os resultados da pesca do coral”.
O paragrafo termina e outro, com apenas uma sentenga, se inicia, afirmando que “o pescador
enviuvara cedo”.

Retomando: a descri¢do da cena é interrompida pela descrigdo dos “meios escassos” de
subsisténcia da familia. Esta mudanca de foco narrativo, indicada com o diminutivo de
“casa”, passa pelo adjetivo “humilde” e termina com “escasso”. Ha um claro interesse do
autor em evidenciar os aspectos econdmicos da familia Maffei. Como se, a partir da “alameda
de oliveiras”, a pintura ndo conseguisse mais dar conta de seus objetivos narrativos. Na
primeira oportunidade, o narrador abandona a descri¢cdo para adentrar em aspectos materiais
da vida — reacdo imediata ao anunciar do adjetivo “modesta”. E, em seguida, muda novamente
de foco para chegar nas personagens, nos quais se deterd. H4& um movimento de esboco,
detalhe, preenchimento, interrompido para dar lugar a uma explicacdo dos elementos da cena
e a introducdo das personagens. Sabemos onde estamos, 0 que esta ali, 0 porqué e quem.
Ignora-se, contudo, o quando, 0 momento histérico. E um recurso técnico bastante simples:

rapida descricdo geografica, voltada a uma (breve) criacdo de situagdo socioecondmica com

146 AZEVEDO, Aluisio. “No Maranh3o”. In: . Deménios. S3o0 Paulo, 1961, p. 166.
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localizagdo das personagens que habitam o local. O autor agiliza para adentrar logo na
narrativa.

Nos romances seguintes, Aluisio Azevedo demorara cada vez mais no detalhamento
inicial das situacdes geogréaficas. Imediatamente em seu préximo romance, O mulato,
trabalhara a descricéo inicial de forma cuidadosa e minuciosa, encontrando em O cortico uma
forma semelhante, aumentada e, ainda assim, outra. Enquanto em Uma lagrima de mulher as
descri¢des do narrador objetivam, em sua maioria, a descri¢cdo de processos e movimentos da
natureza, em O mulato o foco recai em na estrutura da sociedade, refletindo o grau de
detalhamento que Aluisio oferecia as suas charges.

Da mencdo da funcdo da alameda de oliveiras a informacgéo sobre a viuvez do homem
h& um corte significativo. Esperar-se-ia que o narrador continuasse a falar da familia Maffei,
contudo, o foco recai sobre Maffei, tratado por “o pescador”. H4& uma mudanca de foco,
bastante brusca, uma vez que nenhum pescador fora mencionado anteriormente (apenas a
pesca), causando, inclusive, alguma confusdo em relagdo a quem o narrador estaria se
referindo. Neste fluxo narrativo, que produziria resultados por associacao de ideias, em que as
palavras antecipam as proximas, ha um corte, o narrador se imp&e. Ndo deixa a narrativa
conduzi-lo, mas conduz. O que lhe importa é retomar o passado de Maffei para poder
descrever logo a sua relacdo com a filha.

A sentenca seguinte é longa, inaugurando o novo quadro. Majorando o tom poético, o
narrador afirma que Maffei amara por dez anos, de forma “ardente e¢ rude”, uma “formosa
procitana por quem se apaixonara”. Desse amor “restara-lhe” uma filha. A filha é comparada
trés vezes, primeiro, a uma recordacdo da mocidade, depois a um beijo que passara e, por fim,
a um “afago de uma criancinha”. Com quinze anos, a filha “querida, meiga e¢ delicada” era a
sua “alegria”. Os nove adjetivos e as trés comparacOes presentes na sentenga chamam a
atencdo. Novamente, nenhuma palavra delineia um traco especifico. Pinta-se uma crianca e
atinge-se a imagem dela por sugestfes: recordacdo da mocidade, beijo feliz, alegria de quinze
anos.

Ao narrador de Aluisio interessa mais a associacdo imagética do leitor. No paragrafo
seguinte o autor acrescenta ainda mais uma comparagdo: “como um rouxinol a acariciar um
tigre”. Acrescenta um elemento novo na trama, o perigo, a ameaca de um ser adulto e
agressivo que poderia aniquilar, de alguma forma, o jovem que lhe confia cegamente,
contudo, o que resta apos a leitura € a sensacao, a producao de associacfes e imagens obtidas.
Antecipa-se, desta vez pela comparacdo, a sequéncia da trama, e da ao quadro outra

tonalidade. Pois, se na sequéncia estamos novamente em um quadro, nas ensolaradas “tardes
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melancolicas de outono”, desta vez este quadro estd mais escuro, pela presenca ameacadora
do pai, cuja “bruteza do peito” envolve a ingénua filha.

Um dos elementos bésicos da caricatura é a comparacdo. O que nos impede de tomar a
comparacdo de Maffei com um tigre enquanto caricatura € o quadro pintado pelo narrador. O
tom da narrativa ndo permite rir de Maffei, mas impde cautela, ajusta o brilho do quadro,
pincela uma sombra. Em Uma lagrima de mulher, sdo raras as caricaturas porque as
comparagfes sdo utilizadas como elemento composicional de quadros, provocando
associacdes psicoldgicas, sentimentais, mas nunca questionamentos de carater ou
estabelecimento de relacdes sociais e historicas, caracteristica essencial da caricatura. O tom
de sua obra seguinte, O mulato, como se verd, é fundamentalmente distinto, permitindo e
provocando a caricatura desde a sua primeira sentenca: “Era um dia abafadico e aborrecido. A
cidade de Sdo Luis do Maranhdo parecia adormecida em forno quente”#’. As tardes
melancolicas de outono, auxiliadas por adjetivacdes tipicas do periodo romantico, “formosa”,
“encantadora”, “graciosa”, sdo substituidas pelo calor, seco, sufocante, que ganha contornos
comicos instantaneamente, com o0 uso do diminutivo de ‘“abafado”, pelo incomum
“aborrecido”, “adormecido” e pela imagem do “forno quente”. Se transformada em pintura, a
tarde outonal melancélica italiana sera provavelmente um quadro panoramico, porém, o dia
aborrecido, a cidade dentro de um forno, podem facilmente transformar-se em uma caricatura.

Mesmo na segunda edicdo de O mulato, quando retira a imagem do forno, o conceito
caricatural se mantém, uma vez que Aluisio elenca uma série de imagens vivamente
adjetivadas: pedras escaldantes, as vidracas como enormes diamantes (e aqui note-se 0
exagero, traco essencial da caricatura), paredes de prata, arvores imdveis, carrocas d’agua
incessantes a abalar os edificios, e aguadeiros, de pernas arregacadas, a invadir as casas “sem-
cerimdnia” para encher potes. Unindo estes elementos, poderiamos formar uma charge com
um edificio, inclusive antropomorfizado, a tremer, talvez assustado, com suas vidragas
ofuscantes e, diante dele, uma rua em chamas, em que um aguadeiro passa correndo por uma
carroga d’agua para encher potes, ou a banheira de alguém da alta sociedade.

Quanto a imagem da cidade “adormecida em um forno quente”, temos uma imagem
muito semelhante a caricatura “A propdsito dos trinta botdes”, publicada em O Figaro em
15/05/1876, reproduzida no capitulo 3. Naquela caricatura, os imigrantes transformam-se em
figuras caricatas apos entrarem em uma espécie de forno, ativado pelo fole operado por um
indigena. Apos sairem da fornalha, os individuos contrastam com o indio por ndo estarem

trabalhando. pelo porte fisico, pelas vestimentas.

147 AZEVEDO, Aluisio. Ficcdo Completa. Idem. p. 263.
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Ao colocar Sao Luis do Maranhao dentro de um forno, Aluisio parece retomar a sua
caricatura, ou o seu modo de ver o mundo caricatural. Aqueles portugueses, transformados em
condes e bardes pelo indigena, a representar o solo e o habitante brasileiro, povoardo O
mulato com seus preconceitos. Se representara a fornalha enquanto a maquinaria social,
faltava explicar o fogo da fornalha, esse calor que gerava o portugués preconceituoso e a
auséncia da figura do negro, central na sociedade brasileira de entdo. Pela abertura de O
mulato, fica sugerido que o fogo figura o calor nordestino, como se ali se fabricasse a
mentalidade escravista e o tipo brasileiro que mais a defenderia. Novamente, a experiéncia na
caricatura a influenciar o tecer narrativo.

A comparacdo adquire uma funcdo narrativa completamente diferente da utilizada em
Uma lagrima de mulher. Quando representa a Italia, Aluisio o faz em tom de contemplacéo:
pinta; porém, ao voltar-se para sua cidade natal, troca o quadro pela charge. Em outros
termos, a sua poesia deixa de ser fundamentalmente romantica para incluir a satira,
produzindo uma fusdo das duas em que predomina a segunda. Casa de pensdo reduzira os

recursos figurativos associados ao Romantismo e O cortico praticamente os eliminara.

4.4. Influéncia de Lamartine

A referéncia a esposa de Maffei como “procitana” ¢ uma das marcas de vocabulario de
Aluisio, relacionada ao romance Graziela, de Lamartine. Nos seus romances subsequentes,
ele repetira 0 uso da palavra, que ndo aparece em nenhum outro autor do periodo que
consultamos em nosso banco de dados'*®, Em O mulato, sabemos que “Ana Rosa lera com
entusiasmo a Graziela, de Lamartine. Chorou muito com essa leitura e, desde ai, todas as
noites, antes de adormecer, procurava instintivamente imitar o sorriso de inocéncia que a
procitana oferecia ao seu amante”'*®, Em Memorias de um condenado, Laura “lera a
Graziela de Lamartine, e o sentimento de tristeza que a arrebatou com semelhante leitura,
bem longe de possuir a ingénua melancolia da procitana apaixonada, levou-a a edificar um
dos castelos do seu mundo fantastico nos rochedos de Ischia.” Notadamente, este romance
marcou o autor, influenciando a escrita de Uma lagrima de mulher. Notamos possibilidades

de correspondéncia na trama de Graziela, uma vez que, nela, um artista expatriado vai para a

148 Além das obras de Machado de Assis, José de Alencar, e dos naturalistas, consultamos as pecas de Artur
Azevedo, e obras de autores menos conhecidos como Pereira da Silva. O total de obras consultadas totalizou
228. Note-se que nos referimos apenas ao uso da palavra “procitana”. Machado de Assis, por exemplo, parodia
Lamartine no poema narrativo “Pdlida Elvira”, publicado em 1870, no volume Falenas.

149 AZEVEDO, Aluisio, idem, p. 534. Grifo nosso.
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Italia onde conhece Graziela, filha de um pescador, com quem se envolve. A passagem mais
significativa, contudo, se encontra em Casa de pensao, romance que retrata o periodo em que
a questdo Capistrano percorrera os jornais. Este periodo, 1877, também foi o tempo em que
Aluisio, possivelmente, compusera Uma lagrima de mulher. Como o trecho se refere a
adolescéncia literaria de Amancio, antes de ir a corte, aléem de, novamente, mencionar
Graziela e Lamartine, evidencia-se a consciéncia do autor a respeito da influéncia dos

romances romanticos na mentalidade dos jovens.

Por esse tempo leu a Graziella e o Raphael de Lamartine. Ficou possuido de uma
grande tristeza; as lagrimas saltaram-lhe sobre as paginas do livro. Sentiu
necessidade de amar por aquele processo, mergulhar na poesia, esquecer-se de tudo
0 que 0 cercava, para viver mentalmente nas praias de Napoles, ou nas ilhas
adoraveis da Sicilia, cujos nomes sonoros e musicais Ihe chegavam ao coragdo como
o efeito de uma saudade ,amarga e doce, de uma nostalgia inefavel, profunda, sem
contornos, que o atraia para outro mundo desconhecido, para uma existéncia , que
Ihe acenava de longe, a puxa-lo com todos os tentaculos de seu mistério e da sua
irresistivel melancolia.

Uma ocasido, deitado ao pé da janela de seu quarto, pensava em “Graziella”.

A tarde precipitava-se no creplsculo e enchia a natureza de tons plangentes e
doloridos. A um canto da rua um italiano tocava uma pecga no seu realejo. Era a
Marselhesa.

Amancio conhecia algumas passagens da revolucéo de Franga :lera os Girondinos de
Lamartine. E a reminiscéncia do sentimentalismo enfatico dessa obra, coada pela
retorica poderosa da musica de Lisle, trouxe-lhe aos nervos um sobressalto muito
mais veemente que das outras vezes.

Julgou-se infeliz, sacrificado nas suas aspiracdes, no seu ideal. Precisava viver,
gozar sem limites!...N&o ali, perto da familia, estudando miseraveis licBes do Liceu,
mas além, muito além, onde ndo fosse conhecido onde tudo para ele apresentasse
surpresas de que sua imagina¢do mal podia delinear.

Por isto estimou deveras ter de seguir para o Rio de Janeiro. A Corte era “um Paris”,
diziam na provincia, e ele, por conseguinte, havia de |4 encontrar boas aventuras,
cenas imprevistas, impressdes novas, e amores, - oh! amores principalmente!

O narrador menciona trés romances de Lamartine, a impressao forte que causaram nele,
desejando “viver mentalmente nas praias de Napoles, ou nas ilhas adoraveis da Sicilia”.
Desejava essa “existéncia” a Ihe acenar de longe. Queria estudar na Italia e viver as tramas de
Lamartine. Entdo hd um comentario do narrador, em discurso indireto livre, acerca da obra
Girondinos, acentuando o “sentimentalismo enfatico” da obra, “coada pela retdrica poderosa
da masica de Lisle” a deixa-lo infeliz, “sacrificado nas suas aspiragdes”. Estes argumentos
reforcam o descontentamento do narrador por estar perto da familia, em estudar em um local
intelectualmente inferior. Ndo poderia ir para a Italia ou para Paris, mas havia a Corte, uma

Paris para os provincianos. Esta mesma sensacdo esta em Graziela.
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C’était une occasion de me faire voyager et de m’arracher & cette oisiveté
dangereuse de la Maison paternelle et des villes de province, ou les premieres
passions de I’ame se corrompent faute d’activité®C,

O narrador de Lamartine aponta o desagrado de sua personagem em viver em uma
cidade mondtona, com poucas oportunidades para desenvolver as suas paixoes.

Mesmo o comego poético da longa sentenca a respeito do passado de Maffei, “do amor
ingénuo”, remete a uma construcdo mais tipica no francés “de I’amour”. Quando Lamartine
fala de Paulo e Virginia, usa “Des deux autres volumes que nous avions sauvés, 1’un était
Paul et Virginie, de Bernardin de Saint-Pierre, ce manuel de ’amour naif”’. O romance de
Saint-Pierre, também citado em O mulato, no paragrafo anterior ao que mencionamos®®?, era
um manual do amor ingénuo.

Em Casa de pensdo, temos pela primeira vez um olhar mais distanciado da obra de
Lamartine: um vislumbre de uma mudanca estilistica? Antes de Casa de pensdo, esta

“mudanca no pincel”, aqui apenas esbog¢ada, se opera drasticamente em O mulato.

150 “Foj uma oportunidade para me fazer viajar e afastar-me desta ociosidade perniciosa da casa paterna e das
cidades provinciais, onde as primeiras paixdes da alma sdo corrompidas por falta de atividade” (traducdo livre).
LAMARTINE, A. de. Graziella. Paris: Libraires-Editeurs, 1862, p. 1.
151 “Tinha um Paulo e Virginia de biscuit sobre a estante e, escondido por detrds de um espelho, o retrato do
Farol, que herdara de Mariana.” LAMARTINE, A. de, idem, p. 30.
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CAPITULO CINCO

As cores de uma lagrima

Uma lagrima de mulher se constréi sobre a condi¢do socioeconémica das personagens,
porém, Aluisio arquiteta esse drama financeiro a partir de cores e imagens alegoricas.
Podemos perceber, nesta analise, como as experiéncias em outras artes foram importantes
para a formacdo do estilo de um autor, seja para evitar determinadas escolhas formais no
futuro, seja para retrabalhar as mesmas teméticas em novas matizes. A presenca marcante da
pintura, como veremos, orientou o narrador de maneira bastante distinta do narrador-

caricaturista em O mulato.

5.1. Atencéo a condicdo socioeconbmica

A familia Maffei vivia em uma condicdo econémica precaria. Quatro pessoas habitavam
a “modesta habitagdo”: uma casa pequena, “solitaria” e sob risco de desabamento, uma vez
que “meio encravada nos rochedos” e agredida pelo mar da Sicilia. Os “meios de vida” de
Maffei, “escassos”, vinham da “pesca do coral” e do cultivo de oliveiras, de modo que 0s
ganhos eram poucos e limitados.

O circulo social dos Maffei se estendia da casa até a igreja, onde Rosalina era cortejada
por “aprendizes” ou por “operarios”. Nao é acaso a palavra “operario” aparecer no lugar de,
por exemplo, “trabalhador” no final primeiro de abertura. A questdo é retomada no terceiro
capitulo. Entre os dois, porém, ha um capitulo descritivo e alegdrico, em que o narrador pinta
a paisagem da ilha sublinhando a mudanca de estagdes: “Principiava a declinar o més de
outubro, e ja o inverno abria cedo os portfes da noite.”

A pintura novamente provoca a interrup¢do da narrativa. Se no comego do primeiro
capitulo o esboco da pintura do cenario é interrompido para a apresentacdo do passado de uma
das protagonistas, em seu final, suspende-se a imagem da cantoria dos operarios, a dancar a
tarantela “nas rodas divertidas dos alpendres” para iniciar uma nova pintura. H4 um intercalar
constante entre os diferentes tipos de recursos narrativos com técnicas, cores e elementos
oriundos das artes plasticas. O primeiro capitulo é encerrado quando o narrador apresenta uma
visdo externa da familia: os operarios e os aprendizes lamentam que Maffei ndo permita que

Rosalina participe dos bailes, ou seja, explica-se o isolamento da familia, imposto pelo pai.
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O segundo capitulo apresenta o inverno para advertir sobre uma clara mudanca de tom
na narrativa. Além do inicio de uma nova estacéo, indica o final do outono, que sugere a troca
de folhas — por extensdo de sentido, o virar de paginas. Esse novo filtro aplicado pelo autor é
evidenciado quando comeca a sua descricdo, em que cores surgem em profusdo: “O céu
betumado por igual de um cinzento chumbado e sujo, peneirava de vez em quando uma poeira
d’agua, que se precipitava na lamina polida do mar, como se milhdes de flechazinhas
microscopicas crivassem o escudo enorme do fabuloso marinho®?”,

A presenca do betume, mistura utilizada comumente para provocar o efeito de
envelhecimento em materiais como madeira, papeldo, cerdmica, gesso, evidencia a aplicacédo
de um filtro intencional, provocando outro periodo historico com outros tipos de relagdes. De
fato, no terceiro capitulo o autor evidenciara o ano da narrativa, 1838 e, a partir deste
momento, florescera na narrativa o amor entre Rosalina e Miguel. A cor deste betume € cinza,
contudo, dentro de uma paleta de cores, o pintor escolhe um tom particular de cinza. A arte
ndo consegue reproduzir a infinitude de cores em movimento presentes na natureza. A luta do
artista, a consciéncia de um representar sempre falho, estd presente neste pintor-narrador
atento e sutil de Aluisio Azevedo, que escolhe cuidadosamente o seu tipo de cinza: uma
mistura de chumbo e sujeira, nessa ordem. O chumbo, antecipando dias pesados, no caso, 0
peso do sentimento da suposta morte de Miguel, e a sujeira indicando a vida posterior de
Rosalina e de sua familia, enquanto novos burgueses moralmente condenaveis. O escritor se
apropria dos recursos da pintura e aplica-os a literatura de maneira a construir um estilo que
trabalha com atencg&o cores e imagens. O peneirar da poeira d’agua também indica um recurso
frequente entre os artistas plasticos. Trata-se de uma técnica em que o pintor se afasta da tela
e agita o pincel ou outro material, rapidamente, de maneira que a tinta respingue para formar
efeitos como o da chuva.

O terceiro capitulo do romance Uma lagrima de mulher inicia conturbado. Era tarde da
noite e os moradores “iam e vinham” pela casinha branca. O narrador mantém o suspense
desta inquietude até o primeiro terco do capitulo, quando anuncia, em uma sentenca isolada:
“Tratava-se sem ddvida de alguma viagem”. Mantém a tensdo por mais um terco do capitulo
e, novamente, anuncia em uma sentenga isolada: “Efetivamente, preparava-se uma viagem”.
Na sequéncia, o leitor passa a conhecer os motivos da perturbacdo da casa: Maffei partiria

para Napoles no dia seguinte:

Maffei partia no dia seguinte para Napoles, empregado numa companhia, que
se propunha continuar em Rezina a exploracéo das famosas ruinas de Herculano.

152 AZEVEDO, Aluisio. Ficcdo completa, idem, p. 168.
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Decorria entdo 1838, e nessa época as ambicGes voltavam-se abertamente
para Rezina, onde centenas de operéarios e trabalhadores, lutando dia e noite, ou
eram vitimas de sua cobiga ou triunfavam ricos e vitoriosos da luta desigual, travada
por eles, com as lavas, que vomitava um dia o Veslvio e setecentos anos
petrificaram®®3,

Novamente, o narrador utiliza 0 mesmo recurso do primeiro capitulo, quando, antes de
contar brevemente o passado de Maffei, anuncia em uma frase isolada: “O pescador enviuvara
cedo”. E mesmo este capitulo comega com 0 mesmo recurso: “Ia adiantada a noite”. S8o
frases que, aparentemente, nada acrescentam substancialmente a narrativa, mas que criam
suspense e retomam a voz do narrador.

Enquanto busca conferir protagonismo a figura do operario, este narrador-criador
assemelha-se a figura divina no livro do Génesis, a criar o mundo, intercalando a voz de Deus,
a descricdo de seus feitos e um comentario do narrador: “E entdo Deus disse (...). A terra
produziu todo tipo de vegetais: plantas que dao sementes e arvores que déo frutas (...). A noite
passou, e veio a manha. Esse foi o terceiro dia.”*®* Os comentarios de Aluisio se assemelham
ao “esse foi o terceiro dia”. Deste modo, essas frases isoladas soam mesmo como versiculos
de um artista moldando o seu mundo enquanto busca descrevé-lo. Em alguns momentos, o
narrador parece encarnar a ira divina, buscando destruir a sua obra: “Subtraiam todos o0s
mundos, todos! Que o firmamento fique um nada infinito. Entdo deixem brilhar unicamente o
sol, isolado e egoista. SO ele! e a sua luz a perder-se pelo nada.”>®

Se cada forma artistica possui a sua propria linguagem®®, Uma lagrima de mulher
parece lutar entre as especificidades da forma romanesca, fundada nos significantes e
significados, e a linguagem da pintura, ou seja, das cores, estritamente relacionada com a
natureza. Aluisio manipula as cores como um Deus em sua tese, dotando a sua narrativa de
um estilo bastante unico. Podemos notar sua atencdo a linguagem das coisas no seguinte

trecho: “Entdo sentiria debaixo dos pés os solucos espumosos das ondas, e sobre a cabega a

153 1dem, p. 169.

154 Biblia Online: Génesis 1, versiculos 6, 12 e 13. https://biblia.sbb.org.br/biblia/NTLH/GEN.1/Génesis-1.
Acesso: 10/07/2020, 13:10.

155 1dem, p. 182.

156 Walter Benjamin, estudioso também dos processos artisticos, aumenta o escopo de suas investiga¢des
sobre as cores e sobre a pintura para a area da linguagem em 1926. Em “Sobre a linguagem em geral e sobre a
linguagem dos homens”, ndo publicado em vida, Benjamin retoma a questdo das especificidades das obras a
partir de suas linguagens proprias, sempre correlacionadas com as linguagens advindas da natureza. Cada
forma artistica possuiria a sua prépria linguagem. Enquanto a poesia estaria fundada parcialmente, e talvez
somente, no nome, na linguagem criada pelo homem, poderiamos afirmar que a linguagem da escultura e da
pintura estariam fundadas em certas espécies de linguagens das coisas: “de linguas sem nome, sem acustica,
de linguas préprias do material”, uma linguagem “que lhe permite abracar o mundo inteiro como um todo
indiviso ”. BENJAMIN, Walter. “On Language as Such and on the Language of Man”, in: Early writings - 1910-
1917, idem, p. 266.
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linguagem enérgica do nordeste, revelando a natureza adormecida os mistérios da criagdo dos
mundos.”*®" A natureza parece querer comunicar algo que ele é capaz de apreender.

E ao se referir ao cenario, as cores a partir de elementos da pintura, como “betume”,
“sombras”, “cores”, Aluisio nos permite visualizar dentro da narrativa as ferramentas
originais de seu estilo: o pincel e as tintas, realizando, portanto, uma transposicion d ‘art®®,

O quarto capitulo tratara da partida de Maffei. O dia nasce “descorado”, como “as duas
lagrimas grossas e varonis” que escorrem “como verdadeiros intérpretes da linguagem muda e
sincera do amor”. A falta de cor da cena e 0 “claro-escuro das dguas” no término do capitulo
sdo inéditos na narrativa, indicando um preenchimento de cores a seguir. E, de fato, o quinto
capitulo se inicia com uma “obra-prima”. E quando Aluisio retoma a questio do operério,

apresentando uma tese que norteara a narrativa e as cores utilizadas.

Cinco meses depois da partida do pescador, o tempo atirou aso habitantes da
ilha um domingo, que se podia chamar a obra-prima de marco.

SO pode ser verdadeiramente apreciado o domingo por um artista, um
operario, um estudante ou outro qualquer filho legitimo do trabalho e que este se
dedique toda a semana. Os amados da fortuna e bastardos do suor, que vivem
paulatinamente dos seus calados rendimentos, tem sete domingos na semana e nao
logram conseguintemente o melhor e mais legitimo dos prazeres - o descanso. Para
poder descansar € preciso principalmente uma coisa - cansar. Do que se conclui que
0 domingo existe e pertence exclusivamente a quem ocupa utilmente os outros
dias.'®

Quando se tratar de uma personagem ou de uma acédo vinculada ao trabalho, a arte, as
cores serdo coloridas, enquanto a cor negra acompanhara as referéncias aos “rendimentos”
desprovidos de esforgo. Também neste capitulo é introduzido um dos protagonistas principais
da histdria:

Era um belo rapaz. Esbelto e destro, olhar sombrio e ardente, agradével
expressdo de amargura na fisionomia, e suma confianca desamparada nos
movimentos. Tinha uma cabeca escultural, modelada pelo tipo quase extinto da raca
etrusco-pelagia.

Como os mais vestia jaquetdo de veludo com mangas compridas e abotoadas,
calgdes justos e claros, enfeitados de fitas na juncdo com a meia listrada, camisa de
14, aberta no pescoco.

Chamava-se Miguel Rizio. Filho de um mdsico romano, dedicara-se a arte do
pai com algum éxito até aos doze anos. De repente, viu-se 6rfao e sem apoio,
ficando-lhe, como derradeira consolacdo, a sua querida rabeca, Gnica que no viver

157 1dem, p. 184.

158 Este conceito deriva dos estudos sobre intermidialidade, campo que analisa as relagcdes entre midias:
RAJEWSKY, Irina. “A fronteira em discussdo: o status problematico das fronteiras midiaticas no debate
contemporaneo sobre intermidialidade” in Intermidialidade e Estudos Interartes: Desafios da Arte
Contempordnea 2. Belo Horizonte: Rona Editora, 2012, p. 55. O conceito de transposicion d’art propde o
conceito de illusion référentielle, que busca estudar as relagdes entre artista e publico no que diz respeito a
transposi¢cdo de uma forma artistica em outra. Quando uma obra utiliza elementos de outra forma artistica, a
obra referencial pode ser reconhecida. Para mais: CLUVER, Claus. “Intermidialidade” in: Revista Pés Belo
Horizonte, v. 1, n° 2, nov. 2011, p. 9.

159 1dem, p. 170.

98



miseravel de larazone, a que o condenara a miséria, ndo o0 desamparou jamais.
Dormiam abragados, muita vez, pelos alpendres, quando lhes falecia o teto e a cama.

Um belo dia, conseguiu fugir para Roma e 14, melhorando a arte, melhorou
também os meios de subsisténcia.®°

Vemos como Aluisio atenta a fisionomia, em especial a cabeca da personagem, traco
frequente também em seus desenhos. O registro do “modelo especifico” da cabeca de Miguel
é um olhar de um artista plastico ou de um escultor, cuidadoso em relagcdo as formas que
representa. O olhar “sombrio e ardente” de Miguel prenuncia o seu destino. Estarad sempre em
luta contra a paixdo e contra a morte. Apos discorrer sobre as suas vestimentas, o narrador
revela que Miguel era um artista, ndo possuia rendimentos ou pessoas préximas, buscando
melhorar sua condicédo através de muito esforco.

Antes de Aluisio Azevedo, o operario ndo havia sido representado com tamanho
destaque. Dois dos trés personagens sao referidos como operéarios, afinal, Miguel também
cogita ir para Rezina buscar fortuna. A representacdo destas figuras sociais de maneira séria
também indica uma mudanca de protagonismo e da situacdo da mimesis na literatura
brasileira.

Ao comentar o langcamento de O cortico, Pardal Mallet escreve que a obra se aproxima
da “propaganda socialista”: “Estudo da vida das baixas camadas de nossa sociedade, estudo
da vida operéria e trabalhadora (...) para ali se encaminha o espirito de nosso romancista que
esta assustando a Karl Marx e que decididamente vai escrever O capital !

Aluisio chegou a coletar documentacdo para a escrita de O capital. Segundo Jean-Yves
Mérian, o romance seria naturalista e discorreria “sobre a crise bancaria e bolsista do final do
Império e inicio da Republica”.®? O projeto acabou abortado.

Tanto esta visdo do proletariado, quanto a visdo negativa de Aluisio sobre a burguesia
ociosa estdo estruturadas demais em sua visdo de mundo, correspondendo as suas caricaturas
e a sua atuacgdo social, de modo que parece importante o estudo de seu método composicional

baseado na pintura enquanto possivel traco basilar de suas futuras produc¢des romanescas.

5.2. As cores narram

160 |dem, p. 171.
161 MALLET, Pardal. “O cortico” de Aluisio Azevedo. Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro, 24 mai. 1890.
162 MERIAN, Jean-Yves, idem, p. 534.
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Algumas cores chamam a atencdo na narrativa devido a sua repeticdo: vermelho, preto e
azul.

O azul é associado a alegria natural de Rosalina, como uma espécie de aura: “a
transparéncia azul de sua alegria®'®, “os cabelos, de tal negrura, que levantariam ao sol

reflexos de azul-ferrete”’!®*. O préprio narrador explica o sentido das cores na narrativa:

Quando se deixa ou volta a vida, o que primeiro procuram os olhos é o céu. -
Ha consolagdo e amparo na alma azul do infinito; o azul é a cor da salvagdo, como o
negro é a do aniquilamento.

E por que confiamos tanto no azul do céu, sem talvez o compreender ao
menos?

E que ele ¢ a Gnica coisa verdadeiramente grande e imensamente bondosa. —
O oceano é gigantesco, porém abisma; o nordeste imponente, porém destroi; a terra
é mae, porém devora; o sol é rei, porém abrasa; s6 0 céu é infinitamente bom. As
estrelas brilham como um aluvido de libras esterlinas e no entanto ele é humilde e
modesto, sabe unicamente ser infinito, azul e consolador.

Jamais se queixou ninguém do mal que lhe fizesse o azul do céu!®

Ap06s Rosalina partir para Napoles com o pai, o narrador aponta imediatamente para o
fim desta aura, devido a nova vida, guiada pelos rendimentos do pai: “E os cabelos? Os belos
cabelos pretos de Rosalina, que dantes tdo vaidosamente se ostentavam ao sol com seus
reflexos de azul-ferrete? Coitados! Choravam agora escondidos e presos nos caprichosos
penteados cheios de flores artificiais e pedrarias.”%®

Contudo, é a cor “negra” (as vezes “negrume”), “escura” que predomina, aparecendo na
narrativa quase cinguenta vezes. Entretanto, o autor prefere o termo “sombrio” e “sombra”,
ambos totalizando cerca de noventa repeticdes. Tratando-se da cor do aniquilamento, o
narrador ndo hesita em utilizar este recurso didaticamente, sugerindo mortes na narrativa.
Quando é apresentada a misteriosa personagem chamada Sombra da Noite, o didatismo
parece atingir seu Gltimo grau, restando ao leitor aguardar pelas mortes das personagens.
Antes, porém, Aluisio ainda consegue mais uma camada de maquiagem em Miguel. Apoés
Rosalina afirmar (tentando se livrar de Miguel) que seu pai era o Unico obstaculo que
separava 0s dois, 0 musico é assim retratado: “Depois dessa noite, Miguel vivia para uma
ideia: fosse qual fosse ela deveria de ser negra e amarga, por amargo era 0 Seu Sorrir € negras

as sombras do seu olhar.”%7

163 AZEVEDO, Aluisio, Idem, p. 167.
164 1dem, p. 171.
165 |dem, p. 215.
166 |dem, p. 171.
167 |dem, p. 249.
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5.3. Quadros

Além de referéncias explicitas a pintores como Murilo e a Botticelli

168 o narrador de

Aluisio muitas vezes exp0s seu olhar retratista. As vezes, parecia pintar uma paisagem: “No

mar o quadro correspondia em movimento e beleza de colorido ao da terra.”'®® Noutras,

alternava entre um quadro de costumes e quadros sombrios.

Desconsolado se tornara esse lar, que ja nalgum tempo fora vivo quadro de
paz e felicidade.

Agora, o quadro era sombrio.

Trés Unicas figuras formavam o primeiro plano. - Um velho &spero, que
cisma - uma devota, que reza - uma filha, que suspira; e 14, no Gltimo plano, meio
escondido nas névoas do poente, um velho esbatido nas meias-tintas do horizonte -
um homem, que chora abracado a uma rabeca. Ah! Ainda no quadro uma forma
negra, mais um borrdo que uma figura - o céo.

Repleto de “figuras™, “planos”, “tintas”, “formas” e “borrdes”, o narrador revela seu

arsenal composicional de uma s6 vez. O narrador repete a descricdo da composicdo de um

plano, quando Maffei descobre que Miguel e Rosalina conversavam no fundo de sua

residéncia:

Era um quadro sombrio e ligubre.

A figura austera do velho, mergulhada na penumbra, contrastava com o
grupo iluminado do primeiro plano. A atmosfera comecava de se fazer carregada e
pouco a pouco escondera a lua. O foco da lanterna aumentava a densidade das
sombras, onde os olhos de Maffei brilhavam como os de um gato bravo. Esse olhar
tinha as fosforescéncias da pupila do tigre.

Em outros momentos, os quadros que compde se aproximam mais do teatro do que da

pintura:

Viver na grande capital, com opuléncia, beleza, mocidade, salde, alegria,
admiradores; isto é, realizar o mais dourado dos sonhos, a mais sonhada das
esperancas, o desejo mais querido e a mais brilhante expectativa do cora¢do de uma
mulher bela e vaidosa.

Tal era o quadro que Maffei descortinara aos olhos fascinadores da filha.1™

As cortinas revelaram um “sonho”. A imagem de Miguel lentamente esvanecia, saindo

dos holofotes para amargar uma posi¢do fantasmagorica: ““(...) ainda o via, no fundo brilhante

do seu quadro de irradiacGes e alegrias, sombrio, triste, meio espectro, meio homem, a chorar

168 «(..) Rosalina (...) adormecia sorrindo (...) atufando-se nas amplas e alvissimas cambraias do leito,
semelhante a Vénus transformando-se em espumas do oceano.” Idem, p. 248.

169 |dem, p. 176.
170 |dem, p. 181-182.
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talvez, com certeza a sofrer. (...) sentia-se projetar-se no disco iriado de seu coracdo a sombra
negra desse vulto querido.”'"
Os quadros pintados ou sdo paisagens, ou cenas fantésticas, sobrenaturais, porém,

raramente caricaturas.

5.4. A carta de recomendacéao

Ap0s sobreviver a batalha com o pai de Rosalina, Miguel é empregado como mestre de
mausica e, em seguida, nomeado preceptor de quatro criangas. N&o mais um mdsico, mas um
empregado regular, Miguel agora estava submetido as relacdes de trabalho. E nesse contexto

que o narrador tratara das cartas de recomendacdo, em tom bastante critico:

Fria e fisiologicamente esmerilhando a verdadeira causa, ndo é de espantar, como
parece a primeira vista, que a estranha familia e Lipari se houvesse tdo boa, tdo
patriarcalmente virtuosa, tdo desafetadamente ingénua, tdo infantilmente generosa e
protetora, para com um pobre mogo que se apresentava como mestre, sem protecdo, sem
dinheiro, sem atestados de colégio, sem outros dotes, que o recomendassem além dos
morais e intelectuais.

E que nos lugares pequenos abrem-se os coracdes antes de se abrirem os olhos;
preferem o bom carater e 0s bons costumes a grande sabedoria e a brilhante nomeada.
Ninguém se diz - mostra-se; ninguém pergunta - vé.

O narrador parece reconhecer a falta de verossimilhanca da situacdo. Sem protetor para
fornecer-lhe uma carta, Miguel ndo deveria ter sido aceito. Contudo, no que o narrador chama
de “lugares pequenos” a carta ndo importaria tanto quanto na cidade grande. Aqui temos 0
nosso segundo esbogo do modo como Aluisio Azevedo € a sociedade.

A questdo central parece residir na figura dessa familia que o acolhe, que incorporou um
habitus diferente do praticado na metropole (italiana no caso). Assim, as cidades pequenas
possuiriam um potencial de destruir as estruturas de dominagdo social burguesas que
privilegiava o que chama ironicamente de “grande sabedoria” e de “brilhante nomeada”. Sao
funcionamentos distintos, ou potenciais de funcionamentos distintos das sociedades. A
metrépole, portanto, seria incapaz de reconhecer os verdadeiros valores de um ser humano: a
moralidade e a intelectualidade desvinculada da protecdo ou da indica¢do. Uma sociedade que
olhasse para o ser humano e ndo para um pedaco de papel, uma sociedade que acolhesse antes
de se apresentar. Os comentarios “ninguém se diz — mostra-se; ninguém pergunta — vé”,
desloca o potencial acolhedor do ser humano das palavras para o olho. E uma defesa do olhar
enquanto traco de humanidade perdido em uma sociedade que avanga rapido demais.

71 1dem, p. 182.
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Quando Miguel descobre mais detalhes sobre o paradeiro de Rosalina e decide partir,
contudo, o casal que o acolhe oferece-lhe cartas de recomendacao: “O senhor L... ofereceu-se
ainda uma vez ao viajante para escrever a alguns amigos de sua confianca, recomendando-o;
ao que se opOs reconhecido Miguel, pretextando parecer-lhe isso nimiamente
desnecessario.”1"2

Na despedida de Miguel, porém, fica bastante claro que o gesto acolhedor da familia
ndo seria repetido em Napoles, onde precisaria de contatos, onde esbarraria em uma estrutura
social fundamentada nas citadas relacbes de confianca intermediadas pelas cartas de
recomendacdo. A negativa de Miguel, que ndo teria por que recusar a ajuda, prenuncia sua
disposicdo Unica de retornar ao convivio de Rosalina e, possivelmente, vingar-se de Maffei.

Em termos estruturais, a carta de recomendagdo comeca e encerra a segunda parte do
romance, centrada na descri¢do dos vicios de uma burguesia italiana decadente. Cada uma das
partes difere bastante da outra, porém, é na ultima que aparecem as charges mais
contundentes, autorizando, em nossa leitura, uma releitura de Uma lagrima de mulher
enquanto satira de costumes e do género romantico.

No inicio do primeiro capitulo da terceira parte do romance, o narrador evidencia a

desigualdade social e reforca a sua critica ao progresso:

Esse desequilibrio da fortuna produz o equilibrio da balan¢a social, o
equilibrio das classes. Do contraste das circunstancias nasce a industria e o
comeércio; estes sdo 0 progresso e a civilizacdo.

E o que fazem o progresso e a civilizagdo ao contemplar a paz dos campos, a
felicidade serena do lar, a fortuna dos obscuros e ignorados filhos da provincia?

Riem-se grosseira e estupidamente.

“Progresso” e “civilizacdo”, resultados da desigualdade social, estariam encarnados nos
comerciantes e nas indastrias. Vinculados ao lucro, estes setores da sociedade ndo
conseguiriam perceber mais o valor da familia, chegando, inclusive, a rir do estilo de vida
provinciana.

A mencao ao riso resulta na construcdo, logo em seguida, de uma charge, a mais potente
do romance. Apos elencar os valores provincianos como o “desejo de agradar” e a “obrigacdo

de proteger os fracos”, Aluisio afirma que as virtudes:

(...) passam ridicularizados se ndo desconhecidos nas grandes capitais, onde o
dinheiro forma um centro de gravidade, em torno do qual, como formidavel mundo
planetario, gravitam, sujeitos e dominados pela forca centripeta, a moeda, a
aristocracia, a elegancia, a vaidade, o orgulho, o egoismo, a ambicdo, o desamor, a
indiferenga, a baixeza, o roubo, a mentira, a torpeza, a desonra e mil outros vicios
brilhantes, cujas centelhas sdo todas as vergonhas, todas as misérias, todas as
corrupgdes sociais!*’®

172 1dem, p. 229.
173 |dem, p. 233-234.
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Com a integracdo da charge o romance adquire outro tom. Esta caricatura verbal lembra
a caricatura “Juizo Final”, apresentada anteriormente, em que Augusto Comte parece

comandar um globo, no centro da caricatura. Ao redor, diversas for¢as sociais brigam entre si.

Nossa proposta € que Aluisio reformulara a parte final de seu romance apés a chegada
na Capital, como um ponto de virada para a sua figuracdo. No final deste primeiro capitulo,
encontramos uma referéncia a caricatura que entendemos como 0 momento de formalizacdo

narrativa da charge enquanto processo composicional:

Pode haver um bom povo numa grande capital, convimos, mas urge
compreender que um bom povo ndo diz o mesmo que uma boa gente. Assim como
uma atmosfera, alids boa e salubre, se compfe de moléculas boas e maés, cuja
combinacdo produz magnificos resultados; assim como também o povo de uma
grande capital, como a de Paris, por exemplo, ou de Madri, pode ser bom no todo e
ruim em partes.

Junto, unido, fundido em massa, ligado compactamente pelo entusiasmo,
pelos brios politicos sera bom, porque é brilhante e é grandioso, porém como as
montanhas, sé produz efeito visto de longe, donde com um olhar se abranja o
todo e ndo as partes. Sera belo, através dos prismas encantados da histdria e dos
séculos, sera transparente e azul, depois de uma refragdo, como nos parece o éter
através a luz do sol e dos gases atmosféricos, porém de perto é grosseiro e informe
como a montanha, pedras bruscas e ruins, vegetacdes enfezadas, barrancos
perigosos, onde se escondem répteis malvados e traigoeiros.

Assim € o povo de uma capital civilizada, pode ser bom no conjunto, mas em
geral os homens que o formam sdo entre si maus e viciosos.'’*

Ao discorrer sobre as caracteristicas de uma capital civilizada, o narrador de Uma
lagrima de mulher afirma a necessidade do distanciamento para uma leitura do povo. Quem

podera julgar a grandiosidade da populacédo é a Histdria, capaz de juntar varios anos vividos.

174 |dem, p. 234-235. Grifos nossos.
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Contudo, o ser humano, e aqui ha outra definicdo-tese que norteia a narrativa, € “mau” e
“vicioso”. Como vimos, a caricatura se caracteriza pela tentativa de apreender aspectos
relevantes do todo social para expor os vicios humanos. Também, como abordamos no
capitulo anterior, tirar a narrativa do Brasil parece ter sido um gesto deliberado de Aluisio.
Contudo, no todo, a sociedade brasileira, ainda viciada, era incapaz de enxergar-se sob 0
prisma historico.

Em relacdo a mimesis, embora pareca se vincular mais a corrente cléssica da literatura,
Aluisio pontua que a sua visdo da beleza passa, primeiro, pela desigualdade social, sendo a

pobreza a base sem a qual a beleza ndo pode existir.

O bom estémago é a base de toda e qualquer felicidade possivel.

Sem estar em perfeito estado o estbmago, ndo pode haver alegria; sem alegria
ndo ha salde e, sem esta, que seria a virtude? A virtude é uma consequéncia da
salde e da alegria; a tristeza depde contra a virgindade e contra o0 amor. E finalmente
que sdo a virtude, a salde e a alegria, sendo a mais completa felicidade humana - a
familia?

De mais - a beleza! ndo seré ela o conjunto dessas trés qualidades reunidas?
ndo sera a beleza a continuagdo da saude, da alegria e da virtude?

— Certamente que sim, como certamente € esta a Unica possivel e verdadeira
fortuna.

Logo, os filhos das grandes capitais sd@o geralmente maus e duplamente
desgragados, que além da desgraca de o ser, tém ainda a, porventura maior, de
conhecer que o séo.

E todavia continuam a ir-se torcendo dentro das suas jaulas de ouropel, a
entulharem, com os esqueletos vivos - 0s hospitais, e com os mortos - 0s cemitérios.

Deixamo-los viver ou morrer.t”®

Embora bastante maniqueista, apontando para os “maus” dentro do tecido social,
Aluisio afirma a necessidade de uma literatura vinculada as necessidades dos mais humildes,
mesmo que sua primeira obra ndo desenvolva completamente este preceito. Uma populacao
sem comida e sem salde ndo tera uma familia feliz, tampouco podera sorver da beleza. Por
fim, também, surge outra caricatura na narrativa: a elite torcendo-se dentro de jaulas de ouro.

O romance termina com uma cena propositalmente ridicula, talvez patética. Miguel, que
atravessara o romance afirmando seu amor, sua necessidade por Rosalina, logo, exagerada e
excessivamente romantico, encontra uma mulher “transformada”. Inicialmente o sofrimento
de Miguel incomoda-a: “E tanto assim, que aquela cena, em demasiado sentimental e tragica,
comegou a incomoda-la. Ela sentia-se interiormente arrependida de ter consentido nessa
entrevista (...). De sorte que o melhor caminho a tomar era o da dissimulagdo e o do dolo.”*"®

Na cena final, contudo, ela ja ndo consegue mais livrar-se dele: “- Diabo! dizia consigo. Ele

175 |dem, p. 235-236.
176 |dem, p. 245.
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adora-me apesar de tudo! Que volta darei a esta cena tdo dificil e ridicula?” Em sua ultima

cartada, Rosalina mente ter bebido veneno:

- Ndo chames pessoa algumal!... (...) Ndo morria sem tu chegares! Como Deus
é bom! obedece-o e depois... retira-te... (...)

Rosalina pendeu de todo a cabeca para tras, deixou cair sem acéo o braco fora
do leito; e um suspiro doloroso partiu-lhe dos labios. Ficou extatica. (...)

Assim decorreu uma hora de pedra: fria, pesada, estpida.

Rosalina, por fim, impacientou-se (...):

- Miguel... ndo partes...?*""

A cena vai ganhando contornos cada vez mais ridiculos até que a tragédia acontece e 0
romance se encerra em um tom sorumbaético e quase grotesco: “Rosalina amou pela primeira
vez — aquele cadaver”.

Se, por um lado, a postura romantica de Miguel € preferivel a indiferenca da nova
Rosalina, ndo se pode deixar de notar no olhar de Rosalina um pouco do olhar bem-humorado
de Aluisio que questiona as préprias cenas e 0 género em que atua, especialmente ao parodiar
Romeu e Julieta. O teatralismo desta cena encontrara ecos em O mulato, que também
dialogara com a questdo do amor impossivel, contudo, este tema podera ser desenvolvido em
outra ocasido por exceder 0s objetivos desta tese.

Assim, procuramos acrescentar esta nova camada de interpretacdo a leitura de Uma
lagrima de mulher, obra pouco estudada dentro do conjunto das producdes de Aluisio
Azevedo. Jean-Yves Meérian, em sua biografia, verifica Uma lagrima enquanto espécie de
“recaida” romantica de Aluisio, questionando se o0 autor, posteriormente, teria se arrependido
de té-la escrito. Em todo o caso, Mérian averigua a obra como possivel errol’8, Nosso
objetivo, também, foi apresentar a obra enquanto parte importante de sua producdo literéria,

sem julgé-la qualitativamente.

177 |dem, p. 259.
178 MERIAN, Jean-Yves, idem, p. 181-192.
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CAPITULO SEIS

O mulato: Entre a caricatura e o realismo

Desde a época da escrita de O mulato, uma questdo continua insuficientemente
respondida: qual Naturalismo Aluisio conhecia? Buscaremos responder a essa pergunta,
apresentando o estilo de Aluisio sob o viés jornalistico-artistico e questionando a importancia
do conhecimento do autor sobre as correntes europeias de pensamento para a composi¢do
estética.

A leitura de Eca de Queirds teria despertado nos autores brasileiros uma tendéncia
caricatural, mesclada com o realismo incipiente que dominaria as suas obras a partir de seu
segundo romance. Eca teria conseguido, em parceria com Ramalho Ortigdo, um resultado
bastante satisfatorio no que diz respeito ao caricaturar literario, ao produzir As Farpas. Por
consequéncia, Aluisio Azevedo, adepto da caricatura, pode ter encontrado um modo para
refinar a sua voz narrativa nos escritos de Eca, diretamente com as Farpas, por intermédio de
escritores que as apreenderam em seus estilos, ou ainda, por outras obras literarias do autor
portugués, como O primo Basilio.

Em seguida, faremos um estudo pormenorizado da descricdo inicial de O mulato,
estudando a relacdo dos elementos principais apresentados com a experiéncia de Aluisio na

imprensa maranhense e fluminense.

6.1. Eca de Queiros e Aluisio Azevedo

Nesta primeira parte, veremos como Eca de Queirds e Aluisio Azevedo dialogaram,
buscando averiguar as semelhangas e diferencas entre os estilos de ambos. Este estudo
buscara ampliar o panorama referente as ideias em disputa no periodo e em como Aluisio as

representou em sua ficgao.

6.1.1 As farpas

Eca de Queirds encontra-se em um lugar central para a transformacao literaria ocorrida
no Brasil em fins dos anos de 1870. Primeiramente, pela publicacdo das cronicas satiricas
chamadas de As farpas, depois, em 1878, com a publicacdo do romance O primo Basilio.
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Cronicas de viés critico e irbnico, As farpas — cronica mensal da politica das letras e
dos costumes, foram publicadas em dupla autoria, por Eca de Queirdés e Ramalho Ortigdo,
mensalmente, entre 1871 e 1872 e, depois, com a ida de Eca a Havana, somente por Ortigéo.

A primeira edicdo, um livro com 96 paginas, obteve imediatamente boa recepcao.

RAMALHO ORTIGA0O—ECA DE QUEIROZ

AS FARPAS

CHRONIOA MENSAL DA FOLITICA
DAS LETHAS
B DOS COSTUMES

Junho de 1871

LISBOA
TYPOGRAPHIA UNIVERSAL

DE THOMAZ QUINTINO ANTUNES, IMPRESSOR DA CASA RRAL
Rua dos Calafates, 110

81/

/

Figura 4 - Capa da primeira edi¢io de As Farpas

Por conta da primeira viagem realizada por D. Pedro Il ao exterior, em 1871, quando
visitou Lisboa e outros paises da Europa, o Brasil tornou-se tema de As farpas em fevereiro de
1872. Esta viagem é relatada por Eca de Queirds e Ramalho Ortigdo em As farpas em uma
série de cronicas intituladas “Fastos da peregrinacdo de sua majestade o Imperador do Brazil
por estes reinos”. Os textos descreviam D. Pedro Il a partir do ponto de vista caricatural: suas
roupas, sua informalidade, seus interesses, suas maneiras, seus habitos, por ndo condizerem
com as expectativas relativas a um imperador, davam-lhe uma aura ridicula.
Introdutoriamente, Eca buscou justificar a sua representacdo: “Ha longos anos o Brasileiro
(ndo o brasileiro brasilico nascido no Brasil — mas o portugués que emigrou para o Brasil e
que voltou rico do Brasil) é entre n6s o tipo de caricatura mais francamente popular”,

afirmando ser comum as nacgfes criarem, com o auxilio da arte, tipos que visem 0 riso
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publico’”. Eca procurava deixar claro que se tratava de um escritor portugués caricaturando
portugueses, uma vez que, para além da representacdo caricatural de D. Pedro 1l, estava em
jogo 0 modo como os brasileiros eram vistos pelos portugueses. No entanto, como os hébitos
ridiculos dos portugueses eram obtidos em terras brasileiras, as alegacfes de Eca/Ortigdo nao
foram suficientes e, principalmente em Pernambuco, As farpas foram tomadas enquanto
agressoes.

Os artigos sobre Dom Pedro II foram “difundidos a larga” em Recife, encabecados pelo
jornal O Movimento, dirigido por Silvio Romero. Em um dos numeros, o jornal chamou 0s
autores das Farpas de “moedeiros falsos”, sendo respondido ironicamente por E¢a/Ortigdo
que lhes cobravam os direitos autorais pela publicacdo do livro, situacdo que se repetiria
posteriormente, desta vez, em relacdo ao jornal A Republica, do Rio de Janeiro, fundado em
1870 e dirigido por Quintino Bocaitiva e Salvador Mendonga'®, que também reproduzira os
artigos contra Dom Pedro Il sem autorizagéo.

As Farpas, assim, constituiram parte da formacdo intelectual dos jovens da Faculdade
de Direito de Recife, que presenciaram, nos jornais de Recife, discussbes sobre o
abolicionismo, a constituicdo da replblica, a questdo religiosa, além de um sentimento
negativo da populacdo em relacdo aos portugueses que As Farpas, possivelmente, ajudavam a
cultivar. Entre os que tornar-se-iam parte importante das letras brasileiras posteriormente,
encontramos ali, por exemplo, Franklin Tavora, Silvio Romero e Celso Magalhdes. Além
disso, a geracdo anterior desses jovens vivenciou em Recife, entre 1832 e 1845, as caricaturas
literarias de O Carapuceiro, jornal de Miguel do Sacramento Lopes Gama que, como vimos,
possuia um passado pioneiro no que diz respeito a caricatura literaria. Esta mencao importa na
medida em que estudos recentes mostram a relacdo entre este jornal e a tentativa de uma
formacéo educacional em Recife, com vistas a uma atua¢do dos jovens em esfera nacional,
por exemplo, na administracdo publica do Rio de Janeiro. As ideias de Lopes Gama, assim,
possuiam um viés moral e politico, traco essencial, como se viu até aqui, de um caricaturista

responsavel com seu momento histérico:

Além de expor as contradi¢Ges internas do processo de consolidacdo da sociedade
burguesa no Brasil, Lopes Gama fez a defesa dos interesses liberais em um jornal
reformista. As criticas que fez sobre a incivilidade dos brasileiros e a defesa das
ideias avancadas serviram como preparacdo de terreno para a insercéo brasileira no
movimento capitalista mundial, de maneira que as concepc¢des de homem, de
sociedade e de educacdo foram rearranjadas em funcdo das novas caracteristicas

179 RAMALHO ORTIGAO, José Duarte Ramalho; QUEIROS, José Maria Eca de. As Farpas: crénica mensal da
politica das letras e dos costumes. Lisboa: Typographia Universal, fevereiro de 1872. Disponivel no site
“Biblioteca Nacional de Portugal”: http://purl.pt/256/4/. Acesso: 20/09/2018, 15:30.

180 CAVALCANTI, Paulo. Eca de Queiroz: agitador do Brasil. 42 edi¢c3o. Recife: Cepe, 2015: capitulo 3.
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sociais que assentavam no Império, dando-lhes o carater liberal predominante nas
nacdes industriosas'®®.

Estes jovens da Escola de Recife ocuparam, de fato, cargos importantes no Rio de
Janeiro ap6s 1875, quando a maioria rumou para a Capital. Jean-Yves Mérian propGe que, ao
chegarem ao Rio de Janeiro, os jovens da Escola de Recife carregavam consigo uma
“ideologia realista”, derivada das novidades apresentadas nas Farpas, que teria sido base para
a “formacdo de novas ideias”, e para a “mudanga das mentalidades de seus leitores”. Esta
influéncia também teria ocorrido em relagdo aos seus estilos de escrital®?. Celso Magalhaes
reproduziria as Farpas em suas satiras de costumes e Silvio Romero em suas crénicas na
imprensa de Recife.

Franklin Tavora buscou abordagem mais realista, a0 questionar a etiqueta indianista
apresentada por José de Alencar em Cartas a Cincinato, mas também em seus romances,
situados em quadros geogréafica e historicamente mais precisos, o que inclui a figuracdo de
temas caros a histéria do Nordeste, além da elaboracdo de personagens das rogas e dos
campos. Seu romance histérico O Cabeleira, publicado em 1876, ao adotar estes preceitos,
deu ao romance brasileiro um caréater regional distinto. Buscou certo primitivismo do Norte,
regido pouco explorada pelos portugueses e que conteria, por essa razdo, mais “brasilidade”.
A edicdo de 500 exemplares de O Cabeleira, repercutiu bastante no campo literario. Varios
registros e manifestacGes favoraveis apareceram no Recife, e importantes nomes do campo
literario nacional, como Silvio Romero, José Verissimo, Tobias Barreto e Araripe Janior,
analisaram ou se referiram ao romance. '8

No ano seguinte, José do Patrocinio também apresentaria uma nova proposta historica
com Motta Coqueiro ou A pena de morte, que também reconstituia episédios historicos ao
recontar um caso juridico. De acordo com Araripe Janior, Motta Coqueiro teria sido um dos
possiveis romances a terem introduzido o Naturalismo no Brasil ao lado do escritor Hop Frog
(Tomés Alves Filho), contista da Gazeta de Noticias. Motta Coqueiro conteria “férmulas
zolescas™®*. Contudo, raros foram os brasileiros que tiveram acesso as obras de Zola antes da

publicacdo de L ’assomoir, em 1877. Por sua vez, José do Patrocinio também teria lido as

181 SANTANA, Adriene. Miguel do Sacramento Lopes Gama e o jornal O Carapuceiro (1832-1842): O debate
educativo, politico e social na imprensa pernambucana no século XIX. Dissertacdo em Educacdo. Maringa, 2013,
pp. 33-34.

182 MERIAN, Jean-Yves, op. cit. Aluisio Azevedo: vida e obra, p. 120.

183 AGUIAR, Claudio. Franklin Tdvora e o seu tempo. Preficio de Nelson Saldanha. S3o Paulo: Atelié Editorial,
1997, p. 240-241.

184 ARARIPE JUNIOR, Tristdo de Alencar (1848-1911). “Aluisio Azevedo, O Romance no Brasil”. Novidades, 19 de
marco de 1888. In: BOSI, Alfredo (selecdo). ARARIPE JUNIOR. Teoria, critica e histéria literdria. Rio de Janeiro:
Livros técnicos e Cientificos; Sdo Paulo: Editora da Universidade de S3ao Paulo, 1978. p. 118.

110



Farpas. Em outro artigo, Araripe Junior coloca Ramalho Ortigdo e Eca de Queirds enquanto

0s autores que mais influenciaram as redacdes cariocas, em especial Eca:

Ainda tenho presente a sensacdo que causou, ndo o Primo Basilio, pois que, ja, em
1874, eu entdo residente na provincia do Ceara, lera o Crime do Padre Amaro na
Revista Ocidental, mas a febre de que estavam possuidos, em vista daquele livro,
alguns rapazes, com particularidade José do Patrocinio, que escrevia 0 Motta
Coqueiro na Gazeta de Noticias. Era no café de Londres, e pela primeira vez, me
apresentavam ao escritor que fazia as suas primeiras armas*®®.

Apesar das desavencgas com os brasileiros, provocadas pelas Farpas, o0 nome de Eca de
Queiros parece ter-se consolidado e, mais importante, fornecia aos novos escritores brasileiros

“armas” a serem adaptadas para 0 contexto social do pais.

6.1.2. O crime do padre Amaro e O primo Basilio

Apo6s As farpas, Eca de Queirés publicou O crime do padre Amaro, seu primeiro
romance. Do mesmo modo que em O mistério da estrada de Sintra (1870), publicado sob a
forma de cartas andnimas no Diario de Noticias (também em coautoria com Ramalho
Ortigdo), Eca busca inovar em sua figuracdo literaria. Opta por descrices demoradas,
precisdo espaco-temporal, abordagem da questdo da corrupcéo e do falso moralismo entre os
padres. Assim como O mistério fora tomado enquanto precursor da narrativa policial em
lingua portuguesa, O crime fora tomado enquanto o primeiro romance realista em lingua
portuguesa. Com estas caracteristicas, somadas a relativa popularidade das Farpas, além dos
debates anticlericais no Brasil, esperava-se uma boa recepgéo da obra.

O crime do Padre Amaro fora publicado durante sete semanas na Revista Ocidental de
Lisboa, quinzenalmente, tendo sido concluido no dia 15 de maio de 1875. Embora a Revista
circulasse no Brasil, o publico que a recebia era limitado. Cerca de um ano depois, 0 romance

foi enfim publicado no periodico paulista A Republica das Letras:

Eca de Queirds aparece na fase inicial, no n° 3, ou seja, no de 22 de abril de 1876.
Nele, sem qualquer palavra de introducéo, se principiou a publicar O Crime do
Padre Amaro, segundo a versdo divulgada pela Revista Ocidental. O romance
continuou nos nimeros 4 e 5. Ndo prosseguiu, porém, na segunda fase, o que é
compreensivel, face ao lapso de tempo decorrido. (...) O trecho do Padre Amaro
publicado naqueles trés nimeros foi bastante curto. Dos 22 capitulos de que entdo se
compunha o romance, apenas houve a transcricdo do primeiro e de quase todo o
segundo’®®,

185 ARARIPE JUNIOR, Tristdo de Alencar. “O Romance no Brasil. Invasdo do Naturalismo”. Novidades, 23 mar.

1888, p. 130.

186 FARO, Arnaldo. E¢a e o Brasil. S3o Paulo, Editora Nacional, Ed. da Universidade de S3o Paulo, 1977, p. 105.
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O modo como o romance foi apresentado aos brasileiros, em parte, explica a fraca
recepcdo da obra, limitada “a alguns poucos circulos de iniciados™®’, como Araripe Junior e
José do Patrocinio. Eca de Queirds atingiria o restante dos brasileiros com a publicacdo de O
primo Basilio, em 1878.

Em 16 e 30 de abril de 1878, Machado publicara dois artigos na revista O Cruzeiro,
utilizando o pseuddnimo de Eleazar. Nestes textos, Machado criticava as escolhas formais
adotadas pelo autor portugués. Por outro lado, é preciso relativizar esta centralidade de
Machado, uma vez que estes artigos davam sequéncia a um debate sobre o realismo nos
jornais do Rio de Janeiro iniciados em fevereiro de 1878, além da repercussdo da publicacao
no més seguinte, desta vez em forma de livro, das Farpas, em Portugal.

O motivo da contenda anterior a Machado deveu-se, novamente, a Ramalho Ortigéo.
Desde 12 de julho de 1877, Ramalho Ortigdo passara a publicar na Gazeta de Noticias uma
secdo chamada “Cartas portuguesas”. Em 22 de fevereiro de 1878, sua “carta” trata da
publicacdo de O primo Basilio, recentemente langado em Lisboa, obra em que se encontra
concretizada a personagem do portugués torna-viagem, ou “brasileiro”: justamente o migrante
portugués caricaturado nas Farpas, a retornar para a Europa rico ap0s uma breve passagem
pela América. Na trama, encontramos também muitas referéncias ao Brasil (rede, escravos,
sol). Embora néo utilize a palavra “naturalismo”, Ortigdo aponta para o conhecimento de Eca
sobre o0 meio social descrito, a objetividade das descric¢des, a finalidade moral e a utilizagéo de
determinismos a influir sobre as personagens. Além disso, Ortigdo era um critico respeitado,
afinal as Farpas continuariam sem Eca até 17 de outubro de 1915, e a sua “carta portuguesa”
surgia como uma forte recomendacdo de leitura. Além do mais, a conhecida ligacdo de
Ortigdo com a filosofia positivista contribuiu para o seu reconhecimento entre os intelectuais
brasileiros, em grande parte, alinhados a esta filosofia'®®. Alguns dias depois do texto de
Ortigdo na Gazeta, o romance estava a venda no Rio de Janeiro.

A presenca de Rafael Bordalo Pinheiro, amigo de Eca e Ortigdo, desde agosto de 1875
no Brasil, também contribuiu para o estabelecimento de Eca e da perspectiva realista entre 0s
artistas brasileiros. Alguns dias apds o seu langcamento, quando o romance passou a ser
discutido em varios jornais, Bordalo Pinheiro ilustrou O Besouro com uma caricatura acerca

da nova obra de Queirds.

187 MERIAN, Jean-Yves, idem, p. 119.
188 \MERIAN, Jean-Yves. Idem, p. 126-127.
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6.1.3. Aluisio Azevedo realista

Rafael Bordalo Pinheiro, recém-chegado de Lisboa, desenhava para O Mosquito, e logo
juntou-se ao circulo boémio do Rio de Janeiro, de que faziam parte nomes como Artur
Napoledo e José do Patrocinio. Rafael j& era conhecido pelos brasileiros por suas caricaturas,
produzidas em jornais de Portugal, a respeito da viagem de Dom Pedro Il pela Europa.
Aluisio Azevedo entraria para 0 grupo no ano seguinte. Nao é possivel saber o quanto de
Bordalo Pinheiro o jovem Aluisio se apropriou, contudo, tanto o engajamento de Bordalo na
questdo da viagem do imperador a Europa, a questdo dos bispos ou a criagdo de tipos que
personificam aspectos do Brasil (como Zé Povinho e Fagundes) estdo presentes, de algum
modo, nas producdes de Aluisio.

Veremos a atuacdo mais enérgica de Aluisio em relacdo ao clero em seu retorno ao
Maranhdo, em 1878, quando ocupara novos postos na imprensa, e diversos tipos podem sem
encontrados em seus romances, sendo, talvez, os mais representativos, Jodo Romao, a indicar
0 portugués capitalista explorador, e Jerdbnimo, representando o portugués torna-viagem que
se deixa ficar. Quanto a viagem de Dom Pedro Il pela Europa, poderiamos encontrar o
engajamento de Aluisio em uma caricatura de 19 de marco de 1877:
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Figura 5 — Aluisio da a sua contribuic&o as caricaturas de Dom Pedro |1 viajante

Os sonhos do imperador, além da palavra “oriental”, indicam auséncia, distanciamento

da realidade e o narguilé remeteria a sua viagem de 1872, quando também passou pelo
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Oriente Médio. A mulher, chorando, representaria o Brasil. Entre os problemas retratados,
pode-se identificar na fumaca do Imperador: a Camara, 0 nepotismo, a dependéncia financeira
em relagdo ao exterior e o poder da Igreja’®.

De acordo com Jean-Yves Meérian, Aluisio chegou mesmo a entrar no debate com
Machado de Assis ao publicar, em A Comédia Popular, a 5 de abril de 1878, um “desenho
alegorico intitulado Romantismo e Realismo: luta aberta'®®”, colocando-se ao lado de Eca de

Queirds. 9!

Figura 6 - Aluisio entra no debate

Por estas razbes, acreditamos que Aluisio conhecia as Farpas, lia as “Cartas
Portuguesas” e participara do debate envolvendo a questdo do Realismo no Brasil. Ndo ha
nenhum trabalho, pesquisa ou indicio que aproxime Aluisio de Zol4, de modo que podemos
afirmar que a mudanca de estilo operada por Aluisio de Uma lagrima de mulher a O mulato
sdo decorrentes de Eca de Queir6s, Ramalho Ortigdo, além de sua passagem pelo campo

189 0 Mequetrefe, nimero 94, Rio de Janeiro, 19/03/1877.
190 A Comédia Popular, Rio de Janeiro, 05/04/1878. In: MERIAN, Jean-Yves, idem, p. 132.
191 Contudo, ndo encontramos o periddico na “Hemeroteca Digital”.
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artistico com a caricatura, que o colocou em contato com nomes como o de Rafael Bordalo

Pinheiro.

6.1.4. Sobre a descricdo em Azevedo e Queiros

A presenca de Eca de Queiros auxilia-nos no processo de andlise da producao inicial de
Aluisio. Trata-se de um momento-chave deste trabalno uma vez que 0 nosso objetivo
principal busca compreender de que forma a passagem pelos campos jornalistico e artistico
poderia ter determinado o seu estilo literario e em qual grau.

Se o narrador do romance Uma lagrima de mulher apressa a introducdo de suas
personagens principais, apenas esbocando as cores e 0s elementos do cenario antes de,
abruptamente, inserir os individuos na narrativa, o narrador da primeira edi¢cdo de O mulato

propde outro tipo de descricao.

Era um dia abafadigo e aborrecido. A cidade de S. Luiz do Maranhdo parecia
adormecida em um forno quente — as paredes tinham reverberac@es argentinas; as
pedras das ruas escaldavam; as vidragas faiscavam ao sol, como enormes diamantes;
as folhas das arvores nem se mexiam; as carrocas d’agua, pesadas e ruidosas,
passavam com grandes e sonoros estalos nas pedras da rua, e 0s aguadeiros, em
mangas de camisa e pernas arregagadas, invadiam sem cerimdnia as casas para
encher as banheiras e 0s potes.

Em certos pontos da cidade ndo se via viva alma na rua — estava tudo concentrado,
adormecido; s6 os pretos faziam as compras para o jantar ou andavam no ganho.¢?

Desde a primeira sentenca, predomina a atemporalidade. A cidade de S&o Luis do
Maranhdo é descrita lentamente: o narrador aponta para o clima local, para os costumes dos
habitantes, adentra pelas ruas e a cidade parece bastar-se enquanto personagem. Esta
caracteristica de sua escrita costuma ser apontada como trago do movimento naturalista, que
buscava emular certos discursos cientificos. Contudo, Aluisio ndo descreve, e sim, cria
imagens. Ndo mais transforma em palavras o vago quadro de um pais jamais visitado, mas
elabora uma crénica bem-humorada carregada de verbos e adjetivos sugestivos. A alameda
nos fundos da branca casa encravada no penedo, ricocheteado diariamente pelo oceano, da
lugar aos vividos prédios de S&o Luis adormecidos pelo calor, antropomorfizados como a
“pobre” cidade.

Porém, qual naturalismo conhece Aluisio? Ao analisar o primeiro paragrafo de O
mulato, parece-nos evidente a influéncia, apontada anteriormente, de Eca de Queirds.

Comparemos o primeiro paragrafo de O mulato com o quarto paragrafo de O primo Basilio:

192 AZEVEDO, Aluisio. O mulato. Maranh3o: Typ. do Paiz, 1881, p. 3.
116



A sala esteirada, alegrava, com o seu teto de madeira pintado a branco, o seu papel
claro de ramagens verdes. Era em julho, um domingo, fazia um grande calor; as duas
janelas estavam cerradas, mas sentia-se fora o sol faiscar nas vidragas, escaldar a
pedra da varanda; havia o siléncio recolhido e sonolento de manh& de missa; uma
vaga quebreira amolentava, trazia desejos de sestas ou de sombras fofas debaixo de
arvoredos, no campo, ao pé da agua; nas duas gaiolas, entre as bambinelas de
cretone azulado, os candrias dormiam; um zumbido mondétono de moscas arrastava-
se por cima da mesa, pousava no fundo das chavenas sobre o actcar mal derretido,
enchia toda a sala de um rumor dormente®,

Ambas narrativas comecam com a mesma palavra, “era”, utilizam o ponto e virgula
para separar as sentencas, repetem os verbos “faiscar” e “escaldar”, chamam a atencdo para o
calor, para o siléncio e para as vidracas. Contudo, € possivel verificar, nesta comparacéo,
como os estilos se diferem essencialmente. O narrador de Eca s6 inicia a sua descricao apds
fornecer ao leitor alguns elementos concretos para a sua narrativa. Sabemos que sdo onze
horas, que suas personagens, Jorge e Luisa, acabaram e de almogar e que se encontravam na
sala de jantar, lendo. Conhecemos pormenores dos modveis (a velha voltaire de marroquim
escuro), das roupas (roupdo de fazenda preta, bordado a sutache, com largos botdes de
madrepérola), dos anéis (de rubis miudinhos — que davam cintilacbes escarlates), dos cabelos
(louro, um pouco desmanchado, com um tom seco) e da pele de Luisa (tinha a brancura tenra
e lactea das louras) e do modo como ela se portava ao ler (com o cotovelo encostado a mesa,
acariciava a orelha, em movimentos lentos e suaves). O narrador fornece mais alguns detalhes
da sala (com seu teto de madeira pintado a branco e o seu papel claro de ramagens verdes)
para, somente entdo, dedicar algumas poucas linhas a descricdo do clima, antes de retornar,
imediatamente, a narrativa, retomando Jorge, informando o leitor acerca de sua formacéo, de
seus planos e, em discurso indireto livre, de suas afligdes.

Nesta sua pequena incursao descritiva do dia, o narrador de Eca de Queirds, novamente,
fornece mais informagdes acerca do momento em que a histdria se passa: primeiro delimita o
més, depois o dia da semana e, s entdo, passa para a temperatura. Sempre tomando a sala de
jantar como referéncia, o narrador passa a elencar uma série de fatores, decorrentes do calor.
O sol batia nas vidragas, na varanda, adormecia 0s candrios, aticava as moscas e Seu rumor
dormente, provocava o siléncio e desejos de sombra fresca.

Neste primeiro momento da narrativa, 0 narrador de Eca de Queir0s particulariza a
maioria dos elementos da trama, sendo o clima, antes, um recurso utilizado para detalhar a
sala. Diferente de Aluisio, o paragrafo ndo inicia com “era”, mas com “a sala”. A temperatura
surge como explicagdo da “alegria” da sala. D&-se um tempo na narrativa, um pequeno

intervalo, para retoma-la imediatamente. Em O mulato, isso ndo ocorre. N&o ha descri¢do em

193 QUEIROS, Eca de. O primo Basilio. Rio de Janeiro: Vozes, 2017. p. 1.
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cima de cenario, mas a elaboracdo de imagens sequenciais com vistas a antecipar o cenario.
Em Eca, 0 movimento é de dentro para fora, em Aluisio, de fora para dentro. Eca privilegia a
historia, Aluisio, os quadros, as imagens. Aluisio elabora a sua narrativa a partir de Queirds,
porém, ndo segue o instrutor, apropriando-se da funcdo descritiva para elaborar um quadro
intenso de Sdo Luis. Comparemos novamente, utilizando os verbos que se repetem nas duas

narrativas:

a) Eca: “sentia-se fora o sol faiscar nas vidracas, escaldar a pedra da varanda”;
b) Aluisio: “as pedras das ruas escaldavam; as vidragas faiscavam ao sol, como

enormes diamantes”.

Em Ega, o calor, sentido pelos dois individuos mencionados, afeta unicamente a eles e a
casa que ocupam, esquentando as pedras e resplandecendo. O sol atravessa a vidraca de fora
para dentro; em Aluisio é o oposto. O sol atinge as vidragas provocando uma imagem, como
se observassemos a cidade de um ponto de vista muito alto. Do alto, o brilho provocado pelo
sol, ao ricochetear nas vidragas (e nos lampides e nas paredes, nas versdes subsequentes),
assemelha-se a pedras preciosas de tom branco, como o diamante e a prata. E o artista plastico
compondo a narrativa a partir de suas cores; em Eca, predomina o escritor — o criador de
enredos. As pedras que escaldam sdo todas as pedras, das construc@es, das ruas, enquanto
Queiros aponta para as pedras de uma varanda especifica. Assim que as pedras, em Azevedo,
sdo preciosas, produzem brilho, cor sobre uma cidade. Em Queirdés, as pedras fazem parte do
cenario, formam uma varanda, estatica, imével.

Por essas razfes, afirmamos que Aluisio ndo descreve, mas desenha, criando imagens
repletas de elementos caricaturais. A experiéncia do autor no campo artistico esta, assim,
presente na sua composicdo. Com as Farpas, Queiros e Ortigdo tiveram papel preponderante
na formacéo das ideias de Aluisio, contudo, Aluisio internalizara essa visdo caricatural que
Eca deixara de fora de seus romances. Enquanto Aluisio levou a caricatura para a literatura,

Eca deixou-a na imprensa.

6.2 A nao-caricatura do negro

Nesta segunda parte, avaliaremos outras questdes apresentadas no mesmo trecho

analisado em 6.1. O objetivo é desenvolver a questdo da representacdo caricatural dentro da
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problematica da representacdo do negro na sociedade brasileira, tema principal de O mulato e

dentro do estilo de Aluisio Azevedo, tema principal de nossa tese.

6.2.1. A representacao do calor: um sorriso amargo

Nas primeiras linhas de O Mulato, o leitor percebe uma alteracéao estilistica significativa
em relacdo a Uma lagrima de mulher. Vejamos novamente a primeira linha do romance de
1881: “Era um dia abafadico e aborrecido.” Assim como em Uma lagrima de mulher, o
narrador de Aluisio Azevedo comeca a construir o seu quadro, destacando alguns elementos;
contudo, notam-se, imediatamente, duas mudancas. Primeiro, a descricdo inicial do quadro
torna-se bastante pormenorizada, depois, um novo aspecto do real recebe a atencdo do
narrador: o clima. Acerca da pormenorizacao, verificamos na secdo anterior: a descri¢do ndo é
uma finalidade em si mesma, havendo uma cuidadosa elaboragdo de imagens sequenciais,
buscando a composicdo de um cenario intenso e socialmente critico. Quanto ao calor
enquanto tematica principal da narrativa, Aluisio da seguimento em sua obra a dois aspectos
abordados no capitulo acerca de Uma lagrima de mulher: a questdo dos determinismos e do
interesse dos leitores.

A relacdo dos habitantes com a cidade em que residem, em termos deterministas, é uma
das questdes-chave na composicdo de Rosalina, de seu pai e de Miguel. Inquieta em Lipari,
Rosalina parece cumprir sua vocagdo social somente ap6s mudar de cidade e de classe social.
A importancia do local em que a acdo se passa se verifica também quando se nota que o0 nome
da cidade aparece na primeira linha em Uma lagrima de mulher, e na segunda linha em O
mulato. Ja& a questdo social aparece tanto no primeiro paragrafo de O mulato, primeiro com os
aguadeiros, depois com 0S negros, 0Ss Unicos a trabalharem em meio aos “prédios
adormecidos”, como no segundo paragrafo de Uma lagrima..., quando o narrador chama a
atencédo para os “meios escassos de vida de Maffei e sua familia”. Assim, o intenso calor de
S&o Luis e a relagdo entre os que precisam trabalhar no sol indicam o tom do livro.

Quanto a escolha de Séo Luis, além das razdes imediatamente mais logicas — por ser a
cidade natal do autor e por ser a cidade em que estava no momento da escrita —, pode-se
incluir um outro elemento, associado ao jornalismo. Enquanto esteve no Rio de Janeiro, uma

seca sem precedentes arrasou o Nordeste em 1877, com o Maranhdo acolhendo retirantes:

A seca tornou-se assunto de Estado e tema principal da imprensa do Rio de Janeiro.
A atitude do governo, as campanhas de solidariedade, a administracdo das
provincias atingidas pela seca, o éxodo de parte da populagdo eram objetos de
longas croénicas e polémicas. Alguns didrios do Rio de Janeiro chegaram mesmo a
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enviar reporteres aos locais da seca. (...) Os eventos ligados a seca (...) suscitaram
indmeras reacOes da imprensa satirica particularmente apreciada no Rio de Janeiro
ha alguns anos!®.

Aluisio, desta maneira, esteve em contato com a questdo do calor extremo e suas
implicagOes sociais a partir da imprensa ilustrada em que trabalhou. Familiarizou-se com o
modo de caricaturar o problema, de modo a torna-lo critica social, além de inteirar-se dos
debates relativos aos culpados e inocentes tanto pela imprensa como em seu circulo de
amizades. José do Patrocinio, por exemplo, entdo reporter da Gazeta de Noticias, foi um dos
enviados ao Nordeste para cobrir o evento climéatico em 1878 e, no ano seguinte, colocaria a
sua experiéncia na forma de romance com o folhetim Os retirantes. Analisemos o quarto

paragrafo desse romance:

Desde dezembro uma tristeza, densa como um nevoeiro, tinha empanado os espiritos
ao verem a florescéncia dos cajueiros esperdicada aos calores crus do estio. Nem um
suor de tempestade embaciou a atmosfera, sempre de limpidez cristalina. Comecgou
desta data a devogdo solene, mas foi inteiramente vao o apelo para o céu diante da
misantropia da natureza. Os dias secos e ardentes continuaram a devastar o gado, as
plantacGes e as pastagens, ao passo que 0s rios e oS agudes empobreciam como
fidalgos prodigos®®.

Patrocinio chama a atencdo para o estado de espirito da populacdo cearense, em tom
sério e poético, comparando-0 a um denso nevoeiro, porém, ao fim do paragrafo, surge a
caricatura, quando compara a baixa dos rios a faléncia de fidalgos prédigos. Em sua narrativa,
predomina o tom sério, poético, com um resquicio de caricatura. Em Aluisio ocorre o inverso,
predomina a caricatura com o elemento sério, surgindo em meio as imagens como intrusos,
como acréscimos que fogem ao tom da narrativa: “os aguadeiros, em mangas de camisa”
encerram a sequéncia de imagens, como a provocar no leitor a sensagédo de engolir em seco. O
procedimento se repetira na sentenca seguinte: “Em certos pontos ndo se encontrava viva
alma na rua; tudo estava concentrado, adormecido; s6 os pretos faziam as compras para o
jantar ou andavam no ganho.” O negro, assim como o0 aguadeiro, parece surgir para estragar a
graca, tornando o sorriso amargo. Um sorriso que deixa de ser sorriso: somente se pode saber
0 que o seu autor pretende representar quando o quadro termina de ser composto.

Nestes detalhes nota-se, com mais clareza, como a técnica literaria se assemelha a
técnica do desenho — neste caso, com as técnicas caricaturais. A atencdo dada aos detalhes dos
objetos ndo indica a ineficacia do olhar de Aluisio enquanto romancista para compreender o

conjunto social. Pelo contrario, ele evita a sintese propositalmente, procurando detalhe

194 MERIAN, Jean-Yves. Idem. p. 103.
195 pATROCINIO, José do. Os retirantes. Biblioteca digital, 2014. (Epub)
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significativos dentro de milhares possiveis. Cabe ao caricaturista localizar os tracos socais
mais caracteristicos apds uma analise intensa do todo social. E assim que da imagem, lenta e

comicamente construida, brotam trabalhadores e negros.

6.2.2. As cores do quadro

Em seu estudo sobre a Gradiva, romance do escritor e poeta alemdo Wilhelm Jensen,
Sigmund Freud volta-se para o processo de criacdo literaria, buscando compreender “(...) a
partir de que material de impressGes e lembrancas o escritor deu forma a sua obra, e por quais
caminhos, mediante quais processos esse material foi transportado para a obra literaria”®.
Nas palavras utilizadas pelos autores em seus romances, estariam escondidas as suas
vivéncias, resquicios de impressdes, 0 que nos permitiria, em um viés psicanalitico, e sem
considerar as possibilidades do aspecto mimético da producéo ficcional, adentrar na biografia
do autor, descobrir as suas opinifes escondidas, as associa¢fes linguisticas e imagéticas
automaticas baseadas em convicgoes.

A andlise literéria, especialmente a anélise da poesia, historicamente, se valeu destes
recursos associativos, decorrentes de significantes e significados, um dos pilares do fazer
poético. Para esta tese, que busca investigar a relacdo entre midias distintas, a literatura, a
escrita jornalistica, a caricatura e a pintura, o considerar psicanalitico mostra-se uma
ferramenta importante em decorréncia da relacdo ndo apenas imagética entre significados e
significantes, mas também pelo acréscimo, em nosso caso, das cores. Buscamos, assim,
ampararmo-nos, dentro da analise do texto, de ferramentas que ampliam o nosso olhar e que
nos ajudam a investigar as relacGes entre imagem e texto.

Aluisio auxilia-nos nesse processo em uma de suas cronicas, em que comenta seu modo

de produzir e analisar a obra artistica:

O artista recebe a imagem no cérebro e transmite-a a tela; ja ndo tem o direito de
emendar, modificar, subtrair, apenas o que pode fazer na transmissdo é deixar
transparecer a sua individualidade, o seu modo de ver e estudar a natureza, mas para
isso é preciso que ele se transforme numa espécie de camara dptica, onde todos o0s
objetos externos se acham reproduzidos com uma exatiddo irrepreensivel, porém
com uma certa luz, um certo tom especial de reproducéo®®’.

1% FREUD, 2015. O delirio e os sonhos na Gradiva de W. Jensen. In: . Obras completas, volume 8: O
delirio e os sonhos na Gradiva, Andlise da fobia de um garoto de cinco anos e outros textos (1906-1909). Sao
Paulo: Companhia das Letras, 2015, p. 120

197 AZEVEDO, Aluisio. Crénica. O Pensador, Sdo Luis do Maranh3o, 30/10/1880.
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Seria essa imagem gue Aluisio recebe e transmite a tela similar a que transmite a folha
em branco? Neste caso, a emenda corresponderia a correcdo, e 0s objetos reproduzidos
refletiriam as associagbes inconscientes mediadas pelas cores. Nesse sentido, as imagens
elencadas na abertura de O mulato corresponderiam ao modo de ver o mundo de Aluisio, uma
Otica marcada pela interpretacdo caricatural, que busca apreender os objetos em uma luz
cébmico-critica. Em seu preféacio a terceira edicdo de O mulato, Aluisio confirma a replicacdo

do processo artistico no literario e sua ndo vinculacdo as estéticas naturalistas:

Ela [a obra] foi feita de boa fé; ndo puxei a forga dentro de mim, foi ela que se
formou por si mesma, sob 0o dominio imediato das impressdes, e procurou vir a luz
em forma de romance. Afianco que durante a gestacdo ndo me preocupei
absolutamente (...) com a escola donde ele procedial®,

Adentremos neste processo.

Estritamente relacionadas com as cores, as condi¢Bes climaticas do Maranhao ddo um
tom quente ao romance. Ao escolher como primeiro elemento de sua obra “um dia
abafadi¢o”, define-se uma paleta de cores, que dominara a narrativa. A falta de precisdo em
relacdo a data inicia um sentimento de sempre igual, de dias imutaveis permeados por calor
constante. Ao denomina-lo abafadico, o narrador destaca o pouco vento, certa dificuldade em
respirar. Além disso, hd uma reducdo da palavra “abafado” que nos parece importante.

O uso do sufixo “igo” ou “iga”, normalmente utilizado em adjetivos derivados se
substantivos, indica a opc¢do por transformar o abafamento em outra sensacdo. Nao se trata do
abafamento do dia, mas de um dia abafadico. Foneticamente, permite-se também a associacédo
com “preguica” e “servico”, palavras muito utilizadas em O mulato. Aluisio, de fato, esta
alcunhando o dia, dando-lhe um segundo nome que se une a certa asfixia que, se associada a
“preguiga” e a “servi¢0”, também indica o ocio, a aversdo ao trabalho. Em sua obra anterior,
Aluisio utilizara somente uma palavra com este sufixo, “espantadi¢o”, em um capitulo muito

importante, quando Miguel é tomado por ideias sombrias.

Depois dessa noite, Miguel vivia para uma ideia: fosse qual fosse ela deveria de ser
negra e amarga, por amargo era o Seu sorrir e negras as sombras do seu olhar.

J& por vérias vezes lhe perguntara o guia se era tempo de regressarem para a ilha;
Miguel, porém, desviava a cabeca, como se alguma coisa o prendesse ainda em
Népoles e deixava-se ir ficando. Alguma coisa o prendia de feito: era essa ideia.

Todas as tardes, quando para o ocidente, o creplsculo vespertino esfogueava as
nuvens mais baixas do horizonte, ele, espantadi¢co e calado, tomava para as bandas
da casa de Maffei e, como um espirito perseguidor e maligno, rondavam-lhe o

198 AZEVEDO, Aluisio. Introducdo. O mulato. 32 ed. Rio de Janeiro: Garnier, 1889. Jean-Yves Mérian sugere que
Aluisio escrevera esta introducgdo para se desculpar das “fraquezas, no plano da estrutura naturalista, de uma
obra trazida ao primeiro plano da atualidade apds a publicacdo de O homem, concebido segundo os critérios
definidos por Zola”. O contraste dos manuscritos das diversas versdes de O mulato, além do estudo dos jornais
de 1881, “desautorizariam” o prefacio segundo o biégrafo. MERIAN, Jean-Yves. Idem, p. 192.
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jardim e o quintal, procurando sempre confundir-se com a escuridade movedica das
folhagens'®.

O tom escuro € apontado pelo narrador e predomina na cena. Primeiro, a cena menciona
a “noite”, em relagdo com uma “ideia negra” que lhe provocava “negras Sombras” no olhar. O
crepusculo toma o lugar do dia e conduz malignamente Miguel até a casa do ser amado, onde
0 jovem mistura-se com a “escuridade”. N&o apenas a cor negra é evidenciada diversas vezes
como associada com uma negatividade. E em decorréncia de uma “ideia negra”, “sombria”,
“obscura”, que Miguel torna-se “espantadi¢o”.

O elemento negro esta escondido em seu espantar, tonalizando-o0. Se a associac¢do de
significantes revela algo acerca dos tracos perceptivos do autor, entdo o elemento negro
estaria “abafado”, neste dia, nesta sociedade, pela utilizacdo do sufixo “i¢o”. Introduz-se uma
pincelada da cor preta no conjunto das cores quentes.

Nos anos 1800, este sufixo estava internalizado na lingua pelo seu uso nas palavras
“rolico”, em forma de rolo, e “sedi¢co” (que apds a reforma ortogréafica tornar-se-ia “cedig0),
de origem incerta. Contudo, a utilizagdo deste sufixo em palavras como “abafado” e
“espantado” eram raros na lingua portuguesa. Encontramos, na literatura, a utilizacdo de
“espantadico” apenas em Anatema, em 1851, primeiro romance de Camilo Castelo Branco,
por exemplo®®, Assim, era um recurso linguistico disponivel, utilizado por Aluisio para
transmitir ambientacdo. Possivelmente, a formulacdo da palavra “espantadigo” venha da
prépria conversdo adjetiva utilizada em “abafadigo”, havendo, assim, na palavra, um vestigio
da outra palavra, que remete diretamente ao clima. Dai que a associacao anterior estabelecida,
entre o resquicio da cor escura em “espantadi¢o” possa derivar de seu uso em “abafadig¢o”.
Machado de Assis precisa o significado de “abafadigo” no conhecido capitulo XL de

Memorias postumas de Bras Cubas:

Né&o ha, as vezes, um certo vento, morno que ndo bochorno, ndo forte nem &spero,
mas abafadigo, que nos ndo leva o chapéu da cabe¢a, nem rodomoinha nas saias das
mulheres, e todavia é ou parece ser pior do que se fizesse uma e outra coisa, porque
abate, afrouxa, e como que dissolve os espiritos? Pois eu tinha esse vento comigo; e,
certo de que ele me soprava por achar-me naquela espécie de garganta entre o
passado e o presente, almejava por sair a planicie do futuro®?.

199 AZEVEDO, Aluisio. Ficcdo completa. p. 249.

200 Foj consultada a base de dados do Google: https://books.google.com/. Acesso: 14/09/2019, 12:12.

201 Na versdo em livro o trecho em questdo muda um pouco e “bochorno” é substituido por termos
equivalentes: “Ndo ha, as vezes, um certo vento morno, ndo forte nem aspero, mas abafadico, que nos ndo
leva o chapéu da cabega, nem rodomoinha nas saias das mulheres, e todavia é ou parece ser pior do que se
fizesse uma e outra coisa, porque abate, afrouxa, e como que dissolve os espiritos?” ASSIS, Machado.
Memdrias pdstumas de Brds Cubas. Rio de Janeiro: Typographia Nacional, 1881, p. 131. Disponivel em:
https://digital.bbm.usp.br/handle/bbm/4826, acesso: 01/08/2018, 12:50.
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Machado associa a palavra ao vento, um vento que ndao bate, mas “rodomoinha”,
provocando abatimento nas pessoas, de qualquer forma, indicando um clima que atua
negativamente. “Bochorno”, expressdo meteoroldgica, indica também insalubridade.

Com “abafadigo”, Aluisio ndo busca transmitir-nos uma sensacdo de um dia que sofreu
um abafamento, mas de uma sensacgédo constante, sempre presente. Os sufixos de diminutivo,
pelas suas utilizagbes na lingua portuguesa, ainda nos mostram uma relacdo de carinho com o
clima — dado que se descarta a outra utilizacdo possivel do diminutivo, neste caso, pois ndo se
trata de um abafamento pequeno. Estabelece-se uma relacdo de proximidade do narrador com
o clima de S&o Luis, uma vez que ele o apresenta afetivamente. Este mesmo recurso sera
usado em O mistério da Tijuca, dois anos depois, quando o autor dird que havia um “casarao
antigo e abafadigo”. Novamente, temos a presenca da cor negra, associada com o uso do
sufixo “igo”, Pois no casardo estava proximo ao “sombrio das matas” e nela “ndo havia raios
de sol, nem sombras projetadas no chao”.

A cor negra, rondar4, como um vento constante, a passagem de Raimundo pelo
Maranhdo, até que descubra seu passado: “E Raimundo perdia-se novamente em conjeturas.
“Sempre sombras!... Sempre as mesmas duvidas sobre o seu passado!...””.22 Somente quando

a luz é projetada sobre a sua historia é que, finalmente, ele se transforma.

E vinham-lhe entdo, nitidas a luz crua do seu desalento, as mais rasteiras
perversidades do Maranhdo; as conversas de porta de botica, as pequeninas intrigas
que lhe chegavam aos ouvidos por intermédio de entes ociosos e abjetos, a que ele
nunca olhara sendo com desprezo. E toda essa miséria, toda essa imundicia, que até
entdo se Ihe revelara aos bocadinhos, fazia agora uma grande nuvem negra no seu
espirito, porque, gota a gota, a tempestade se formara.?®®

A nuvem negra persistira na narrativa até Raimundo tomar consciéncia do racismo. O
abrir de olhos do protagonista muda, assim, o “tempo”, que sai do sufocamento cotidiano e
sempre igual para a “tempestade”. Raimundo agora € outro, estd no Maranhdo, mas
desprezara seus conterraneos.

Com esta exposicgéo inicial buscamos mostrar que, se 0 pintor carrega em Seu processo
composicional certa lembranca das cores, associada a palavras e imagens, Aluisio pode
carregar, na utilizagdo do sufixo “igo”, por exemplo, a relagdo com a cor negra, com a
escuriddo. Neste caso, seria bastante sintomatica a sua utilizacdo logo nas primeiras palavras
para ambientar um romance sobre a questdo do individuo “mulato” na sociedade escravocrata
maranhense daquele tempo. Finalmente, atentamos para estas relacfes, ja exploradas no

capitulo anterior, e que serdo perscrutadas no final deste capitulo. Como se viu, ndo se trata de

202 A7ZEVEDO, Aluisio, idem, p.399.
203 |dem, p.423.
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comprovar associacdes, mas de apontar analogias possiveis com vistas a explorar 0s recursos

figurativos de um autor entre campos.

6.2.3. Pobre nordeste, nordeste pobre

Seguindo nossa leitura, ap0s estabelecer a paleta de cores quentes, com uma possivel
sombra permeando o quadro, o narrador segue, a exemplo do quadro inicial de Uma lagrima
de mulher, delimitando a cena. Em sua segunda sentenca, o narrador escreve: “A pobre cidade
de S&o Luis do Maranhdo parecia entorpecida pelo calor.” A afetividade do autor em relacdo
ao clima, que chamamos a aten¢do anteriormente pelo uso do diminutivo, é reforcada pelo
adjetivo, “pobre”, que acompanha a cidade de Sdo Luis. Aluisio emprega este adjetivo diante
de substantivos com frequéncia em O mulato, normalmente explorando os dois sentidos
essenciais da palavra, tanto a lamentacdo em relacdo ao estado em que o substantivo referido
se encontra®®, quanto o sentido econdmico do termo. Contudo, o narrador normalmente o
utiliza para pessoas. O fato de Aluisio ter utilizado o adjetivo “pobre” para uma cidade torna-
se significativo. Além de reforcar a relacdo afetiva, pode-se entrever a grande questdo por tras
da historia do mulato Raimundo, uma vez que a cidade vivia um tempo de incertezas em
relacdo ao comércio devido a um periodo de lutas sociais protagonizado por negros e mulatos.

Aluisio comecou a trabalhar pela primeira vez em meio a um momento histérico
essencial, quando a sua cidade natal se inclinava para o desenvolvimento de atividades
manufatureiras, decisdo que definiria os rumos da economia da regido. Sdo Luis, no entanto,
ndo fora sempre assim.

No periodo colonial, por um breve e préspero periodo, a capitania do Maranh&o foi uma
das principais exportadoras de algod&do para as industrias téxteis da Inglaterra. Nas primeiras
décadas do século XIX, a queda do preco do algoddo no mercado internacional e, mais
adiante, a proibicdo do tréfico atlantico (que dificultava a compra de médo-de-obra escrava),
questionaram a agro-exportacdo, instalando uma crise que resultaria, no final do século XIX,

em investimentos na direcdo de atividades manufatureiras (comuns na cidade desde o periodo

204 Aluisio reforcard este sentido em passagens como esta: “O pobre Casusa, coitado, é que estava perdido!”
AZEVEDO, Aluisio. Ficgdo completa. p. 502.
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205

colonial). Inumeras fabricas foram abertas, sobretudo, na cidade de Séo Luis<*. O historiador

Matthias Réhrig Assuncéao resume o periodo:

Os resultados deste primeiro ciclo econdmico baseado na plantation
algodoeira foram, além do exterminio das sociedades indigenas, da deportacdo de
milhares de escravos negros e da construcdo de sobrados magnificos em Sao Luis,
vastas extensBes de selva destruidas, onde crescia uma vegetacdo secundaria de
babacu, imortalizado como simbolo patrio por Gongalves Dias no seu famoso poema
ufanista “Minha terra tem palmeiras”. Este episodio “aureo” da economia
maranhense gerou também uma classe de fazendeiros que ndo conseguia mais
plantar outro produto lucrativo para a exportagdo. Por esta razdo, ndo tiveram mais
papel de destaque em nivel nacional. Outro resultado imprevisto foi a formacéo de
um campesinato nos intersticios da economia de plantation?®.

Na aparéncia, porém, Sdo Luis aparentava riqueza. Por volta de 1857, quando Aluisio
Azevedo nasceu, a minoria branca da cidade escondia bem a decadéncia da provincia do
Maranh&o. A classe dirigente, formada por ricos fazendeiros e comerciantes de origem
portuguesa, com filhos educados em universidades do Velho Mundo, procurava demonstrar
na arquitetura europeia dos enormes sobrados, nas reunides do Gabinete Portugués de Leitura
e na agitada vida social que comegara a se formar, a partir de 1852, ao redor do Teatro S&o
Luis, que nada havia mudado. Pela cidade, as grandes costureiras francesas, as joalherias e as
lojas de chapéus ingleses ndo cessavam de vender seus artigos e modas importadas®®’.

Saindo da superficie, porém, os problemas logo se evidenciavam, a comecar pela
educacdo:

Nos anos de 1860, uma média de dois mil rapazes e 400 mocas estavam
matriculados no curso primério e 180 no secundario, isso numa populacéo calculada
em 360 mil pessoas, 35 mil das quais viviam em S&o Luis do Maranhdo. No que diz
respeito aos 90 mil escravos, estes ndo tinham nenhum acesso ao ensino oficial?®.

Poucos tinham acesso a leitura. Ap6s o término dos estudos secundarios no Liceu
Maranhense, as familias mais abastadas enviavam os seus filhos para instruir-se em Coimbra,
Lisboa ou Paris. Havia ainda a opcdo de estudar Direito, em Recife e S&do Paulo, ou Medicina,
no Rio de Janeiro. Isso implicava a preservacdo de uma classe social, no afastamento de
direitos da populacdo e na continuidade de um pensamento europeizado em Séo Luis.

Como se nota, basta determo-nos por um instante em uma area, o sistema educacional,

para identificar o principal conflito que marca o poder na provincia do Maranhdo: uma

205 MOTA, Antonia da Silva. “Atividade fabril em S3o Luis do Maranh3o, séculos XVIII-XIX”. In: Antonia da Silva
Mota; Ulisses Pernambucano (Org.). A sedugdo das ruinas - Arqueologia e Resgate. S3o Luis: EDUFMA/IPHAN,
2015, v.1, p. 51-78.
206 ASSUNCAO, Matthias Rohrig. “Exportacdo, mercado interno e crises de subsisténcia numa provincia
brasileira: o caso do Maranhao, 1800-1860". Revista Estudos Sociedade e Agricultura, abril 2000, no 14, p. 56.
207 ABRANCHES, 1941. Idem, p. 125.
208 \MERIAN, 2013, idem, p. 23.
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burguesia mercantil, portuguesa, em sua maioria, em conjunto com uma oligarquia rural, de
maioria brasileira, preveniam-se para que os demais, em especial mulatos e escravos,
demorassem a adquirir conquistas sociais. Nesta relacdo desleal h4 o temor decorrente da
Cabanagem, movimento das provincias do Norte e do Nordeste, pos-independéncia, que se
insurgiu contra os portugueses. Muitos mesticos e escravos colocaram-se contra 0S
portugueses. Temendo ser assassinados por aqueles que subjugavam, os fazendeiros se
refugiaram em S&o Luis. Em 1836, o Império consegue render 0s revoltosos.

O conflito, contudo, ndo se encerrou totalmente, e, em 1839, a Revolucdo do Balaio
substituiu a cabanagem, também exigindo o banimento dos portugueses. O apoio de mesticos
e escravos aos liberais, também chamados de “Bem-te-vis”, logo transformou a luta em uma
guerra racial. Este conflito, entre os detentores do poder e os subordinados/escravizados, esta
na raiz da tensdo posterior entre a classe branca elitizada em relacdo a mulatos e negros.
Aluisio Azevedo relembrara dois destes momentos-chave em O mulato.

Assim, a questdo da pobreza, em Azevedo, possui uma camada sdcio-historica mais
profunda, fazendo-nos atentar aos significantes escolhidos pelo narrador, a indicar um dialogo

intenso da histéria da cidade com a histéria da escravidao no Brasil.

6.2.4. O negro

Falta-nos verificar o ultimo elemento do quadro azevediano: o negro, a laborar no ganho
enquanto todos descansam, enquanto a cidade dorme. A figura que surge para questionar o
sorriso esbogado pelo leitor, provocado pelo narrador. Para adentrar na representacdo do
negro na literatura azevediana, é necessaria uma sintese da representacdo do negro na
literatura brasileira. Compreender como Aluisio se difere e se engaja em relacdo aos outros
autores do campo literério, permite-nos avaliar as consequéncias de O mulato com maior
precisdo. Estas consequéncias ditardo, de certa forma, as suas producdes posteriores, seja pela

tentativa de manutencdo do lugar ocupado, quanto de questionamento do status quo.

6.2.4.1. O tréafico atlantico de escravos

A colonizacdo das Américas pelos espanhdis e portugueses no século XVI demandou

méo de obra. Apds o severo declinio demografico da populacdo indigena, resultante de
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escravizacgdo e trabalhos forcados, os portugueses buscaram cativos africanos para minerar e
cultivar as novas terras.

Oitenta por cento das vitimas do trafico atlantico chegavam da Africa Ocidental,
também conhecida como Costa da Mina (entre Gana e Nigéria), e da Africa Central (entre o
Gab3o e o sul de Angola)?®,

Com o declinio da producdo aurifera e a demanda por méo de obra escrava no Caribe, 0
trafico de cativos tornou-se a principal atividade da Costa da Mina, onde a presenca
portuguesa fora hegemodnica até meados do século XVII, quando véarias nacGes europeias
passaram a disputar o comércio costeiro de escravos. Por sua vez, a Africa Central, Unica
regido penetrada pelos europeus, provera escravos a colbnia portuguesa de Sdo Tomé e
Principe no século XIV e a América espanhola nos séculos seguintes. Contudo, a partir da
segunda metade do século XVII, o Brasil passou a demandar ainda mais escravos com a
exploracdo das minas de ouro, passando a ser o principal destino das duas Costas. Com a
demanda alta, o trafico se alastra para o golfo do Benim, que passa a ser conhecida como
Costa dos Escravos.

No computo final, o Brasil “recebeu um numero de africanos cativos quase dez vezes
maior do que as coldnias inglesas da América do Norte e apenas comparavel aquele recebido
pelo Caribe”?'%. Entre os principais motivos estdo a demanda, a influéncia luso-brasileira nas
regides, o estimulo provocado pelo envio de mercadorias do Brasil para Angola, a
proximidade geogréafica com as costas africanas, além das correntes e ventos do Atlantico
favoraveis a navegacao.

Com o processo de aboli¢do do trafico, deu-se inicio ao colonialismo europeu na Africa.
Como a demanda do Caribe ndo diminuira, mantiveram-se as migragoes forcadas, desta vez,
com o envio de africanos livres e libertados em navios negreiros apreendidos.

Entre os seculos XVI e XIX, o trafico atlantico vitimou cerca de 12 milhdes de

habitantes do continente africano.

6.2.4.2. Representacdo do negro na literatura brasileira

209 FERREIRA, Roquinaldo. “Africa durante o comércio negreiro”, in: Diciondrio da escraviddo e liberdade: 50
textos criticos. Lilia Moritz Schwarcz e Flavio dos Santos Gomes (orgs.). Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2018,
p. 53-54.

210 FERREIRA, Roquinaldo. Idem. P. 55.
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Em relacdo a este topico € preciso tomar alguns cuidados, como afirma Domicio

Proenca Filho:

A visdo distanciada configura-se em textos nos quais 0 negro ou o
descendente de negro reconhecido como tal é personagem, ou em que aspectos
ligados as vivéncias do negro na realidade histdrico-cultural do Brasil se tornam
assunto ou tema. Envolve, entretanto, procedimentos que, com poucas excegoes,
indiciam ideologias, atitudes e esteredtipos da estética branca dominante.

Assim dimensionada, a matéria negra, embora s6 ganhe presenga mais
significativa a partir do século XIX, surge na literatura brasileira desde o século
XVII, nos versos satiricos e demolidores de Gregorio de Matos, como os do "Juizo
anatémico dos achaques que padecia o corpo da RepuUblica em todos os seus
membros e inteira definicdo do que em todos os tempos é a Bahia".?

Nos primordios da literatura brasileira, tanto nas primeiras cartas ou nos livros de
viagem, 0 negro era mencionado enquanto uma propriedade pertencente aos engenhos,
podendo ter as suas qualidades descritas ou ser apenas contabilizado. Apesar de algumas
propostas “por um tratamento mais humano do negro” por parte de alguns sacerdotes, como o
padre Ant6nio Vieira, em meados do século XV11?¥2, os missionarios jesuitas ndo se opuseram
a situacdo do negro: seria preciso mao de obra nas fazendas ap6s os indios serem
catequizados. Assim, sdo raras as individualizagdes ou distin¢Bes entre individuos negros até
Gregorio de Matos, mesmo havendo, em 1585, de acordo com as estatisticas de José de
Anchieta, em torno de treze mil escravos de Guiné e Angola, trabalhando em 66 fazendas de
Pernambuco e Bahia, sendo que 150 participavam das aulas no colégio jesuita da Bahia e
muitos eram casados?®®. Gabriel Soares de Sousa, em seu Tratado descritivo do Brasil em
1587, por exemplo, analisa 0 negro apenas como uma curiosidade, em especial, como eles sdo
alimentados, comparando-os aos macacos. Os negros sdo considerados em sua
individualidade apenas em 1618, com Diélogo das grandezas do Brasil, tratado de seis partes
em que aparecem duas histérias envolvendo negros. Sayers sugere que esta obra pode ter

inaugurado uma tradicdo literaria nacional de representacao do negro:

Alviano e Branddnio (...) sdo os primeiros a narrar episddios relacionados com
negros individualmente considerados. (...) Nessas duas anedotas [hd] a apresentagdo,
pela primeira vez, de dois tipos que crescem depois em importancia na literatura
brasileira, a mulata favorita e o envenenador. O Ultimo é geralmente um negro
nativo da Africa, respeitado e temido pelo senhor e escravos, por seus
conhecimentos dos usos de ervas e por entregar-se a praticas que revestem a
aparéncia de feiticaria®'.

211 PROENCA FILHO, Domicio. “A trajetdria do negro na literatura brasileira”. Estudos avancados, S3o Paulo, v.
18, n. 50, p. 161-193, abr. 2004. Acesso: 08/05/2020, 15:30.

212 VIEIRA, Antonio. Citado por: SAYERS. Raymond S. O negro na literatura brasileira. Rio de Janeiro: Edi¢des O
Cruzeiro, 1958, p. 61.

213 ANCHIETA, José. Cartas, informagdes, fragmentos histéricos e sermdes. Rio de Janeiro: Civilizac3o Brasileira,
1933, p. 410, 413, 414.

214 SAYERS, idem, p. 65-66.
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Outros dois negros aparecem, individualizados, em Duarte de Albuquerque Coelho. Em
seu livro, que trata das lutas ocorridas em solo brasileiro entre 1630 e 1639, o autor fala de
Calabar, mulato que teria servido de guia aos holandeses, e de Henrique Dias, importante
chefe negro na guerra contra os holandeses e, provavelmente, o primeiro negro letrado
conhecido no Brasil, deixando cartas?®. Sayers chama a atencio para a figuragdo roméantica
do “negro nobre”, guerreiro destemido e bem articulado com as palavras, que teria surgido em
1688 na Inglaterra, em Oroonoko, de Aphra Behn, livro bastante popular, transformado
posteriormente em diversas pecas teatrais. A representacdo de Zumbi, chefe dos Palmares, se
aproxima da do “negro nobre”.

Apo6s Antbnio Vieira, que ora defendia a humanizacdo do negro, ora apoiava a
escravidao em funcgdo da substituicdo dos indigenas maranhenses, tivemos criticas e defesas
semelhantes com Jodo Anténio Andreoni (1650-1721), sob o pseuddnimo de André Jodo
Antonil (em especial criticando os feitores) e com Nuno Marques Pereira. J& Gregorio de
Matos representou 0s negros de uma maneira nova em seus poemas acerca da sociedade
baiana. Seu posicionamento era negativo em relacdo aos mulatos arrivistas, desejando poder
maté-los, contudo, idolatrava as mulatas (com excecdo das ambiciosas e das que considerava
feias ou sujas). Também descreveu varias festas, como a de Nossa Senhora do Rosario,
representacdes teatrais com negros atuando e apresentou as suas impressfes sobre um
quilombo.

Em suma, com excecdo de Zumbi dos Palmares, “o negro — africano, crioulo ou mulato
—, como aparece na literatura dos dois primeiros séculos, é (...) apresentado em primeira mao,
e ndo como reflexo dos modismos literarios europeus”?'® que atingiriam o Brasil no século
XVIIL.

Com a descoberta das minas de ouro em Minas Gerais e Goiés, uma nova sociedade
cresceu e os filhos da nova aristocracia mineira trouxeram de seus estudos na Europa a escola
literdria do Arcadismo. Excetuando as Cartas chilenas, com sua satira ao governador de
Minas Gerais e referéncias humanitarias em relagdo aos negros escravizados, 0S poetas
mineiros restringiram-se as regras dos arcades e a formas tradicionais, como a épica (O
Uraguai, Caramuru), ignorando a questdo da escraviddo. O apoio aos mulatos e as ofensivas
contra a escraviddo surgiram com os chamados moralistas, possivelmente influenciados pelos
sentimentos antiescravistas europeus. Entre os principais podemos encontrar o Frei Antonio

de Santa Maria Jaboatdo, o Padre Manuel Ribeiro Rocha, Domingos do Loreto Couto. Na

215 SAYERS, idem, p. 67-68.
216 SAYERS, idem, p. 92.
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escola mineira, 0 negro surge como elemento da paisagem, porém, em Caramuru, Santa Rita
Durdo inclui em sua narrativa o episddio relativo a Henrique Dias, sendo o primeiro autor
brasileiro a incorporar o negro nobre na literatura brasileira. Dez anos depois, em um poema
de mesmo nome que se passa em Angola, Basilio da Gama representa 0 negro Quitubia

enquanto o seu herai.

[Quitdbia] foi provavelmente o primeiro principe africano a aparecer na poesia
portuguesa, embora haja varios nas pegas de Lope de Veja no teatro espanhol do
século XVI1I e embora a lenda do Orinooko ja tivesse tornado popular essa figura em
todos os géneros literarios da Inglaterra e da Franga®'’.

Importa também notar que Manuel Inécio da Silva Alvarenga, também arcade, mulato, e
Domingos Caldas Barbosa, filho de escrava angolana, compositor de modinhas em Portugal,
foram populares em seus tempos e, mesmo sem abordar a questdo da escravidao, seus lugares
sociais mostram que mulatos ja ocupavam posi¢ées no campo literario.

Com a abolicdo do trafico de escravos pela Inglaterra e com a familia real portuguesa
estabelecida na Capital, o entdo recente jornal Correio Brasiliense, na figura de Hipdlito da
Costa, constantemente aponta para a perversidade da escraviddo, cobrando a sua abolicdo e
sugerindo a sua substituicdo por imigrantes do norte europeu?'®, Diversos relatorios passaram
a ser enviados para o governo brasileiro que decide banir a importacdo de escravos para as
regibes do norte do Equador, em 1818 e, em tratado com a Gra-Bretanha, concordou em
reprimir o trafico, considerado pirataria. A imprensa manteve-se na ofensiva com jornais
dedicados aos direitos dos negros e dos pardos. Um dos principais foi O Homem de Cor,
totalmente voltado aos interesses da populacéo negra. Impresso por Paula Brito, jovem mulato
e autodidata, futuramente conhecido por sua livraria e editora (que publicaria Machado de
Assis e Joaquim Nabuco, entre outros). No quarto nimero, Brito altera 0 nome do jornal para
O Mulato®®,

O relativo siléncio da literatura em relacdo a escraviddo é interrompido com a
publicacdo em Paris de Suspiros poéticos, em 1836, por Domingos José Gongalves de
Magalh&es. Este livro de poemas, considerado o fundador do Romantismo brasileiro pela
historiografia literaria classica, representa o escravo frequentemente a chorar, a cantar can¢es
melancdlicas e a trabalhar sem descanso. Este tipo de representacdo tornar-se-ia padrdo na
literatura posterior. Alem disso, ele foi um dos fundadores da revista Niterdi, Revista

Brasiliense, ao lado de Porto Alegre, futuro introdutor da caricatura no Brasil, em colaboracédo

217 SAYERS, idem, p. 111.

218 MENDONCA, José da Costa Pereira Furtado de. Correio Brasiliense, Londres, voll. I, julho de 1809, p. 52.
Idem, vol. VI, marco de 1811, p. 238. Citado em SAYERS, idem, p. 122, 123.

213 0 Mulato ou O Homem de Cor, n2 4, 23 de outubro de 1833.
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com Francisco de Sales Torres Homem. Fundada também em 1836, esta revista publicara um
dos mais contundentes artigos sobre a escravatura. Contudo, posteriormente, Magalhées
defenderia Duque de Caxias, chamando-o de “pacificador do Maranhdo”, demonstrando que
sua literatura mais imitava do que buscava representar sentimentos préprios. Depois de O
Mulato, Paula Brito criard a Marmota, periodico popular que incluira varios poemas sobre
negros. Entre 1849 e 1864, a Marmota representara o escravo melancoélico e o negro heroico,
engracado e a mulata graciosa, inteligente e encantadora. Contudo, embora o sentimento
antiescravista continuasse nos jornais, o negro continua a ndo aparecer enquanto individuo. O
gue comecava a se formar na literatura era a representacédo de tipos, como o do negro nobre, 0
do escravo que sofre e o do escravo fiel.

Na década de 1840 comecam a ganhar forca o teatro e o romance. Martins Pena apenas
colocard negros e mulatos como parte do fundo da cena, explorando o carater comico.
Joaquim Manuel de Macedo apresentard a figura do negro fiel em Cego, de 1849, sem
considerar o problema da escraviddo. Um ano depois, Lamartine apresentara em Paris 0 seu
drama historico Toussaint Louverture, que tinha como protagonista 0 negro em sua
representacdo heroica dentro da revolucdo haitiana. Como mencionamos, Aluisio Azevedo
apresenta muitas referéncias a Lamartine em suas obras, além de ter estudado teatro junto com
seu irmdo. Lamartine também parece ter influenciado Agréario de Menezes em Calabar, de
1858, a primeira peca a apresentar um herdi negro no Brasil. Um ano antes Jose de Alencar
representard a peca O demdnio familiar e, em 1860, Mae. Em Mae, uma mae negra sofre ao
tentar ajudar um homem que pretende se matar, destacando o altruismo. Ja em O demdnio
familiar a escravidao é apresentada enquanto negativa por causar males a estrutura familiar. O
menino Pedro, o deménio da peca, vitima da escraviddo, caracteriza-se pelas intrigas. Esta
figura, do menino negro esperto, aparecera em Macedo, em A moreninha, quando o autor
introduz brevemente Tobias, um negro inteligente que aceita fazer o que Ihe mandam por boa
gorjeta. ApoOs esta peca, este tipo de personagem passa a aparecer com mais frequéncia com a
designacdo de “moleque”.

Em geral 0s negros aparecem em muitas pe¢as, porém enquanto esteredtipos, diferente
da poesia, que em que ja havia um desenvolvimento maior do tratamento em relagdo aos
negros.

Em 1850, o tréfico escravista fora proibido, e a luta pela abolicdo da escravatura passou
a ser o principal tema em debate no Brasil, especialmente apos a Guerra do Paraguai, em
1870. Em 1871, a Lei do Ventre Livre concederia liberdade aos escravos nascidos a partir
daquela data ao atingirem 21 anos e, em 1884, o Ceara abolira a escravidao na sua provincia.
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Romancistas e poetas passaram a representar o individuo negro e ndo mais a abstrai-lo,
derivando desse aumento de figuragdes tipos femininos como a bela mulata. A traducdo para
0 portugués do romance antiescravista Uncle Tom’s cabin, da escritora Harriet Beecher
Stowe, em 1853, estimulou os escritores brasileiros. O negro passa a nao ser mais
negligenciado pelos folhetinistas brasileiros.

O primeiro romance em que 0 negro é positivado e sua condi¢do duramente questionada
é Ursula, da maranhense Maria Firmina dos Reis, publicado em 1859. O romance se passa no
periodo colonial brasileiro e é centrado em uma protagonista branca, contudo, o negro é
apresentado de maneira positiva e virtuosa, a memoria ancestral e as tradi¢es africanas sdo
recuperadas e a escraviddo criticada. Ursula pode ser considerado o primeiro romance
abolicionista da literatura brasileira.

Em Maria ou a menina roubada, de Teixeira e Sousa, impresso na forma de folhetim
para a Marmota Fluminense em 185222 0s negros possuem mais importancia no enredo em
comparacdo com o0s brancos. As personagens principais sdo a feiticeira Laura e José Pachola,
que quer dinheiro para a alforria, em uma mistura do “moleque” de Alencar com o0 tipo do
escravo fiel. Um dos romances mais repercutidos foi Memdrias de um sargento de milicias,
de Manuel Anténio de Almeida, publicado em folhetim entre 1852 e 1853, em que ha uma
integracdo social em relagdo aos mulatos. Vidinha é a primeira, dentro do tipo da mulata bela,
a aparecer na ficcdo. Por ndo ser escrava, podia utilizar seus encantos e caprichos sem ser
execrada. J& Chico-Juca € um negro urbano que domina a capoeira.

O primeiro romance antiescravista € O comendador, de Pinheiro Guimaraes, publicado
em folhetim no Jornal do Comércio em 1856, sendo o primeiro a representar 0s escravos
rurais, com descricbes minuciosas da senzala, das roupas, da comida dos escravos, além do
tratamento dado as mulheres. Em 1869, Joaquim Manuel de Macedo publica As vitimas
algozes, em que faz do negro e do mulato rurais os protagonistas em um romance. S&o dois
volumes contendo trés romances antiescravistas: Simedo, o crioulo; Pai Raiol, o feiticieiro e
Lucinda, a mucama, em que busca apresentar as relaces entre senhores e escravos, com 0S
escravos ocupando o papel de algozes por serem vitimas sociais. J4 Bernardo Guimardes, em
1876, publica A escrava Isaura, em que desenvolve o carater de uma escrava descrita como
branca, filha de pai portugués e mde mulata, em um romance que serd bem aceito pelo
publico. Em 1877, José do Patrocinio, uma das principais figuras brasileiras na luta contra a
escraviddo, publicard Mota Coqueiro, um romance histdrico sobre uma fazenda com diversos

escravos. Ha uma grande quantidade de personagens negras bem desenvolvidas.

220 Marmota Fluminense, 10 de setembro a 16 de dezembro de 1852, niimero 295 a 315, pp. 1-2.
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Na poesia, Luis Gama, principalmente em suas satiras, passa a lutar pela liberdade do
negro, ja a poesia “condoreira” ¢ Fagundes Varela apenas demonstrardo um interesse
ocasional pela escraviddo e pelos negros. Dentre os tipos que representa, encontramos o
escravo heroico, o sofredor, o carrasco, a bela mulata e a escrava demente. Apesar de nédo
adentrar muito na representacdo do individuo negro, alguns poetas nacionais, como Gongalves
Dias, prepararam o caminho para 0os poemas de Castro Alves. O movimento condoreiro
adquiriu muita repercussdo social ao atacar incisivamente a escraviddo. Em Os escravos,
Castro Alves apresenta escravos em aflicdo, também desenvolvendo a questdo do sofrimento
materno. Apesar de se colocar poucas vezes ao lado dos escravos, Castro Alves tomava a
palavra para defendé-los, utilizando imagens comoventes envoltas em sangue. Em 1867,
Celso de Magalhdaes publicaria em O Semandrio Maranhense o poema “O escravo”, sendo
responsavel por introduzir novas ideias no Brasil, representando a vinganca dos escravos e do
serralho?!., No mesmo ano, o drama historico Gonzaga, de Castro Alves, colocaria uma
personagem negra em papel de destaque vinculando o tema da aboli¢éo ao da independéncia.

A morte de Castro Alves, em 1871, foi contempordnea a reacdo antirromantica,
permitindo as poéticas chamadas realistas ganharem destaque. Em 1874, José Ezequiel Freire
de Lima publica o livro de poesias Flores do campo. O poema mais importante deste livro,
“Escravos no eito”, sera elogiado por Machado de Assis em seu ensaio “A nova geragdo”. Em
1875, Machado de Assis descrevera uma escrava em seu poema “Sabina”, publicado em
Americanas, quando delineia uma negra violentada que evita o suicidio, ao priorizar a
maternidade.

Paula Brito introduziu Machado de Assis no campo literéario e o protegeu (assim como a
outros escritores). Ao emprega-lo em sua editora, Brito o apresentava aos literatos de seu
tempo, pois estes se reuniam em sua livraria no Largo do Rossio, além do acesso a Marmota.
Apesar de ndo colocar 0s negros como protagonistas, ha uma rica diversidade de tipos negros
que jamais haviam aparecido na literatura brasileira, alem da representacao de seus problemas
em vies de simpatia. No conto O caso da vara, publicado em 1891, apresentard um retrato
irbnico da situacdo da crianga urbana escrava. Com O mulato, Aluisio Azevedo procurara
mostrar como um mulato, mesmo intelectual e rico, ainda era visto com desconfianca pela

sociedade maranhense.

221 0 Semindrio Maranhense, ano |, n2 18, 29 de dezembro de 1867, pp. 7-8.
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6.2.4.3. A caricatura do negro no século XIX

A representacdo do negro se deu, no século X1X, de diferentes formas. A principal era o
retrato, normalmente de personalidades do cendrio nacional, feito a partir de um modelo vivo
ou de fotografias, Com o surgimento da caricatura, esta vertente do retrato passou a enfatizar
atributos anatdbmicos do retratado e, logo, os chargistas precisaram lidar com a dramatica
situacdo dos negros no Brasil, em que homens e mulheres escravizados ou livres buscavam
integrar-se na sociedade brasileira, Quais espagos € como 0 negro 0s ocupava?

Entre os caricaturistas brasileiros, encontramos uma das principais representagcdes do
negro com Angelo Agostini, A 11 de junho de 1870, em A Vida Fluminense, Agostini publica
uma ilustracéo intitulada “De volta do Paraguai”, em que um soldado, com medalhas no peito,

encontra a sua mae apanhando, amarrada a um tronco??2,

222 AGOSTINI, Angelo. De Volta do Paraguai. In: Revista Vida Fluminense. Rio de Janeiro, N2. 12, jun. 1870.
135



O cenario é rural, possivelmente uma fazenda, ampla, com vegetacdo rasteira, arvores e
montanha, com cinco casas visiveis. Em frente a uma delas, um grupo de trés pessoas. A
primeira veste casaco, calca e chapéu e segura um chicote (as maos sdo brancas) junto as
costas. A segunda é uma mulher negra, em cal¢as brancas, amarrada em um tronco com 0s
bragos na altura da cabeca, de costas para outro negro, homem, em calcas brancas, a chicotea-

la com a méo direita. No primeiro plano, outro negro, em farda militar, mochila nas costas,
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bolsa e cantil, observa a cena com a méo direita na testa. Com a méo esquerda cerrada, a boca
entreaberta e 0s olhos abertos, o soldado esta voltado para outra direcéo.

O soldado escravo, dentro do programa imperial dos Voluntarios da Patria, retornava da
Guerra do Paraguai. Ao chegar em sua casa, agora ocupando o papel de herdi, olha o seu
antigo papel social com distanciamento. Lutara por liberdade e reencontrava a escraviddo. A
imobilidade diante da cena pode indicar a falta de engajamento do escravo regresso do campo
de luta na campanha abolicionista?

Além do titulo, uma legenda acompanhava a imagem: "Cheio de gléria, coberto de
louros, depois de ter derramado seu sangue em defesa da patria e libertado um povo da
escravidao, o voluntério volta a seu pais natal para ver sua mae amarrada a um tronco.
Horrivel realidade”. E-nos informado que a personagem amarrada é a mae do soldado,
modificando a interpretacdo, uma vez que a paralisia se da diante de um familiar.

Dentro da extensa obra de Agostini, encontramos muitas representacfes do tema do
abolicionismo?2, Suas charges defendem a libertagdo dos negros, porém, também apresentam
uma relacdo de poder em que o negro ndo revida diante do individuo branco dominador. Por
ser uma das principais vozes abolicionistas e uma das referéncias dentro do campo artistico, a
pergunta que fazemos aqui € se este tipo de pensamento permeava o circulo intelectual de
Aluisio Azevedo e se este tipo de representacéo se reflete na obra do escritor maranhense.

Na Gltima pagina da edicdo 126 de A Vida Fluminense®®, encontramos outra
representacdo do negro, também em viés alegorico. Sem assinatura, o desenho conta com uma
legenda que afirma que o clero brasileiro erguera um altar. Os adornos exprimiriam a situacao
atual do pais: um indigena serve como sustentacdo dos pés de um homem branco, sorridente,
enquanto dois negros encontram-se amarrados ao indigena, cabisbaixos e de joelhos. A
populacdo assiste, boquiaberta, porém, sem nada fazer. Abaixo, outros clérigos dao

seguimento ao ritual comandado por um religioso.

223 Qutras duas caricaturas importantes podem ser encontradas em: AGOSTINI, Angelo. Preto e Amarello. In:
Revista Illustrada. Rio de Janeiro, N2 258, julho. 1881. “A Grande Degringolada”. In: Revista
lllustrada. N2 415, Rio de Janeiro, julho. 1885.

224 A vida fluminense. Rio de Janeiro, N2 126, maio 1870, p. 8.
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O negro aparece aqui como uma peca estanque da engrenagem brasileira. Fora utilizado

para erguer o império portugués junto com o indigena e agora encontrava-se junto a ele,

amarrado ao governo, sem horizonte (perspectiva), enquanto a populagdo, por mais que

demonstre assombro, nada faz para alterar a situacao.

Por parte de Aluisio Azevedo, encontramos apenas uma caricatura em que o autor

representa 0 negro. Trata-se de um autorretrato publicado em A Comédia Popular muito

proximo de sua data de partida do Rio de Janeiro.??®
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O tema da caricatura, a mudanca da redacdo de A Comédia Popular para a rua Sete de

Setembro, é sobreposto por inumeros detalhes. Em primeiro plano, Aluisio pinta-se curvado,

225 A Comédia Popular, Rio de Janeiro, 15 abr. 1878.
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COMO Se carregasse um enorme peso. Trata-se de seu material de trabalho (a pena é apontada
como uma langa) e de alguém que dorme, provavelmente, outro funcionario da revista. Essa
carga de trabalho € reforgada pela legenda: “Prevenimos 0s nossos leitores que nos mudamos
para a rua Sete de Setembro, onde somos encontrados a toda hora, dia ou noite.” H4 um duplo
sentido evidente, se por um lado o trabalho na redacao do jornal é extenuante, por outro, ele
“carrega a revista nas costas” com seu talento. A sua imagem, Aluisio contrapde trés negros,
sendo que o primeiro carregador atrds dele transporta quatro pessoas a0 mesmo tempo,
apontando para quem, na sociedade, realmente trabalha e suporta o peso. Por extensdo de
sentido, € o negro que, com sua condicdo social, carrega os literatos nas costas. O olhar da
caricatura de Aluisio, direto para o leitor, provoca a cumplicidade com a cena. Seu rosto é
limpo, bem contornado, exagerado apenas no formato da cabeca, sugerindo sua inteligéncia
ou ironizando o seu ego. Ja 0s negros sdo quase borrdes, so € possivel distinguir-lhes a boca e
0 nariz, em contraste com o0s quatro brancos que um deles carrega. Finalmente, a imagem
também representa a simplicidade do local de trabalho e dos materiais de uma revista de
pequeno porte como A Comédia llustrada.

A caricatura parece dialogar, com seu tom critico, com o tom de O mulato, quando o
narrador, em diversos momentos, aponta para 0 negro, muitas vezes, enquanto o Unico a
trabalhar. A cena se repete em inimeros momentos semelhantes ao da caricatura nos trés
primeiros paragrafos deste romance:

1) “e os aguadeiros, em mangas de camisa e pernas arregacadas, invadiam sem-
cerimbnia as casas para encher as banheiras e os potes. Em certos pontos nao se
encontrava viva alma na rua; tudo estava concentrado, adormecido; s6 0s pretos
faziam as compras para o jantar ou andavam no ganho”;

2) “do outro lado da praca, uma preta velha, vergada por imenso tabuleiro de madeira,
sujo, seboso, cheio de sangue e coberto por uma nuvem de moscas, apregoava em
tom muito arrastado e melancélico: "Figado, rins e coragao!"”;

3) “para la convergiam, apressadas e cheias de interesse, as peixeiras, quase todas
negras, muito gordas, o tabuleiro na cabega, rebolando os grossos quadris trémulos e
as tetas opulentas”;

4) “em todas as dire¢bes cruzavam-se homens esbofados e rubros; cruzavam-se os
Negros no carreto e 0s caixeiros que estavam em servico na rua”.??

Trata-se de uma imagem recorrente em Aluisio, consolidada pela sua caricatura e que

pouco se modificara em sua ficgéo.

226 Aluisio Azevedo, Ficcdo completa, idem, p. 263-264.

140



Comparando com a edi¢cdo de 1881, uma alteracdo sutil na redacdo chama a atencéo:
enquanto em 1889, as peixeiras sdo “quase todas negras”, na primeira edicdo a palavra
“quase” inexiste, Todas as peixeiras sdo negras.

Esse detalhe, a principio de pouco significado, demonstra claramente como o escritor de
combativo de 1880 renuncia ao comentario incisivo, critico, para buscar uma leitura, talvez,
mais “fiel” da realidade e mais atual, visto que, com a abolicdo da escravatura, a tendéncia
seria que o perfil das peixeiras se alterasse.

O mulato, em seu langcamento, por estar ligado a luta pela abolicdo da escravidao,
possuia um tom muito mais agressivo. Romance de tese, O mulato foi uma das primeiras
obras na qual uma personagem negra é protagonista. O sentimento antiescravista que atinge a
imprensa com jornais como O Mulato de Paula Brito, abrindo caminho na imprensa para dar
VOz a0 negro enquanto individuo, atingira a literatura parcialmente, apresentando o negro
dentro de seus esteredtipos ja tipificados. Aluisio, seguindo o exemplo de sua conterranea
Maria Firmina dos Reis, questiona a presenca da escraviddo no Brasil e mostra o olhar
preconceituoso da populagdo branca maranhense para com 0s negros da sociedade, vistos
como inferiores. Principalmente, Aluisio da protagonismo ao negro, o que raramente havia
sido visto na literatura brasileira até entdo, auxiliado pelos poderosos recursos da caricatura,
que potencializam a critica social. Enquanto Raimundo sofre ridiculariza¢Bes pela sociedade
maranhense, o narrador contrapde o discurso ao ridicularizar tais ideias.

Com os objetivos do grupo abolicionista atingidos, Aluisio reduz as caricaturas e o
discurso inflamado (o que veremos no préximo capitulo), reescrevendo seu romance a partir

de uma nova avaliacdo estilistica da literatura de viés realista e naturalista.
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CAPITULO 7

Os tragos sobressalentes de O mulato

Procuraremos mostrar neste capitulo que, mesmo com a reescrita de O mulato em 1889,
a caricatura esta enraizada em sua forma literaria. Examinaremos, para este fim, algumas
descricbes da narrativa, buscando, também, verificar como 0s processos de descricdo de

mundo da caricatura podem reverberar no estilo literario.

7.1. O mulato em quatro versoes

A primeira edicdo de O mulato, publicada em 18812%', difere muito da segunda edigio
em portugués, publicada em 1889%%, especialmente na correcio de excessos sentimentais.
Além destas versfes, de acordo com Jean-Yves Mérian ha dois manuscritos da obra. O
primeiro, em posse do Museu Histérico de S&o Luis do Maranhdo, revela um relato linear,
pouco desenvolvimento das teses abolicionistas e predilecdo pelo fantéastico, ao expor cenas
“hiper-realistas” (Quitéria torturando os escravos e sendo estrangulada diante do amante, José
sendo assassinado pelo padre) e fantasticas (a cena da mée de Raimundo reconhecendo-o nas
ruinas). O segundo manuscrito, em posse da Academia Brasileira de Letras, ndo difere muito
da primeira edicdo publicada, porém, contém o desenvolvimento de um encontro de
Raimundo com a jovem Laura, durante a viagem de Raimundo do Rio de Janeiro para Séo
Luis. Burguesa como Ana Rosa, a menina se apaixona por ele, ignorando qualquer questdo
racial, além de provocar a estima da mae da menina. Este romance, que serviria de
contraponto a situacdo vivenciada por Raimundo em Sdo Luis fora suprimido da primeira
edicdo. Outro ponto essencial deste manuscrito é¢ a mudanca do final da historia. Nesta versdo,
Raimundo continua sendo assassinado por Dias, enquanto Ana Rosa falece ao ver o corpo do
protagonista pela janela.??°

Quanto as alteracbes da edicdo de 1881 para a de 1889, verificam-se muitos
apagamentos ou supressdes. Destacamos:

a) as referéncias a histéria da arte, por exemplo, alusdes a pintores;

227 pAzevedo, Aluisio. O mulato. S3o Luis do Maranh3o: Tip. de O Pais, 1881.

228 pzevedo, Aluisio. O mulato. 3° ed. Rio de Janeiro: Garnier, 1889, p. 5. Apesar de ser apresentada como
terceira, esta é a segunda edicdo em portugués. A segunda edicdo de O mulato trata-se de: Le Muldtre, in “la
France”. Rio de Janeiro, julho 1885, n. 1 a 12. (Col. Pastor Azevedo Luquez, Buenos Aires).

229 Mérian, Jean-Yves, idem, p. 221-226.
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b) as descri¢cdes da natureza enguanto cenario romantico, a semelhanca de Lamartine e
de sua primeira obra, Uma lagrima de mulher;

Cc) as caricaturas, em especial de Lindoca;

d) as referéncias cientificas de cunho fisiologico;

e) o0s monologos em defesa do positivismo, da abolicdo da escravatura e da reforma do

ensino publico; e as acusacgdes contra a Igreja e costumes da sociedade maranhense.

As referéncias artisticas e o lirismo romantico sdo removidos para aproximar O mulato
de seu engajamento posterior as correntes vinculadas ao realismo. Certos exageros
caricaturais podem ter passado pelo filtro da mudanca de gosto adquirida por dez anos. As
referéncias cientificas muitas vezes podem soar pedantes e padecem de atualizagdo cientifica,
enquanto a defesa da abolicdo tornava o romance menos atual, visto que a fun¢éo social do
discurso abolicionista resultara na Lei Aurea, promulgada seis meses antes do lancamento da
nova edi¢dao de O mulato.

As diversas reviravoltas da trama, que nos lembram os recursos do romance-folhetim,
contudo, foram mantidas, uma vez que Aluisio ndo queria alterar a estrutura do romance®?.
Por mais que Aluisio buscasse readequar o seu estilo, movimentos narrativos como a
descricdo de personagens e a elaboracdo de situagdes permitem-nos entrever as bases que
guiaram a sua composic¢éo de 1881.

7.2. As descricOes caricaturais das personagens de O mulato

Apesar das supressoes, podemos verificar a presenca da caricatura atuando de maneira
significativa na trama, em especial na descricdo das personagens e na elaboracdo cenas de
carater patetico, como o ja mencionado encontro de Raimundo com a mae.

O narrador de O mulato descreve o dia ensolarado em S&o Luis que analisamos no
capitulo anterior, inscrevendo inumeros trabalhadores no tecido social, destacando o servico

dos negros. No terceiro paragrafo ja estamos diante de corretores de escravos:

(...) examinavam, a plena luz do sol, os negros e os moleques que ali estavam
para ser vendidos; revistavam-lhe os dentes, os pés e as virilhas; faziam-lhe
perguntas; batiam-lhes com a biqueira do chapéu nos ombros e nas coxas,
experimentando-lhes o vigor da musculatura como se estivessem a comprar cavalos.

230 “N3o quis alterar-lhe de todo a forma porque me pareceu que n3o tinha direito de fazé-lo.” AZEVEDO,
Aluisio. O mulato, 1881, idem, p. 5.
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A principio, parece que o narrador Aluisio seguiria a tradicdo de representacdo
distanciada do negro, mostrando-o como um objeto, visto que logo a narrativa passa a deter-se
em uma familia burguesa de S&o Luis. Contudo, como mostramos, a descri¢ao esta construida
com elementos criticos e as personagens que se seguirdo também englobardo uma avaliacédo
da sociedade articulada com o tom abolicionista do grupo dos futuros “boémios” fluminenses.

As primeiras personagens apresentadas sdo Ana Rosa e seu pai, Manuel Pedro da Silva,
mais conhecido por Manuel Pescada. Como em Uma lagrima de mulher, a questdo do
casamento é o primeiro mote da narrativa. Contudo, se em seu primeiro romance 0 casamento
era uma questdo de acesso a condecoragdes, mesmo que se tornasse uma prisdo, em O mulato,
Aluisio explora a relagdo entre casamento e escraviddo. Em uma associacdo bastante
problemaética, o narrador aproxima, por exemplo, Ana Rosa do desejo que um homem fosse
dono de seu corpo, a quem obedeceria “como escrava”.?®! Este desejo de servilismo pode ser
rastreado no comportamento de sua mée, Mariana, que segundo o narrador, nao resistia a José
Candido de Moraes e Silva, “homens superior” ao meio em que nascera e que exercia uma
“forca dominadora” sobre ela.?®? Aluisio deixa essa impressdo inicial de que, enquanto se
lutava para expor a violéncia contra oS negros, ignorava-se outra violéncia, contra as
mulheres. Ao apresentar uma psicologia francamente submissa, por um lado, Aluisio retrata a
falta de perspectivas para a mulher brasileira do século XIX. Ana Rosa, em poucas paginas,
comeca a abandonar pensamentos retrogrados como: “Para o homem - ainda passava...
viveria triste, s6; mas em todo o caso — era um homem... teria outras distracGes! Mas uma
pobre mulher, que melhor futuro poderia ambicionar que o casamento...?”?3® Sua amizade

com D. Eufrasinha permite que ela saia de um universo conceitual para a realidade que vivia:

Mas intimamente ia, sem dar por isso, reconstruindo o seu ideal pelas
instrugdes da vilva. Fé-lo menos espiritual, mais humano, mais verossimil, mais
suscetivel de ser descoberto; e, desde entdo, o tipo, apenas debuxado ao fundo dos
seus sonhos, veio para a frente, acentuou-se como uma figura que recebesse os
Gltimos toques do pintor; e, depois de vé-lo bem correto, bem emendado e pronto,
amou-0 ainda mais, muito mais, tanto quanto o amaria se ele fora com efeito uma
realidade.

A partir dai, era esse ideal, correto e emendado, a base das suas deliberacdes
a respeito de casamento; era a bitola, por onde ela aferia todo aquele que a
requestasse. Se o pretendente ndo tivesse o nariz, o olhar, o gesto, o conjunto enfim
de que constava o padrdo, podia, desde logo, perder a esperanga de cair nas gracas
da filha de Manuel Pedro.

A imagem do pintor que constroi a sua propria realidade indica um inicio de autonomia

para Ana Rosa, que aumenta as suas exigéncias e, em pouco tempo, recusa definitivamente

231 1dem, p. 270.
232 |dem, p. 267.
233 |dem, p. 271.
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Luis Dias, o pretendente preferido de seu pai. Rebaixado pelo narrador em seus aspectos
fisicos e morais, Luis Dias era uma caricatura: Ana Rosa procurava uma pintura a 6leo.

Em relacdo as mudangas estilisticas, também podemos notar outro uso dos simbolos na
construcao das personagens. A apresentacdo de Manuel Pescada evidencia a transformacao na

mimesis azevediana:

Manuel Pedro da Silva, mais conhecido por Manuel Pescada, era um
portugués de uns cinquenta anos, forte, vermelho e trabalhador. Diziam-no atilado
para 0 comércio e amigo do Brasil. Gostava da sua leitura nas horas de descanso,
assinava respeitosamente os jornais sérios da provincia e recebia alguns de Lishoa.
Em pequeno meteram-lhe na cabeca vérios trechos do Camdes e ndo lhe esconderam
de todo o nome de outros poetas. Prezava com fanatismo o Marqués de Pombal, de
gquem sabia muitas anedotas e tinha uma assinatura no Gabinete Portugués, a qual
Ihe aproveitava menos a ele do que a filha, que era perdida pelo romance.

Manuel Pedro fora casado com uma senhora de Alcéntara, chamada Mariana,
muito virtuosa e, como a melhor parte das maranhenses, extremada em pontos de
religido; quando morreu, deixou em legado seis escravos a Nossa Senhora do
Carmo.?*

O narrador constroi Pescada, associando-0 a elementos conservadores: assinava jornais
sérios e ndo as folhas ilustradas, fica subentendido seu gosto literario classico e seu apreco
pelo Marqués de Pombal, reconhecida figura conservadora, e fora casado com uma mulher
religiosa e possuidora de seis escravos. As imagens que o narrador conecta ao personagem
possuem vinculos sécio-histéricos que o posicionardo ou do lado das posicGes defendidas
pelos escravocratas ou pelos abolicionistas. Ha apenas um resquicio das cores que marcaram
o narrador de Uma lagrima de mulher: a vermelhiddo de Pescada, indicando seu carater
sanguineo.

Em seguida é apresentada D. Maria Barbara, sogra de Pescada, que fora convidada para

morar junto com ele e Ana Rosa.

A velha aceitou e 14 foi, arrastando os seus cinquenta e tantos anos, alojar-se
em casa do genro, com um batalhdo de moleques, suas crias, e com 0s cacaréus
ainda do tempo do defunto marido. Em breve, porém, o bom portugués estava
arrependido do passo que dera: D. Maria Barbara, apesar de muito piedosa; apesar
de ndo sair do quarto sem vir bem penteada, sem Ihe faltar nenhum dos cachinhos de
seda preta, com que ela emoldurava disparatadamente o rosto enrugado e macilento;
apesar do seu grande fervor pela igreja e apesar das missas que papava por dia, D.
Maria Barbara, apesar de tudo isso, saira-lhe "ma dona de casa".

Era uma faria! Uma vibora! Dava nos escravos por habito e por gosto; so
falava a gritar e, quando se punha a ralhar — Deus nos acuda! —, incomodava toda
a vizinhanga! Insuportavel!

Maria Barbara tinha o verdadeiro tipo das velhas maranhenses criadas na
fazenda. Tratava muito dos avés, quase todos portugueses; muito orgulhosa; muito
cheia de escrupulos de sangue. Quando falava nos pretos, dizia "Os sujos" e, quando
se referia a um mulato dizia "O cabra". Sempre fora assim e, como devota, ndo havia
outra: Em Alcantara, tivera uma capela de Santa Barbara e obrigava a sua
escravatura a rezar ai todas as noites, em coro, de bragos abertos, as vezes

234 AZEVEDO, Aluisio. Ficcdo completa. Idem, p. 265-266.
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algemados. Lembrava-se com grandes suspiros do marido "do seu Jodo Hipolito"
um portugués fino, de olhos azuis e cabelos louros.

Este Jodo Hipolito foi brasileiro adotivo e chegou a fazer alguma posicao
oficial na secretaria do governo da provincia. Morreu com o posto de coronel.

Maria Barbara tinha grande admiragdo pelos portugueses, dedicava-lhes um
entusiasmo sem limites, preferia-os em tudo aos brasileiros. Quando a filha foi
pedida por Manuel Pedroso, entdo principiante no comércio da capital, ela dissera:
"Bem! Ao menos tenho a certeza de que é branco!"?%

Vaidosa e religiosa, D. Maria Barbara era a tipica escravocrata. Gostava de bater nos
escravos, dirigia-se a eles de maneira desrespeitosa, além de forca-los a prestigiar outra
cultura religiosa. Seu marido, louro de olhos azuis, reforca a ideia de superioridade da raca
branca e europeia que a personagem de Maria Barbara encorpa. Por tratar-se de uma
personagem de indole violenta e racista, Aluisio associa-a & imagem da cobra, além do
exagero: “incomodava toda a vizinhanga™.

Descricao semelhante terd D. Quitéria:

Na capital, entretanto, acalmavam-se 0s animos. José prosperou rapidamente
no Rosario; cercou a amante e o filho de cuidados; relacionou-se com a vizinhanga,
criou amizades, e, no fim de pouco tempo, recebia em casamento a Sra. D. Quitéria
Inocéncia de Freitas Santiago, vilva, brasileira, rica, de muita religido e escripulos
de sangue, e para quem um escravo ndo era um homem, e o fato de ndo ser branco,
constituia so por si um crime.

Foi uma fera! as suas méos, ou por ordem dela, varios escravos sucumbiram
ao relho, ao tronco, a fome, a sede, e ao ferro em brasa. Mas nunca deixou de ser
devota, cheia de supersti¢Ges; tinha uma capela na fazenda, onde a escravatura, todas
as noites, com as maos inchadas pelos bolos, ou as costas lanhadas pelo chicote,
entoava suplicas a Virgem Santissima, méae dos infelizes.?%

A personagem é semelhante a Maria Barbara, “rica” e “religiosa” e “com escrdpulos de
sangue”. Ao eufemismo, que poderia ser lido como verdade por um leitor menos atento,
Aluisio ndo deixa margem para a ddvida: somente o branco era considerado um ser humano.
Novamente a religido aparece ao lado do racismo, dando o tom do que sera o restante do
romance no que diz respeitos a critica a Igreja e, novamente, uma senhora religiosa forca o0s
seus escravos a praticar ritos da religido catolica. Aqui a caricatura aparece com “fera” e com
a imagem de escravos, espancados, forgados a rezar para uma santa que protege os infelizes.

Por fim, veremos a descricdo do assassino de Raimundo, Luis Dias em suas duas

versoes.

Luiz Dias completava o pessoal da casa, commercial de Manoel Pescada—
econdmico até a miséria, deleixado até a porcaria, Dias era um typo repugnante e
antypathico.

Nas cores biliosas de seu rosto, no desprezo do préprio corpo, na
taciturnidade paciente daquella exagerada economia, advinhava-se uma idea fixa,
um alvo para o qual elle caminhava sem olhar dos lados, como um acrobata sobre a
corda teza. Ndo desdenhava qualquer meio, desde que lhe parecesse seguro, aceitava

235 |dem, 266-267.
236 |dem, p. 291.

146



sem examinar qualquer caminho, logo que lhe parecesse mais curto; tudo era bom,
desde que o condUsisse ao ponto desejado: fosse lama ou brasa passava sempre por
cima - havia de chegar ao seu fim - era enriquecer! Olhava fito para esse ponto
brilhante e ndo se voltava &s chicotadas de uns, &s cuspalhadas de outros - era
preciso "caminhar - caminhava! - Era preciso acocorar-se! arrastar-se pela terra! tirar
os sapatos! rir! chorar! beijar o chdo! - Pois bem! mas havia de chegar! custasse
aquém custasse, havia de enriquecer!

Quanto ao fisico - magro, um tanto baixo, um tanto curvado, tinha uma barba
enfezada e rala, vestia-se mal sempre; o uso constante dos chinellos de tranca fizera-
Ihe os pés monstruosos. Ndo fumava, ndo ia ao theatro, nem a reunides em que se
despendesse, e quando estava perto da gente sentia-se logo um cheiro azedo de
roupas sujas.?¥’

Pouco sutil, Aluisio logo afirma a “repugnancia” de Dias. Em seu rosto, entregavam-no
as “cores biliosas”, o que mescla ao estilo de Aluisio seus estudos sobre fisiologia. Podemos
ver a caricatura mais claramente na descricdo dos pés sdo “monstruosos”, um exagero facil de
ser visualizado e que causa a repugnancia que o narrador afirmara.

Seu desejo de enriquecer a qualquer custo marca a sequéncia dos estudos anticapitalistas
que Aluisio inicia com Uma lagrima de mulher, que terminara na formalizacdo literaria do
crescimento econémico de Jodo Romdo em O cortico e que continuaria em O capital.

Inclusive, na sequéncia, um prototipo de Bertoleza aparece:

A noute s6 sahia nos sabbados para ir ao peixe frito, em casa de uma mulata
gorda, que morava com duas filhas para as bandas da rua das Crioulas. (...) A mulata
votava-lhe uma grande admiracéo e tinha nelle muita confianga—dava-lhe a guardar
seus ourds e a economia de seu peixe.?%

Novamente, a manutencdo de ideias e caricaturas sugere um Aluisio bastante fiel com
seus primeiros romances, em termos de visdo de mundo e de composicao.

Na descricdo de 1889, a descri¢do é bastante alterada, e novas caricaturas surgem.

O Dias, que completava o pessoal da casa de Manuel Pescada, era um tipo
fechado como um ovo, um ovo choco que mal denuncia na casca a podriddo interior.
Todavia, nas cores biliosas do rosto, no desprezo do proprio corpo, na taciturnidade
paciente daquela exagerada economia, adivinhava-se-lhe uma idéia fixa, um alvo,
para o qual caminhava o acrobata, sem olhar dos lados, preocupado, nem que se
equilibrasse sobre uma corda tesa. Ndo desdenhava qualquer meio para chegar mais
depressa aos fins; aceitava, sem examinar, qualquer caminho, desde que lhe
parecesse mais curto; tudo servia, tudo era bom, contanto que o levasse mais
rapidamente ao ponto desejado. Lama ou brasa — havia de passar por cima; havia
de chegar ao alvo — enriquecer.

Quanto a figura, repugnante: magro e macilento, um tanto baixo, um tanto
curvado, pouca barba, testa curta e olhos fundos. O uso constante dos chinelos de
tranca fizera-lhe os pés monstruosos e chatos; quando ele andava, langava-os
desairosamente para os lados, como o movimento dos palmipedes nadando.
Aborrecia-o 0 charuto, o passeio, 0 teatro e as reunides em que fosse necessario
despender alguma coisa; quando estava perto da gente sentia-se logo um cheiro
azedo de roupas sujas.?*

237 AZEVEDO, Aluisio. O mulato, 1881, idem, p. 42.
238 |dem, p. 42-43.
239 AZEVEDO, Aluisio. Fic¢cdo completa, vol 1, idem, p. 284-285.
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A comparagdo com o0 “ovo choco” prenuncia a descricio de Dias, que tera a
monstruosidade de seus pés mais desenvolvida nesta versdo. A palavra “monstruoso”,
mantida, aparece no comeco da narrativa, associada aos capitalistas: “Viam-se deslizar
imponentemente pela praga os monstruosos ventres dos capitalistas.”?*’ Essa associacdo a
monstruosidade vincula a visdo negativa do capitalismo a tradicdo do grotesco e do fantastico
na caricatura, que aparecera em O mulato, mais notadamente, na cena em que Raimundo, ao
descobrir a sua mde em uma construcéo em ruinas, afasta-a aos chutes.

Quando os infernos pintados no século XV e XVI destacavam-se por ndo serem pinturas
grotescas, mas por serem bizarros e selvagens, ndo buscavam o riso, mas o fantastico,
entendido por Arséne Alexandre como tributario da caricatura: “E o irméo do grotesco. (...) O
grotesco € a caricatura para fazer rir; o fantastico, a caricatura para fazer medo”?*!. Com a
peste negra, o inferno deu lugar ao esqueleto e ao culto da morte. Como a caricatura, a morte
nivelava socialmente.

H4&, assim, uma perscrutacdo de Aluisio por detalhes mais relevantes na descrigcdo
buscando atingir uma parte da personalidade a ser criticada, 0 que demonstra uma
internalizacdo do procedimento caricatural.

Esta busca por um conhecimento oculto acerca do sujeito é apresentada pelo
psicanalista austriaco Ernst Kris, ao destacar definicdes antigas da caricatura enquanto
desvelamento do real. A caricatura seria a forma que mais se aproximaria da verdade,
superando a propria realidade, uma vez que “procura revelar uma semelhanga na figura
deformada”, servindo ao proposito de “desmascarar” uma outra pessoa’*?. Este
desmascaramento equivale a um abrir de olhos: o aspecto do real esta la, entretanto, ndo é
visto, precisa ser identificado, mostrado e reconhecido. Seu propésito se relaciona, também,
com o orgulho, uma vez que “crescemos”, ao rebaixar alguém.

Esta pretensdo, este objetivo de revelar o “verdadeiro real”, seja de individuos ou da
sociedade, em oposi¢do a uma realidade enganosa, ilusoria, porém, “apresentada enquanto
real”, parece colocar em questdo as correntes literarias, em especial certa distorcdo do filtro
do estilo roméntico. A mudanca do modo como se olha para 0 mundo ndo produziria,
inclusive, resultados opostos em relacdo a figuracdo? Neste sentido, R. H. Willenski,

estudioso da histdria da arte, afirma que o caricaturista ndo estaria atras de:

240 AZEVEDO, Aluisio. O mulato, 1881, idem, p. 6.
241 Arséne Alexandre, citado de passagem, sem referéncia, por LIMA, Herman, idem, p. 47.
242 KRIS, Ernst. Psicandlise da arte. Tradug¢3o: Marcelo Cor¢3o. S3o Paulo: Editora Brasiliense, 1968, p. 134.
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(...) anormalidades romanticamente emotivas, mas de anormalidades que ele possa
usar para alguma ideia social ou psicolégica ou que 0 impressionou como
substancialmente hilariante. Quando, pintando uma cena de agdo, o romantico
original escolhe ou inventa um momento dramético, um fragmento emotivo do
tempo; e o caricaturista original (...) nos dd um momento cémico, ou um momento
que revela o carater social ou psicolégico da figura ou das figuras principais ou o
carater social ou psicolégico de um episédio®*,

A caricatura, portanto, I&, e interpreta 0 mundo de um ponto de vista parcial. Acentua o
traco caracteristico do objeto e, ao exagerar este traco, produz uma deformacéo intencional,
buscando apontar, com este procedimento, um defeito moral, muitas vezes auxiliada por
textos, titulos ou didlogos. A caricatura, porém, desenvolveu-se para além do desenho, tendo
encontrado nas diferentes literaturas a sua propria vertente. Dentro da perspectiva da
caricatura textual, ao comentar os escopos de Karl Marx e Friedrich Engels em A sagrada

familia, Silviano Santiago atenta para o olhar critico do caricaturar:

A caricatura como método de leitura é visceralmente negativa, do contra. Apropria-
se do objeto e faz dele faz tdbua rasa (...). Busca elementos textuais (...) com a
finalidade de desconstruir os verdadeiros conceitos que estruturam historica e
canonicamente o edificio da metafisica?.

Do ponto de vista da filosofia da estética, Karl Rosenkranz prop0e a caricatura enquanto
“espécie de redencdo estética do feio” por ndo se limitar a evidenciar desproporces ou
elementos andmalos. Se assim o fosse, “ndo teriamos uma caricatura, mas, CoOmo nos gigantes
e pigmeus de Swift, a descri¢io de uma forma diversa?*>”. Para Rosenkranz, discipulo de G.
W. F. Hegel, na caricatura, o feio “(..) converte o sublime em vulgar, o belo absoluto em
caricatura, na qual a dignidade transforma-se em énfase (...)”, e ao distorcer a “imagem
positiva (..) transmuda-se em comicidade”®®, Em sua explicacio para a caricatura,
Rosenkranz afirma que, ao conceito de desproporcdo, é preciso acrescentar “o conceito de

desproporc¢éo entre um momento da forma e a sua totalidade”, uma vez que:

(....) se toda a forma fosse aumentada ou diminuida em medida igual e em todas as
suas partes, as proporcdes, em si, permaneceriam, as mesmas e (...) ndo nasceria dai
nem mesmo algo de propriamente feio. Se, no entanto, uma parte se sobressai da
unidade (...) produz-se um deslocamento e uma desordem do todo que é feia.?*’

243 WILLENSLI, R. H. “Caricature and comment” in English painting London: Faber and Faber, 1933. Citado por
LIMA, Herman, idem, p. 20.

244 SANTIAGO, Silviano. Ora (direis) puxar conversa!: ensaios literdrios. Minas Gerais: Editora UFMG, 2006. P.
283.

245 ECO, Umberto. Idem, p. 152.

246 ROSENKRANZ, Karl. “A harmonia na caricatura”, in: Estética do feio Ill, 1853. Citado por ECO, Umberto,
idem, p 154.

247 ROSENKRANZ, Karl. Idem, p. 154.
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Ernst Kris também aproxima a linguagem visual da linguagem verbal em termos de
mecanismos psicologicos. Na base da caricatura estaria um desenvolvimento artistico do
prazer infantil. Deste modo, tanto o caricaturista quanto o psicanalista trabalhariam com os

mesmos mecanismos linguisticos: duplo sentido, ambiguidade e condensacao:

O mecanismo inconsciente faz com que, no sonho, duas palavras transformem-se
numa s6, ou duas figuras se fundam em uma Gnica imagem. Esta peculiaridade do
mecanismo psiquico é muitas vezes explorada nas piadas. Se, por exemplo,
descrevermos as festas de Natal como “alcooldias”, percebemos que a nova palavra,
o trocadilho, foi composto de duas: “alcool” e “dias”; elas estdo unidas, ou antes
“condensadas”. Uma condensacdo analoga ocorre com os sonhos. Mas ao contrario
do sonho, a anedota é criada, elaborada. (...) Algumas vezes o desenho é usado
apenas para acentuar ou frisar uma piada verbal .28,

A figuracdo caricatural que se apresenta em diversos momentos na obra de Aluisio
Azevedo trabalha sempre com a questdo da negatividade ou da positividade das personagens,

passando pelo filtro negativo-critico indicado por Santiago.

7.3. Pintura, caricatura e literatura: trés universos conectados

De acordo com Benjamin, a satira precisaria estar relacionada com a politica para ndo se
tornar um riso alienado. Em “Carta de Paris (2)”, Benjamin exemplifica este tema ao recordar
a geracdo do pintor alemé&o John Heartfield, que mudou seu nome para criticar o nacionalismo
irracional hegeménico presente em seu pais durante a Primeira Guerra Mundial. Essa geracao,
ndo podendo ficar indiferente a politica, teria sido transformada de pintores em fotografos,
pois, se as mudanc¢as sociais requerem atencdo do pintor, ele precisa se mover a elas
visualmente. Benjamin cita o caso de grandes caricaturistas como Bosch, Hogarth, Goya e
Daumier, cujo conhecimento politico permeia a sua percepcao fisiondmica. Este tipo de
pintura apareceria mais entre paises controlados pelo fascismo, onde os pintores, vigiados
pela policia (tanto pelo estilo escolhido, como pelas tematicas representadas), precisavam
pintar a noite com as cortinas cerradas e ndo mais na natureza.

Benjamin se detém na caricatura ao analisar o trabalho de Fuchs em “Eduard Fuchs,
Colecionador e Historiador”. Fuchs nao se interessaria pela arte pelo aspecto visual, para
deleitar-se esteticamente. As caricaturas possuiriam grande valor enquanto documento,
enquanto fonte, em especial, devido a sua formulacdo de que a verdade estaria nos extremos

como 0 exagero e 0 grotesco. Atento as novas manifestacfes artisticas, Fuchs comecou a

248 KRIS, Ernst. Idem, p. 150.
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colecionar caricaturas, forma desprezada pelos conceitos tradicionais de arte de sua época,
com o objetivo de utilizad-las enquanto investigacdo historica pela via de estudos
iconograficos.

A caricatura, por outro lado, operaria em outro nivel, possivelmente, negativo, que pode
ser visto em sua carta a Theodor Adorno em 193924 em que Benjamin tratou das
caracteristicas da cogni¢cdo, em oposicdo a categoria de percep¢do abordada em sua teoria
sobre as cores. A igualdade ou a mesmice ndo seriam atributos encontraveis na “percepgao
sobria”, ou seja, a percep¢do livre de julgamentos. Alguns preconceitos marcam quem
percebe engquanto alguém nao sébrio, como a personagem de Dom Quixote, que percebe em
tudo o que vé sempre o mesmo: romances de cavalaria, no caso, a possivel aventura a
espreita. O caricaturista também representaria 0 mundo a partir de seus preconceitos, ou seja,
a partir de uma percepcdo que julga. Benjamin retoma Daumier (assunto da carta anterior),
asseverando que o caricaturista francés, ao desenhar Dom Quixote, o fazia de acordo com a
sua propria imagem: “Daurnier também se depara repetidamente com a mesma coisa; ele
percebe a mesma coisa em todos os chefes de politicos, ministros e advogados - a baixeza e a
mediocridade da burguesia.” A comicidade, tanto em Cervantes como em Daumier, estaria na
“alucina¢do da igualdade”, porém, com objetivos criticos distintos. Enquanto o riso de
Cervantes “resgata a honra do mundo burgués”, por compara-lo a0 mundo simples do
cavaleiro, o riso de Daumier é projetado contra a burguesia. A igualdade é eliminada e
apresentada por ambos o0s artistas enquanto ilusédo historica.

Em suas caricaturas, Aluisio possui, como Daumier, uma categoria perceptiva ndo-
sobria. H& nos seus mecanismos de humor tragcos recorrentes que revelam, como vimos, um
olhar anti-clerical, anti-capitalista e anti-escravista. Estas questfes estiveram presentes tanto
nos trabalhos dos agentes sociais com quem Aluisio convivera, como em praticas politicas e
nas tematicas evidenciadas pela imprensa em que trabalhou. Nosso trabalho, assim, buscou
mostrar como esse olhar foi deslocado para o romance: da mesma forma que Daumier,
Aluisio percebe o mesmo na sociedade italiana: corrup¢do moral provocada pelo dinheiro, e
na sociedade maranhense: uma burguesia que se afirma religiosa, incapaz de enxergar o
racismo que a constitui.

Enquanto forma, o romance apresenta 0 mundo fechado. O que sabemos da personagem
de Dom Quixote, por exemplo, € aquilo que nos é mostrado, vinculado ao romance de

cavalaria. O que ndo esta no romance, ndo podemos saber. Ja o caricaturista, por sua vez,

249 BENJAMIN, Walter. The correspondence of Walter Benjamin, 1910-1940. Trad. Manfred R. Jacobson; Evelyn
M. Jacobson. Estados Unidos: The University of Chicago Press, 1994, p. 596-597.
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pode ter uma personagem, contudo, sua forma de representacdo é o mundo, amplo, do qual ele
seleciona uma particularidade para iluminar, vinculada ao todo de maneira a dialogar com o
que estd omitido. J& o pintor representa 0 mundo de acordo com a sua percepgdo das cores,
das texturas, procurando transmitir algo. Estas diferencas entre as trés midias nos evidenciam
pontos de contato e de transformacdo que podem interpretar a obra de Aluisio pelo didlogo
intermidial.

No caso de Aluisio, 0 casamento por interesse parece ser o elemento central iluminado
pelo artista para definir os limites de sua narrativa. Esta tematica permite-o ridicularizar a
burguesia ociosa em Uma lagrima de mulher e o racismo em O mulato. Seu viés de
caricaturista, por sua vez, ndo esquece o mundo apds o recorte. Em Uma lagrima de mulher, o
narrador o faz abruptamente, interrompendo a narrativa, jA em O mulato, o discurso é mais
sutil, e a critica é colocada nos pensamentos de Raimundo e nas falas de personagens racistas
como D. Quitéria. Em O mulato, por optar por um narrador menos digressivo, Aluisio precisa
preparar melhor as saidas narrativas para ndo prejudicar o realismo. Para introduzir um negro
em uma sociedade racista, por exemplo, era preciso um documento que fosse aceito por
aquela sociedade, que a obrigasse a aceitar uma personagem por forca de lei. E por essa razdo
gue Raimundo adentra na casa de Manuel Pescada pela carta de recomendacao.

A carta, dentro do universo preparado até entdo pelo narrador, anuncia uma mudanca
inevitavel. Tanto Manuel Pescada quanto o cdnego Diogo ocupam papéis consolidados dentro
da sociedade maranhense, ndo podendo reagir de outra maneira ao documento. Ao escolher a
carta de recomendacdo como método de entrada, Aluisio indica o pertencimento de Raimundo
a elite, que compartilha da rede de confianca protegida pelas cartas e que sua presenca nao
sera ignorada.

Desta forma, a situagdo social dos negros, até entdo apontada pelo narrador enquanto
elemento naturalizado das cenas, enquanto elemento social domado e humilhado por figuras
como D. Maria Barbara, adentra no espago burgués, forcando este universo fechado a lidar
com um elemento estranho, causador de embaraco. A carta de recomendacao representada por
Aluisio, apds a leitura, possui uma funcéo estética muito importante: € como um tapa na cara
do escravocrata, como o revide do escravo. O gesto de expor para uma populagdo brasileira
racista a possibilidade de um negro possuir mais recomendagdes que qualquer um de seus
grupos sociais, naturaliza enquanto possibilidade real uma situacdo que antes era vista como
ridicula por um individuo racista. Ao levar a sério o que uma sociedade vé como ridiculo,

Aluisio inverte o riso e transforma tanto o universo social quanto o literario.
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CONCLUSAO

Desde o inicio da campanha, em 1868, os abolicionistas recorriam as artes,
promoviam cerimonias de persuasdo da opinido publica, criavam associacOes e
buscavam aliados fora do pais, articulando uma rede de sustentacdo que incluia
Franga, Espanha, Estados Unidos e Inglaterra. Envolveram também a russa [Nadina
Bulicioff], promovida a socia benérita da Confederacdo. Assim foi que o espetaculo
no Teatro Lirico virou manifestagdo antiescravista®,

Em sua primeira passagem pelo Rio de Janeiro, Aluisio Azevedo acompanhou o
desenvolvimento, crescimento e consolidacdo do movimento abolicionista no Rio de Janeiro.
Percebemos que sua atuacdo na questdo abolicionista crescera atraves de suas caricaturas.
Antes de 1868, o negro fora tematizado apenas lateralmente em suas charges. Precisando
retornar ao Maranhdo por conta da morte de seu pai, contudo, colaborou com o movimento
abolicionista ativamente, apoiando o0s principios do grupo nos jornais de Sdo Luis e
publicando O mulato, romance que enfrenta a questdo do negro na sociedade brasileira de
maneira explicita. Podemos afirmar, assim, que Aluisio e seu irmdo viram nascer a campanha
abolicionista e auxiliaram-na. Por participar deste grupo, os irméos estavam em contato com
essa “rede de sustentacdo”, que envolvia diversos apoiadores nas vinte provincias do Império
e em outros paises.

O movimento abolicionista alterou o campo artistico significativamente em duas
correntes. O grupo de Joaquim Serra, José do Patrocinio e Artur Azevedo desenvolvia formas
culturais que apresentassem a questdo da escraviddo. Na literatura, as narrativas, muitas
vezes, buscavam matéria e forma em autores desvinculados da literatura classica, preocupados
com as revolugdes sociais de seus paises. No teatro, privilegiavam-se a tematica da liberdade
e situacoes envolvendo cativeiros e escravos, a0 mesmo tempo em que se embutia ideias de
afronta ao sistema escravista, celebrando a fuga de escravos. O outro grupo era formado por
apoiadores do sistema monarquico, que buscavam uma literatura de sustentacdo ao governo,
desenvolvendo o vies patridtico, muitos, abertamente escravistas.

Em nossa Introducgdo, apresentamos uma das dividas que possuiamos antes do inicio da
tese: por que o estilo de Aluisio Azevedo se alternava bruscamente de uma obra para outra?
Essa é uma questdo que ndo pode ser respondida a ndo ser pelo proprio Aluisio, contudo,
estudar tais mudangas permitem-nos examinar o estilo do autor e suas escolhas figurativas.

Pesquisando a obra enquanto elemento integrado a sociedade, e ndo enquanto um fim em si

250 ALONSO, Angela. Flores, votos e balas: o movimento abolicionista brasileiro (1868-88). Sdo Paulo:
Companbhia das Letras, 2015, p. 14.
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mesma, possibilita-nos, simultaneamente, determinar a relacao entre a producao literaria com
as suas condicBes sociais objetivas. Por exemplo, podemos verificar se as técnicas
representativas adquiridas por Aluisio na pintura e na caricatura vinculam-se a estas
mudancas de estilo. Uma lagrima de mulher, como vimos, trazia um arsenal oriundo da
pintura, j& O mulato compartilhou diversos elementos da caricatura. A experiéncia do autor
pelas artes plasticas, assim, teve relacdo com estas mudancas estilisticas, porém, as alteraces
de estilo ndo representam o resultado de um célculo racional consciente, mas decorrem de um
jovem provinciano que se depara com uma realidade social e com a insurgéncia de
movimentos sociais. Por um lado, os agentes destas transformacdes sociais exigiam que se
representasse a realidade brasileira de nova maneira, por outro, a incursdo por outros
movimentos literarios permitia aos autores a adaptacdo de seus repertérios culturais.

Com o conceito de habitus, Bourdieu abdica da ideia da realizacdo consciente de
projetos, preferéncias e intencdes. Considera-los implica um individuo autbnomo, consciente
do alcance de suas agdes e relagdes. Aluisio vinculou-se ao movimento abolicionista logo em
sua estreia, possivelmente homenageando Angelo Agostino, e ao lado de Artur, que
participava do grupo que viria a atuar de maneira significativa no combate aos escravocratas.

A mudanca ocorrida em Aluisio Azevedo, do desejo de aprimorar-se nas técnicas de
desenho e de pintura, para uma atuacdo combativa na imprensa maranhense seguida da
publicacdo de O mulato, indica uma centralidade do movimento abolicionista na concepcao
de suas primeiras obras. Mesmo Uma lagrima de mulher dara lugar, na vertente literaria de
Aluisio Azevedo mais vinculada ao folhetim, a Memdrias de um condenado e Mistérios da
Tijuca, em que podemos notar mudancas significativas. Contudo, a publicacdo destes
romances também passava por uma questdo de sobrevivéncia econémica.

Como vimos, se 0 objeto € negativado, por representar um vicio social, por exemplo,
Aluisio utiliza tal objeto para vincula-lo a um traco da personagem de maneira caricatural,
evidenciando as caracteristicas da sociedade a partir de um elemento especifico.

Robert de la Sizeranne defende os caricaturistas politico-sociais enquanto grupo que
compreende a importancia historica de sua fungdo, ao destacar a caricatura enquanto “arte de
caracterizar”. Em o0posicdo ao grupo de caricaturistas, Unica e despropositadamente,
trocadores e deformadores “do tipo humano”, o caricaturista “verdadeiro” conseguiria
sublinhar gestos “para notar algum jogo de fisionomia”?®. Assim, o ato de caracterizar seria a
finalidade da caricatura. Sizeranne ressalta, assim, um atributo essencial da mimese, apontado

por Aristoteles na Arte poética. O fildsofo grego afirma que a representacdo de personagens

251 SIZERANNE, Robert de. Le miroir de la vie. Paris: Hachette, 1912. Citado por LIMA, Herman. Idem.
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pela imitacdo deveria pinta-las melhores ou piores do que sdo: “estes, necessariamente, sao
individuos de alta ou de baixa indole (porque a variedade dos caracteres s6 se encontra nestas
diferencas [e, quanto a carater, todos os homens se distinguem pelo vicio ou pela virtude])”?2.
Nas tragedias, o carater das personagens deveria ser elevado, enquanto o ridiculo deveria ser
acentuado nas comédias. Este caracterizar da caricatura corresponde aos principios da
comédia assinalados por Aristételes, uma vez que, com frequéncia, ridiculariza governantes e
figuras publicas importantes de seus periodos historicos.

Esta dualidade do carater apresentada por Aristoteles — dotada de vicio ou de virtude —
constitui-se em uma das principais caracteristicas da caricatura: “a caricatura pretende
também, ao enfatizar algumas caracteristicas do sujeito, alcancar um conhecimento mais
profundo de seu carater”?®,

Do ponto de vista da mimesis, o relato de Domingos Barbosa quanto ao processo
composicional de Aluisio Azevedo?* mostra o didlogo dos seus primeiros passos no campo
literario com o cerne da tradicdo literaria classica fundamentada em Aristoteles:
“caricaturava-as a lapis se eram ridiculas ou mas”. Contudo, ao encarar a questdo do ridiculo
pelo viés da caricatura e ndo da tradicdo literaria, Aluisio dotou a sua ficcdo de uma
caracteristica bastante singular.

O movimento que Aluisio fard com a caricatura, contudo, desviaré de Aristoteles. Uma
vez que seus dois primeiros romances podem ser lidos enquanto tragicos, seria esperado que
carater das personagens deveria ser elevado; o que ha, porém, € um rebaixamento
generalizado de carateres. Em Uma lagrima de mulher, apenas o narrador é capaz de perceber
a corrupcdo social que cerca as personagens alienadas por jogos romanticos e especulacoes
financeiras. Em O mulato, a situacdo repete-se, em especial na primeira versdao do romance;
contudo, Raimundo vai tomando consciéncia do racismo e € elevado no final da obra,
enquanto os demais sdo rebaixados por conta de sua alienagdo social, apagando Raimundo das
memorias e seguindo suas vidas ridiculamente racistas.

No que diz respeito aos estudos azevedianos, entendemos, como procuramos mostrar na
tese, que o maior problema reside em estudar a obra de Aluisio Azevedo deslocado de suas
vivéncias, avaliando a sua obra, por exemplo, a partir de critérios estéticos. A utilizagdo de
conceitos como “campo” a partir das formulagdes de Bourdieu favorece um dos aspectos
primordiais de uma pesquisa e de um pensamento critico: a exploracdo das fronteiras que

conectam 0 nosso objeto de estudo com as dindmicas sociais. Procuramos formular alguns

252 ARISTOTELES. A poética. Traducdo: Eudoro de Souza. S50 Paulo: Ed. Victor Civita, 1984, p. 444.
253 ECO, Umberto. Histdria da feiura. Tradugdo: Eliana Aguiar. Rio de Janeiro: Record, 2007, p. 152.
254 Suplemento literdrio de A Manhd, vol. I, Rio de Janeiro, p. 179.
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guestionamentos concernentes ao didlogo entre pintura, caricatura e literatura dentro do
prisma dos campos de atuacdo dos escritores brasileiros do século XIX, e cremos ter

encontrado as respostas que procuravamos.
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