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RESUMO

Este trabalho pretende analisar as fotografias do projeto Everyday Brasil em busca de
uma micropolitica de singulariza¢do do olhar, da qual fala Guatarri, materializada em um fazer
fotografico expressivo e refletida na sintaxe visual das fotografias que, ao explorarem as
possibilidades de expressao, se comportando como fotografias menores e imagens cristal, criam
novas percepcdes possiveis do cotidiano do Brasil a fim de dissolver as percep¢des moldadas
pelos grupos hegemonicos e regidas pelas logicas capitalistas. Um estudo sobre as
potencialidades sociais da fotografia expressiva e como isso se desenha na materialidade da
imagem.

Palavras-chave: Fotografia, micropolitica, EverydayBrasil, Instagam, anélise de imagem.



ABSTRACT

This paper intends to analyze how photographs of the project Everyday Brazil in search
of a micropolitics of singularization of look, which Guatarri speaks, materialized in making
expressive photos and reflected in the visual syntax of photographs that, when exploring as
possible expressions, behaving as Smaller photographs and crystal images create new possible
perceptions of Brazil's daily life at the end of a dissolution as perceptions shaped by hegemonic
groups and governed by logical capitalists. A study of the social potential of expressive
photography and how it can affect the materiality of the image.

Keywords: Photography, micropolitics, EverydayBrasil, Instagam, image analysis.
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1 INTRODUCAO

Se atentando para o papel social da fotografia como agente formador do olhar e da
experiéncia do sujeito no mundo, da constru¢do de sua identidade. Onde as imagens servem
tanto para moldar quanto para expressar os aspectos da nossa subjetividade, nos interessa, neste
trabalho entender como, na contemporaneidade, a fotografia documental pode exercer seu papel
social de uma perspectiva micropolitica da imagem em sua forca subjetivadora (GUATTARI,
2010). As fotografias ao se aliarem com a arte na exploracdo da linguagem possibilitam uma
visdo ampliada do mundo onde a subjetividade se desenha na imagem e nos permite extrair dela
significados acerca do assunto retratado. Nosso objeto de estudo, o projeto Everyday Brasil,
busca retratar o cotidiano do pais por meio do olhar de 48 fotdgrafos participantes que
compartilham dessa perspectiva fotografica. Ao nos atermos para a linguagem e seus
marcadores formais pretendemos descobrir qual brasil se desenha nas imagens publicadas pelo
projeto no Instagram e se ha nelas uma acdo micropolitica de singulariza¢do do olhar.

Este trabalho se propde a discutir sobre a imagem fotografica e sua influéncia na nossa
percepcao de mundo e de nds mesmos, na nossa subjetivacdo (GUATTARI, 2010), em oposicao
as subjetivacdes capitalisticas (GUATTARI, 2010). Para isso, analisaremos 10 as imagens
fotograficas veiculadas no Instagram do projeto Everyday Brasil, que por ter seu regime de
visualidade ligado ao fotojornalismo expressivo (RUILLE, 2009), e assumindo um ethos de
imagem-cristal (FATORELLI, 2003) e fotografia menor (GONCALVES, 2009) nos permitem
ampliar o universo do visivel e assim trabalhar na constru¢ao de novas representacdes possiveis
do cotidiano do Brasil.

"O Everyday Brasil ¢ um projeto de fotografia integrante do Everyday Projects, que
nasceu na Africa (Everyday Africa) em 2012, com a intengdo de desconstruir clichés que sio,
geralmente, atribuidos ao continente. Desde entdo, o projeto ganhou importancia e visibilidade,
e hoje conta com inumeros perfis similares no Instagram, criados por fotégrafos ao redor do
planeta. O objetivo principal ¢ mostrar o cotidiano desses lugares longe de esteredtipos, por
meio de boas imagens e historias. O Everyday Brasil pretende oferecer uma visao auténtica da
nossa sociedade por meio da fotografia documental produzida atualmente no pais, expandindo
o conhecimento sobre nossa cultura, lugares, pessoas, situagdes e acontecimentos importantes.
Atualmente, o projeto tem mais de 22 mil seguidores em sua pagina no Instagram, e conta com

um time fixo de fotografos e fotografas colaboradores em todas as regides do Brasil. A



16

fundadora e curadora do projeto no Brasil ¢ a fotografa Ivana Debértolis. Estao a frente do
projeto, atualmente, Ivana e Livia Bitetti." (Site oficial)’

Vemos na internet um ambiente propicio para que novos modos de representacdo e
expressao possam ser criados e para que novas redes de significacdo se estabelecam. No Brasil
a pesquisa 2018 sobre tecnologia da informagdo promovida anualmente pelo Instituto Getalio
Vargas informa que, em propor¢do per capta, 88 de cada 100 habitantes do planeta possui um
smartphone. No Brasil o nimero destes dispositivos ja ultrapassa a quantidade de habitantes. O
perfil do Everyday Brasil no Instagram tem 22,3 mil seguidores, o que ndo ¢ um nimero
expressivo em comparativo com outros perfis atuantes na plataforma, mas as imagens que nele
sdo veiculadas fazem parte de um movimento, de uma perspectiva da fotografia documental
contemporanea e, portanto, tem relevancia no cendrio de producdo de imagens atual.

Para responder essas indagagdes, analisaremos uma amostra de 10 imagens publicadas
na conta do Instagram do projeto. Considerando o periodo de primeiro de janeiro de 2019 até
dezesseis de setembro de 2019 selecionamos as imagens unitarias que receberam maior nimero
de curtidas. A nés importa a circulagao dessas imagens que, devido a 16gica algoritmica na qual
vive o Instagram circulam de forma irregular, separadamente e podendo impactar um namero
bem diferente de pessoas. As fotos consideradas tinham em média de 200 a 2.500 curtidas.
Nosso corpus tem de 1.500 a 2.300 curtidas. Todo engajamento existente na conta do projeto é
organico, ou seja, ndo paga pela sua propagacdo. A andlise se dard nos ambitos contextual,
morfolégico, compositivo e enunciativo segundo a proposta metodologica desenvolvida e
publicada pela universidade de Covilha? articulada com as proposigdes teoricas e reflexdes
trazidas ao longo do trabalho. A ideia aqui ¢ analisar a escrita fotografica propria da fotografia
expressdo e enxergar quais discursos se desenham nessas representacdes de Brasil que se

propdem a construir e refletir nossa subjetividade.

! Disponivel em www.everydaybrasil.org Acessado em novembro de 2019
2 Disponivel em www.analisisfotografia.uji.es/root2/meto_por.html Acessado em novembro de 2019
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2 PERSPECTIVA TEORICA DA FOTOGRAFIA

Neste capitulo falaremos brevemente sobre a trajetdria do pensamento acerca da
imagem fotografica a fim de estabelecer a perspectiva através da qual entenderemos as
fotografias a serem analisadas neste trabalho. Se partird das discussdes de André Rouillé que
em seu livro de 2009 "A fotografia: Entre documento e arte contemporanea" onde o autor se
propde a entender os usos da fotografia na sociedade. Inicialmente entendida como um duplo
do real, a fotografia foi utilizada no campo da comunicacgdo, tanto pelo fotojornalismo, quanto
pela publicidade como uma ferramenta de constatagdo de uma verdade soberana. Para nos, neste
trabalho, importa a abordagem da imagem fotografica como a expressao de um pensamento, de
uma impressao sobre as coisas e seus possiveis significados. Entendemos a imagem fotografica
como um frago do real (DUBOIS, 1998), umas das infinitas possibilidades de retratar o que o
mundo expde, € que, assumindo o ethos de imagem cristal (FATORELLI, 2003) ou de
fotografia menor (GONCALVES, 2009) nos possibilita para além de uma representacdo do
real, um comentario sobre ele.

A partir de Dubois (1998), Mah (2003) e Rouillé (2009), entre outros autores, faremos
uma breve retomada das posi¢des tedricas em relagdo ao realismo fotografico e seu valor
documental na sociedade ocidental. Tal debate se faz necessario para demonstrar que para além
do documento, a imagem fotografica hoje ¢ vista também como criadora/possibilitadora de
mundos simbodlicos, no sentido de que a acdo expressiva dos fotografos junto a possibilidade
dada pelas tecnologias da informacgdo, revelard mundos antes sem visibilidade. Sites como o
Everyday, trabalham com a potencializa¢do da a¢do simbolica da fotografia trago/referencial.
Ou seja, as possibilidades dadas pelas tecnologias da imagem (web) possibilitaram um
alargamento dos mundos possiveis corroborando o papel que entendemos ser desempenhado
pelo site Everyday Brasil a partir de seus fotdgrafos, disseminando e fomentando a criagdo de
imagens que se comportam como comentarios acerca da realidade, auxiliando na construgao de

linhas de fuga possiveis do que normalmente € visibilizado na grande midia.

2.1 A CONSTRUCAO DO REAL

Apods a primeira (1760) e segunda (1850) Revolugdo Industrial e com as ideias
positivistas vigentes nos periodos, a sociedade ocidental se interessava por maquinas, por

progresso € por inovagdes tecnoldgicas. Categorias essas nas quais a maquina fotografica
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(segunda Revolucao Industrial) e seus processos fisico-quimicos se enquadravam. As imagens
existentes no mundo até entdo vinham das pinturas, gravuras e desenhos e eram sempre frutos
de uma transcri¢do da realidade pelas maos dos artistas. Agora as imagens podem ser
produzidas por uma maquina, entendida como fria, neutra e objetiva, caracteristicas essas de
acordo com a sociedade que tem no pensamento cientifico e racional seu alicerce.

Altamente indiciais e miméticas as imagens produzidas pela camera fotografica
pareciam uma representacdo exata da realidade e eram tratadas como tal. Tal crenga,
historicamente, considera a fotografia uma copia fiel do mundo; um icone, como diria Dubois
(1998) ao utilizar a teoria dos signos de Pierce para caracterizar a imagem fotografica. Essa
caracteristica marcou o fazer documental até os anos cinquenta do século XX. Tal pensamento
enfatiza o discurso da mimese ou o principio da semelhan¢a no que chamava de fotografia o
espelho do real. Nesse discurso as imagens fotograficas tinham status de documento, de prova.
Era aclamada sua objetividade. O proprio processo corrobora a natureza cientifica da imagem
fotografica: o processo da fotografia envolve basicamente uma etapa optica (fisica) e uma etapa
quimica. Em uma camara escura, a luz ao entrar por um orificio/objetiva e se projetar na
superficie a sua frente, forma dentro da camara escura, uma imagem que ¢ registrada pela
superficie fotossensivel. Sua ligacdo com a ciéncia e a tecnologia e a automatizacdo de um
processo antes manufaturado reforcam a ideia de objetividade das imagens fotograficas.

O realismo da imagem fotografica ¢é, portanto, mais historico do que ontologico. Se
baseia na legitimidade cientifica que teve sua descoberta e na ideia de objetividade das
maquinas uma vez que seu processo ¢ independente da subjetividade de um artista. "Pela
primeira vez a imagem do mundo exterior forma-se automaticamente sem intervenc¢ao criadora
do homem" escreveu Bazin (1992, p.34) "A crenca no verdadeiro fotografico, porém, assim
como qualquer crenga requer condigdes especificas." (ROUILLE, 2009, p.85). Outra
caracteristica que sustenta o mito do verdadeiro fotografico ¢ o fato de que "a fotografia
aperfeicoa, racionaliza e mecaniza a organiza¢do imposta ao ocidente a partir do século XV: a
forma simbdlica da perspectiva." Buscada e aperfeicoada pelos pintores e artistas, a perspectiva
"¢ uma organizacio ficticia, imaginaria reputada por imitar a percep¢do." (ROUILLE, 2009,
p.63). Ou seja, a nogdo de fotografia como o espelho do real, passa pelo habito perceptivo que

se instaurou na sociedade ocidental desde o renascimento.
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2.1.1 A desconstrucio do real

A partir da década de 50 e 60, porém, com a intensificagdo dos estudos da semiologia
estruturalista e da critica ideoldgica, deixamos de lado o enfoque técnico da fotografia e
passamos a pensa-la a partir da sua linguagem. Cabe aqui uma relativizagdo dos mecanismos
de representacao do real a fim de entender a imagem como uma "expressao gerada a partir de
uma realidade individual construida e codificada." (MAH, 2003, p.21), ja indicada em 1998 por
Dubois em quem o autor supracitado, se apoia. O fato de a fotografia ser tomada de um
determinado ponto de vista, sua passagem de um regime tridimensional para bidimensional
assim como as distor¢des cromadticas e o isolamento espago-temporal que ocorre no ato de
fotografar assim como a propria oposicdo entre uma percep¢do multissensorial, que ¢ a
experiéncia da realidade, para a percep¢do exclusivamente visual, que ¢ a da imagem; sdo
indicadores de como ¢ fragil a correspondéncia entre a fotografia e o real. Visto que este ¢
construido e vivenciado por cada individuo de maneira singular. Todas as varidveis existentes
na constru¢do da imagem assim como as necessarias para compreendé-la se articulam de acordo
com nossas coordenadas culturais. Diferentemente do que pensavam os primeiros pensadores
da fotografia, ndo hd uma universalidade da linguagem fotografica, sua decodificacdo depende
da localizagdo do individuo no mundo. Sendo assim, a percep¢ao da imagem fotografica torna-
se relativa aos cddigos culturais, ao aprendizado dos signos, das linguagens, aos aspectos
determinados culturalmente. O que nos leva a pensar tanto sobre como a experiéncia da
realidade ¢ também atravessada pela nossa subjetividade que por sua vez, ¢ atravessada pelos

jogos de poder da sociedade como veremos mais a frente neste trabalho.

Ao pensarmos a objetividade da imagem fotografica jornalistica, outra questdo nos
surge: a da objetividade do proprio real. Como pode ser objetivo aquilo que, para ser
compreendido é mediado pela linguagem, pelo signo? E, entretanto, a tnica forma de
existirmos como seres que dao sentido ao que simbolizam. Digamos entdo que a
questdo da objetividade do real esteja ligada a uma visdo hegemodnica de mundo, uma
visdo de poder, daqueles que detém os codigos de decifracdo das aparéncias. Dessa
maneira, a atividade fotografica jornalisticas ndo deixa de ser um modo de referendar
o status quo ao reproduzir as disposi¢des inscritas nas estruturas sociais.
(GONCALVES, 2009, p. 4)

Resumindo, tal discurso, surgido entre as décadas de 1940 e 1960, um desconstrutor e
oriundo de diferentes areas do saber, agira sobre a leitura das imagens fotograficas. A fotografia
passa a ser vista como transformadora do real, provocando “efeitos de real” (DUBOIS, 1998).

Esta posi¢ao, segundo Dubois (1998), corresponde, na teoria dos signos de Pierce, ao simbolo,
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aquele que possui com seu referente uma relagdo arbitraria. Ou seja, a fotografia €, para essa
corrente, um conjunto de codigos (social, cultural, estético entre outros) a serem decifrados. A
fotografia, portanto, quando encarada em suas possibilidades de significagdes e percepgdes
singulares do mundo pode nos falar muito sobre as praticas sociais que nele acontecem e suas

construcdes de sentido. E ¢ isto, em esséncia que motiva a existéncia desse trabalho.

2.1.2 Traco ou o retorno ao referente

O retorno ao referente, trazido por Dubois em "O ato fotografico" (1998) se baseia em
eixo semidtico, baseado nos estudos de Pierce e outro mais ideoldgico calcado nas ideias de
Barthes. Se antes a fotografia foi considerada icone (uma representagdo por semelhanca), depois
simbolo (uma representacdo por convengdo) nesse momento ela ¢ entendida como indice (uma
relag@o por contato fisico).

Depois de entender a imagem fotografica como uma mensagem e assumir a influéncia
de seus codigos na leitura da mesma, pode-se novamente discutir a questdo do referente.
Quando nos livramos da ilusdo do real e entendemos como e porque ela foi construida (como
fizemos nos topicos acima) podemos voltar a pensar sobre o papel que desempenha a realidade
na imagem fotografica. Peirce em seu estudo sobre os signos (SANTAELLA, 1895) ja coloca
a imagem fotografica como indice, uma vez que sua conexao com o objeto representado ¢ fisica
(devido ao processo de formagdo da imagem fotografica e seu carater fisico-quimico de
impressao da imagem pela luz). O objeto fotografado por mais que distorcido e isolado pelas
condi¢des de tomada da imagem precisou estar 14 em determinado momento, atesta, portanto,
sua existéncia, mas ndo seu sentido. A imagem passa de um entendimento de transformadora
do real para de atestadora de um real.

Para nos isso importa que as relagdes entre a imagem e a realidade nesse trabalho, se
dao no limiar entre a fotografia como transformadora e criadora de um real, a medida que
adquire e transparece significados sociais, culturais e ideologicos a0 mesmo tempo que
atestadora na condicdo de trago de um real preexistente ou pré-concebido mesmo que em uma
subjetividade. Ou seja, as imagens aqui consideradas trabalham com os limites entre real e
imagindrio e com as poténcias que nascem da tensdo entre eles. Entendemos que ndo ha ponto
em encontrar o que de fato a fotografia ¢, mas sim entender os seus modos de uso na sociedade,

seu comportamento, seu ethos, advindo dai o seu sentido. "Algo da ordem de um ethos do meio.
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Ou seja, uma identidade com a qual ndo se nasce, mas que € construida pelo comportamento"
(MONTERO, 2019, no prelo), articulando suas caracteristicas naturais e sociais ¢ ocupando
lugares diferentes e, portanto, assumindo comportamentos diferentes e diferentes funcdes

sociais.

2.2 IMAGENS DOS POSSIVEIS

O que percebemos nas imagens do nosso objeto, o coletivo Everyday Brasil, mas ndo
s0, ¢ que elas assumem o ethos, o comportamento de imagem cristal (FATORELLI, 2003), ou
fotografia menor (GONCALVES, 2009). Tais conceitos dizem respeito as imagens fotograficas
que, devido ao seu regime expressivo e jogos de linguagem nos permitem significacdes mais
amplas da realidade, gerando discursos sobre os acontecimentos retratados e sobre o mundo
como um todo. Se afastando, mas ndo excluindo, de um regime documental comprometido com
a verdade que, entendida de forma unidimensional, reduz e também nega a participagdo do
fotografo na criacdo da imagem.

Ao se aventurar em novas configuragdes do visivel, enquadramentos, pontos de vista,
tratamentos de luz e cor entre outros e escolher se afastar do referente como fator primordial,
essas imagens, pela forma como sdo construidas, nos convidam a "conhecer ao invés de
reconhecer" (FATORELLI, 2003, p. 33) ou seja se colocam como produtoras de novas
realidades, materializacdes de pensamento e de sentimentos. Se descolando do tempo, e
despertando "regides do passado e linhas do futuro." (FATORELLI, 2003, p. 33) se propondo
a ir além da representacdo de um fato informativo e ampliando-se para suas "consequéncias e
anterioridades" (GONCALVES, 2009, p. 9) principalmente quando associada ao
fotojornalismo noticioso ou, como no caso deste trabalho, a fotografia documental social.

A separagdo entre fotografia documental e ficcional, ou entre realismo e abstracdo foi
bastante limitadora para o desenvolvimento de uma nocao de fotografia expressiva, como a que
trazemos neste trabalho. A crenca de que a experimentacdo estética se opunha ao engajamento
politico na pratica fotografica desqualificava a producdo criativa em detrimento de uma
fotografia mais direta que ao tratar de temas como a violéncia e a pobreza, por exemplo, acaba
por refor¢ar um cendrio conservador de manutencao da ideologia visual.

A imagem cristal ¢ uma fung¢do de vidente, que faz ver, que amplia o universo do
visivel por meio por meio da mobilizacdo de diferentes estratos temporais - associando

configuracdes atuais ¢ antevisdes - a lembrangas recuadas no tempo - ¢ espaciais -
fazendo coexistir diferentes coexistir diferentes planos de iminéncia ou mesmo
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estabelecendo configuragdes ndo-localizaveis , Lugar do artificio, das tramas ¢ das
relagdes arbitrariamente instituidas essas imagens estdo investidas de um sentido
projetivo - abrem-se a um devir, descobrem relagdes inauditas, fabulam possiveis -
que as tornam portadoras de novas subjetividades. (FATORELLI, 2003, p.34)

A fotografia menor, por sua vez, navega na mesma dire¢do da imagem cristal mas, seu
estudo nos fala mais especificamente sobre as praticas politicas possiveis na criacdo de uma
imagem. Nomeada em fung¢@o do conceito de literatura menor de Deleuze e Guattari (2002), a
ideia de que a fotografia carrega consigo diferentes significa¢des e que tanto a subjetividade do
fotografo quanto a do espectador devem ser consideradas no processo dessa construgdo
discursiva ¢ o que nos leva a enxergar, nas imagens do projeto Everyday Brasil um potencial

de subversdo, ou ao menos de rachadura na produgao de subjetividade hegemonica

Uma literatura menor nao pertence a uma lingua menor, mas ante, & lingua que uma
minoria constroi numa lingua maior. E a primeira caracteristica ¢ que a lingua, de
qualquer modo, ¢ afetada por um forte coeficiente de desterritorializagdo. (...) A
segunda caracteristica das literaturas menores ¢ que nelas tudo ¢ politico. Nas
"grandes" literatura, pelo contrario, a questdo individual (familiar, conjugal, etc.)
tende a juntar-se a outras questdes igualmente individuais (...). A literatura menor ¢é
completamente diferente: o seu espago, exiguo, faz com que todas as questdes
individuais estejam imediatamente ligadas a politica. A questdo individual, ampliada
ao microscopio, torna-se muito mais necessaria, indispensavel, porque uma outra
historia se agita no seu interior. (DELEUZE e GUATTARI, 2002, p. 38-39)

Sao, portanto, imagens autdnomas, cujo valor ndo se mede apenas a partir do valor do
que foi retratado e sim pelas possibilidades exprimidas pela propria fotografia em questao.
Como um cristal, essas imagens expressam outras facetas da realidade, facetas micropoliticas
dessa realidade. Elas sdo fruto de um modo de fazer que as aparta do tradicional, do pré-
estabelecido e das correntes dominantes do fotojornalismo, por exemplo. As imagens analisadas
nesta pesquisa sao frutos de um trabalho coletivo e remoto a0 mesmo tempo que ndo obedece
a uma agenda jornalistica e sim aos interesses dos fotografos e organizadores do projeto em

seus desejos de darem visibilidade a outras realidades e modos de ser e viver.

2.2.1 Documentario imaginado

Para entender brevemente quais as implicacdes do fazer fotografico na concepcao das

imagens e como isso se aplica nas imagens fotograficas analisadas nesta pesquisa trazemos o

termo Documentario Imagindrio, colocado por Katia Lombardi (2008) em sua dissertacao de
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mestrado. Em artigo homoénimo, a autora fala sobre a pratica contemporanea do
fotodocumentarismo (na qual se encaixa nosso objeto) e que se consolidou a partir do periodo
do pos-guerra (1950) onde pdde se observar uma busca mais intensa por novas formas de
representacdo na fotografia documental, até entdo realizado de maneira muito classica. O
trabalho do suico Robert Frank (1924-) pode ser considerado um marco ¢ um exemplo desta
nova perspectiva mais experimental da fotografia documental. "Ele ndo estava em busca de
uma reportagem como se conhecia até entdo, ndo se interessava pelos acontecimentos imediatos
e também estava longe de querer registrar momentos significativos." (LOMBARDI, 2008 p.35)
instigando no espectador um leque de interpretacdes possiveis acerca do assunto que, no caso,
era a sociedade americana da época, retratada no fotolivro de Frank, "The Americans" (1958)
considerado emblematico para o percurso do documentdrio imaginario. De posse de uma
camera fotografica, carro velho e uma bolsa da Fundacao Guggenheim, o fotografo viajou pelos
Estados Unidos fotografando bares, bandeiras, motociclistas, estradas vazias e caixdes, ou seja,
mostrando os pais a partir de um ponto de vista nada convencional, o que se assemelha ao
modus operandi dos fotografos participantes do coletivo Everyday Brasil. Sua pratica de
trabalho se da de forma mais exploratéria e a busca por novas imagens do pais que reflitam
sobre suas questdes sociais e sobre os diferentes modos de viver e existir naquele territdrio
também sdo atravessamentos identificados em nosso objeto. Refor¢ando seu carater imaginal,
ou seja, "dotado de uma faculdade criadora, aberta a dimensdo relacional, e ao
compartilhamento intersubjetivo, no qual dimensdes oniricas e poéticas arraigadas nas
lembrangas e nos sonhos emergem do imaginario do fotografo." (LOMBARDI, 2008, p.44)

E também, gracas ao deslocamento da producio de imagens ter se dado em direcdo a
uma democratizacdo do discurso, ou pelo menos pela possibilidade de acesso aos meios de
producdo da imagem ter aumentado, que as possibilidades de experimentagao, de cria¢do e de
disseminagdo de imagens com os caracteres de cristal (FATORELLI, 2003) e menor
(GONCALVES, 2009) também se alargaram. Essas imagens nos interessam pela possibilidade
de criacdo de novos mundos simbdlicos baseados em subjetividades outrora suprimidas. O que
muda de Robert Frank, (The Americans, 1958) até aqui (Everyday Brasil, 2019), ¢ justamente
0 acesso aos meios de producao da imagem assim como nossa relacdo de consumo e assimilagao

das mesmas, sua circulagdo. Assuntos a serem tratados no capitulo seguinte.
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3 O AMBIENTE CONTEMPORANEO

O ambiente contemporaneo ¢ onde nos situamos e também onde se situa nosso objeto
de pesquisa e nossa perspectiva de andlise. Tal ambiente ¢ caracterizado pela globalizagdo e
pelo fortalecimento das tecnologias da informagdo, que ao passo que sao impulsionadas e
desenvolvidas aos moldes do capitalismo e seus interesses mercantis também apresentam
possibilidades de expressdo minoritaria e de subversao das narrativas dominantes a fim de criar
fissuras no entendimento hegemdnico de mundo e desenvolver outros modos de ser, fazer e
pensar. Globalizacdo significa que as atividades industriais econdmicas se desenvolvem em
escala global e ndo regional, como outrora se deu a logica da sociedade. As produg¢des culturais
e de informagdo também entram nessa movimentacdo global e, por mais que nosso foco de
pesquisa seja o Brasil e a forma como ele se apresenta através das fotografias analisadas, ¢
fundamental entender como a construg¢do do olhar tanto dos fotégrafos quanto dos receptores
se da de forma globalizada. A participagdo das massas no processo comunicativo ultrapassa a
dimensdo da constru¢do de sentido (enquanto receptores ativos) onde ja era aceita desde os anos
70, pelas teorias de Pierce (SANTAELLA, 1995) por exemplo, e passa a se concretizar na
medida em que a interatividade se instaura através dos meios digitais de comunicagdo.
Tornando possivel a participagdo de um maior nimero e mais diverso de pessoas na producao
de mensagens. Neste capitulo falaremos sobre essa disputa do espago comunicacional e sobre

a légica de interagdo com o mesmo que se desenvolve na pés-modernidade.

3.1 POS-MODERNIDADE

As massas pos-modernas sao fragmentadas, Cada um no seu dispositivo mével (ou seu
carro, ou seu notebook etc.) diferente da massa moderna que se dava em bloco reunido de
pessoas. As informagdes saturam a sociedade, vindas de todos os lados (por todas as telas) e
frequentemente vinculadas a algum tipo de publicidade (marca, produto ou servigo) as
mensagens nao apenas representam o real mas criam, hoje, o proprio real e sdo criadas visando
a espetacularizac¢ao da vida a simulag@o do real e a seducao do sujeito.

No livro “O que ¢ o Pés-moderno” (1986), Jair Ferreira dos Santos faz uma breve
porém densa aproximagdo sobre a condi¢do pds-moderna em diversas areas do conhecimento e

da vida. Tem-se, por exemplo, a decadéncia das grandes narrativas, que buscavam valores
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absolutos e legitimadores propostos pela Sociedade Ocidental, o fim a unidade e a verdade,
encarnadas respectivamente no cristianismo, no conhecimento cientifico e na razao filoséfica
moral as quais os individuos estavam todos sujeitos ou em busca. Em oposicdo a esses
pensamentos moderno e suas institui¢des infaliveis, tem-se Nietzsche, um pés-moderno a frente
de seu tempo. Na busca pela transvaloragdo destes conceitos, em face de uma libertacdo de
suas limitagdes, Nietzsche propde “[...] uma cultura voltada para o prazer na alegria, o corpo
integrado a imaginacao poética, a arte, em suma. Nem a religido nem a ciéncia, nem a filosofia,
mas a arte, com sua embriaguez dos sentidos, enraizada no presente, mas aberta ao futuro a arte
seria o fio condutor para um novo estilo de vida.” (SANTOS, 1986, p.77). Mais do que um
periodo de tempo a pods-modernidade ¢ um territorio de reflexdes e desafios, em que
fundamentos e conceitos devem ser revistos e repensados. Esta instabilidade do repensar das
acOes caracteriza a condi¢do contemporanea como ndo linear, fragmentada, descontinua,
simultanea, acelerada e incompleta (visto que segue em andamento).

Com a passagem da modernidade para a p6s modernidade, datada por Santos (1986)
partir dos anos 1950, o modo como o mundo funciona sofre uma transformagdo com a quebra
dos antigos paradigmas, e a multiplicagdo das narrativas e fragmentacdo dos discursos que
ganham espaco e peso na esfera comunicacional. Todavia, dentro de um mundo cujo poder
simbolico ¢ detido primordialmente pela grande midia, as mesmas tecnologias que servem a
grande midia, ironicamente servirdo também aos até entdo, sem voz. Ou seja, os excluidos dos
jogos do consumo e de sua consequente visibilidade. Nos instiga, entretanto, entender se de
fato, as imagens que se produzem a parte do regime hegemonico da produgdo de informagao
como o site Everyday se opdem a esses discursos com sucesso € em que medida.

Como vimos no capitulo 2, a fotografia incorporava e refletia os ideais modernos de
objetividade e industrializacdo. Na pds-modernidade, entretanto, com a multiplicagdo das
imagens disseminadas por meio das tecnologias da informacao, voltadas, principalmente para
0 consumo, o capitalismo tardio incita uma estetizacao da vida cotidiana onde se valorizam os
simulacros traduzidos numa realidade ampliada, hiper-real. De acordo com André Rouillé
(2009), a ruptura com as tradigdes de oficio e a manifestacio das vanguardas culturais no
comego do século XX dissolvem as fronteiras entre arte ¢ vida com os movimentos dadaista,
surrealista e pop art, por exemplo. Nossa relagdo com as imagens, assim como com a realidade,
se transforma. J4 ndo podemos pensar em um real a ser exprimido pela fotografia e sim em uma

percepgao dele, a partir de uma subjetividade. "As crengas modernas revelaram seus limites e
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o mundo tornou-se muito complexo para que, também com ele, a fotografia-documento pudesse
estabelecer um elo pertinente" (ROUILLE, 2009, p.139).

De acordo com Ferreira dos Santos “[...] desde o renascimento com a perspectiva até
a televisdo que apresenta o fato ao vivo, a Sociedade Ocidental buscou o simulacro perfeito da
realidade" (1986, p.12). A imagem fotografica, sua derivagdo em movimento, o cinemaea TV,
foram e sdo grandes agentes de formacao subjetiva, visto que a ideia de imagem fotografica
como mimese do real ainda ndo foi superada pela totalidade dos individuos. Ndo sem prejuizo,
porém, essa nog¢ao ¢ aplicada no cotidiano da populacdo. A confusdo entre o real e o imaginario,
principalmente quando este imaginario obedece aos interesses mercantis, cria um hiper-real,
espetacular, mais real e mais interessante que a propria realidade. Entre nés e o mundo agora
existem os meios tecnoldgicos de comunicagdo que nos permitem intensificar e modificar o
real. O entendimento do mundo passa a ser referenciado em outras imagens e ndo mais na
propria realidade, ou quando se apoia nessa isto ¢ feito de forma a amplid-la. A pos-
modernidade ¢, portanto, " [...] um mundo super recriado pelos signos." (SANTOS, 1986, p.14).

Quem recria esse mundo também ¢ um fator importante. Considerando a centralizagao
dos meios de comunicagdo no Brasil, onde algumas familias detém os principais veiculos de
comunicagdo®, ¢ a historica dificuldade de acesso aos meios técnicos por uma maioria, o
processo de criagao dos mundos simbdlicos ¢ bastante verticalizado. Ou era se considerarmos
que com a disseminacdo dos smartphones e aparelhos méveis o poder de producdo de imagens
se desloca e se pulveriza pelas mais diversas camadas da sociedade. Possibilitando,
potencialmente, a disseminacao e criagdo de novos modos de ser, fazer e pensar.

E pensando na légica da fragmentacdo que domina o periodo e que se opdem aos
modos de ser do chamado periodo moderno que se apoiam Deleuze e Guattari (1972) ao
escreverem sobre aquilo que nomeiam de Revolucdo Molecular. Tal revolucdo consiste
justamente em uma estratégia de singularizacdo e de ruptura e transgressdo da ordem subjetiva
dominante por meio de uma micropolitica. A agdo de disrup¢do perante as narrativas
dominantes ja ndo se da de maneira eficiente quando em relag@o aos grandes poderes como o
estado ou a igreja e partindo de grandes organizagdes, como os partidos politicos ou os

sindicatos. Sua poténcia esta em justamente fragmentar e reduzir as acdes a suas moléculas. Dai

3 Segundo a pesquisa Monitoramento da Propriedade da Midia (Media Ownership Monitor ou MOM), financiada
pelo governo da Alemanha e realizada em conjunto pela ONG brasileira Intervozes e a Reporteres Sem Fronteiras
(RSF), baseada na Franca.
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vem o nome: Revolugdo Molecular que ¢ também titulo do livro de 1986 cuja base teodrica e
perspectiva de pensamento se baseia e reflete as ideias pos-modernas de subversdo de
paradigmas e rupturas de pequena escala que funcionam como fissuras na ordem dominante e
que podem ser abertas no cotidiano e entre os individuos em busca de uma implosao do sistema.

Mas veremos isso mais adiante, especificamente no capitulo 4.

3.2 CULTURA E MIDIA

Para entender de modo mais claro o substrato de onde emerge o nosso objeto de
pesquisa, se faz necessario uma melhor compreensdo das relagdes entre cultura e midia. O
Everyday Brasil tem como sua maior plataforma de divulgagcdo de imagens o Instagram,
plataforma mididtica altamente incorporada na sociedade contemporanea. No brasil ja existem
mais smartphones do que habitantes sendo o segundo pais com mais usudrios, ficando atrés
apenas dos EUA*. E de acordo com dados do proprio Instagram 85% dos usuérios seguem um
perfil comercial. Como vimos no subcapitulo anterior o consumo de imagens fotografica
cresceu drasticamente na pds-modernidade e sua implicagdo na percepgdo e construgcdo do
mundo também.

Rouillé (2009) aponta que, a partir da imagem digital, novas redes de produgdo e
circulagdo de imagens seriam criadas. Novas formas de consumo e interagdo por imagens com
valores atualizados, ou seja, outros usos, outras linguagens, novos produtores e espectadores.
O autor considera tais imagens como “pos-fotograficas”, porém, as mudangas efetivas no ato
fotografico ndo provém apenas da materialidade (antes sedimentadas em prata metalica e agora
em pixels), mas nas redes de producdo e consumo e apropriagdes culturais dos sujeitos.

Dentre outros autores que tratam da questdo referente ao mundo poés-moderno,
Lipovetsky nos interessa sobremaneira ao abordar, em seu livro "A cultura mundo" (2010), o
que chama de hipercultura. O autor caracteriza a hipercultura como o produto da aglutinagao
entre cultura e economia de mercado. A esfera cultural se desenvolveu significativamente e foi,
portanto, "absorvida pela ordem mercantil." (Lipovetsky, 2010 p.81). As imagens antes eram
reservadas aos circuitos da arte e obedeciam aos interesses do mesmo. Agora, muito mais

abundantes, elas passam a fazer parte do regime do capitalismo-cultural, como nomeia o autor

4 Pesquisa de tecnologia da informagdo Instituto Getlilio Vargas 2018
https://eaesp.fgv.br/sites/eaesp.fgv.br/files/pesti2019fgvciappt 2019.pdf
acessada em outubro de 2019
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ao se referir a este momento do capitalismo a partir de 1973. Ao falar sobre 0 mundo como
imagem e como comunicac¢do, Lipovetsky se ocupa de entender as problematicas e os
beneficios envolvidos nesse processo de mercantilizagdo da cultura, quando seus objetivos se
deslocam e se misturam em torno de uma organiza¢do social centrada no capital. Tendo a
publicidade e a midia de massas como expoente da produgdo de imagens

A cultura ¢ entendida neste trabalho, por meio de Guattari (1986), como: tudo que
contribui para a produ¢do de objetos semidticos; os bens, os equipamentos, as pessoas assim
como referéncias tedricas e ideoldgica. A cultura, portanto, quando escalada em niveis globais
passa a atender uma agenda de modeliza¢do dos individuos que passam a acessar as mesmas,
ou muito similares, representagdes da realidade. Por meio da TV, do cinema, e da publicidade
que os atravessa.

Se por um lado a comunicagdo de massas (mass media) modeliza nossa subjetividade
de forma unilateral e centralizada, temos com a ascensdo da internet, a self media (midia de si
ou midia individual) onde a comunicagdo passa a ser menos verticalizada e unilateral e

possibilita a emersdo de novos discursos e percepgdes sobre o mundo.

Nessa galaxia comunicacional, todo mundo pode produzir conteido, cada um pode
tornar-se fotdgrafo, realizador de video até mesmo jornalista difundindo informagao.
Com a web, os jornalistas profissionais perderam seu antigo monopolio, as fronteiras
entre informacao profissional e informagdo amadora tornam-se cada vez mais incertas
e vagas. (LIPOVETSKY, 2010, p.78)

Essa galaxia da qual fala o autor ¢ também onde nasceu nosso objeto de pesquisa. As
fotografias aqui analisadas sdo fruto de um trabalho coletivo e independente de fotdgrafos que
ndo produzem para grandes veiculos de comunicag@o, mas sim fotografam de forma autdnoma
e oferecem seu trabalho ao projeto Everyday Brasil que seleciona e publica as imagens
diariamente na rede social Instagram. O Modelo de trabalho s6 é possivel devido a logica da
web e a existéncia de plataformas de compartilhamento de imagens gratuitas e abertas como o
Instagram. Permitindo que um pequeno coletivo independente de fotdgrafos exponha e
divulgue seu trabalho sem que este precise ser fomentado ou validado por uma institui¢ao
jornalistica ou artistica.

O Instagram ¢ uma midia social que permite o compartilhamento de imagens e videos.
Comercialmente integrante do Facebook, foi criada em outubro de 2010 pelo americano Kevin

Systrom e pelo brasileiro Mike Krieger com a inten¢ao de ser um aplicativo simples e divertido
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para comunicacdo por meio de imagens. O uso do aplicativo ¢ idealizado para funcionar apenas
por meio de dispositivos moveis (aparelhos celulares ou tablets digitais). Nao sendo acessado
em qualquer aparelho celular Instagram; apenas os modelos smartphone. No Instagram, o fluxo
visual ¢ continuo, sem esgotamento. Nao héd limitacdes quanto ao nimero de fotografias
inseridas nem hierarquia entre elas. Com efeito, essa caracteristica reverbera na nocao de
inacabado, incompleto, fragmentado, parcial. Sua concepcdo gira em torno da ideia de
instantaneidade, ligada a imagem da Polaroid (inicialmente o logo do aplicativo era uma camera
deste modelo) apontam ao futuro e assinalam o tempo presente, em detrimento ao passado.

O que indica o autor ¢ que as mudangas na cultura afetam a relacdo do homem consigo
mesmo e com o mundo a sua volta. Outra problematica relevante trazida por Lipovetsky (2010)
arespeito da comunicagdo na era das telas globais € que o autor considera que devido ao inchago
da esfera comunicacional causado pelas novas tecnologias da informag@o em especial a internet,
onde o que antes era da ordem da raridade e da finitude, como as imagens, se encontra em
proliferacdao rumo ao infinito, em um espaco de informagdes desordenadas e ndo hierarquizadas
faz com que nos deparamos com "o caos que acompanha a propria abundéancia." Onde o desafio
estd em "como educar os individuos e formar espiritos livres em um universo com informagdes
em excesso?" (LIPOVETSKY, 2010, p.81). Assim como as trocas comerciais € 0s produtos
culturais, generalizaram-se os medos e os modos de vida resultando, para o autor, em
desorientacdo, inseguranca e instabilidade.

Apesar de posturas diferentes quanto ao consumo de bens e apropriagdo dos objetos
simbdlicos, Lipovetsky (2010), parte da mesma premissa que Guattari, mas diferentemente
desse autor, acredita nas possibilidades do hiperconsumo. Por mais paradoxal que pareca, a
possibilidade de acesso aos bens culturais possibilitado pelo hiper-capitalismo globalizado ¢
potencialmente um propiciador de a¢cdes micropoliticas sugeridas por Guattari e Rolnik (1996).
Como estratégia de escape dessa logica produtora de subjetividades e desejos que nos
condiciona socialmente aos papéis de dominacao e submissdo, Guattari (1986) propde o que
chama de revolugao molecular. Mas isso trataremos mais adiante no trabalho, especificamente

no subcapitulo 4.3.
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4 IMAGEM E SOCIEDADE

Aqui discutiremos sobre a relagdo entre imagem, sociedade e capitalismo. A fim de
entender o movimento gerado pela tensdo entre a sujei¢do aos modelos capitalisticos de
subjetividade e uma transgressao dos mesmos através da linguagem. Partindo de "A revolucao
Molecular" (1986) onde Guattari e Deleuze trazem o conceito de Capitalismo Mundial
Integrado (CMI) e discorrem sobre a producdo capitalistica de subjetividades em funcdo de
uma maior produtividade e adaptagdo dos individuos ao sistema. Por meio das maquinas
coletivas e individuais Guattari afirma que o CMI modeliza inclusive nossas instancias da
ordem do desejo e do sonho como explorado ao lado de Suely Rolnik em "Micropolitica,
cartografias do desejo" (1996). A ideia de maquina desejante nasce da intersec¢do entre a
sociedade capitalista, proposto por Marx, e o inconsciente individual, proposto por Freud.
Sociedade e individuo se tornam uma coisa s6: maquinas desejantes. Esta logica de produgao
¢ também como funciona nosso inconsciente “O inconsciente produz. Nao para de produzir.
Funciona como uma fabrica” (DELEUZE, GUATTARI, 1972, p. 20). As maquinas constituem
a vida do inconsciente. Somos fruto dessa producdo desenfreada. O desejo se cria, se faz, se
expande e nos sentimos isso em nds. E quando o desejo cresce e transborda, ele cria, e toda
criagdo acontece no real. Por isso ndo falta nada ao desejo: todo desejo ¢ produgao de realidade.

A nds interessa entender os matizes, possibilitados pela imagem cristal e pela
fotografia menor, existentes e expressados nas imagens fotograficas que se propde a reflexao
de ordem social e que funcionam como um escape da ordem social dominante. Seus limites e
suas poténcias. Para isso trabalhamos com o conceito de singularizacdo do olhar (GUATTARI,
1986) e de que forma esse movimento pode influenciar na experiéncia de mundo do sujeito na

vida em sociedade.

4.1 CMI OU CAPITALISMO TARDIO

Nos tltimos dois capitulos do livro "A revolugdo molecular" (1986) Deleuze e Guattari
falam sobre o que eles denominam Capitalismo Mundial Integrado (CMI) que seria o estado
atual do capitalismo onde aliado a globalizacao age de forma integrada e tem como ferramenta

de a¢do a parcela subjetiva da sociedade e ndo apenas sua esfera de produgdo ainda que estejam
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as duas bastantes conectadas entre si.

A sobrecodificagdo, pelo capital, das atividades, dos pensamentos, dos sentimentos
humanos, acarreta a equivaléncia e a ressonancia de todos os modos particularizados
de subjetivacao. A subjetividade é nacionalizada. O conjunto de valores, de desejo e
reorganizado numa economia fundada na dependéncia sistematica dos valores de uso
em relagdo aos valores de troca, a ponto de fazer com que esta categoria de valores de
uso perca seu sentido. (GUATARRI, 1986, p. 202)

Para Guattari, o capitalismo mundial integrado estimula a producdo desejante dos
individuos por meio das relagdes sociais, para depois captura-las a partir de seus proprios
valores de mercado. A realidade ¢ formada pela produ¢do desejante e o desejo ¢ a forca motriz
que impulsiona a maquina subjetiva, ou seja, que impulsiona o ser humano a produzir, a
imergir num devir criador e impulsiona a subjetividade. Ao manipular o desejo, o capitalismo
procura criar as condi¢des propicias para o assujeitamento dos individuos ao sistema. O que
ocorre de fato ¢ apropriacdo dos fluxos desejantes para reproduzir materialmente a sociedade
e replicar de certo modo, a ldgica de interacdo social em nossa subjetividade. Assim, aquilo
que chamamos de nosso desejo, ndo ¢ exclusivamente nosso, ndo ¢ algo interior a0 homem,
ele ¢ produzido nos encontros que ocorrem no campo social, portanto, exterior ao proprio
homem e mediado pelas maquinas. Para Deleuze e Guattari desejo ¢ externo, estd em tudo no
real, a sua esséncia ndo ¢ exclusivamente psiquica, pois participa de todo o real ao passo que
o cria. Ou seja, apesar da subjetividade se manifestar no inconsciente do individuo, ela ¢
construida na exterioridade.

Logo, teriamos que renunciar a ideia de que os fendmenos de expressdo social sao
resultados de um aglomerado, de uma somatoria de subjetividades individuais, mas sim, pelo
contrario, que a subjetividade individual resulta de um emaranhado de agenciamentos
coletivos extraidos do social. Assim, a subjetividade ndo poderia ser entendida como parte de
uma identidade fixa e individual, como geralmente se compreende, mas como um resultado da
juncao de diferentes experiéncias da realidade.

Dizemos que o campo social ¢ imediatamente percorrido pelo desejo, que ele é seu
produto historicamente determinado, e que a libido ndo precisa de nenhuma mediagdo
ou sublimagao, nenhuma operagao psiquica, nenhuma transformagao, para investir as

forcas produtivas e as relagdes de producdo. Nao ha sendo desejo e o social, e nada
mais." (DELEUZE, GUATARRI, 1972. p. 46).

De acordo com André Campos de Camargo, mestrando da universidade de Campinas,
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"o mercado geral de valores produzido pelo capital tomara, portanto, as coisas de dentro e de
fora, ao mesmo tempo" (2011, p.73). Esta traduzibilidade geral dos modos locais de
semiotizacdo do poder ndo dependem unicamente dos dispositivos centrais, mas de
"condensadores semioticos" adjacentes ao poder de Estado, ou que lhe estdo diretamente
submetidos, e dos quais uma das principais fun¢des consiste em fazer com que cada individuo
assuma os mecanismos de controle, de repressdo, de modelizacdo da ordem dominante. Ou
seja, ha uma descentralizacdo do poder do estado que se pulveriza e se materializa em
diferentes maquinas como, a escola, a midia, a cultura, e at¢ mesmo a agdo pessoal dos
individuos que, uma vez constituidos por esta subjetividade tendem a reproduzi-la e perpetua-

la.

Contudo, por baixo da base conservadora popular estd o substrato dos parias e
estrangeiros, dos explorados e perseguidos de outras ragas e de outras cores, 0s
desempregados e os ndo-empregaveis. Eles existem fora do processo democratico; sua
existéncia ¢ a mais imediata e a mais real necessidade de por fim as condicdes e
instituigdes intoleraveis. Assim, sua oposi¢do ¢ revoluciondria ainda que sua
consciéncia ndo o seja. Sua oposicdo atinge o sistema de fora para dentro, ndo sendo,
portanto, desviada pelo sistema, ¢ uma forga elementar que viola as regras do jogo e,
ao fazé-lo, revela-o como um jogo trapaceado. (MARCUSE, 1982, p. 235).

Enquanto Guattari se debruca sobre as dimensdes subjetivas do ser, de uma abordagem
que passa pelo campo da psicologia, autores do campo da sociologia e da comunicagdo como
Adorno (1968) e Marcuse (1982) falam em algo semelhante ao CMI, o capitalismo tardio. A
industria cultural se mostra como o outro polo do capitalismo em fase tardia onde “[...] a
liberdade administrada e a repressdo dos instintos se transformam em instrumentos
fundamentais para o aumento incessante da produtividade” (CAMARGO, 2011, p.18). Para
eles, as sociedades capitalistas avangadas sdo totalitdrias porque o modo de producdo
capitalista e os interesses de classe utilizam a tecnologia para manipular as necessidades,
“doutrinar” os individuos, integrar a for¢as potenciais de oposi¢do e administrar o todo da

sociedade de acordo com seus proprios interesses.

Assim, deve ser novamente enfrentada a pergunta: como podem os individuos
administrados — que levaram a sua mutilac@o as suas proprias liberdades e satisfacdes
e, assim, reproduzem-na em escala ampliada — libertar-se tanto de si mesmos como
de seus senhores? Como se poderd sequer pensar que o circulo vicioso possa ser
rompido? (MARCUSE, 1982, p. 230).
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Nessa nova fase o capitalismo investiu mais na producdo de subjetividade do que em
qualquer outro momento da histdria, tornando-se assim um sistema produtor de mercadorias e
subjetividades. O capitalismo desta terceira revolugao industrial, do ponto de vista de Guattari,

foi capaz de criar e integrar um mercado subjetivo mundial.

4.2 A EXPERIENCIA DO SUJEITO NO MUNDO ATRAVES DO SIMBOLICO

Como estratégia de transmutacdo das relacdes pré-estabelecidas de sentido que nos
sdos transmitidos através do Capitalismo Mundial Integrado podemos pensar na experiéncia
simbdlica do sujeito no mundo, que consiste em compreender a vida como uma experiéncia
que se da através da linguagem e que, portanto, pode ser por ela construida e modificada.
Através da expressao, aqui materializada pela fotografia (aquela que toma para si o papel de
Imagem cristal ou Fotografia menor), o sujeito tem a possibilidade de interferir na realidade
e construi-la de forma a construir a si mesmo e ao outro de maneira mais independente e
emancipatoria.

Vera Franca, em seu texto para o livro "Imagens do Brasil, modos de ver, modos de
conviver", discorre sobre a experiéncia do sujeito no mundo e como ela se d4 na apropriagdo
simbdlica do mesmo. Considerando a experi€éncia como essa combinagdo entre "uma
dimensdo do conhecimento associada a uma dimensdo sensivel" (FRANCA, 2002 p.35)
entendemos que o homem conhece e constréi o mundo através da linguagem. "E através desse
processo, de apreender, de conhecer e de nomear o mundo que ele se torna o nosso mundo"
(FRANCA, 2002, p.35)

A autora discorre sobre como o homem apreende interpondo sentidos (significados).
A experiéncia no mundo, porém, ndo ¢ desprovida de referéncias. Franga afirma que nos
conhecemos a partir das nossas estruturas cognitivas, que sdo construidas baseadas em
conhecimentos prévios, ou seja, a nossa experiéncia se d4 no mundo a partir de referéncias.
O que Guattari chama de quadros de sentido, que sdo como "molduras ou enquadramentos
com os quais revestimos os diferente objetos e praticas." (FRANCA, 2002 p.35). Estes
quadros de sentido sdo construidos historica e coletivamente e compartilhados socialmente
ao passo que cada sociedade distribuida no espaco e no tempo opera com seus quadros de

sentido.
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Em nossa sociedade, caracterizada pelos modos de produc¢ao capitalistas, que, segundo
Guattari, se ocupam tanto da sujeicdo econdmica por meio do capital, quanto subjetiva por
meio da cultura, as imagens sdo meios de criagdo e disseminacao de discursos sobre o mundo.
Discursos estes que chegam pela linguagem, pela familia e pelos equipamentos que nos
rodeiam. "Trata-se de sistemas de conexdo direta entre grandes maquinas produtivas, as
grandes maquinas de controle social e as instincias psiquicas que definem a maneira de
perceber o mundo." (GUATTARI, 1986, p.35)

Nosso mundo, e desta perspectiva, nossa subjetividade ¢ produzida e transmitida pelas
maquinas capitalistas a fim de instaurar um modelo dominante de existéncia do qual ou se ¢
parte ou se ¢ margem. A midia por meio da cultura de massas age como uma destas maquinas
de producdo de subjetividade e "produz individuos normalizados, articulados uns aos outros
segundo sistemas hierarquicos, sistemas de valores, sistemas de submissdo." (GUATTARI,
1986, p.22)

Dentro destes sistemas de valores e quadros de sentido a atuagdo do sujeito como
agente do mundo ¢ possivel. De uma perspectiva relacional onde existe uma "dinamica de
mao dupla, uma reciprocidade entre sujeito e sociedade na constru¢do dos sentidos; onde o
cruzamento entre a experiéncia coletiva e a singularidade de cada um possibilita a
reconstru¢do e a producao de sentidos a partir de sua vida cotidiana num dado contexto social
e legados culturais que exprimem a vivéncia coletiva". (FRANCA, 2002 p.38). Essa tensdo
entre sujeito e sujeicdo, autonomia e condicionamento social ¢ vivida através do simbdlico.
"O mundo em que vivo € aquele que construo € do qual me aproprio pelos discursos que
pronuncio e que recebo, pelas interlocugdes das quais participo. O mundo em que vivo ¢
aquele falado por mim e pela coletividade da qual fago parte." (FRANCA, 2002, p.38).

A fotografia, entretanto, devido ao mito do realismo da imagem e seu uso alinhado as
instituicdes hegemonicas como por exemplo, a midia tende a incorporar, reproduzir e
perpetuar a hegemonia do sentido, os esteredtipos, arquétipos e imaginarios preponderantes

ou ideologicamente mais interessantes para o sistema dominante.

A fotografia, no seu exercicio social, tende a exprimir os desejos e necessidades das
camadas sociais dominantes e a sujeitar a seu poder os acontecimentos da vida social.
A fotografia tem apenas uma objectividade facticia, o que possibilita todas as
deformagdes possiveis da realidade sempre que o fotégrafo o deseje, individualmente
ou em consonancia com o discurso dominante. (MAH, 2003, p. 25)
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Todavia, a imagem fotogréafica que aqui interessa ¢ aquela que constrdi um discurso
contra hegemonico, imagens ndo estereotipadas. Que ndo operem a servico das classes
dominantes e seus jogos de poder. Tentativas de singularizagdo do olhar e de reapropriagdo
do mundo por meio da linguagem a fim de exprimir e construir linhas de fuga para outras
subjetividades possiveis. O que buscamos nas fotografias do projeto Everyday Brasil — a
serem analisadas no ultimo capitulo deste trabalho - ¢ se nelas se apresentam tracos de

subjetividade que se contraponham a hegemonia de sentido.

4.3 MICROPOLITICA E SINGULARIZACAO DO OLHAR

Como estratégia de escape dessa logica produtora de subjetividades e desejos que nos
condicionam socialmente aos papéis de dominacao e submissao, Guattari (1986) propde o que
chama de revolugdo molecular, como ja mencionado anteriormente. Sua ferramenta,
entretanto, ¢ a singularizacdo, ou seja, a recusa ativa de viver de acordo com os desejos
produzidos pelo Capitalismo Mundial Integrado e criar seus proprios desejos e suas proprias
subjetividades através da linguagem. E comum tentar localizar o poder em uma regido muito
especifica e restrita do tecido social, como por exemplo na esfera estatal, como se coubesse ao
estado e seus agentes o monopodlio do seu exercicio. Contrariando tal concepcao
profundamente linear do poder é que surge a concepcdo molecular e a dindmica da anélise
micropolitica.

No livro escrito em parceria com Suelly Rolnik “Micropoliticas, cartografias do
desejo” (1996), Guattari fala sobre como a nossa subjetividade, entendida aqui como a logica
de funcionamento interna do individuo e as maneiras de se relacionar com o tecido social e
urbano ¢ também um produto do capitalismo. Por meio da cultura de massas, por exemplo, a
maquina capitalista produz subjetividades tanto individuais quanto coletivas. Normalizando
os individuos e os articulando e articulando suas relagdes sociais em sistemas hierarquicos de
poder e submissdo que, ao contrario das sociedades arcaicas ou pré-capitalistas, ndo sdo tao
explicitos ou visiveis, mas sim, simbodlicos. Se engendrando inclusive no modo de sonhar,
fantasiar e se apaixonar (consequentemente fotografar). Mostrando o enraizamento e

penetracdo das relagdes de poder no cotidiano da vida, bem como sua duplicidade e
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multiplicidade: o poder ndo ¢ apenas negativo, coercitivo, opressor, porém igualmente
positivo e produtor.

Em oposicao a esta maquina de produgdo de subjetividade esta a ideia de que € possivel
desenvolver modos de subjetivacdo singulares, aquilo que poderiamos chamar "processos de
singularizac¢ao". Por singularizacdo Guatarri compreendia um processo de rompimento com
os desejos axiomatizados (engendrados) pelo capital. Ou seja, que por ele foram produzidos e
em suas logicas se baseiam. Tal rompimento levaria a outras maneiras de ser, de sentir, de

perceber e de se relacionar coletivamente.

Uma maneira de recusar todos esses modos de encodificagido preestabelecidos, todos
esses modos de manipulacdo e de telecomando, recusa-los para construir modos de
sensibilidade, modos de relagdo com o outro, modos de produgdo, modos de
criatividade que produzam uma subjetividade singular. Uma singularizagdo
existencial que coincida com um desejo, com um gosto de viver, com uma vontade de
construir o mundo no qual nos encontramos com a instauragao de dispositivos para
mudar os tipos de sociedade, os tipos de valores que nao sao os nossos. (GUATTARI,
ROLNIK, 1996, p22)

Se a cultura e a midia sdo agentes da producdo de subjetividade numa busca dessa
dupla mais valia, econémica, através do dinheiro e mais valia de poder, através da cultura
podem as imagens fotograficas quando assumem o papel de imagem cristal/fotografia menor
serem ferramentas de singularizacao?

O sistema capitalistico se propde a construir ¢ modelizar as subjetividades para que
se torne mais eficiente o funcionamento de suas engrenagens. A midia, que se infiltra nos poros
do nosso dia a dia por meio das tecnologias moveis, em especial os celulares e as redes sociais
também trabalha pelo controle de nossas consciéncias. E ainda que haja todo o projeto de
modelizagao das subjetividades, uma tentativa de controle das consciéncias, também e verdade
que sempre ha brechas onde ¢ possivel potencializar as interferéncias e transgressdes a partir
das intervencdes dos atores sociais. Os fotografos que produzem imagens para o Everyday
Brasil s@o os atores sociais, os que "documentam" as possibilidades desse territério, dessa
cultura, dessas pessoas, das quais fazem parte. Os criadores das imagens aqui analisadas
trabalham em diferentes estados do pais e tem objetivos e trajetorias singulares. Fazem, porém
parte deste coletivo liderado pelas paulistas Ivana Debértolis e Livia Bitetti que inspiradas pela

iniciativa que existe em outros paises do mundo com objetivo similar de explorar novas
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narrativas sobre seus territorios exaustivamente fotografados ao longo da historia do
fotojornalismo documental.

Como ja visto anteriormente, com a pds-modernidade e a explosdo das grandes
narrativas fundadoras de nossa sociedade ocidental, embebida pela globalizag¢do e ascensao
das midias digitais, as micronarrativas se multiplicaram e ganharam peso e profundidade,
dando visibilidade a novas subjetividades outrora suprimidas

Zonas imensas do planeta sdo permeadas pela funcéo de singularizagdo, por processos
de reapropriagdo da subjetividade: tanto no Terceiro Mundo a nivel internacional,
quanta essa espede de Terceiro Mundo que se desenvolve no seio dos paises
desenvolvidos. Nesse sentido, pode-se dizer, esquematicamente, que ha uma espécie
de vetorizagdo da problematica geral de componentes de transformagao molecular. A
funcdo de autonomizacgdo num grupo corresponde a capacidade de operar seu proprio

trabalho de semiotizagdo, de cartografia, de se inserir em niveis de relagdes de forga
local, de fazer e desfazer aliangas, etc. (GUATTARI, ROLNIK, 1996, p73)

Considerando que os fotdgrafos do projeto trabalham em diferentes locais do Brasil e
que tem como “[...] objetivo principal retratar o cotidiano local por meio da fotografia, longe
dos estereotipos, expondo a sociedade de maneira abrangente e auténtica.” (Ivana Debértolis,
organizadora do projeto), entendemos que um fator crucial para que algum tipo de revolugdo
molecular transparega em suas fotografias ¢ a sensibilidade do seu olhar aos matizes da
diferenca e semelhanga para com o outro. Devemos ressaltar que a perspectiva deste trabalho
entende os fotografos como agentes transformadores, individuos que através de sua acgdo
buscam quebrar uma visdo hegemonica de mundo, possibilitando aos leitores de suas imagens
encontros cristalinos e libertadores. Como ja indicado, em "Imagens do Brasil, modos de ver
e conviver" publicado em 2002, Vera Francga fala sobre identidade e alteridade, sobre o
conflito dos olhares no mundo. Na sociedade brasileira "o outro recortado ¢ basicamente o
pobre, o marginalizado, o excluido socialmente", noc¢ao de alteridade que embriagou parte da
producdo fotografica documental que dessensibilizou seu olhar aos matizes "que apesar da
dinamica totalizante da vida social, estdo 1a." Nesse texto, Franga fala sobre como a
constituicdo da identidade se da através da nossa experiéncia no mundo, da nossa apreensao
dos quadros de sentido preestabelecidos e da co-criagio com os mesmos que se dd na
interseccio entre esses dois movimentos e através da linguagem. "E por meio desse trabalho
de apreensao e de constituicdo do mundo que os homens também se constroem enquanto tal."

(FRANCA, 2002, p.34)
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"A forma pelo qual o individuo vive essa subjetividade, de acordo com Guattari, pode
oscilar entre: viver a subjetividade da forma tal como a processaram por meio de uma
relacdo de alienacdo e opressdo ou através de uma relagdo de expressdo e criagdo, na
qual o individuo se reapropria dos componentes da subjetividade, produzindo um
processo de singulariza¢do." (CAMARGO, 2011, p.74)

Existe, porém, nessas imagens a expressao de uma dimensao politica de singularizag¢do
do olhar? Podemos identificar nas imagens do projeto essa for¢ca micropoli7tica da fotografia

menor? Este insinuar de possibilidade da imagem cristal? Seria essa plataforma um espago de

revolugcdo molecular do nosso imaginario?

“A tentativa de controle social, através da produg@o da subjetividade em escala
planetaria, se choca com fatores de resisténcia consideraveis, processos de
diferenciagdo permanente que eu chamaria de revolugdo molecular. Mas o nome
pouco importa.” (GUATTARI, ROLNIK, 1996, p.45)

O que destaca Guatarri e que aqui deve ser levado em consideracdo ¢ que ha sempre
algo de precario nos processos de singularizacdo. Sempre ha uma iminéncia de sua absor¢ao
pela ordem mercantil e seu consequente esvaziamento perante as construgdes de sentido
hegemdnico. H4, entretanto, valor em sua existéncia, mesmo que fugaz, como marcadora de
uma tentativa de revolugcdo molecular. O nome, ligado ao mundo atomico reflete o
entendimento da escala e também da poténcia. A revolu¢do molecular s6 alcangaria um
resultado interessante, segundo o pensador autor, se tivesse a capacidade de articular os

agenciamentos molares (explicitamente revolucionarios) com as lutas moleculares

(micropoliticas) de interesse social.
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S METODOLOGIA

Para descobrir se existem traco de uma revolugdo molecular nessas imagens e que
outros Brasis possiveis se desenham nas fotografias do projeto Everyday Brasil postadas em
sua conta do Instagram, faremos uma analise formal de sua escrita fotografica, de sua forma -
Considerando sua autonomia como imagem descolada de seu contexto de produgdo e cuja
poténcia de pensamento se da através "[...] de um hiato, de uma falha, de uma perturbagao visual
ou cognitiva que estabelece essas novas relagdes da imagem com o virtual" (FATORELLI,
2003, p.33). Priorizando os nexos possiveis da imagem, sua poténcia de pensamento em uma

autonomia iconografica.

E com a fotografia expressio que seus praticantes tentam produzir sentidos nas
fronteiras das imagens e das coisas. Ndo sendo uma qualidade fisica, mas um atributo
incorporal das coisas ¢ dos estados das coisas, o sentido ndo pode ser descoberto,
registrado ou restaurado. Ele deve ser, em vez disso, produzido, expresso. E essa
produgio, essa expressao de sentido, requer necessariamente um trabalho de escrita,
uma invengdo de formas. (ROUILLE, 2009, p.168)

Tomando como inspiragdo a pratica de analise fotografica explorada por Ratl Beceyro
em seu livro Ensaios sobre fotografia de 2005, onde a partir dos elementos formais da imagem
fotografica o autor traga reflexdes acerca da sociedade e da fotografia em uma analise livre que
reflete umas das muitas possiveis analises de uma imagem. Entendendo que a subjetividade de
quem analisa, nesse caso a autora deste texto, ¢ convidada a transparecer na medida em que as
percepcdes e conexdes sao feitas. Segundo o autor argentino, o que o fotdgrafo faz ao produzir
uma imagem de acordo com determinado ponto de vista fisico e subjetivo ¢ "[...] gerar um certo
nimero de conotagdes, significagdes que ficam ai, para que o espectador as perceba."
(BECEYRO, 2005, p.22-23) Para ele tudo ¢ conotagdo, ndo hd uma mensagem primeira atrelada
a imagem que deve ser analisada especificamente em sua estrutura. Estudando seus elementos
formais e esquecendo a analogia a fim de se mover para o campo da estética.

A constituicao do corpus de andlise se deu do seguinte modo: Considerando o periodo
de primeiro de janeiro de 2019 até dezesseis de setembro de 2019 selecionamos as imagens
unitdrias que receberam maior nimero de curtidas. De um universo de 3.717 fotografias foram
selecionadas 10 imagens, de autoria de 10 fotografos diferentes, todos brasileiros residentes de

diversas regides do pais e com linhas de pesquisa e trabalho distintas, sdo, aqui, uniformizados
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em nome do coletivo Everyday Brasil que conta com a organizacdo e selecdo de material por
Ivana Debértolis e Livia Bitetti também fotografas. Para responder essas indagacdes,
analisaremos uma amostra de 10 imagens publicadas na conta do Instagram do projeto.
Considerando o periodo de primeiro de janeiro de 2019 até dezesseis de setembro de 2019
selecionamos as imagens unitarias que receberam maior nimero de curtidas. A nos importa a
circulagdo dessas imagens que, devido a logica algoritmica na qual vive o Instagram circulam
de forma irregular, separadamente e podendo impactar um numero bem diferente de pessoas.
As fotos consideradas tinham em média de 200 a 2.500 curtidas. Nosso corpus tem de 1.500 a
2.300 curtidas. Todo engajamento existente na conta do projeto ¢ organico, ou seja, ndo paga
pela sua propagagao.

A metodologia de tal anélise consiste uma adaptagdo da proposta de andlise de imagens
desenvolvida pelo grupo de pesquisa em imagens da Universidade de Beira Interior, Covilha e
disponibilizado para aplicagdio em trabalhos académicos no endereco eletronico:
analisisfotografia.uji.es. Assinam o conteudo do site Trad. Eduardo J. M. Camilo e Luis
Nogueira. O site ¢ dividido em 5 abas principais sendo uma dedicada para exemplos de analises
baseadas no estudo. A andlise se darad nos ambitos, morfologico, compositivo e enunciativo,
categorias que compdem as outras abas principais juntamente com o nivel contextual que aqui
sera desconsiderado pelo fato de todas as imagens responderem ao mesmo projeto e fazerem
parte uma perspectiva unificada da fotografia que ja foi discutida ao longo do trabalho.

A partir do contetido e dos exemplos disponibilizados no site, desenvolvemos tabelas a
fim de cruzar as informagdes a serem analisadas em cada fotografia de forma que todas as
questdes consideradas relevantes para a compreensdo e exploracdo da imagem tenham sido
abordadas em alguma das fotografias selecionadas. Assinalando na tabela os as dimensdes a
serem discutidas na analise textual de cada imagem, visto que todas potencialmente existem e
poderiam ser analisados nas fotografias mas foram selecionadas as que de alguma forma
traziam pontos de interesse e de conexdo com as reflexdes trazidas ao longo do trabalho "Neste
sentido, convém recordar que, como afirma Arnheim ou Gombrich, “ver ¢ compreender” o que
remete para a natureza subjectiva da actividade analitica.">

Dos 38 aspectos destacados e tabelados 36 apareceram direta ou indiretamente na

5 http://www.analisisfotografia.uji.es/ acessado em setembro de 2019
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analise das fotografias Estes ndo sdo os Uinicos elementos existentes na imagem ou passiveis de
exploragdo mas sdo aqueles que despertaram as discussdes aqui trazidas e onde se desenharam
as possiveis linhas de fuga e para o exercicio da micropolitica da imagem. Todos os aspectos
tabelados e outros além que ndo foram interessantes para esta pesquisa se encontram no site

http://www.analisisfotografia.uji.es junto com sua explicagdo e embasamento tedrico

desenvolvidos pelo grupo de pesquisa responsavel pela sua criagdo. Porém se faz necessaria
uma breve explicagdo de alguns dos aspectos da sintaxe visual e conceitos basicos de fotografia
que aqui sdo abordados e que podem ajudar no entendimento das andlises a seguir.

A comegar pelo contraste, que em uma fotografia, é constituido pela diferenca entre o
conjunto de altas luzes e pretos absolutos; quanto maior essa diferenga, maior torna-se o
contraste. Tudo, nesse caso, ¢ dependente da luz incidente no objeto fotografado. A tonalidade
de uma imagem, sua claridade, saturacao ou alteracdes de cor sdo provocadas pela iluminag¢ao
que incide na cena sdo variaveis controladas pelo fotdgrafo seja na tomada ou na edi¢do (pos-
producdo) das fotos.

Na transcri¢do entre um mundo em trés dimensdes para um mundo em duas dimensdes,
a perspectiva do fotoégrafo em relagdo ao objeto ou cena fotografados definem como se
formardo as linhas e pontos da imagem. Podendo servir como separadoras de planos,
construindo diferentes areas da imagem, ou como direcionadoras do olhar, criando pontos de
interesse, tensoes ou ritmos, ou ainda como geradoras de movimento ou demarcadoras de
volume. A Profundidade de campo ainda, ¢ decorrente de um fenomeno optico, ou seja, ligado
diretamente a objetiva e ao modo como a luz se comporta ao atravessa-la. Seus efeitos visuais
sd0 a nitidez dos objetos (foco e desfoque) assim como sua sensacdo de distdncia ou

proximidade.
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6 ANALISES

A partir daqui analisaremos as 10 imagens que compde o corpus da amostra de acordo
com a metodologia apresentada (capitulo 5). A anélise se dara em duas partes complementares
sendo a primeira uma parte descritiva onde a autora do texto discorre sobre os elementos visuais
que se destacam na fotografia e de que maneira eles podem exercer a fun¢do micropolitica de
(re)criacdo da realidade; e a segunda uma transcri¢do dos dados para uma tabela (capitulo 6.1)
separada em niveis e preenchida concomitantemente com a andlise escrita afim de possibilitar

uma compara¢ao de dados e uma analise integrada (capitulo 6.2) das imagens.

Figura 1 — Fotografia de Flora Negri

Fonte: https://www.instagram.com/

avnegri/

A fotografia, postada pelo Everyday Brasil em 30 de agosto de 2019 de autoria de Flora
Negri, traz Yasmin, Belle e Ayla enquadradas repetidamente, pelo corte espacial do visor da
camera, pela fotografia e pela janela de madeira que existe dentro da imagem. Tal artificio,

possibilitado pela perspectiva de tomada da foto, recorta a imagem das meninas de dentro da
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imagem gerando uma metaimagem, ou seja, uma imagem que se refere a si mesma ou a outras
imagens, nesse caso, ao regime de imagens da pds modernidade. Segundo Mitchell,
“metaimagens sdo imagens que se mostram de uma forma que elas conhecem a si proprias: ¢ o
estagio de autoconhecimento das imagens.” (1994, p. 48). O espaco por onde se vé os rostinhos
das meninas se assemelha a tela de um dispositivo movel, como o celular por exemplo, através
da qual ¢ habitual que se veja os rostos em semelhantes configura¢des ds das meninas, que
posam de formas distintas alterando as expressdes entre o sorriso, o olhar curioso a feigdo atenta
e firme.

Ao fato da estrutura da janela colorida contrastar com o fundo arido e monocromatico
do chao e da casa se deve a ideia possivel de que a fotografia fale sobre recorte, deslocamento
e exploragdo das imagens fotograficas e, assim, comente sobre a propria pratica do
fotojornalismo documental. Considerando as expressoes divertidas das personagens juntamente
com as cores da moldura que as circundam podemos pensar sobre a ideia de imagem como
simulagdo, recorte ¢ construgdo de uma realidade. Escancarando a dimensao ficcional da
fotografia e desmanchando a ideia de uma realidade fotografica objetiva, brincando com suas
possibilidades de distor¢do e de poténcia reflexiva. Sua dimensao enunciativa que faz mencao
a imagem fotografica ao referenciar a si mesma e a sua categoria como um todo, nos faz pensar
sobre o consumo e producdo de imagens foto documentais no Brasil. Ai estd seu carater
metadiscursivo.

Outra possivel analise sobre essa imagem das meninas por detrds da janela como a
possibilidade de criacdo dado o fato de que o retangulo ndo remete somente a tela de celulares
como também a tela de pintura, se considerada a histéria da arte. A construcdo de um espago
ludico se refor¢a com figura do varal que corta a fotografia com seus blocos de cores e formas
que, da maneira que pendem através da imagem e acima das meninas se parecem com
bandeirolas, decoragdo comum de festividades tipicas brasileiras, espacos circenses ou festas
de aniversario. Este espaco imaginario que se cria pelo enquadramento inusitado dos objetos e
suas respectivas texturas e cores quando habitado por criangas refor¢ca a dimensao imagindria
da imagem e seu eco surrealista talvez ndo de um sonho mas de uma brincadeira infantil que
tem como plano de fundo um local arido, monocromatico e simples da Aldeia Piraqué-Acu,

Aracruz, Espirito Santo.
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Fi%ura 2 - Fotografia de Renan Benedito

Fonte: https://www.instagram.com/renanbenedit/

Na fotografia de Renan Benedito tirada em Santa Luzia do Lobato, Salvador (BA), os
tons monocromaticos do assunto fotografado e do fundo assim como a profundidade de campo
criam uma poténcia intimista para a fotografia. Nela, uma menina negra segura firme e
cuidadosamente junto ao rosto uma boneca negra. A semelhanga e o paralelismo entre as duas
¢ intensificado pela escala dada as personagens no enquadramento. Os pontos de interesse se
tornam seus olhos, que se destacam da monocromia predominante na imagem. Quando
justaposto ao olhar da boneca o olhar da menina se potencializa e marca a diferenga entre o
inanimado e o vivo. O jogo de olhares e o gesto da menina ao abragar a boneca dao a imagem
um mistério quase sombrio, porém bastante carinhoso onde o afeto e o protecionismo do gesto
da personagem se misturam com o mistério de seu olhar e com o estranhamento de suas
proporgdes e cores.

Ao caracterizar a literatura menor, de onde nasce o conceito de fotografia menor trazido

neste trabalho, Deleuze e Guatarri destacam o carater politico que existe em falar de questdes



45

intimistas ao considerar que "a questdo individual, ampliada ao microscopio, torna-se muito
mais necessaria, indispensavel, porque uma outra histéria se agita no seu interior." (2002, p.
38-39). A construc¢do dessa imagem toda nos leva ao intimismo. Em especial sua textura, sua
monocromia sua composi¢do de retrato e o destaque para o olhar. De um ponto de vista
enunciativo, a semelhanga entre a boneca e a menina juntamente com a ideia de
representatividade que vem com a boneca negra que nem sempre foi brinquedo comum ou
desejado pelas criangas devido a cultura de segregacdo racial onde a valorizagdo e
comercializacdo de representacdes brancas foi historicamente priorizada em detrimento de

representacdes negras e pardas. Sendo essas a maioria da populagdo no Brasil fala-se aqui de

4
y.

uma questao macro (do todo) em uma imagem que retrata micro (o individual).

Fonte: https://www.instagram.com/lucameolal977

Primeiramente o que notamos na fotografia de Luca Meola, tirada em algum lugar ao
longo do Rio Negro, Amazonas ¢ a configura¢do das l/inhas formadas pela estrutura que ¢
fotografada. A diferenca de planos entre a fachada e o interior do estabelecimento, da maneira
que foi enquadrada, cria uma composicdo de formas retangulares, separando a imagem em

cinco sec¢des diferentes. Existe uma geometrizagdo na imagem onde os objetos se organizam
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em linhas e colunas (3x2) e intercalam o peso visual e os pontos de interesse, criando um ritmo
na sua observacgdo. A esquerda, uma faixa verde, formada pela vegetacdo e pela estrutura de
madeira. Ao lado a fachada azul e a crianca apoiada na abertura da porta. A direita, a janela
onde se apresentam as mercadorias e a fachada azul onde se tem uma placa com produtos
oferecidos no local.

Postada em 13 de julho de 2019, essa imagem se comporta como uma imagem cristal
quando a diagonal que se forma entre os espagos de profundidade e de fachada, além de
proporcionar um equilibrio visual interessante opde as imagens de abundancia e de escassez
quando a variedade de produtos industrializados expostos se contrapde a crianca que se vestindo
de maneira simples e, por mais que se porte como dona do local, nele pouco usufrui, inclusive
pouco alcanca (se considerarmos seu tamanho em relacdo ao balcio) refor¢ando a nocdo de
algo fora de alcance.

A personagem que se encontra na porta do estabelecimento se apoia na abertura e olha
para a camera em uma pose tranquila e confiante onde, sua linguagem corporal assim como
vestes criam uma leve distor¢do de propor¢do quando a ideia de crianga e adulto se misturam.
Considerando que o senso de 2016 do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE)
constatou que 2,4 milhdes de criangas e adolescentes entre 5 e 17 anos estdo trabalhando no
brasil e que os adolescentes pretos e pardos correspondem a 66,2% do total do grupo
identificado em situacdo de trabalho infantil, podemos pensar sobre a relagdo da crianga com o
estabelecimento. O que chamamos atenc¢do para, entretanto, € para o conforto de sua posi¢ao
perante o ambiente e a quase ludicidade da construgdo da imagem em blocos de cores e
profundidades. A fotografia ndo se parece com uma denuncia frente a um problema tdo grave
como o trabalho infantil, nem sequer sabemos se este ¢ o caso. O fato ¢ que ela aborda a figura
da crianga de forma ambigua. Seu género até mesmo ¢ pouco enfatizado, quase desconhecido.
Sua postura relaxada e confiante. O ambiente ainda que comercial ¢ de lazer e tranquilidade

(um bar flutuante no Rio Negro).
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Figura 4 - Fotografia de Rodrigo Sena

Fonte: https://www.instagram.com/oriaudiovisual

Considerando a fotografia como a "materializagdo de um pensamento" (FATORELLI,
2003), nessa imagem, postada em 22 de junho de 2019, analisando as questdes compositivas e
formais podemos inferir significados politico-sociais. Sua separacdo em planos devido ao
enquadramento da janela do 6nibus, reforcada pelas /inhas horizontais desenhadas no veiculo,
divide a imagem em duas areas principais (dentro e fora do veiculo) Acima, o dentro, e abaixo,
fora. A hierarquia social aqui se inverte onde a figura do estado representada pelo policial
militar se coloca abaixo do olhar das personagens que, em seus trajes de banho observam a
acao policial que se desenrola no exterior do veiculo. H4 uma falta de surpresa na postura das
figuras fotografadas que denuncia a banalidade da a¢do. Seu carater cotidiano na vida daquelas
pessoas. Seus trajes de banho sugerem a vontade de descontragdo, um passeio & praia
interrompido pela acdo policial. A predominancia das mulheres e criangas dentro do 6nibus em
relacdo aos trés homens que participam da a¢do também nos indica que esta fotografia fala
sobre o estado. Sobre seus pilares. "O Estado cumpre um papel fundamental na produgdo de
subjetividade capitalistica. E um estado mediador, pelo qual tudo deve passar, numa relagdo de
dependéncia, na qual se produz uma subjetividade infantilizada." (GUATTARI, ROLNIK,
1996, p.127).

Aqui as escolhas do fotografo subvertem essa nogdo de estado enquanto a enfatizam.

O poder de controle que ele exerce nas populagdes periféricas principalmente por meio da
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policia estd no gesto dos personagens que se apoiam no Onibus para serem revistados, a
submissdo. Em contraponto, na parte superior da imagem, a resisténcia, o descaso dos olhares
e dos corpos que, autdbnomos, acompanham a a¢do. Ha uma subversao dos poderes simbdlicos
que socialmente se construiram. O poder do olhar foi dado as mulheres e criangas. Periféricas,
e em trajes de banho elas assumem a postura de poder mesmo que este seja oficialmente dado
a quem se traja do oposto simbdlico que elas representam, o homem de farda que ostenta seu
poder em seu colete a prova de balas assinado "policia federal" aqui olha para baixo, ¢ olhado
destemidamente pelos corpos desprotegidos em uma reflexdo sobre poder e submissdo na vida
cotidiana. Essa fotografia fala sobre ostentar um poder simbdlico escancarando sua fragilidade,
seu excesso, sua instrumentalidade.

Pensando sobre sua intertextualidade, sendo ou ndo proposital esta fotografia nos
remete a outra, que ¢ capa do livro de Robert Frank, The Americans (1958), a famosa fotografia
das janelas de um 6nibus em Nova Orleans, 1955 também gera um comentario acerca das
relacdes de poder implicitas na sociedade. Seu enquadramento para com as janelas cria
diferentes areas da imagem onde se posicionam personagens de diferentes grupos sociais.
Criando a ideia de hierarquia, ndo verticalmente como na imagem 4 mas horizontalmente na
sucessao dos pequenos quadros criados na janelas e os respectivos olhares dos personagens que
desempenham papel importante na significagdo. Neste caso, o comentario diz respeito a questao
racial dos Estados Unidos dos anos 50 que era fortemente segregadora e que de alguma forma

ecoa na fotografia de Rodrigo sena tirada em Natal, Rio Grande do Norte.
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Fonte: https://www.instagram.com/sergio_ranalli

A fotografia numero 5 postada em 26 de agosto de 2019 foi tomada na Amazonia por
Sérgio Ranali. Devido ao ponto de vista aéreo, as linhas que a diferenga na vegetacdo cria,
formam um tridngulo obtuso do lado esquerdo da fotografia que pela tonalidade verde e amarela
nos remete a um fragmento da bandeira do Brasil. Fato que nos leva a uma andlise da
enuncia¢do. Podemos destacar que esta imagem estabelece uma relagdo "de natureza
fundamentalmente metonimica (...) na qual se estabelecem relagdes imaginarias entre os
elementos ou signos visuais — que se podem observar no texto fotografico — e as suas
significacdes. Na metéfora, a relagdo entre o signo e o referente ndo existe por continuidade,
mas absolutamente livre, o que explica a virtualidade de leituras multiplas que motivam os
discursos artisticos."¢

A geometrizagdo presente na imagem cria a impressdo de que a bandeira estaria
desenhada sobre a floresta a0 mesmo tempo que joga com a escala, nao explicitando o assunto
da fotografia devido ao angulo incomum. Tais elementos que sugerem uma intertextualidade
com a iconografia da bandeira, abrem a fotografia para alguns significados interessantes no
contexto politico e ambiental do Brasil. A precisdo com que se desenha a forma na floresta ¢
claramente fruto da interven¢ao humana em detrimento de uma ordenagdo organica das arvores

como se d4 em um contexto natural da floresta, esta demarcacdo de um pedaco da terra se deu

® Disponivel em http:/www.analisisfotografia.uji.es
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provavelmente decorrente de atividade agricola. Atividade, esta, que juntamente com a pecuaria
¢ responsavel pelo desmatamento da floresta. De acordo com levantamento realizado pelo Inpe’
(Instituto Nacional de Pesquisas Espaciais) 62,2% dos quase 720 mil km2 desmatados foram
ocupados por pastagens. A bandeira, simbolo altamente institucional aqui se forma com os
indicios do desmatamento traduzido para a imagem como a diferenca de vegetacdo levantando

o caracter de responsabilidade estatal para com o problema.

Figura 6 - Fotografia de Amanda Oliveira

Fonte: https://www.instagram.com/amandatropicana

Postada em 20 de abril de 2019 a fotografia de Amanda Oliveira tirada na Feira de Sao
Joaquim em Salvador, BA retrata Luciano® apoiado em uma pilha de sacos de meldo. A
organizac¢do dos elementos visuais respeita a regra dos % onde % da imagem sdo ocupados pela
parede azul e !5 pelo personagem apoiado nas frutas. Tal disposi¢do juntamente com as cores
contrastante e vibrantes cria uma imagem semelhante a uma paisagem onde a linha do horizonte
¢ definida pelas frutas e refor¢ada pela pose do fotografado. A textura da parede e sua cor
remetem o céu enquanto as frutas, amarelas, lembram a faixa de areia ou casas nessa analogia
da paisagem onde cria-se uma distor¢do de propor¢do do personagem que toma dimensdes

distorcidas, muito grandes e, mesmo quando a decodificagdo se refina e a ideia de paisagem se

7 Disponivel em http:/terrabrasilis.dpi.inpe.br/
8 Informagdes na legenda da publicagdo. Acessada em outubro 2019
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afasta a sua imponéncia diante da pilha de frutas e da parede destaca se mantém. Seus bracos
abertos confortavelmente as englobam em um gesto de cuidado e posse sobre seu possivel
produto.

A ideia de paisagem juntamente com a postura relaxada do homem sobre as frutas
assim como seus trajes que podem tanto ser de lazer como de trabalho tragam um comentario
sobre trabalho e descanso onde o ideal de lazer e relaxamento trazido pelo eco da imagem de
paisagem com céu azul que ¢ rompida com a realidade de um contexto de feira onde o trabalho
¢ arduo e constante e requer pequenas pausas de descanso tais como a que, provavelmente, o
personagem desfruta na imagem. Sua relagdo para com a mercadoria em abundancia que,
entretanto ndo esta ali como para ser usufruida por ele juntamente com seu o/har que aponta
para um fora de campo fala sobre um tempo subjetivo em uma relacdo de causa e consequéncia
entre trabalho e lazer onde um depende do outro mas, em alguma medida, onde um permeia o
outro em uma relagcdo de a) desejo: onde se busca o lazer e o descanso no trabalho ou em b)
uma relacdo de exclusdo: onde o trabalho ndo permite o lazer e o descanso. Nao que possamos
saber a qual caso diz respeito a imagem, mas que ha uma colocagdo acerca dessa relagdo que

se desenha por meio dos (poucos) elementos que a compdem e de que maneira.
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Figura 7 - Fotografia de Melvin Quaresma

Fonte: https://www.instagram.com/melvinquaresma

Postada em 24 de julho, a fotografia de Melvin Quaresma retrata Helena, ou "Zinha",
passando o copo de café ao vizinho e amigo de infincia Ribamar, ou "Riba"’ em Belém, capital
do Pard. As linhas formadas pelas construgdes de madeira geram uma verticalidade na imagem.
A profundidade de campo juntamente com a orientacdo da imagem (vertical) criam um trajeto
para o olhar o levando para os bragos estendidos no ato de entregar o café. Ato que ¢ assistido

pelos 3 gatos pretos na parte inferior da imagem. Em meio a um cendrio de escassez ao qual

%Informagdes na legenda da publicacdo. Acessada em outubro 2019
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remete as construgdes da onde saem os bracos dos personagens. No espago retratado algo de
surreal se apresenta no fato dos bragos aparecem fragmentados do resto do corpo e saindo das
construcdes como se dela fizessem parte em uma mistura entre a casa € a pessoa que a habita.
Desde a musica d'Os Saltimbancos - Historia De Uma Gata de Chico Buarque (1977)
até a cancao de Roberto Carlos - Negro Gato (1966) as referéncias da cultura popular brasileira
que trazem a imagem do gato como alegoria a vida na periferia como uma animal ligado a
nocao de sobrevivéncia e adaptabilidade que busca por alimento e também por diversdo mesmo
em condi¢cdes de ndo abundancia. Na fotografia analisada, o cenario retratado ¢ de nao
abundancia. O copo de café, meio cheio, ¢ almejado pelos gatos em seu trajeto até a mao do
vizinho. Iconograficamente o encontro de maos ¢ uma invocagdo a pintura de Michelangelo, A
Criagdo de Adao (1511) que fica no teto da Capela Sistina. A ampla circulagdo da imagem, seus
desdobramentos e o deslocamento da histdria da arte para a cultura visual (se popularizando)
indicam uma possivel intertextualidade. A iminéncia do encontro entre as maos que aqui
desempenham um ato muito mais cotidiano do que o retratado por Michelangelo, sdo os vetores
das nocdes de empatia e solidariedade no gesto de ofertar o café ao vizinho e amigo de

infancia'®.

nformagdes na legenda da publicagdo. Acessada em outubro 2019
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grafia de Roberto Lemos

Fonte: https://www.instagram.com/betolemos_

Publicada em 30 de julho de 2019, a fotografia tirada em Salvador, Bahia retrata um
homem saltando de uma ponte ou trapiche em direcdo ao mar. H4 uma suspensdo do tempo
causada pelo estagio do movimento do personagem em que a foto foi tirada. O equilibrio (ou a
quebra dele) e a fensdo se dao devido ao efeito de movimento estatico em um ponto da acao
onde o corpo do homem estd suspenso no ar. Estitico, porém em iminéncia de queda. Sua
postura ereta com as palmas das maos juntas em um gesto de oracdo catdlica ou prece. Essa
fotografia fala sobre a instabilidade, se jogar ao desconhecido que racionalmente sabe-se que €

o mar, porém, devido ao enquadramento e profundidade de campo parece ser a propria cidade
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ao fundo que ocupa a parte inferior da imagem. A sensagdo de desequilibrio se refor¢ca na
disposi¢do dos elementos onde o céu ocupa a maior parte da imagem, sendo cruzado pelo corpo
angulado do personagem. O estranhamento ¢ ferramenta de desnaturalizag¢do do olhar e convida
o espectador a conhecer um mundo que obedece a outras referéncias. Em se tratando de
revolu¢do molecular uma ideia chave ¢ a desnaturalizacdo, ou seja, o movimento de se
desacostumar com as coisas do jeito que sdo para que a partir dai se persiga um arranjo mais
coerente das mesmas. O desalinhamento ¢ necessario quando se busca o realinhamento.

Pulsdes que também se esbogam no pier ou ponte que ocupa grande parte da imagem.
Em sua dureza e aspecto industrial o objeto de concreto e metal apresenta pichagdes (desenhos
feitos em tinta spray) que marcam a presen¢a de pessoas, de subjetividades que buscaram de
alguma maneira se expressar artisticamente de forma livre através da inscri¢do de simbolos e
palavras. Uma pratica comum nos centros urbanos que ilustra a demarcagdo da subjetividade
perante a imposi¢ao do tecido urbano em sua concretude e objetividade.

O ato de se jogar junto da iconografia das maos em oracdo e a tranquilidade expressada
pelo personagem em um ato de confianga em sua prote¢ao religiosa ou divina. Uma fotografia
que transcende o registro de uma ida a praia onde se pula no mar e que constrdéi uma narrativa
sobre instabilidade, inseguranca ao mesmo tempo que confianga e protecao. Sentimentos que
se relacionam com a vida em grandes centros urbanos (como ¢ a cidade de Salvador, BA) onde
a configuracdo do tecido urbano e social € bastante instavel e insegura e, metaforicamente, o

ato de se atirar na cidade pedindo protecao divina ¢ comum e didrio para os seus habitantes.
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grafia de Antonello Veneri

Fonte: https://www.instagram.com/antonelloveneri

Na fotografia de Antonello Veneri postada em 7 de agosto de 2019 se enuncia, através
das rugas na pele do personagem, a passagem do tempo, ou seja, a alusdo a um tempo subjetivo.
As linhas que formam as rugas da pele e as ondas do mar, em tonalidade e textura se
assemelham e remetem 4 uma paisagem de praia. Quase irreconheciveis devido & pouca
profundidade de campo (causando desfoque) os barco ou embarcagdes que existem na parte
superior da imagem e que quase sangram os limites do enquadramento juntamente que o fato
da cabeca do retratado extrapolar o quadro geram um estranhamento sobre o que estéd fora de
campo e porqué. Se pensarmos sobre o tempo e considerando o que falava Fattorelli sobre a
imagem cristal desempenhar "[...] uma fun¢do de vidente, que faz ver, que amplia o universo
do visivel por meio por meio da mobilizacdo de diferentes estratos temporais - associando
configuragdes atuais e antevisdes - a lembrangas recuadas no tempo - e espaciais - fazendo
coexistir diferentes coexistir diferentes planos de iminéncia [...]" (FATORELLI, 2003, p.34)

A escolha pela aproximagdo com o assunto cria um jogo entre 0 espago interno e
externo e as nogdes de dentro e fora onde a superficie do corpo se integra a um cendrio de praia
sendo a pele a areia quando justaposta ao mar (ao fundo na imagem) se cria devido 4 iluminag¢do

homogénea e angulada que acentua a textura da pele do personagem sem deixar que o mar ao
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fundo se descaracterize, adquirindo, porém, uma textura oposta ao do corpo, muito mais suave
e fluida.

As consideragdes acerca do tempo e o paralelo entre a pele e o solo seco, irregular ou
arenoso, em contexto de um Brasil de diferentes configuragdes geograficas e que, entretanto,
se vé rodeado de condigdes adversas ou até mesmo desastres ambientais (como o recente
vazamento de 6leo nas praias do nordeste'!, incluindo Fortaleza, CE onde a fotografia foi tirada
e que, nao havia ocorrido nem na altura da tomada da imagem nem de sua postagem mas que
ecoa inevitavelmente nessa analise e na concep¢ao de mundo desenhada na imagem que retrata
Seu Nilton, pescador!? sem preocupagdes com a objetividade de uma imagem que retrate seu
oficio mas com elementos intimistas que retratam nao s6 a forma como seu trabalho ¢ marcado
em sua pele como também como a fragilidade dessa pele retrata a igual fragilidade deste

trabalho constantemente ameacado pela relagdo do homem com a natureza e com o trabalhador.

1 https://revistaforum.com.br/brasil/tragedia-do-oleo-no-nordeste-uma-dor-que-vai-durar-decadas/

Acessado em 12 de novembro de 2019
12 Informagdes na legenda da publicagdo. Acessada em outubro 2019
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Figura 10 - Fotografia de Duda Portella

Fonte: https://www.instagram.com/dudaportella

Postada em 11 de margo de 2019, a fotografia de Duda Portella retrata um menino se
banhando em alguma praia de Salvador, Bahia. A dgua desempenha papel protagonista nessa
imagem ao se mostrar presente em diversos planos da foto englobando o menino. Ao fundo
como o mar e ao redor como a agua que sai da garrafa e jorra e escorre pelo personagem
inclusive em dire¢do a camara. As gotas de dgua que se encontram entre a objetiva (camera
fotografica) e o menino devido a incidéncia da luz se mostram presentes a medida que refratam
e causam pontos de brilho e cor na fotografia dissolvendo a opacidade da imagem fotografica,
as gotas de dgua que encostam na objetiva e criam um efeito de luz bastante plastico e quase
pictdrico que também lembram a existéncia de um fotografo, reforcam a existéncia de um ponto
de vista e da subjetividade deste.

Rouill¢ defende que o regime da fotografia expressdo se completa com a introdugdo
do outro, com o dialogismo a introdu¢do nao somente do "eu" por meio da subjetividade do

fotografo mas consequentemente do outro, da subjetividade do fotografado. Para que exista no
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processo fotografico "[...] uma parte de troca, para ndo ser completamente um roubo, para tentar
deixar as pessoas sua autonomia, sua liberdade" (ROUILLE, 2011, p.178) entendendo que, no
regime da fotografia documental ndo seria suficiente ou responsavel que se trabalhe afastando
a subjetividades e necessidades do fotografando, tentando evitar a logica de exploragdo de
imagens e de pessoas em situagdes vulneraveis. Na fotografia analisada o fotografado se
enuncia pelo gesto e pelo olhar em uma acao que supde uma interagdo direta com a fotografa e

uma liberdade expressiva.

6.1 TABELA DE ANALISE

Cada aspecto aqui tabelado foi assinalado de acordo com a sua apari¢do e relevancia

em cada imagem durante a analise escrita.

Tabela 1 - Analise morfologica

Foto | Foto |Foto |Foto | Foto | Foto6 | Foto |Foto | Foto | Foto
1 2 3 4 5 7 8 9 10
P| Ponto de fuga
0
n | Centros de interesse X X X
t
0
L| Geradora de X X
1 | movimento
n
h | Separar planos X X X X X X
a
Volume X
Planos X X X X
Escala X X X
Forma X X X X X
Nitidez X X X X X
Iluminagao X X X
Contraste X X
Tonalidade X X X X X X




Tabela 2 - Analise compositiva
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Foto |Foto2 |Foto3|Foto4 |Foto5|Foto6 | Foto7 | Foto 8 | Foto 9 | Foto
1 10

Perspectiva X X X X
Ritmo X X X
Tensao X
Proporgao X X X
Distribui¢ao X X X
de peso visual
Leido 1/3 X X
Ordem icoOnica | x X X
Trajeto visual | x X X X X
Estaticidade X X X
dindmica
Pose X X X X X X X

Tabela 3 - Andlise do tempo

Foto1l | Foto | Foto3 | Foto4 |Foto5 |Foto6 |Foto7 |Foto&8 |Foto9 | Foto 10

2

Instantanei X X X
dade
Duracgao X X
Tempo X X
simbolico
Tempo X X
subjetivo

Tabela 4 - Andlise do espaco

Fotol [Foto2 | Foto3 [Foto4 [Foto5 | Foto6 | Foto7 | Foto8 | Foto9 | Foto 10
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Campo e
fora de
campo

Aberto e
fechado

Interior -
Exterior

Concreto-
Abstrato

Profundo-
Plano

Habitabilid
ade

Encenacao

Tabela 5 - Analise enunciativa

Foto 1

Foto 2

Foto 3

Foto 4

Foto 5

Foto 6

Foto 7

Foto 8

Foto 9

Foto 10

Ponto de
vista

Atitude das
personagens

Olhares das
personagens

Enunciagao

Relagoes
intertextuais

6.2 ANALISE INTEGRADA

Aqui vamos discorrer sobre os aspectos visuais tabelados que mais apareceram durante

as andlises das imagens que conformam nosso corpus de pesquisa. Entendendo que estes

podem ser as ferramentas utilizadas pelos fotografos do projeto na tentativa de criacdo de

imagens com a forga transformadora da Imagem Cristal e da Fotografia Menor. A partir das

Fichas de andlise se buscara tracar marcadores em comum entre as imagens € como eles




62

caracterizam o projeto Everyday Brasil e as fotografias que ele compartilha no Instagram e se
nelas ecoam as discussdes trazidas ao longo do trabalho.

Com a ajuda do site Wordclouds'? e utilizando os pontos assinalados na tabela
proporcionalmente com sua apari¢ao nas analises escritas, geramos uma nuvem de palavras na
tentativa de entender quais as principais caracteristicas que constituem as fotografias do
projeto e despertam discussdes e exercem seu poder micropolitico. Apenas com valor
ilustrativo e intencdo alegodrica que a nuvem possui formato semelhante ao do Brasil no mapa
geopolitico, assim como as cores das palavras correspondem as cores da bandeira (verde,

amarelo e azul).

Figura 11 - Nuvem de palavras com as principais caracteristicas das imagens

Distribuicdo-de-peso-visual
Concreto-Abstrato
R - . _ .

e/ago@E[?Jeto visual
Mertex::

Uals o

Ii’roporgéloQ\">

&

Pose==is

QL

Duracao

\3
(@)

%
(W)
3

%

Fonte: https://www.wordclouds.com/

A primeira vista os aspectos que envolvem a existéncia de pessoas na imagem se
destacam e sdo constantemente colocados nas analises e explorados nas imagens. Sendo eles
pose, olhares, encenagdo e atitude. O que nos permite inferir um interesse pela populagdo, por

quem habita esse territdrio e vive o cotidiano do pais. Em 9 das 10 imagens aparecem figuras

13 https://www.wordclouds.com/ Acessado em novembro de 2019.
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humanas sendo 6 delas possiveis de serem enquadradas como um retrato (onde a pessoa ¢é
protagonista da imagem e ha uma relagdo identitaria na representacdo da mesma).

Outra caracteristica destacada em 5 das 10 fotografias foram as relacoes intertextuais,
ou seja, alguma referéncia externa a um outro texto ou imagem existente no mundo e de amplo
conhecimento que, proposital ou ndo aparece na imagem. Agregando a ela camadas de

significado e possibilidades de associagdes.

Em primeiro lugar, ha que destacar que todo o texto, por defini¢do, se relaciona
sempre com outros textos que o precederam. O fotdgrafo ndo pode evitar a influéncia
da obra de outros fotografos, e de obras que trespassam os limites da propria
fotografia, como a pintura, a banda desenhada, o cinema, o discurso televisivo, a
escultura, a literatura, etc. A marca destas influéncias ficara registada, de forma mais
ou menos visivel, na propria materialidade do texto fotografico que produza, e que se
manifestam nas marcas enunciativas de que falamos antes. (Trad. Eduardo J. M.
Camilo e Luis)

Outros marcadores que tiveram destaque durante as analises sdo o trajeto visual e as
linhas separadoras de planos, assim como a nitidez e a tonalidade, todos aspectos
compositivos que dizem respeito a uma sintaxe visual propriamente dita. A tonalidade foi
destacada em 6 das 10 fotografias sendo que todas as imagens sdo coloridas, muito raras sdo
as imagens veiculadas pelo Everyday Brasil que sejam preto e branco. Isso se deve ao fato da
fotografia desenvolvida pelos fotografos participantes ser majoritariamente digital sendo o
preto e branco um recurso poético possivel porém aqui ndo explorado. Por outro lado, o fato
de termos destacado o marcador fonalidade em mais da metade das imagens revela o quanto
as possibilidades cromaticas podem ser exploradas tanto com a escolha da luz quanto em um
trabalho de pos-producao.

J& o aspecto enunciativo, podemos pensar sobre a como a fotografia além da imagem
¢, sobretudo, o resultado de um fazer e de um saber-fazer; é um verdadeiro ato ic6nico, ou
seja, deve ser entendido como um trabalho em agdo. Neste sentido, a fotografia ndo pode ser
separada do seu ato de enunciagdo. 5 imagens tiveram tal marcador destacado, sendo que em
cada analise se explorou o conceito de maneira especifica. Citado pelo modelo de anélise por
nds adotado, Denis Roche expressou esta ideia de um modo muito simples e direto: “o que se
fotografa ¢ a propria acc¢do de fotografar”!. Nesse sentido as 5 imagens onde tal marcador foi

destacado sdo exemplos da maneira como a inscri¢do do fotdgrafo, de sua subjetividade e

14 Disponivel em http://www.analisisfotografia.uji.es
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existéncia enquanto pessoa pensante e construtora da realidade caracteriza a pratica desses
fotografos e de sua agdo no Everyday Brasil.

Considerando que uma agdo micropolitica se encontra em um exercicio cartografico
de encontrar a beleza no inesperado e no cotidiano e que a andlise micropolitica, visa
evidenciar como o poder forma a subjetividade, e ainda que este ¢ muito mais do que o jogo
de forga e opressdo, relagdo simbdlica e cultural. O rompimento com os simbolos desse mesmo
poder ¢ o exercicio proprio da liberdade. Afinal, ja diria Guattari: “A questdo micropolitica é
a de como reproduzimos (ou ndo) os modos de subjetividade dominante.” (GUATTARI,
ROLNIK, 1996, p. 133). As imagens analisadas, e por consequéncia o projeto Everyday Brasil
exercem uma dimensdo micropolitica e sua constru¢do e sintaxe visual. As escolhas dos
fotografos perante as cenas fotografas, sua decisdo por uma fotografia menor em detrimento
de um registro objetivo e as imagens cristal que deste exercicio resultam desenham
possibilidades interessantes de revisar as ordens vigentes e abrir novos caminhos de
compreensdo acerca do pais e de seu cotidiano. Disse Guattari sobre a sutileza da micropolitica

e sua pratica satisfatoria que:

Uma pratica politica que persiga a subversdo da subjetividade de modo a permitir um
agenciamento de singularidades desejantes deve investir o proprio coragdo da
subjetividade dominante, produzindo um jogo que revela, ao invés de denuncia-la.
Isso quer dizer que, ao invés de pretendermos liberdade (nogdo indissoluvelmente
ligada a de consciéncia), temos de retomar o espago da farsa, produzindo, inventando
subjetividades delirantes que, em um embate com a subjetividade capitalistica a fagam
desmoronar. (GUATARI, ROLNIK, 1996, p.39)

Constatamos, portanto que os jogos de linguagem desenvolvidos nas fotografias
analisadas e o fato de elas serem criadas por Brasileiros(as) em um exercicio de cocriagdo com
o cotidiano do pais, nos permitem enxergar um movimento rumo a singulariza¢dao do olhar

em um exercicio micropolitico de investigagdo e ampliagdo da realidade.
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7 CONCLUSOES

O desdobramento das analises permeado pelas discussdes trazidas ao longo do
trabalho nos ajudam a entender as potencialidades sociais da fotografia em um nivel
micropolitico de vivéncia, experiéncia e constru¢do do mundo. Onde a pratica fotografica
quando encarada de maneira expressiva e expansiva nos permite construir um mundo mais de
acordo com nossas crengas e ideologias e at¢ mesmo investigar os limites delas em um jogo
de linguagem que, além de interessante, encantador e merecedor de likes, ¢ necessério e
iminente na pratica contemporanea da fotografia, com todas ferramentas que a tecnologia tem
disponibilizado e disseminado pelo Brasil.

Anne Cauquelin, em sua obra Arte Contemporanea — Uma Introdugdo, nos chama a
atencdo para aquilo que considera a constru¢do da realidade. Para ela "a comunicagdo fornece
os subsidios para o funcionamento da sociedade, através da linguagem que se estrutura a partir
de diversas realidades, percepgdes e sentidos. Nao podendo escapar deste universo de sentidos
e linguagens, a ndo ser pelo desenvolvimento de linguagens artificiais construindo outros
mundos possiveis." (CAUQUELIN, 2005, p.64).

O mundo que se desenha através da fotografias do Everyday Brasil ¢ potencialmente
mais livre. Protagonizado e construido por pessoas em sua vivéncia no dia-a-dia. Acreditamos
ser a linguagem uma forte operadora na criagio do mundo em que vivemos e potente
ferramenta de transformagao politica e social seja em nivel molar ou molecular. Sua poténcia
de disseminacdo de ideias e pontos de vista também pela sensibilidade e experiéncia estética
proveniente de uma fotografia expressiva. Experiéncia esta que nos muda e muda o mundo.

Assim como trazido pelos pesquisadores de Covilhd, antes da finalizagdo desta
pesquisa queremos considerar como a andlise de imagens pode trazer, e trouxe, grande prazer
causado pela possibilidade de contemplagdo e desdobramento de uma imagem. Tal prazer do
qual compartilha a autora deste texto e que motivou fortemente a existéncia desta pesquisa e
tornou o seu desenvolvimento uma experiéncia intensa e intrigante de mergulho e enxague das
fotografias abordadas. Lembrando "[...] que o prazer visual ¢ um factor-chave na recepgdo das
imagens. Caberia acrescentar que a propria actividade analitica ndo estd isenta de prazer, ja

que entender (ou crer entender) o sentido oculto (ou sentidos ocultos) na mensagem fotografica
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¢ uma actividade que também proporciona prazer." '3
Portanto, além colocar em pratica um modelo de andlise desenvolvido a partir do
cruzamento entre a sintaxe visual, os elementos de natureza da imagem propriamente dita, e a
teoria social e cultural, essa pesquisa existe na intengdo de incentivar e exercitar a simples
porém complexa ac¢do de olhar para as imagens. A contemplagdo que isso envolve e com ela
o prazer, a reflexdo e o exercicio de deslocamento. Metaforicamente passear pela imagem em
busca de relacdes possiveis, balanceando entre a busca ativa e a entrega contemplativa.
Evitando qualquer aproximagdo forcada e deixando-se também ser olhado pela imagem.

Entendendo que tudo que dela emerge ¢ tanto seu quanto dela. Quanto de todos nos.

15 Disponivel em http://www.analisisfotografia.uji.es
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