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RESUMO

O problema dessa investigacdo é pensar as potencialidades da Escrita da Historia a partir
do pensamento de Walter Benjamin (1892-1940). Tenta-se entender como ele organiza,
tanto no plano tedrico quanto no pratico, uma historiografia que se coloca como aporte
critico ao modelo da narrativa positivo-historicista a pleno vapor em seu tempo.
Interessa-nos perceber o modo como esse filosofo propGe uma Teoria da Historia que
perpassa pela redefinicdo da propria ideia de escrita da historia. A imagem da
modernidade no final do século XIX e inicio do XX é o fragmento a partir do qual

tracamos o panorama de nossas reflexdes.

Palavras-chave: Teoria da Histéria. Historiografia. Walter Benjamin. Escrita.

Temporalidade.

ABSTRACT

This dissertation investigates the potentialities of the Writing of History from the thought
of Walter Benjamin (1892-1940). We try to understand how he organizes, both
theoretically and practically, a historiography that stands as a critical contribution to the
model of positive-historicist narrative in full swing in his time. We are interested in how
this philosopher proposes a Theory of History that permeates the redefinition of the very
idea of writing history. The image of modernity in the late nineteenth and early twentieth

centuries is the fragment from which we draw the panorama of our reflections.

Keywords: Theory of history. Historiography. Walter Benjamin. Writing. Temporality.
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Nota de Apresentacao

Duas ou trés razdes para ler Walter Benjamin hoje

1. O nosso presente é herdeiro do tempo do progresso e da razdo instrumental, motivo
pelo qual temos visto se multiplicarem as cadeias de violéncias e os traumas sociais que
tanto nos abatem, sobretudo, desde o advento da modernidade ocidental. Podemos falar
em capitalismos, regimes de escraviddo, guerras multinacionais, holocaustos, ditaduras e
patriarcados. Experiéncias historicas que tornam a nossa relacdo com o passado um fosso.
Quanto a isso, pensemos no lugar do historiador e de seu oficio como agente social de
intervencdo no vinculo entre presente-passado-presente; no historiador e no seu oficio
como um provocador de ruptura de um certo presente/passado devastador que carregamos,
sustentamos e ainda replicamos. Um passado despercebido, que nos detém como um
“lastro”, diria Jorn Rusen em a Historia Viva (RUSEN, 2010, p.32).

Na presenca de tantos resquicios e condicionamentos de memdrias, é imperativo e
urgente a necessidade de criacdo de uma correspondéncia que intercepte a dessemelhanca
gue hoje o presente nutre em face aos espélios do passado. Nesse sentido, é oportuna a
reflexdo de um espaco de potencializacdo para a escrita desses acontecimentos que seja
capaz de dialogar, via conhecimento histérico, com os paradoxos postos pelas formas
hibridas do capitalismo hoje: que se apresentam tanto como padrbes discursivos,
estabelecidos por um poder perspicaz e disciplinador dos corpos, para lembrar Foucault
(2011)* quanto por formas recém adquiridas de “controle”, na qualidade do que bem

reconhece Gilles Deleuze (2012)°.

Acentuar, portanto, o fluxo de descontinuidade que coloque em passo de ruptura a crenca

de que um determinado campo, saber ou ciéncia detém um autoconhecimento possivel de

! Cf. Foucault, Michel. Vigiar e Punir. Vozes, 2014.

2 Cf. DELEUZE, Gilles. Sociedades de Controle. In: Conversagdes. Ed 34, 2010.



ser ensinado como consciéncia universal, legitimando quem ensina e resvalando o outro a
ilegitimidade substancial, ¢ um desafio com o qual no6s historiadores ainda nos

deparamos.

Em um momento em que a historiografia se defronta com a impossibilidade de agir
diretamente na confrontacdo de problemas sociais, ndo parece mais possivel oferecer — se
se cré que um dia foi — todo o teor critico que abrange o conhecimento historico. Isso abre
convite para um exercicio critico que toma o trajeto como um caminho indireto capaz de
criar um ponto de inflex&o, onde padrBes neuroldgicos ja habituados pelo cérebro possam
ser mudados: penso aqui no condicionamento do individuo na metrépole moderna como

aponta, por exemplo, George Simmel®.

E uma questdo nitidamente de forma. Forma de apresentacdo e de composicdo. Estou
chamando de forma de apresentagdo e composicdo elementarmente a premissa do
conhecimento histérico em expressar a perspectiva singular que cada experiéncia, evento,
objeto ou acontecimento é capaz de produzir um tanto melhor numa temporalidade
relacional do que numa temporalidade linear ou hierarquizada. Quer dizer, refiro-me a
poténcia * do conhecimento histérico em amplificar, via narrativa, experiéncias
dissonantes ou ‘“caminhos divergentes”, como bem sugere Judith Butler, possiveis de
diferenciacdo. De uma expressdo singular que dialoga com a impossibilidade de um

sujeito histdrico unificado ou uniformizado pela marcha do progresso ocidental.

2. Mais conhecido nos pdrticos da pesquisa historiografica como o filésofo das “teses
sobre o conceito de historia”, da “perda da aura” e da “reprodutibilidade técnica”; do
“tempo homogéneo ¢ vazio” e da “crise da experiéncia”, ainda assim Walter Benjamin

parece ndo ter sido suficientemente lido pelos historiadores. A sintagma “Benjamin” vem

3 Cf. Simmel, George. A vida na metrépole e a vida mental. Jorhe Zahar, 1979.

* O termo poténcia é tomado aqui de Giorgio Agamben, em seu livro a Poténcia do Pensamento. Auténtica,
2015.
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experimentando no Brasil desde os anos de 1970, uma profusdo de apropriagdes e linhas
investigativas que tém nos campos da filosofia e da linguagem sua Orbita gravitacional.
Trabalhos como: Para ler Walter Benjamin (1976) e Benjamin e Adorno (1978) de Flavio
Kothe; Walter Benjamin: o marxismo da melancolia (1989) de Leandro Konder;
Historia e Narracdo em Walter Benjamin (1994) de Jeanne Marie Gagnebin e
Fisiognomia da metrépole moderna: representacdo da historia em Walter Benjamin
(1994) de Willi Bolle ilustram bem essa particularidade e se apresentam como uma das

principais entradas de Walter Benjamin na agenda académica brasileira.

Atualmente o seu emprego tem se pulverizado em multiplas linhas do conhecimento, que
perpassam 0s horizontes da psicanalise, do cinema, do direito, dos estudos literarios, da

educacao e, ainda, timidamente da Historia.

No tocante a producdo académica de Teses e Dissertacbes em Programas de
Pds-Graduacdo em Histdria brasileiros, foi possivel localizar trés trabalhos realizados na
Gltima década’: Natureza, histéria, técnica: experimento historiografico em passagens de
Walter Benjamin. Tese (Doutorado) — Universidade Federa de Goias, 2015, de Josias José
Freire Junior; A ideia de Histéria em Walter Benjamin: passado, forma e traducéo.
Dissertagdo (Mestrado) — Universidade Federal de Minas Gerais, 2013, de Augusto
Bruno de Carvalho Dias Leite; Despertar o outrora no agora: ensaios sobre as
configuracbes do tempo e da memoria em Walter Benjamin. Dissertacdo (Mestrado) —
Universidade Federal de Uberlandia, 2013, de Aline Ludmila de Jesus.

Esses dados apontam para a abertura no campo da historiografia de pesquisas em Teoria
da Histéria a partir do pensamento de Walter Benjamin, autor que carrega uma impressdo
peculiar sobre como os efeitos do progresso impactam diretamente na producdo da
memoria e do conhecimento histérico no presente. Walter Benjamin desenvolveu com
seu pensamento critico algumas chaves de leituras e interpretagdo que sdo bem caras ao

nosso tempo hoje. Suas mensagens parecem ter sido registradas no presente com uma

> Levantamento realizado no ano de 2018 em agéncias de fomento & Pesquisa com Capes e Cnpg.
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consciéncia muito viva sobre o problema da histdria e de sua escrita, fato que nos permite
olhar para a nossa profisséo e produgdo com um olhar privilegiado quando se pensa na

riqueza e na atualidade da reflexdo empreendida por ele.

3. O campo da Teoria da Histéria e da Historiografia tem sido fortemente impactado
pelos debates epistemoldgicos que aparecem, sobretudo, no final da década de 1960. As
discussbes tedricas e metodoldgicas que emergem desse periodo capitulam o tema da
disciplinaridade da ciéncia, do papel do historiador na producdo do conhecimento
historico e na propriedade de sua narrativa como documento ou representacdo do passado.
Paul Veyne (1971), Hayden White (1973) e Michel de Certeau (1975) sdo historiadores
que estiveram a frente desse debate na Teoria da Histdria, debate que colocou a
historiografia no epiteto do giro linguistico. De outro modo, trouxe a tona problematicas
que vdo de encontro a0 modo como se escrevia a historia no século XX. Num
contra-argumento ao postulado da tradi¢do positivista, esses autores indicavam que a
producdo do texto historiografico, sua apresentacdo e composicdo, ndo se sustentavam
solidamente enquanto andlises objetivas das fontes, antes, o oficio do historiador era
sustentado por um esforco de construcdo narrativa®. Essa acusacdo abriu a necessidade de
reflexdo sobre o que tipo de historia fazemos, para quem fazemos e quais as
preocupacOes temos ao escrever a historia. Alguns historiadores como Marc Bloch, em
Apologia da Historia (1944), instauraram o processo de critica a esse modelo
historiogréafico, sugerindo mudangas nos paradigmas vigentes. Podemos falar também da

critica alema do século XIX como a de Nietzsche (1874) ao historicismo’.

Essa “virada ética” (RANGEL, 2015), por assim dizer, que coloca o historiador num
lugar de responsabilidade intrinseca com os efeitos de suas escolhas, isto é, com o tipo de

memoria e a forma como ele decide lembrar ou esquecer € uma marca evidente também

® Para além dos desdobramentos que tiveram essas assercdes, falamos da querela entre verdade e ficcao,

histéria ou literatura.

" Cf. Nietzsche, Friedrich. Segunda Consideracéo Intempestiva, 2014.
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na Teoria da Histéria em Walter Benjamin. Ao postular o dever de memoria que o
historiador “materialista e dialético” tem para com a tradicdo do oprimido, com as
experiéncias historicas que foram sufocadas e interrompidas pela marcha dos vencedores,
o filésofo alemao, segundo Reyes Mate®, elabora 0 seu conceito de histéria & contrapelo.
Assim, para se pensar a histdria é preciso olhar para aquilo que ela suplantou. Narrar a
historia seria, para Benjamin, contar da perspectiva da morte e das ruinas a significacao
de um acontecimento: “é ler nas caveiras um projeto de vida, frustrada certamente, mas

pendente” (MATE, 2011, p. 219).

A escrita dessa historia ndo comportaria, para Walter Benjamin, outra forma a nao ser a
do fragmento, dos vestigios (Spur). O surgimento das metropoles, das multidfes; as
experiéncias de choque se tornam frequentes nas sociedades industrializadas tornando o

individuo um fragmento da massa.

No inicio do século XX, essas mudangas engendradas pelas condi¢bes sociais
reverberavam na forma de producdo de conhecimento. Nesse contexto, o Instituto de
Pesquisa Social, ligado a Universidade de Frankfurt, modifica sua forma de apresentacéo

com a criacdo da Revista Teoria Critica da Sociedade.”.

E preciso citar, no entanto, que os ensaios de Michel de Montaigne datam do século XVI
e permitem um tipo de experimento investigativo onde a relagdo com o conhecimento ndo
se manifesta pela captura do objeto linear-sistematico. Walter Benjamin, portanto, ndo é o

unico a se voltar para o desenvolvimento de uma forma de “apresentacdo moderna”.

® Filésofo e historiador espanhol. Cf. Mate, Reyes. Meia noite na histéria. Unisinos, 2011.

® com chegada de Horkheimer a presidéncia do Instituto, a partir de 1931, opera-se um deslocamento da
publicagdo de grandes volumes (marca da intelectualidade germanica) a produgdo de pequenos ensaios. Cf.
JAY, Martin. A imaginacdo Dialética: Historia da Escola de Frankfurt e do Instituto de Pesquisas Sociais,
1923-1950. Contraponto, 2008.
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N&o obstante, pode-se observar nesse autor um tipo de pensamento, de apresentacédo e
composicdo, que leva a cabo a mais alta “exigéncia fragmentaria”, muito menos como
questdo estilistica e mais por uma disposicdo politica. Sua grande e inacabada obra,
Passagens, € uma volumosa montagem de fragmentos: auténtico exercicio de uma escrita
da histéria alinhada a seu tempo. Uma radical iniciativa de inscrever, via solo
historiografico, o “sem expressdo” (WITTE, 2016, p. 126). Rua de M&o Unica, uma
“obra menor”, também se apresenta como um empenho fundamental em traduzir a
experiéncia do tempo numa escrita critica da historia, que se desenrola em forma de uma
colecdo de imagens, cenarios e objetos urbanos textualmente montados de forma téo
frenética quanto a vivéncia cotidiana que deles faz o individuo da metrépole. Uma
disposicdo caotica de fragmentos que impd&e dificuldade a qualquer tentativa de totalidade.
Essa € uma grande entre tantas outras licbes que Walter Benjamin legou aos estudos

historiograficos e que merece ser examinada.
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INTRODUCAO

O problema dessa investigacdo é pensar as potencialidades da Escrita da Historia a partir
do pensamento de Walter Benjamin (1892-1940). Tenta-se entender como ele organiza,
tanto no plano tedrico quanto no pratico, uma historiografia que se coloca como aporte
critico ao modelo da narrativa positivo-historicista a pleno vapor em seu tempo.
Interessa-nos perceber o modo como esse filosofo propGe uma Teoria da Historia que
perpassa pela redefinicdo da propria ideia de escrita da histéria. A imagem da
modernidade no final do século XIX e inicio do XX é o fragmento a partir do qual

tracamos o panorama de nossas reflexdes.

Advirto ao caro leitor que ndo se trata a pesquisa de uma exposi¢do sistematica dotada de
um comeco e de um fim claro, dado que o desdobramento interpretativo infere a
totalidade dos esforcos mediadores do pensamento. Nesse sentido, a circularidade do
texto tem vistas a uma construgdo de sentido: nem relativo, nem absoluto. E partindo
dessa premissa metodoldgica que essa pesquisa se desenvolve e ganha corpo numa
relacdo muito proxima ao tipo de reflexdo provisoria que se dd num ensaio. Assim
prescinde, em certa medida, de alguns marcos que caracterizam um texto académico mais
preocupado em fixar e trilhar por fronteiras que separam e delimitam bem as diferentes
areas do conhecimento. Destacamos que essa decisdo em nada significa um caminho mais
facil, ou mesmo auséncia de rigor. Reiteramos, e é preciso fazé-lo, que se trata de um
trabalho cientifico; e para melhor compreendé-lo pedimos um pouco de paciéncia,
mediada por uma leitura que convoca a participacdo ativa e a atencdo do leitor, para

assim melhor exercer a faculdade da critica.

Walter Benjamin é um intelectual de passagem. Seu pensamento & um territdrio
demarcado por um posicionamento epistemoldgico, ético e politico muito claro — e
apresenta imagens que vao tensionando a linha evolutiva da Histéria. Ele € um pensador
alinhado com seu tempo, um contemporaneo, dird Agamben. E como contemporaneo,

olha para o tempo ndo a partir daquilo que ele exibe enquanto sintese, mas sim do que o
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tempo expOe como paradoxal; captando de modo singular as incongruéncias do tempo do
progresso e o seu reflexo imediato no campo da Escrita da Historia.

Ou seja, a propria relagdo de temporalidade: simultaneidade, presenca e auséncia;
captando de modo singular as incongruéncias do tempo e do progresso e o seu reflexo
imediato no campo da Escrita da Historia. Ou seja, as relacbes de simultaneidade,
presenca e auséncia que integram a origem dos fenémenos histéricos. O que ele entende
por “origem” em nada se assemelha com o a ideia de “génese” (ou inicio cronoldgico), a
origem para Walter Benjamin seria um ponto onde n&o cessa de operar deslocamentos e

conflitos®®.

Dito isto, tomar Walter Benjamin como objeto para refletir sobre a Escrita da Historia,
sem estabelecer com ele uma relacdo de posse ou de saber acabado, se tornou o primeiro

desafio a ser enfrentado no percurso dessa pesquisa.

O primeiro capitulo dessa dissertacdo se estabelece na verdade com um Desvio. O
experimento que nele se efetuou se deu a partir do exercicio de colocar em suspenséo a
aplicacdo de um método a priori, que de certo modo ndo traduziria, capitaria ou
representaria aquilo que o objeto tem de singular. E, nesse sentido, busca pensar o objeto
ndo como um dado, e sim como uma construcdo histdrica que requer também a
elaboracdo de um olhar, ou modo de apreensdo, que coloque em dialogo a sua prépria
historicidade e que exponham em certo alcance, seus processos de producao e de ciéncia.

O que fazer, pois? Escolhas. E aqui é o que fagco. Contudo, a questdo se coloca. A partir
de quais parametros enquadrar e qualificar essas escolhas. Portanto, uma questdo de
método. De ponderar o quanto eu, historiador, estou embebido do meu objeto historico ao
mesmo tempo de que dele nada possuo; de dialetizar a relagéo que estabeleco com o meu

arquivo e fontes ao afeta-los com meu presente e por eles ser afetado com aqui aquilo que

19" Ao longo do trabalho examinaremos com mais detalhes o conceito de origem em Walter Benjamin.
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trazem de passado. Com aquilo que é movente, que atravessa 0 espacgo e 0 tempo e insiste

em sobreviver.

Para isso, busco construir meu objeto partindo de Michel de Certeau e de sua escrita da
historia. Texto que nos conduz aos bastidores da operacéo historiografica, exibindo seus
processos de articulaco e de montagem. E necessario enfatizar a dificuldade que o texto
certauriano exibe em certos momentos, nos fazendo mergulhar num lago de
incompreensdo. Se por um lado isso dificulta a apreensdo de um sentido propedéutico
(para algumas questbes que ali aparecem), por outro sinaliza um aspecto fundamental

para nosso objetivo em curso. O saber inacabado.

Interessa-nos comecar a ler Walter Benjamin a partir de Certeau pela seguinte observacao:
se por um lado, em A operacdo historiografica Michel de Certeau exibe a linha de
montagem da histéria disciplinar académica — que é praticada com a profissionalizagdo da
historia, sobretudo na primeira metade do século XX — organizada metodologicamente
pela aderéncia a um Lugar social, uma Instituicéo e a validacdo dos pares. Por outro lado,
na escrita de Moisés e o Monoteismo, Michel de Certeau explode a classica operacéo
historiogréfica ao relativizar, a partir de Freud, a ideia de “identidade” ou “origem”.
Dessa forma abre novas possibilidade para se pensar a escrita da historia. Para Certeau o
“o romance histdrico”, construido em torno da figura originaria de Moisés, expde uma
espécie de “dialética do recalcamento” entre desaparecimento e re-aparecimento. Uma
dialética que no mesmo gestos desconstr6i algumas certezas do credo disciplinar
instaurando um jogo. O quiproquo.

Uma memoria que ndo se acessa numa relacdo de método que se constr6i como caminho
direto. Trata-se de uma memdria que se da numa relacdo de mostra-e-esconde, exigindo
desvios. Esse primeiro movimento tem por objetivo nos abrir caminho para tentar
enfrentar criticamente alguns limites da escrita da historia, que se organiza a partir de
uma disciplina que institui o conhecimento histérico por meio da hierarquizacdo dos
saberes. Desse modo, Michel de Certeau munido do aparato freudiano se apresenta na

construcdo desse texto como um quebra-nozes da cronologia e da linearidade na pesquisa
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e na escrita da histéria. Pois, para além do “ndo dito”, trata-se do retorno de fenémenos
esquecidos que apontam para uma zona de esquecimento, onde acontecimentos historicos,
ao mesmo tempo em que famigeram em certo estado de laténcia, ndo cessam um tipo de
movimento que deseja abrir caminhos para o presente. Dito de outra forma: séo
fendmenos que nos colocam a pensar que ha algo latente em nossos objetos histdricos,
em nossas pesquisas e escritas que continuam reverberando num segundo plano daquilo

que sua transmissao revela.

O Moisés de Freud, lido por Certeau, é isso. Uma tentativa de apreensdo daquilo que € da
ordem da incompreensibilidade. Do sem expressdo. A entrada de uma perturbacdo no
campo dos estudos historiograficos, ou, pode-se dizer, a execracdo do tipo de
conhecimento historico que se apresenta por um método seguro e limpo. Pois, se a origem,
no sentido benjaminiano do termo, € puro deslocamento em relagdo ao passado, ela
também o é em direcdo ao futuro. De modo que, uma escrita da historia organizada pelo
rigor cartesiano da disciplina, ao engessar um objeto em nome da objetividade
cientifico-matematico, deixaria escapar aquilo que pode ser provisoriamente chamado de
“a poténcia do conhecimento historico”. Uma vez construidos esses primeiros tracos, foi
possivel circunscrever o problema do método enquanto processo de abertura que se
desdobra numa multiplicidade de niveis de memorias. Niveis de memdrias que tém

fissuras e preservam intervalos.

O segundo movimento ou desvio foi o de pensar o lugar das relagbes de poder como
elemento de constituicdo da disciplina. Para isso me vali da maquinaria foucaultiana, a
saber, sua Ordem do Discurso e, posteriormente, sua no¢do de obra. Quanto a primeira, a
ideia é a de refletir, ainda que rapidamente, como a organizacdo da ciéncia como
disciplina criou para si vara de medir, canon para verificar e validar as condi¢bes de
possibilidades de um discurso. De tal forma que adentrar na ordem do discurso, como
analisa Foucault, era fazer girar o método na rotacdo pré-estabelecida pela ciéncia. O
objetivo desse grande desvio é o de situar como essa normatividade que aparece na
reflexdo de Michel de Foucault pode lancar luz a experiéncia histdrica vai cingir a escrita

benjaminiana, ou seja, seu ingresso na ordem do discurso académico.
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Com a nocdo de obra se colocou em pratica o uso e o trato das fontes. A saber, cartas
escritas de para Walter Benjamin entre 1922 e 1932. Essas cartas exibem movimentos e
deslocamentos do pensamento de Walter Benjamin — sobretudo, no que diz respeito a
elaboracdo de sua tese de habilitacdo — nos permitindo enxergar aspectos proprios de sua

postura ética, epistemoldgica e politica em relacdo ao discurso e o ethos académico.

A intencdo é refletir como Walter Benjamin posiciona sua pesquisa, escrita e método
numa relacdo que é, a0 mesmo tempo como paciente (candidato a ordem do discurso) e
como agente (buscando fazer desvios ao modo de aceitacdo da disciplina, de sua
organizacdo metodologico e, mormente, ao seu primado da representacdo. Podemos
arriscar, incialmente, em dizer que ele escapa, em alguns graus e medidas, a ordem do
discurso ao propor um discurso que se apresenta fora da via cientifica, que naquele
momento tem se fechado na logicidade do progresso universal. O discurso que se arraiga
a forca da imagem. Nesse sentido, 0 que guia, provisoriamente, a nossa construcao
metodoldgica é a ideia benjaminiana de constelacdo. Onde pontos proximos e distantes se
ligam em diferentes pontos do espaco formando uma imagem que se faz tanto mais clara
guanto mais se toma dela certa distdncia. Como caracteristica, esses pontos preservam
entre si uma heterogeneidade e diferenciacdo que s6 expressam seu contetdo na relacédo

desarménica do fragmento.

O segundo capitulo: Uma obra aberta, as passagens parisienses, explora a questdo da
escrita em Walter Benjamin a partir das implicacbes com a tematica da temporalidade.
Para melhor compreender essa questdo, tomamos como elemento de conducdo as
observacdes que o fildsofo faz sobre as transformacgdes ocorridas na Paris do século XIX.
Num primeiro momento, o foco é mostrar como ele analisa as modifica¢fes no espaco da
cidade numa interface com as mudangas na historiografia. Em outras palavras, trata-se de
perceber como Walter Benjamin vé, através da radiografia da capital do século XIX,
outra temporalidade que aparece na materialidade e nas ldgicas de organizacdo do espaco
(tanto exterior como o interior). Para adensarmos as questdes que se desdobram a partir
desse tdpico, discutimos a ideia de temporalidade que se manifesta na teoria do sonho

freudiana. Com isso, desejamos compreender melhor o préprio uso que Walter Benjamin
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faz de seu pensamento, assim como mapear e refletir como ele se apropria de ideias
circulantes no seu tempo, fazendo-as funcionar de modo indireto, para construir sua teoria

e escrita da historia.

Num segundo momento, nos voltamos para pensar como Walter Benjamin articula
dialeticamente a ideia de tempo e espaco, sonho e despertar para pensar o que ele chama
de a imagem dialética. Um tipo de imagem que se apresenta como uma fusdo de
heterogéneos, onde um ndo se reduz ao outro. Tal imagem seria, segundo ele, carregada
de uma temporalidade que o filésofo anota como o tempo-de-agora. Nosso objetivo com
tais especulacOes esta em refletir com Benjamin elabora uma concepcao de temporalidade

que se apresenta como alternativa critica ao tempo do progresso.

No capitulo 3 Escritura e imagem o desafio consiste em partindo da nocdo de declinio da
experiéncia pensar as condi¢cdes de producdo do historiador-narrador. Nesse interim,
avancamos na relacdo que Walter Benjamin constr6i com a escrita da historia a partir do
que Ihe é contemporaneo. Pois, ao conjugar as vanguardas do surrealismo, da fotografia e
do cinema ele pensa uma relacdo entre escritura e imagem onde se |é o ndo escrito. Onde,
por outro lado, alegoria, ruina e fragmento se torna objeto de colecdo do historiador, que
ao se colocar numa relagdo presente-passado-presente 0s toma como citagdo e montagem

para a instalacdo de sua prosa.
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PORTANTO, UMA QUESTAO DE METODO.

“A seca ensina a fazer magia e a rezar”

(Aby Warburg)

Ao proposito de explorar a potencialidade da Escrita da Histdria a partir de Walter
Benjamin, sempre me esteve interposta uma inquietude: como me apropriar, recortar esse
objeto que é e se constrdi deliberadamente na ordem do que escapa; quais quadros
tedricos ou ferramentas conceituais aplicar na leitura desse pensamento e — dessa escrita —
que levou até as ultimas instancias a implosdo da forma de representacdo historica na
Aura da Modernidade e da crenca no Progresso — seja ele de vertente nazifascista ou
mesmo da social democracia. Uma inquietude, prosseguindo, pois, como se engajar com
essa escrita e esse pensamento naquilo que Ihes € singular? Portanto, uma questdo de

método.

Sem querer, ou mesmo poder lhes dirigir um olhar de autoridade tal qual o do Juiz a
sentenga ou do Médico ao paciente, a pretensdo que se tem &, antes, a de se desfazer do
sujeito do conhecimento que “tudo sabe”; rasgando-lhe as vestes e Ihe descobrindo o po.
Do que se trata? Se trata de descerrar. Portanto, cortar, abrir alguma coisa. Permear uma
superficie e uma temporalidade e se deixar embeber: ser absorvido por ela e, ainda assim,
ser heterogéneo. Como uma borboleta que se confunde com a flor até que um olhar ali
pousa desfazendo a relagcdo de semelhanca, penetrando seus intersticios e desfigurando o
belo que capturou a realidade daquela imagem. Interrogo, entdo, o tom de certeza,
buscando acolher o objeto historico naquilo que ele traz de lacunar, na sua fragilidade

imanente em nexo a todo sistema de demonstracdo, deixando em suspensdo um lugar que
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antes era de pertencimento e de seguranca e agora se torna lugar de busca. De Desvio. De

desconhecimento. De um nédo-saber.

E ainda no século XVII, com René Descartes, que se tem de forma pertinente a
enunciacao de limites do conhecimento e do sujeito cognoscente. O método, portanto, se
apresentaria como um caminho diretivo a ser seguido a partir de “formulas matematicas”,
que estranhamente construiriam contornos, delimitando a forma do objeto como espelho
da realidade — a mathesis universalis, modelo universal de aplicacdo®’. Insere-se também
nessa tradigdo, dita “Iluminista”, o esquematismo kantiano: onde a apreensao do “real”,
do espaco e do tempo se da por uma condi¢cdo ou faculdade a priori. Isto é, o
conhecimento s6 seria possivel, nesse sentido, a partir de uma determinagdo que é externa
e preexiste a propria experiéncia e ao objeto do conhecimento'?. Essa apropriacéo,
fortemente tomada pela Filosofia da Histdria, se torna fundamento politico, moral e
ideolégico de sustentagio da “Histéria Ciéncia”, como bem analisou Reinhart Koselleck*,
Qual é a questdo? E nesse contexto que se cristaliza o enunciado do método como a reta a

ser seguida: “um caminho para a verdade”. A caixa da Representagéo.

1. “Sai fora que eu quero entrar”: Michel de Certeau e o problema da Escrita

da Histéria em o Moisés de Freud

Um problema. Como sair, escapar, desviar, refratar a luz do método que coloca o
conhecimento histérico como resultado seguro da travessia de uma ponte bem edificada

sobre as bases da razdo moderna? A questdo € bem mais complexa do que se é capaz,

1 René Descartes estabelece em suas “Meditagdes metafisicas”, espécies de formulas matematicas que

atribui critérios de homogeneizagdo dos objetos. Cf. DESCARTES. R.
12 Cf. Kant. Critica da Razdo Pura, 2005.

18 cf. R. Koselleck. Critica e crise, 1999.
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aqui de enunciar. Sem a certeza, de antemdo, de que lapidarei uma nitida imagem,
seguirei: em frente, pelos lados, com recuos e avancos. Um baile de continuidades e
descontinuidades. O historiador francés Michel de Certeau, ao discutir A Fic¢do da
Histdria, a partir da escrita do texto freudiano Moiseés e 0 Monoteismo, nos apresenta uma
imagem: o Quiprocd. La, Certeau problematiza a “Lei do sonho” (questdo que abordarei
com mais acuidade no capitulo 2, tratando agora apenas da apropriacéo feita por Certeau)

que ¢ regida, segundo ele, pela relacdo: “sai fora, que eu quero entrar”**. Diz mais:

E bem feito para ti se tivesse que me ceder o lugar; porque quiseste me tomar o
lugar [...]. Impossivel matar este morto. Ele retorna exatamente onde a
conservacdo do seu nome - Moisés ou Freud - ocultava a vontade de elimina-lo.
A identidade do nome é o cenério do jogo onde o recalcamento (Verdrangung)
chama o deslocamento (Verschiebung), de maneira que sob o disfarce do

‘proprio’ ndo se sabe nunca sendo o quiproc6 do proprio. (CERTEAU, 2011, p.
360-361)

O que se depreende dessa intrincada passagem de Michel de Certeau, onde o autor Ié a
psicanalise e a escrita psicanalitica pela 6tica do oficio do historiador e de sua prética

historiogréafica? Um tensionamento.

Certeau acolhe a critica freudiana expondo, no mesmo movimento, como o préprio Freud
¢ “vitima” dela. Pois, se por um lado sua escrita se alimenta do “esclarecimento” e do
“rigor cientifico”, por outro é surpreendida — a descoberto — como uma “fic¢do” que
busca emergir “a seriedade cientifica”. Se por um lado, ela prima por todo um
cientificismo académico (que inclui o Circulo de Viena), que busca pela construcdo de
um metodo apresentar resultados analiticos, por outro, ¢ conduzida a “terra mae”: as
formacgodes ficcionais do “género literario que, outrora, na Biblia, era o discurso tedrico
dessa relagdo”. (CERTEAU, 2011, p. 112) Se por um lado ela busca “tomar um lugar de

um morto”, por outro, ela “retorna onde 0 nome conserva a vontade de elimina-lo”. Se

4 Expressdo originalmente freudiana, citada em francés por Certeau em A escrita da Histéria, 2011:

“Ote-toi que je y mette”
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por um lado ha dois corpos, por outro, eles ocupam o0 mesmo lugar no espago quebrando
as propriedades da matéria.

Segundo Michel de Certeau, a técnica do romance torna-se a escrita tedrica em Freud. O
gue seria esse “romance” e quais suas implicacdes a Escrita da Historia? A definicdo de
“romance” para Freud, segundo Certeau, consistiria numa espécie de combinagdo de
“uma série de acontecimentos relacionais que surpreendem e alteram o modelo
estrutural”. Nesse sentido, em Michel de Certeau, admitir o estilo do romance seria,
portanto, abandonar a representacdo de acontecimentos em “quadros coerentes,
compostos a partir de dados relativos ao modelo sincronico” e apresentd-los como
quadros onde “se produzem acontecimentos” que ao mesmo tempo ndo integram o todo
coerente ¢ nem deixam de ser “menos decisivos do ponto de vista do desenrolar” da
narrativa historiografica. Analisando a escrita freudiana acrescenta Michel Certeau: “Ao
retirar, assim, o cunho de seriedade ao modelo cientifico, a narrativa freudiana grava ai
uma historicidade oculta” (CERTEAU, 2016, p. 95-96). O que é e ndo é.

Michel de Certeau explora a sintomatica substituicao “as cegas” que, segundo ele, teria se
dado tanto na “origem” do Judaismo quanto da Psicanalise. Substituicdo que coloca a
prépria implicacdo de Freud com o seu objeto ou interlocutor. Para melhor explorar o que
se abre nessa proposicéo, usarei como imagem a ideia de Paisagens artificiais*®>. Tomo
‘paisagens artificiais’ ndo no sentido de “ilusdao” ou “puro falso”, e sim naquilo que
remete a fragilidade da posicdo ou sustentacdo do que se apresenta no lugar. Seriam,
portanto, paisagens artificiais, imagens que se formam menos como sintese dialética, do
que aquilo que da a ver no caminho do meio. Na dimensdo onde o conflito nunca cessa a

alteridade. Cisao.

E sabido a maestria com a qual Michel de Certeau desvela as paisagens artificiais, onde

se instala 0 ndo dito. O quiprocd. O candnico texto A operacdo historiogréfica (2011) é

5 0O termo é retirado de As praias de Agnes (2008), e principalmente de Paraisos Artificiais (2004) de

Charles Baudelaire.
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isso: a sondagem dessas zonas onde a verdade da narracdo nao esta no conteudo
apresentado, mas no “ndo-dito”. Essa averiguacdo se radicaliza e se intensifica na leitura
que Michel de Certeau faz da escrita freudiana em Moisés e 0 Monoteismo. Ao ler o texto
de Sigmund Freud, Michel de Certeau acolhe o seu potencial critico, a0 mesmo tempo em
que o submete a critica do proprio Freud, naquilo que seria da ordem das “falhas”, dos

“tropegos”. Dos sintomas.

O texto de Freud, que é de 1937, questiona a origem da religido judaica na acep¢éao da sua
figura “mosaica”. A imagem de Moisés, tal qual é apresentada na narrativa de Exodo 2,
seria para Freud uma “deformagdo”. La onde o mito se funda, ele também estabelece o
seu “recalque originario”. E na falha da linguagem que Freud busca o0s restos e os rastros
desse recalque. Assim, onde a narrativa judaica apresenta, na origem, um Moisés Hebreu,
Freud 1€ um Egipcio “que retorna exatamente onde a conservacdo do seu nome (Moisés)

ocultava a vontade de elimina-lo”.

A teoria da pesquisa e da escrita freudiana, nesse sentido, muito pode nos ensinar sobre a
leitura e a produgdo do conhecimento historico ao perscrutar toda narrativa como uma
relacdo entre um “sistema” e os Seus “rastros” que integram diferentes dimensdes desse
mesmo sistema. Essas assercGes ndo fazem parte de algo inteiramente novo dentro da
producio e critica historiografica contemporanea®®. Contudo, em termos de exercicios de
escrita, sim. Pois, ainda é timida a producdo de Dissertacdes e Teses no Brasil de
pesquisas em historiografias que coloquem no caminho do meio o proprio processo de
producdo, que integrem ao processo suas proprias condi¢fes de possibilidade no que diz

respeito a0 pensamento e a producdo do inacabado. Que experimentem a escrita'’. Em

16 Cf. Carlo Ginzburg: Os queijos e os vermes (2006); Os fios e os rastros (2007). A historiografia da

cultura de Sérgio Buarque de Holanda, Raizes do Brasil (2015), apresenta tambhém tragos dessa ciéncia.

7 Sobre trabalhos que, dentro de suas limitagdes, buscam aqui e ali escapar dos entraves da narrativa
historiografica tradicional, ver: Czizeweski, Grégori Michel. E apenas um jogo: pensamento, condicio
humana e pos-modernidade no final do século XX na historia em quadrinhos os invisiveis, de Grant

Morrison. 2016. Tese (Doutorado em Histdria) - Universidade Federal de Santa Catarina, 2016;
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outras palavras, que desvelem suas paisagens artificiais trazendo auto reflexividade ao
seu métier e buscando criar, pelo exercicio de reflexéo teorica, formas outras de produzir
e apreender seus objetos historicos, que ndo seja a partir da relacdo que ja estd dada a
priori, seja pelos pares, pelas instituicbes ou 0s novos canones do progresso neoliberal. O

tempo de agora.

“Oscilante, eis a dangarina em equilibrio instavel sobre as pontas” (CERTEAU, 2011, p.
331). E assim que Michel de Certeau cita, analisa e vé a entrada do pensamento freudiano
no palco da producdo historiografica. Ou seja, Certeau que também é um outsider
(tedlogo-padre-historiador — dos raros, onde a ordem dos lugares ndo compromete
“cegamente” a sua producéo) desfigura a dureza dos modelos explicativos que, ao modo

de producéo fordista, linearizam a relacéo do objeto com a sua compreensao.

A entrada freudiana na historia, ou mais, os desdobramentos e os efeitos da Psicanalise
nas ciéncias colocam uma abertura onde, segundo Certeau, os modelos deixam de
pertencer a um campo ou ao outro; separados pela muralha da disciplina. Antes, como
uma conjuncdo, se interpelam desfigurando e afetando um ao outro num tipo de
elaboracdo logica diferente daquela que prevalece no silogismo aristotélico classico. No
sentido dado por Certeau, com a entrada da psicanalise as relac6es das ciéncias (humanas
e sociais) se interpelam numa tenséo que néo se desfaz facilmente, porquanto se deslocam
a cada vez que se tenta alcanca-las dentro de um principio da totalidade. Essa relagdo

também permite seu inverso: até mesmo se aproxima, quanto mais se pensa se ter tomado

MACHADO, Ricardo. O Nomadismo de Félix Peyrallo Carbajal. Tese (Doutorado em Histéria) -
Universidade Federal de Santa Catarina, 2016; GOMES, Emanuele Garcia. Fantasia e Historia: Uma
abordagem tedrica em J. R. R. Tolkien. 2017. Dissertacdo (Mestrado em Historia) — Universidade Federal
de Uberlandia, 2017; SILVA, Rafael Filter Santos da. O nacionalismo preto da Nacéo do Isla: entre Pretos
divinos e negros fragmentados, 2017. (Dissertacdo de Mestrado em Hist6ria) — Universidade Federal do
Rio Grande do Sul, 2017; ALEVES, Hildebrando Maciel Alves. A face historiadora de J. de Figueiredo
Filho e a construcéo do cariri cearense, 2017. (Dissertagdo de Mestrado em Histdria) — Universidade Federal do
Rio Grande do Sul, 2017.
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dela alguma distancia. E essa tensdo que interessa a Certeau, pois, segundo ele: “esta

seria também a lei da histéria” (CERTEAU, 2011, p. 360). O jogo.

Retomemos, pois, ao problema deixado em estado de repouso. Se para Michel de Certeau,

99 ¢c

0 “mistério” “revelado” por Freud que circunda o Moisés ¢ a morte'®, esta mesma “névoa”
envolve, para ele, a escrita freudiana no seu carater biografico. No mesmo lugar onde
Freud revela a morte velada do Moisés Egipcio — que ao ser substituido pelo Hebreu,
retorna como “‘sintoma” — ele ocultaria, ou seja, “recalcaria”, segundo Michel Certeau, a

morte de seu proprio Pai, que volta como “assombro”.

Em Moisés e Monoteismo, o velho que Freud se tornou reline todas as suas
teses essenciais acerca do relacionamento que, escreve em 1936 a Romain
Rolland, o ‘verdadeiro ponto de partida do nosso aprofundamento da
psicopatologia’. Recompde na sua totalidade o lugar que fez para ela - a
psicandlise ‘nascida pouco apds a morte de Jacob Freud e positivamente gracas
a ela’ - na sua relagdo com a exclusdo, representada aqui pelo assassinato de
Moisés (CERTEAU, 2011, p. 361).

Esses “apagamentos” e “retornos” colocam uma questdo fundamental para o historiador.
Eles trazem a reflexdo o carater da indiscernibilidade. A indiscernibilidade do passado
que ele mira, a indiscernibilidade do objeto histérico que se apresenta e mesmo a
indiscernibilidade de sua escrita que se constroi. Eles expdem a ficcionalidade da origem
e da identidade e denunciam a improbidade da representacdo que precisa colocar as
sombras as perguntas: “Quem ¢é desfeito? Quem esta ai, no lugar de quem?”. Desse modo,
questionam certo lugar de identificacdo impregnado por uma concepcdo de tempo que

visa a sua propria autolegitimacdo. Mascaras da relacdo de outro com o outro, de um

'8 Freud sugere uma ligagdo entre um Moisés, politeista, morto pelos hebreus e um Moisés, monoteista,

figura ‘fantasiosa’ que retornaria no lugar do morto.
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modelo implicito de verdade. Eles trazem também o aspecto da impossibilidade.
Impossibilidade esta que se mostra e que se esconde que diz e denega. Que se instaura
enquanto impossibilidade mesma de se apagar, de se tornar uma superficie lisa, sem
arestas, rastros ou restos. Em outras palavras, da impossibilidade de tornar o objeto
historico - 0 passado, ou a narrativa que dele se apresenta - alvo de uma agdo cientifica
que o toma, o re-abre para fecha-lo de novo.

Nesse sentido, faco aqui um desvio de parte da reflexdo colocada por Certeau — ou pelo
menos de uma interpretacdo apressada que se pode fazer dela — quando diz na operacao
historiografica que: “a escritura [da histdria] ndo fala do passado a ndo ser para enterra-lo.
Ela ¢ um tumulo no duplo sentido de que, através do texto ela honra e elimina”
(CERTEAU, 2011, p. 110). Difiro dessa leitura ao tomar a escrita da histéria menos como
um meio para o “descanso dos mortos”, no sentido de “luto pacificador”. E sim, a escrita
da historia enquanto a mediacdo daquilo que nunca cessa de morrer. A escrita da historia
como o “retorno de fantasmas”. Quero com isso dizer acerca de uma relagdo com a
temporalidade, onde o passado ndo é uma dimensao acabada, mas possibilidade sempre
presente e inesgotavelmente aberta. Em outras palavras, restos de tempo que escapam a
esquife construido pela escrita do historiador, impossibilitando a “prisdo do génio mau da

morte”. O anacronico.

(13

A que me serve a investigacdo dessas formulacdes? Ou podera alguém me dizer: “a
reflexdo de problemas tdo gerais, soltos, no que concerne a objetividade e ao tom de uma
pesquisa académica que tematiza o conhecimento histérico, portanto, marcada por Um
Lugar, Um Tempo e Um Espaco. Questdes mais proximas das divagacdes filoséficas ou

dos estudos literarios, talvez?”’.

Interesso-me em refleti-las pela relacdo de proximidade em que inscrevem a questédo do
método historiografico sob o angulo de critica ao sujeito do conhecimento e de sua matriz
disciplinar, o quiproco; e, nesse sentido, essas questdes (ou divagacdes) implodem a
rigida estrutura da operacéao historiografica, ao mostrar como a “Institui¢do” e o “Lugar”

se assentam sobre a fenda de uma placa tectnica onde se tem, um pouco mais abaixo,
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todo um magma com matéria amorfa e quente, instavel e prestes a irromper gerando
novas formas, densidades, forgas e volumes. Interesso-me por tomar a realidade histérica
como um amplo campo de visdo, sempre disposto a desvelar suas paisagens artificiais
pelo olhar do pesquisador atento, do historiador paciente. Que espera e sofre. E por isso
mesmo, nos ensina que contra as reminiscéncias da “razdo moderna”, do “progresso”,
contra “a representagdo historica” que se alicerga em fantasmas de tempos sombrios que
insistem em assolar, devemos insistir e, ora bater ora de-bater-se: como sugere a imagem
do “martelo de Nietzsche”.r® Ora ferir, ora “tocar na rocha” como ordenou o Deus Yaweh
a Moisés no deserto.?’ Procurar pelos detalhes, investir nas falhas, nas frestas e assim
fazer uma abertura. Um espaco onde se passa de um lado para um outro, ndo enquanto
uma relacdo que vai do claro ao escuro (ou vice e versa), OU mMesmo uma mera
representacdo do bom e do mau método. Mas um espaco onde co-habitam um e o outro.
Onde agua e 6leo se misturam, sim, e ainda se discernem. Dito de outra forma, € deixar
que os dedos percorram delicadamente o espago do tecido a procura de uma costura
invertida. De um nd, um furo ou retalho. Um fio solto-fissura-desgaste. Um sinal que

permita recompor aquele tecido a partir de outras linhas que o atravessam. Um ndo-lugar.

Em E isto um homem? (1998), Primo Levi descreve a “cerimonia da troca de roupa” no
Campo de Concentracdo, onde “ndo ha tecido” disponivel, tornando-o “precioso”. Levi
narra 0 método, ou o processo de criacdo, de como se obtém no campo aquele objeto.
Aqui novamente faco uso da imagem, ja descrita anteriormente. Paisagens artificiais para
pensar o que esse gesto nos proporciona: como conseguir ‘tecido’, ‘onde ndo ha tecido’?
O que ha ai, no caminho do meio? Chamo atencdo para o potencial seméntico que se
instaura e se abre no jogo da palavra “tecido”. Palavra que remete aquilo que se tece, do

latim textus, que se fia, que se constroi: onde a agulha perfura e o fio cruza o espaco, ora

19 Nietzsche, F. Crepusculo dos Idolos ou como se filosofa com o martelo (2017).

20 . - s s 5 . .
Segundo — a narrativa do Exodo — & Moisés e ordenado tocar a rocha com o cajado, para que dela sai

agua e o0 povo, no deserto, possa matar a sede.
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cortando as ligacgdes entre ele, a exemplo de quando se costura sobre um tecido ja pronto,
ora criando ligagdes — dantes inexistentes — entre eles, a exemplo de quando se tece um
tecido ndo pronto. Num e noutro, 0o que se tem € um minucioso e fragil processo de
criagdo — narrativa, quero aqui dizer — repleta de paisagens artificiais, de falhas. Onde, ao

mesmo tempo, cada ponto se liga a outro ponto engendrando um novo ponto. A origem.

O Unico jeito de arranjar um pano para limpar o nariz ou um trapo para enrolar
0s pés é cortar fora um pedaco de camisa no ato da troca. Se a camisa tem
mangas compridas, cortam-se as mangas; se ndo a gente se contenta com o
retdngulo da fralda [...]. Ainda assim, precisa-se de certo tempo para conseguir
agulha e linha e executar a operacdo com capricho, de modo que o estrago ndo

resulte muito evidente na ocasido da entrega. (LEVI, 1998, p. 112).

As Ultimas palavras do trecho citado, ainda dizem muito ao propdsito que esta em transito.
Desdobram-se em duas proposicdes, que gostaria de destacar: a primeira diz sobre o
“executar a operagdo com capricho” e a segunda reverbera a preocupagdo com O

“estrago”: a preocupacdo em tornd-lo minimo “na ocasido da entrega”.

E nitida a percepcdo que salta da impossibilidade de uma “sintese perfeita”, de uma
“re-construcao fidedigna” a imagem do que era; e ¢ factual que o movimento empreende
um “estrago”, por mais que se busque por uma aplicagdo rigorosa ou caprichosa. A falha
é constitutiva do processo. Ela esta ali, e, se mostra enquanto paisagens artificiais. Ela diz
de uma cisdo, de uma rasgadura®’. Atesta a ndo homogeneidade do objeto; fala de um

espaco recortado. De um tempo acumulado. Uma historicidade.

L EmA imagem como rasgadura e a morte do Deus encarnado, George Didi-Huberman trabalha a partir

de referéncias freudianas, no que diz respeito aos sonhos o rompimento da teoria classica da representacao,
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Solo da historia, de sua escrita e representacdo, esse tecido ndo pode ser visto a ndo ser
enquanto conflito. Entretanto, como nomear esse conflito que se incrusta no interior da
construcdo que eu, historiador, coloco-me a fazer? Como o tomar como pedra de esquina
a partir do qual coloco em operacdo minha pesquisa historica e, por conseguinte, sua

apresentagéo?

O risco ¢ grande, ndo restam duvidas. E preciso, portanto, ter coragem de olhar para o
mito e ndo se deixar ser destruido por ele, apreendendo sua temporalidade, seu
movimento e aquilo que ele expde de sabedoria e ndo revela. E, em certa medida, se
compreender e ser compreendido como parte carregada de ndo neutralidade que apaga
pelo dispositivo da identidade as marcas de violéncia que perpassam a constituicao de si.
Diz Certeau:

A violéncia do conflito corresponde a dissimulagdo do vencedor, mas uma
dissimulacdo estrutural, que torna impossivel a homogeneidade do eu com
aquilo que nele aparece. Existe de-fec¢cdo do lugar. Seu outro é ai sempre um
‘que tem direito’. Como escrevé-lo, sendo num discurso que recusa o postulado
historiografico de ‘sujeitos’ identificaveis a lugares e que faga da ficgdo o
préprio motor de sua construcdo? Se 0 sujeito € quiproco, seu relato ndo pode
ser sendo uma narrativizacdo do quiprocd: uma comédia da identidade
(CERTEAU, 2011, p. 362).

O encontro desses dois excertos, de Primo Levi e Michel de Certeau, € uma tentativa de
fazer vibrar ao maximo o nosso problema. A falta de tecido colocada por Primo Levi e a
ficcdo como construcdo historiogréfica em Michel de Certeau nos coloca numa rela¢éo de

distanciamento quando penso no método como um tragado linear. O que se v& em um e

“rasgando” a imagem em dimensGes maiores e menores daquilo que superficialmente ela exibe. Ver.

Hubberman, Georoge. Diante da Imagem. Auténtica, 2017.



31

no outro € o caminho que se faz por uma ponta e outra com colagens, recortes e
fragmentos. Um método como construgdo. Como costura. Montagem e desmontagem. Se
na tradicdo que verte a disciplina do método cartesiano, 0 que ha é a conviccdo de que sO
pela razdo iluminista seria possivel chegar ao conhecimento (ou apreensdo da realidade),
aqui, se busca abrir outro caminho. Caminho que insta sair do fechamento articulador,
l6gico e imediato do discurso-ciéncia®?, uma vez que este discurso ou sua representacio
colocaria o objeto historico a sua imagem e sua semelhanca, organizando uma unidade de
mundo que se fecha a partir de uma sintese acabada, pelo presente essencialista do verbo

ser. E.

Uma auto adverténcia ao problema. E preciso, contudo, nfo tomar o problema a partir de
um prisma idealista, ao ponto de crer que se trate somente da construcdo de uma narrativa
metaforica ou estilistica, a qual se desvia aqui ou ali de algumas formalidades e assim,
“escapa do sistema”. Podemos fazer rapida men¢do ao pensamento de autores como
Pierre Bourdieu ou Benedict Espinoza, pensadores que de certa maneira nos advertiram
dos limites, dificuldades e ciladas quando se volta, ou se tenta voltar, a faca contra a

propria carne?.

Posto isto, devo continuar recolocando a problematica, esperando com isso desenvolver a
constante inclinacdo de gerar questdes que se abrem a novos impulsos, ampliando a nossa

capacidade de saber. Portanto: enquanto historiador-pesquisador, como p0SsoO

%2 Tentaremos ao longo da pesquisa aclarar o maximo possivel os limites inerentes dessa proposicao.

% Como bem adverte Pierre Bourdieu, enquanto objeto, h4 uma dificuldade, um “perigo”, de se operar
desvios “ao pensamento do Estado sobre o proprio Estado” (BOURDIEU, 1988, p. 91). Pois, nossa propria
estruturacao como sujeito € fruto de uma costura interna, “no mais intimo do nosso pensamento”, feita com
as linhas de forcas do Estado. Séculos antes, Baruch Espinosa, uma racionalista, demarca que a apreensao
da realidade ndo pode ser feita de modo “intelectualista”, uma vez ndo basta que se tenha uma ideia

verdadeira para se passar da “paixdo” a “a¢do” (ESPINOSA, 2007).
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desenvolver com meu objeto histérico uma relagdo de quem sabe e ndo sabe o quanto ele

ainda é capaz de dizer? Dialetizar.

O caminho é indireto. Voltemos a Michel de Certeau, com quem caminhamos até aqui
numa dinamica de cinesia e 6cio. Sempre adiando as ultimas palavras referidas. Por se
tratar de um pensamento de ardua penetracdo e dificil de se esgotar com conclusdes ou
precipitacdes. N&o obstante, enfrentemos a empreitada.

Se — como bem leu em Freud — Michel de Certeau sustenta no campo da historiografia
que somos “incapazes de matar o morto” — o qual “retorna exatamente onde o seu nome
ocultava a vontade de eliminé-lo” — como ndo cair, ou melhor, como sair do autoengano
da simples substituicdo polarizada, o quiproqué instalado entre “razao” e “ndo razdo”,
uma vez que a razdo define ela mesma nossos préprios limites de sujeitos conhecedores?

Eis o0 nosso desafio. Como escapar a simples troca de um pelo o outro? O Quiproco.

Em termos historiograficos, o nosso desafio € pensar em como criarmos formas de
apresentacdo do passado e do conhecimento histrico que ndo se precipitem por
“caminhos faceis”, onde as coisas se resolvem, ora por uma impossibilidade de verdade,
de discurso, de fala, de ciéncia, de saber, ora por uma imposicdo de verdade, de discurso,

de fala, de ciéncia ou de saber.

As questdes sdo muitas. E creio que devem ser. Extrapolam, contudo, nossa capacidade
de circunscricdo e de alcance, de andlise e de didlogo. Porém ndo cessam de se

multiplicar, de insistir. Sobreviver.

2. O método é a ordem do discurso, diz-nos Foucault.

Na aula inaugural do Collége de France, em 02 de dezembro de 1970, Michel de
Foucault pronuncia A ordem do discurso. Trabalho primoroso, simples, ao estilo proprio,
onde, discute os procedimentos de controle e delimitagdo do discurso. Foucault inicia o

texto falando de um desejo: o desejo de ndo “tomar a palavra”, e sim “de ser envolvido
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por ela e levado bem além de todo o comeco possivel”. Em seguida, coloca esse “desejo”
como algo que se manifesta também na esfera do outro, do semelhante. Desejo de se
desviar para “o outro lado do discurso”, onde ele ndao se aprisionaria em ‘““formas
ritualizadas”, facilmente. De encontro, contudo, a essa intencdo trivial, a institui¢cdo logo
ergueria uma barreira que pelo viés da Disciplina teria a funcdo de repelir monstros, de

reconhecer no interior dela mesma os limites das proposicdes verdadeiras e das falsas.

O desejo diz: “Eu ndo queria ter que entrar nesta ordem arriscada do discurso;
ndo queria ter de me haver com o que tem de categérico e decisivo; gostaria
que fosse ao meu redor como uma transparéncia calma, profunda,
indefinidamente aberta, em que o0s outros respondessem & minha expectativa, e
de onde as verdades se elevassem, uma a uma; eu ndo teria sendo de me deixar
levar, nela e por ela, como um destrogo feliz”. E a institui¢do responde: “Vocé
ndo tem por que temer comegar; estamos todos ai para Ihe mostrar que o
discurso esta na ordem das leis; que ha muito tempo se cuida de sua aparicao;
que Ihe foi preparado um lugar que o honra mas o desarma; e que, se lhe ocorre
ter algum poder, ¢ de nos, s6 de nds, que ele lhe advém” (FOUCAULT, 2014,

p. 7).

Parece-me que o riso foucaultiano aqui se dirige também tanto ao embate do reino
platdnico — onde as verdades profundas, transparentes e calmas seriam elevadas; quanto
da razdo moderna — que impde as regras de uma “policia discursiva”, de um método
reativo e transcendente, compositor de nossos objetos histdricos, de sua apresentacao e

aceitacdo.

Explorando mais o texto foucaultiano, é possivel perceber de modo, menos opaco, como
funciona e age o método organizador da Disciplina. Ele requer, segundo Foucault, mais
uma resposta que se coloque ao nivel de suas proprias condigdes do que “a pura e simples

verdade” (FOUCAULT, 2014, p. 30). E preciso, desse modo, atuar sobre um mapa de
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objetos e caminhos ja determinados, intuitivamente pré-configurados em tracos de
continuidades.

E, sobretudo, no XIX que essas estruturas se cristalizam e a ciéncia se universaliza com
um método e um padrdo de representagdo, que inclui a historiografia. E nessa feita que se
separa 0 joio do trigo, a palha da cana: fecham-se as portas para as ciéncias ou
investigagdes que, ao ndo superarem a dimensdo de “fantasma individual ou de crendice
popular”, se apresentariam com “no¢des metaforicas, qualitativas”. Nogdes estas que na
qualidade de pontas de um tridente ou, se sustentam sob a lanca de uma entidade maior,
ou ndo servem para desbravar e apontar outros caminhos®. NogSes que ou entram no
jogo determinista dos conceitos “verdadeiros” ou estdo fora da “verdade”. “Uma
proposicdo deve preencher exigéncias complexas e pesadas para poder pertencer ao
conjunto de uma disciplina” (FOUCAULT, 2014, p. 32). A condig&o.

A identidade do método é o grande engodo da disciplina, como ja apresentado
anteriormente com Michel de Certeau. A questdo é que, em termos politicos, mesmo com
a abertura da historiografia brasileira® nos anos de 1980 as vanguardas francesas da
“nova historia” (em oposi¢do ou convivéncia com o paradigma marxista), a historiografia
muito pouco se desvencilhou de seus conceitos indenitarios: tempo e narrativa. Falo aqui
de desvencilhar no sentido de atualizar, bem préximo ao sentido virtual que acontece com

0s nossos aplicativos e celulares?®. Os tempos sdo outros, tempo onde a técnica foi

240 tridente pode ser facilmente visto em representacdes gregas do Deus do Mar — Poseidon (Netuno para
0s romanos). Em outras cosmovisGes também aparece: nas mados de Shiva, a deusa hindu e como simbolo
de matriz africana, personificada em Exu. Em todas as representacdes 0 seu uso esta associado ao poder

maégico e sublevado, exclusivo de um Deus.
% Por exemplo, Laura de Mello e Souza. O diabo e a terra de Santa Cruz (1986).

?® Nao se trata, porém, de “informatizagdo”. Cf. LEVY, Pierre. Introdugio. In: O que € virtual (2011)
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adensada pela tecnologia.?” Paulo Arantes, intelectual e filésofo brasileiro, arriscou
chamé-lo de O novo tempo do mundo (2014). Da economia-mundo, da emergéncia, da
extingcdo (2007). Tempos “onde a hegemonia cultural da direita, mais do que um fato” se
atualiza como uma “tremenda novidade historica”; tempo onde se tem o agravamento de

“catastrofes socialmente manufaturadas”. Mariana, Brumadinho, Mariele.

Nao se trata de um cenario melodramatico anunciando o fim dos tempos — nem
de requentar profecias regressivas —, mas de constatar que tecnicamente, pelo
menos ingressamos num regime de urgéncia: linearmente desenhado, o futuro
se aproxima do presente explosivamente carregado de negacbes. Ndo basta
evidenciar que o futuro ndo é mais o tempo, que ele perdeu seu carater de
evidéncia progressista. Foi-se 0 campo do ndo experimentado. Com isso 0
proprio campo de agéo vai se encolhendo [...]. A inovacdo classica do futuro,
em nome do qual se legitimou a iniciativa politica nos tempos modernos, ndo
s0 perdeu sua for¢a como deve ser rebatida sobre o presente. Resta o dilema: se
os efeitos indesejados devem ser calculados e tender a zero, como para além do
slogan desmoralizado “escolher o futuro”, manter o horizonte de tal modo
descomprimido que o “n3o imaginado possa continuar imaginavel?”

(ARANTES, 2014, p.96).

E preciso, contudo, enfatizar que a modernidade, enquanto paradigma de pensamento, de
razdo, de método e disciplina ja hd muito tempo ndo da conta de traduzir a complexidade
e 0 paradoxo que alcangou o tempo da emergéncia. A historiografia disciplinar
tradicional, filha da modernidade, também ndo. Ja nasceu sob o signo do velho. Ao se
profissionalizar, ao disciplinarizar precisou matar a presenca do vivo e da vida para se

tornar a autorizada do “vivido” e dos “mortos”.

2 Um limbo ainda pouco iluminado pelo conhecimento histérico. Laymert Garcia dos Santos tem
produzido, no campo da sociologia, ricas reflexGes em torno de temas como: tecnologia, biotecnologia e

politica no Brasil. Ver. SANTOS, Laymert Garcia Dos. Politizar as novas tecnologias. Ed 34, 2011.
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“Rarefag¢do” ¢ como Foucault chama o controle dos sujeitos que falam: “ninguém entrara
na ordem do discurso se ndo satisfizer®® a certas exigéncias ou se ndo for, de inicio,
qualificado para fazé-lo” (FOUCAULT, 2014, p. 35). Quando Mendel, segundo 0
filosofo francés, articulava metodologicamente seus objetos, o fazia num horizonte
tedrico distinto da biologia praticada por seus pares. Ao se deparar com 0S tracos
hereditarios, novos objetos a sua época, lidava com eles a partir de instrumentos

conceituais e fundamentos tedricos inteiramente novos. Fazia isso

gracas a uma filtragem que jamais havia sido utilizada até entdo: ele o destaca
da espécie e também do sexo que o transmite [...]. Novo objeto que pede novos
instrumentos conceituais e novos fundamentos tedricos. Mendel dizia a
verdade, mas ndo estava “no verdadeiro” do discurso bioldgico de sua época:
ndo era segundo tais regras que se constituiam objetos e conceitos bioldgicos;
foi preciso toda uma mudanca de escala, o desdobramento de todo um novo
plano de objetos na biologia para que Mendel entrasse “no verdadeiro”

(FOUCAULT, 2014, p. 32-33).

O caso de Mendel, colocado por Foucault, nos permite perceber rapidamente o quanto o
discurso se coloca, e isso ndo é nada novo, numa relacdo de poder. Poder que rechaca, por
ndo reconhecer métodos fora da ordem do discurso, mas que depois trata de acolhé-los,
de deles se apropriar e expropriar. O que me interessa, porém, € ressaltar a partir de
Mendel, que essa préatica de experimentacdo era uma corrente com multiplos elos antes do

século XIX.

28 o .. x s .
Seria interessante uma reflexdo sobre esse termo satisfacdo, que se liga a um fluxo de poder, certamente,
mas também a uma dimenséo do gozo, me parece. Contudo, escapariamos para onde agora ndo devemos,

quebrando de sobremaneira a ordem do discurso.
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Como ndo pensar em Copérnico, Galileu e outros tantos ainda a se recuperar pela
historiografia da ciéncia. Nesse sentido, olhar para esses casos € questionar a posi¢édo de
certos métodos de pesquisa, a partir de uma historicidade propria que organiza esses
discursos. E dar saltos sobre esses métodos em direco a outras experiéncias historicas,
que foram, em alguma medida, soterradas. Nao obstante, estiveram ali. Num solo
historico, deixando suas marcas, seus rastros e riquissimas contribuicdes a dificil tarefa de

ler o presente e de tatea-lo.

3. SO uma explosao de granada e prosseguimos.

Um tiro de canhdo. O fildsofo francés Henri Bergson, pertence a uma geracdo de
pensadores de transi¢cdo. Explico. Uma geracdo de intelectuais que habita corporal ou
intelectualmente um cenério que vai da segunda metade do seéculo XIX até a primeira
metade do XX. Momento este, nuclear a compreensdo desta pesquisa. No que hoje pode
ser considerado como a “historiografia oficial” ou “dos vencedores”, Friedrich Nietzsche
é a torre do farol a irradiar um conjunto de suspeitas sobre uma tempestade em alto mar,

onde ondas se quebravam no meio da noite.

As criticas de Nietzsche a cultura historica de seu tempo, somadas as denincias de Marx
e as descobertas de Freud, a quem Paul Ricoeur chama de “os mestres da suspeitazg”,
formam um lastro de transformaces onde — alinhadas as reviravoltas da teoria da

relatividade de Einstein — toda uma nova zona de pensamento vai se engendrar.

% Criticos colocam uma querela em torno de Michel Foucault e Paul Ricoeur. Este tltimo, herdeiro da
hermenéutica, enquanto o primeiro toma distancia dela. Em 1964, Foucault apresenta um coldquio:
“Nietzsche, Freud e Marx, onde explicita as “técnicas de interpretacdo”; em 1969, Paul Ricoeur publica um
livro: “Da interpretacao. Ensaio sobre Freud”, onde semelhante a Foucault aborda aspectos dos outros dois:

Marx e Nietzsche e inscreve o nome “mestres da suspeita”.
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E nesse contexto que Henri Bergson desenvolve suas ideias sobre o tempo como durag&o
e a intuicdo como método. Deixo em suspensdo esses dois conceitos de Henri Bergson e
trazemos a baila uma analogia bergsoniana para fazer ressonancia a questdo do método. O
filosofo propde em A Evolucdo Criadora, obra de 1907, a figura de um canhdo para se
pensar no método como busca (BERGSON, 1979). Discutindo criticamente o conceito de
evolucdo a partir de Charles Darwin, Henri Bergson pensa a “evolugdo da vida” ndo
como um curso linear ou determinista, e sim, como um processo que nao teria unica
direcdo, a exemplo da bala lancada de um canhdo que faz um movimento uniforme,

I6gico e calculado de um ponto até o seu alvo.

Segundo ele, o processo da vida estaria muito mais préximo do estilhagar de uma granada
que, ao explodir, se divide sucessivamente em multiplos fragmentos e em mudltiplas
direcdes. Nesse sentido, a natureza em Henri Bergson como analogia do metodo é
composta sempre de novas possibilidades a cada momento, onde a novidade é criada pelo
processo. “Na duragdo criadora, vista como uma evolugdo criadora, ha criagdo perpétua

de possibilidade e ndo apenas de realidade” (BERGSON, 1979, p. 107). Sinfonia.

*khkhkkk

Nessa primeira parte do capitulo se objetivou refletir acerca dos limites de um método
cartesiano na historiografia, a partir dos limites de sua propria pratica. Nesse sentido, o
que se buscou foi uma primeira tentativa de forcar uma abertura na questdo do método
disciplinar da historiografia. Para isso, foi exposto de modo panoramico algumas
implicacdes da leitura feita por Michel de Certeau ao texto freudiano “Moisés e o
Monoteismo” a escrita da historia, principalmente, no que diz respeito a impossibilidade
de uma sintese, ou fechamento de um sujeito historiador (e de sua pratica) desimplicado
de sua subjetividade. Portanto, um saber que ndo pode se satisfazer consigo mesmo. A

n&o ser enquanto sintoma.
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Nesse sentido, Michel de Certeau funciona nessa pesquisa como a possibilidade de
questionar a ideia de “visivel”, enquanto expressdo da verdade ao alcance do olhar. Em
outras palavras, permitiu rachar a superficie lisa da historiografia como uma pratica
cientifica que tem nas suas condi¢des de possibilidades os seus proprios limites. E no
invisivel, no ndo dito do discurso, que se expde o quiproqud. A possibilidade virtual da
historiografia: a poténcia do que néo é visivel.

Na outra ponta pegamos em flagrante Michel de Foucault fabulando a sua ordem do
discurso, deixando-nos saber que o poder inventa (cria e impde) freios e arestas colocadas,
dispositivos colocados as portas da instituicao, para barrar qualquer linha incongruente ao
seu circulo perfeito. Que o discurso, cataloga e interpreta segundo seus critérios
pré-estabelecidos (refinados e sofisticados), que exclui qualquer principio de incerteza.

Que o discurso, o poder e a disciplina sdo uma “doxa”.

Nos intersticios, no caminho do meio, paisagens artificiais: Primo Levi e Henri Bergson.
Tentativas de experimentar e interpretar o inverificAvel. De mudar a perspectiva e criar
associaces, interrogar paradoxos pela figurabilidade. Ferramentas de critica e de criagéo.

De work in progress.

*kkkk

4. Walter Benjamin. Construindo o objeto.

Na Segunda parte deste capitulo, o nome de Walter Benjamin reaparece, ap0s um
longuissimo siléncio e um necessario desvio, como a granada bergonisiana em mdaltiplos
fragmentos e sentidos, como o tecido em Primo Levi cheio de cortes e costuras, como 0
embate de desejo e poder foucaultiano, de um discurso que escapa (com alguns limites)
de uma absorcdo esmagadora do poder, e ndo menos como marcas de um tempo de agora

gue néo cessa de se expressar em Freud e na leitura que dele faz Michel de Certeau.
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O pensamento de Walter Benjamin se mostra a partir daqui imbricado de um método
historiogréfico que ressoa tal qual uma sinfonia composta de multiplos atores e
instrumentos. Que busca na heterogeneidade de sons e timbres recolher, no presente, ecos
de um passado que insiste em permanecer, como infrassons dependentes dos instrumentos

do historiador.

Na problemética com a qual abrimos esse capitulo, dei conta de certa inquietude ao tomar
Walter Benjamin como objeto, justo por se tratar de um objeto que tem entradas
diversificadas. Ainda que na imagem grega, o labirinto é um tipo de construcdo onde
extensos circuitos, salas e galerias se conectam e se entrecruzam de tal maneira que
tornam intrincado o percurso de saida, e no seu interior uma profusdo de caminhos e de
possibilidades se apresenta com desafios proprios, ainda assim, mesmo sugerindo a ideia
de variedade e amplitude, uma caracteristica fulcral do labirinto é a de se compor apenas

de uma entrada e uma unica saida. Ou seja: um sistema fechado.

N&o é possivel ingressar no pensamento de Walter Benjamin a partir do esquema de um
labirinto, pois ao adentrarmos por uma porta e buscarmos por uma saida, nos deparamos
com a complexidade interna de seu pensamento, onde até figuramos alguma coisa,

entretanto a maior impressdo é que saimos de maos vazias.

E o que acontece com os professores na Universidade de Frankfurt, quando se deparam
com essa “teratologia do saber” benjaminiana (FOUCAULT, 2014, p. 31). Pois,
percorrendo o caminho linear da razdo, ndo se apreende as nuances do seu pensamento,
que praticamente se criptografou ao propdsito deliberado de resguardar-se do espetaculo

do poder (o Terceiro Reich).

Em Origem do drama tragico aleméo, obra de 1925, que nos acompanharad doravante,
Walter Benjamin remonta a uma experiéncia de linguagem, de mundo, que a nés nao é
mais facultada, facilmente. Um tipo de pensamento que mais suscita perguntas do que
oferece respostas, de imediato. Sai do jogo da captura e fica s6 no jogo. A trama €

complexa e sultil.
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Tomarei, contudo, provisoriamente, Walter Benjamin como labirinto. No sentido de
tentar adentrar em alguns aspectos de seu pensamento a partir dessa obra, porém nédo, sem
antes cortar o fio de Ariadne, re-arranjando o movimento de entrada e saida para
“entradas” e “saidas”, onde numerosas rotas de sentidos produziriam linhas de fuga que

desfazem a forma de configuracédo da totalidade.

Nessa feita, a saida do labirinto se apresentaria menos como reta a ser seguida e mais
como um conjunto de coordenadas ineditas, que colocariam a escrita da historia numa
perspectiva de ndo-totalidade, e sim, de contingéncia. Assim, as entradas e das saidas do
labirinto se portariam como linhas indexadas: deslocéveis, recolocéveis, religaveis. Uma

plasticidade imanente, refazivel. N vezes.

Para alargar esse movimento de entradas, exploro a obra no sentido que a ela atribui
Michel Foucault. Menos como unidade imediata, certa ou homogénea, e mais como
formas de descontinuidades, cortes e limiares (FOUCAULT, 2013, p. 29-38). De modo
mais especifico, o que busco evidenciar a partir daqui €, em uma primeira camada, menos
0 contetudo da obra em si, naquilo que ela conteria de expressdo de verdade, e mais 0
movimento pelo qual ela se constréi como pesquisa de “margens”, onde se anotam
intencdes, escolhas, rascunhos, cartas, conversas, angustias, esperan¢as, momentos de
inspiracdo (e de falta), de tristeza e de decepcdo. E perceber como todo esse
“formigamento de vestigios” compde, fora de uma relagdo causal vulgar, vida e obra.

Vida que diz do proprio método de composicao da obra.

Numa segunda camada, trata-se de reconhecer a partir dessa “oficina de produgdo”, 0
modo como ela se relaciona com a instituicdo académica enquanto sintoma de um
“presente sombrio”, que a submete ao sistema de rarefagdo pela ordem do discurso. Em
outras palavras, colocando-a numa relacdo de exclusdo. Ainda numa terceira camada,
deixo verter o conteldo ou expressdo de verdade da obra, buscando uma aproximagao
com a primeira camada, na tentativa de estar pronto para acolher na dispersdo temporal
do discurso o momento em que ele exibe seu potencial de sabedoria, de conhecimento, de

repeticéo e transformacao.
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Usarei para isso cartas escritas entre 1922 e 1932 por e para Walter Benjamin. Cartas que
permitem observar o ir e vir do seu pensamento: contradi¢fes, hesitacdes e clarezas.
Cartas que circundam o momento da pré-producdo do projeto e se desdobram até a sua

fase posterior, que seria 0 momento da guinada no método: o enxerto materialista.

O possivel éxito desse empreendimento me permitird, no segundo capitulo, abrir méo
completamente de pensar Walter Benjamin como labirinto, uma vez que, se assim for,
teremos derrubado as limitacfes de pensa-lo ainda como um intelectual que pretende a
ordem do discurso. Posto isso, o labirinto da razdo sera implodido de dentro, descerrando
portas e portdes e tornando-se um campo aberto de livre movimento e interagdo. E o que

0OuSO pensar.

5. Descontinuidades, desvios e exclusdo: a “Origem do drama tragico alemao”.

Ao texto de a Origem do drama tragico alemdo tomo como uma primeira entrada do
labirinto. Primeira, ndo enquanto origem, mas como caminho possivel. Apresentado
como sua Tese de habilitacdo para a livre docéncia, o texto encontra uma dura recepgéo e
pesadas criticas por parte da Instituicio. E um trabalho duplamente negado pelos

departamentos de Literatura e de Estética da Universidade de Frankfurt.

Hans Cornelius, neokantiano responsavel pela leitura da obra, afirma ndo ter
compreendido uma palavra sequer de todo o texto. Antes de prosseguirmos nessa quest&o,
é preciso fazer aqui um mergulho rapido na vida de Walter Benjamin, para compreender

0s estratos de tempo que integram a temporalidade desse evento.

O pensador aleméo ¢ filho de uma tradicional familia burguesa de comerciantes judeus.
Bernd Witte (2017), biografo de Walter Benjamin, descreve-o como uma “crianga
burguesa bem-nascida”. Seu pai, Emil Benjamin, como leiloeiro e sécio em Casa de
Leildes de Artes, havia conquistado grandes fortunas e multiplicado o capital através de

investimentos especulativos em diversos pequenos negocios (WITTE, 2017, p. 11).
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A infancia de Walter Benjamin é, por ele mesmo, rememorada no seu livro Infancia
berlinense, a partir da percepcdo do interior da casa burguesa: “o mobiliario da era
guilhermina”, “o aparato de porcelana”, “o telefone” (BENJAMIN, 2017). Ja casado,
Walter Benjamin, morava em Berlim, na casa do pai e sob sua tutela financeira. Motivo
esse de conflitos que tensionavam a vida em comum (e que se agravariam pela recusa de

Walter Benjamin em seguir dirigindo os negdcios da familia, tornando-se “pensador”).

E desse horizonte, que o filésofo via na possibilidade de aceitagdo da Universidade uma
franca oportunidade de se desvincular do auxilio financeiro concedido pelo pai (que a
essa altura ja ndo se encontrava a pleno vapor de prosperidade, atingido pela crise dos
anos 1920). Tem-se, entdo, um intelectual que encontra numa posigéo paradoxal.

Em carta de Outubro de 1922, momento no qual esta ponderando uma temaética para a

tese, Walter Benjamin, escreve:

No meio de tudo isto, penso cada vez mais a sério nas eventuais garantias que a
escrita da dissertacdo me pode oferecer. De fato, quanto mais obstinados se
mostram 0S meus pais, mais eu tenho de pensar em dar provas de

reconhecimento publico que os convencam (BENJAMIN, 2016, p. 277).

De modo mais especifico, vé-se em Walter Benjamin um sujeito burgués que decide a seu
termo tirar os olhos do brilho da mercadoria e mira-la por dentro, onde pouco se vé. O
que chama atencdo ¢ como Benjamin integra suas turbuléncias pessoais “externas” a
composi¢do do seu modo de investigacdo e seu método de trabalho, fazendo com que

uma coisa se integre a experiéncia da outra. Onde cada fragmento compde o todo,
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tornando toda fagulha em matéria de criacdo e objeto de amplificacdo da experiéncia

historica®.

Nesse movimento, Walter Benjamin se aproxima do poder e da instituicdo, ao mesmo
tempo em que se desvia deles, por meio de um ceticismo que bem pouco o deixa seduzir.
Para Bernd Witte (2017), esse “ceticismo”, com o0 qual Walter Benjamin mira o
empreendimento frankfurtiano, “desde o inicio”, engendrava-se na falta de motivacao que

ele nutria para trabalhar nas circunstancias dadas como professor universitario.

Essa postura defensiva se resguardava também na desconfianca da ode que a instituicao
faz ao desejo (como j& citado com Michel Foucault). Walter Benjamin ndo estava alheio a
possibilidade de perda de um juizo critico independente, caso ingressasse na ordem do
discurso académico. Diante disso, ele sempre esbogou um desvio. Até no seu ultimo
momento de vida, ele empreendeu pelo suicidio um gesto de ruptura radical. Uma
interrupcao na temporalidade, no continuismo da acdo que tanto criticava no tempo do

progresso.

O acionamento do “alarme de incéndio”, ou a criagdo de paisagens artificiais. Diz ele:
“acho que sempre vou escrever a minha dissertacdo e, se novas tentativas ndo derem
resultado, um dia deixo de me preocupar com a escrita para jornais e a universidade, para
aprender hebraico onde quer que me encontre; e alguma coisa hei de encontrar finalmente”
(BENJAMIN, 2016, p. 278). Essa abertura de Walter Benjamin revela, pois, uma
inquietacdo politica e existencial importante e que mantém uma atualidade fundamental
no seu pensamento e no seu método. Tornado um sujeito impedido, pelo sistema de

rarefacdo do discurso, ele escapa, ainda que aos pedacos, da gaiola adornada e bela com a

% Fazendo isso, ele foge a um alto custo das experiéncias de sinteses, dos movimentos de apreensdo ou
conciliacdo do discurso e antecipa no entre guerras, nuances das relacdes de poder e dos aprisionamentos
impostos pela institui¢do ao discurso.
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qual a instituicdo acolhe seus passaros e, insiste, mesmo sabendo que a instituicdo lhe dira
n&o ao desejo.

Walter Benjamin ndo se desfaz de sua posicdo politica, quando a disciplina exige, pede,
por melhor dizer, um distanciamento entre vida, sonho e pesquisa. ApOs passar 0
semestre de verdo em Frankfurt, ele retorna a Berlim em Agosto de 1923 para escrever o
livro sobre o drama trégico. Em finais de setembro do mesmo ano, escreve em carta a

Rang dizendo™":

No que me diz respeito, a tarefa de fazer valer a minha vontade em Frankfurt
ndo esta a ser facil. Trata-se de forcar a aceitacdo de um trabalho cuja matéria é
refrataria, e com uma estrutura conceptual sutil. Ainda ndo sei se resultard. Mas
estou disposto a escrever um texto, ou seja, prefiro ser escorragado
vergonhosamente do que recuar neste meu projeto. Também ndo perdi a
esperanca de que, na evidente decadéncia da universidade, se fechardo os olhos
a certas coisas para ganhar um docente [...]. Mas, por outro lado, 0s sintomas
de decadéncia podem também ser um entrave (BENJAMIN, 2016, p. 279).

E assim, com olhos de quem Vvé e ndo cré, que Walter Benjamin nunca se desfaz de uma
postura de ambivaléncia em relacdo a Universidade de Frankfurt, colocando num mesmo
movimento pendular a experiéncia onde perdicdo e redencao, esperanca e desconfianca se

apresentam na superficie de uma mesma temporalidade.

Uma temporalidade, onde a “decadéncia” da historia ¢ vista, antes de tudo, como um
sintoma. E, enquanto tal, esse sintoma comporta em si mesmo: um sentido tanto
manifesto, como um sentido latente, que ndo cessa o conflito. Segundo Bernd Witte,

“essa postura radicalizou-se com as experiéncias politicas dos ultimos dois anos, de modo

3! Florens Christian Rang é amigo de Walter Benjamin.
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tal que, mesmo antes do processo de Frankfurt ter se encerrado, ele j& havia optado por
outros planos” (WITTE, 2017, p. 69). Ou seja, o filésofo radicaliza sua luta politica num
desdobramento sempre intensivo, no qual busca um método de apresentacdo

historiografica que seja combativo e ativo.

Sua vida e pensamento se consomem na incessante pesquisa de uma escrita da historia a
que chama de a “segunda revolug@o copernicana” (BENJAMIN, 2006). Origem do drama
tragico aleméo é isso: um problema de representacdo. Um experimento onde o sentido
ndo tem a primazia: uma correlacdo linguistica que se liga a uma correlacdo semantica,
amarrando o sujeito a um predicado e objeto. Dito de outro modo, as relacbes de
temporalidade e narrativa ndo se ligam de modo causal a uma origem ou sentido

teleoldgico.

Onde se vé a histéria como um todo homogéneo, Walter Benjamin a exibe como um
amontoado de fragmentos heterogéneos, que ndo se ligam de forma justa. Eles se
amontoam como cacos de construcdo, ou demolicdo. E nesse sentido, ele que busca
apresentar um tipo de construcdo historiogréfica que é de outra ordem do cientifico, que

escapa ao absoluto da matematica e da logica coercitiva.

O drama tragico é uma obra de ocasido. Escrita a partir da oportunidade de ingresso na
docéncia, esse que € para Theodor Adorno o trabalho de maior rigor tedrico de Walter
Benjamin. E um projeto que surge ali “as pressas”. A ideia de fazer uma dissertacio para
a Habilitacdo aparece a partir da sugestdo advinda do encontro com o seu antigo

orientador, o filésofo e professor da Universidade de Berna, Richard Herbertz.

Sobre isso, diz Walter Benjamin: “depois de uma conversa com Herbertz me pus a pensar
imediatamente num tema para a tese, coisa que nao tinha pensado em tao curto espaco de
tempo” (BENJAMIN, 2016, p. 272). Outras cartas vao dando conta do processo de
composigdo desse trabalho que se da num processo de aceleragéo e repouso. Em carta a G.

Scholem se 1é:
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Desta [dissertagdo], a Unica coisa que existe é a intengdo de tratar um tema,
concretamente uma investigacdo no ambito muito lato da problematica da
relacdo palavra-conceito (linguagem e logos), de que vou ocupar. Por enquanto
e dada as enormes dificuldades do tema, procuro apenas biografias, que
provavelmente sé encontrarei no ambito da escoléstica ou de obras sobre a
escolastica. E, pelo menos no que a primeira diz respeito, o latim vai ser um
0sso0 duro de roer (BENJAMIN, 2016, p. 273).

Essas dificuldades, percebidas pelo autor noutra carta, logo se dissipam no momento em
que o filésofo ja tem ordenado um bom volume de material, necessario para dar inicio a
redacdao do trabalho. Em carta escrita em Margo de 1924, relata a Scholem “ainda nao
comecei 0 meu trabalho para Frankfurt, apesar de o ter preparado com todos os cuidados
antes de iniciar a redagdo. Nao consigo aqui dar o salto para a escrita propriamente dita”

(BENJAMIN, 2016, p. 281).

Essa auséncia de um continuo, ou tentativas de “saltos”, vai marcar a produgao do drama
tragico, intensificando as camadas de experiéncia que se sobrepdem a esse objeto.
“Disponho de cerca de 600 citagdes, alias, muito bem ordenadas e facilmente localizaveis”

(BENJAMIN, 2016, p. 281).

Enquanto forma, o drama tragico é uma experiéncia radical de composicdo e escrita.
Numa segunda tentativa de publicacdo, Walter Benjamin o envia a Hofmannsthal, na
ocasido, um manuscrito de Junho de 1925, chama o livro de a técnica de acumulagdo de

citacao.

N&do o importunaria de com um exemplar datilografado, se tivesse alguma
perspectiva de publicacdo. Talvez a técnica de acumulagdo de citagdo mereca
uma explicagdo; mas limito-me a anotar que a finalidade académica do trabalho
foi para mim apenas um pretexto - ironicamente aceite - para esta forma de
escrita (BENJAMIN, 2016, p. 312).
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Nestas condi¢fes, ndo € surpresa ver como Walter Benjamin revela que, desde o inicio, 0
desejo de uma escrita estava hum combate e num jogo com a instituicdo. Jogo esse que
foi também observado e criticado por Gershom Scholem, amigo bem préximo de origem
judaica, em carta de Margo de 1931. Diz Scholem: “Todavia, o esfor¢o ostensivo para
colocar estes resultados dentro de uma moldura [...] marca sua produgdo como a obra de

um aventureiro, de um ambiguo, de um trapaceiro” (SCHOLEM, 1989, p. 226).

Para além de qualquer significacdo pessoal, que a expressdo “trapaceiro” venha a ter, o
que se percebe é como Walter Benjamin constr6i o seu método e escrita como uma
maquina de guerra. E cada vez mais, ap6s o projeto do drama tragico, essa trapaca vai se
tornando linha de frente em suas pesquisas combativas. Sua Ultima cartada, seu legado
direto a historiografia € isso: um “curso de trapaca” para a formacdo de historiador
materialista e dialético. Como ndo dizer isto de Sobre o conceito de historia, as famosas
teses de 19407

Outra tentativa de publicacdo do drama tragico, havia sido empreendida anteriormente.

Em carta de a Scholem de Dezembro de 1924, Walter Benjamin escreve:

Tudo isto acontece porque ha uma semana assinei contrato por dois anos com
uma nova editora que acaba de ser fundada aqui e, na qual assumo também as
funcBes de leitor (mas sem horarios nem honorério certos). [...]. Ndo posso
ainda antever o que resultara deste projeto, mas a impressao que tenho do chefe
[Littauer] - que é dez anos mais novo que eu -, um homem com formagdo de
livreiro, é bastante positiva (BENJAMIN, 2016, p.311).

Em abril de 1925, Walter Benjamin ainda acreditava na publicacdo. Porém, em Maio do

mesmo ano, novamente escreve a Scholem: “O meu editor sem ter ainda editado um

unico livro foi a faléncia” (BENJAMIN, 2016, p. 312).
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Para Georges Bataille (1998), ndo ha possibilidade de continuidade sem descontinuidade.
Ou seja, é através de uma compreensdo de mundo em sua descontinuidade, que se
descobriria a sua continuidade. Pensar esta ultima como acesso a totalidade seria pensa-la
como uma unidade inicial (“original”). Ou seja, isto sO se tornaria possivel enquanto
negacdo do fragmento. E justamente esse fragmento, toda a possibilidade de compreensio,
de leitura e de acdo historica e politica em Walter Benjamin. No qual, o real é pensado a
partir do descontinuo e a busca da continuidade através da fragmentacdo. Nessa acao de
descontinuidade se da uma tentativa de agrupar elementos, uma busca de unidade que s

é viavel a partir da aceitacdo do descontinuo.

Em carta de Janeiro de 1924, é possivel evidenciar aspectos da oficina de producéo de
Walter Benjamin, onde continuidade e descontinuidade se chocam produzindo uma a
outra. Escreve ele: “Por um lado, sinto a pressdo do trabalho que tem de avangar; mas,
como até agora ele me pressiona mais do que me fascina, deu-se certo retrocesso, devido
a alguma dispersdo” (BENJAMIN, 2016, p. 271).

E nesse cenario de progressdo e digressio, de iluminacio e de dispersdo que se constroi a
escrita de Walter Benjamin. Um cenério que se assemelha menos ao modo de producéo
em massa, do que a um ritmo de producdo artesanal desacelerado; que ndo implica
lentiddo. Um ritmo que se nutre dos intervalos, de acumulacédo e recolhimento do que €

descartado. Como o homem “primitivo”, que saia no seu entorno para recolher gréos.

Aquilo que se foi acumulando ao longo de meses de leitura e de um cismar
sempre renovado, esta ai agora, ndo tanto como uns blocos de construgdo, mas
mais como um molho de lenha miGda que tenho de atear, com maior
dificuldade e a partir de um outro lugar, com a centelha da primeira inspiragcdo
que me veio (BENJAMIN, 2016, p. 281).

Essa postura de pesquisa, de construgéo e producdo de conhecimento histérico, na qual o

“fascinio pela multiplicidade, por um lado, e a indiferenga em relagdo ao pensamento
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rigoroso pelo outro” (BENJAMIN, 2016, p. 28), é, precisamente, 0 que ndo serd
reconhecido pela ordem do discurso académico em Frankfurt.

Em carta escrita a Scholem, em Julho de 1925; ocasido em que informa ao amigo sobre

sua interdicdo em Frankfurt e da alguns poucos detalhes:

Ja tinha tudo preparado para fazer, no principio de Julho, a minha quarta ou
quinta visita a Frankfurt, quando, por intermédio do meu sogro me chegou uma
carta do romanista [Matthias] Friedwagner, que Ihes comunicou para Viena que
todas as minhas diligéncias tinham sido em vdo. A amizade com 0 meu sogro
levou-o a sondar a situagdo, e ficou a saber que aquelas duas sarnas do
Cornelius e do [Rudolf] Krautzsch [...] ndo estavam para perder tempo com o
meu trabalho. Tentei logo obter junto de Salomon informacdes mais exatas,
mas ele também ndo conseguiu apurar nada, a ndo ser que me aconselhavam a
retirar rapidamente o requerimento, para me pouparem a recusa oficial
(BENJAMIN 2016, p. 309).

Em O processo (2005) e O castelo (2008), Franz Kafka narra a experiéncia do absurdo, a
que € submetida seus personagens. Josef K é informado de sua detencdo, mas ndo lhe
fazem saber o motivo. Segue 0 processo, sem acesso a maiores detalhes essenciais a

questdo. “Que ¢ que ainda queres saber?”, pergunta o sentinela.

Ja para o agrimensor K, o castelo que “havia esperado alcancar ainda aquele dia,
distanciava-se outra vez” (KAFKA, 2008, p. 23). A experiéncia benjaminiana, aqui, se

assemelha a narrada por Franz Kafka; e é em vdo que Walter Benjamin se aproxima do
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Castelo. Anos mais tarde ficard mais claro, pela correspondéncia com Theodor Adorno, o

motivo da exclusio®.

Theodor Adorno que, na ocasido, ja recebeu a sua Habilitacdo docente em Filosofia é
Professor em Frankfurt e esta a frente do Instituto de Pesquisa Social, dirige a Walter
Benjamin &cidas criticas sobre o seu problema de falta de método. E uma vez mais,
Walter Benjamin tem um outro trabalho, A Paris do Segundo Império em Baudelaire,
rejeitado. Diferente do processo a que é submetida a dissertacdo do drama tragico, agora,

alguns pareceres sdo emitidos. Escreve Theodor Adorno a Walter Benjamin:

A "mediagdo" de que sinto falta e julgo encoberta pela evocacdo
materialista-historiografica ndo é outra coisa sendo a propria teoria de que seu
trabalho se abstém. A abstencdo da teoria afeta 0 material empirico. De um
lado, confere-lhe um carater ilusoriamente épico, e, de outro, priva 0s
fendmenos, experimentados que sdo de forma meramente subjetiva, do seu
verdadeiro peso historico-filosofico. Dito de outro modo: o tema teoldgico de
chamar as coisas pelo nome tende a se tornar uma apresentacdo estupefata de
meras facticidades. Se se pudesse falar em termos drésticos, poder-se-ia dizer
que seu trabalho situa-se na encruzilhada de magia e positivismo. (ADORNO,
2012, p. 403-404).

O que se V&, aqui e ali, é o processo pelo qual o pensamento de Walter Benjamin vai
sendo, aos poucos, colocado a parte da ordem do discurso, excluido do padréo disciplinar

%2 Ironicamente, é com mencAo a esse trabalho rejeitado de Walter Benjamin, que Theodor Adorno profere
sua aula inaugural como Livre Docente, em 1931, na mesma Universidade (e no mesmo departamento) que
alguns anos antes havia interditado o discurso do drama trdgico alemdo. Cf. BARRENTO, Jodo.

Comentarios. In: Origem do drama tragico alemao, p. 311.
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que era praticado pela ciéncia candnica. E mesmo com as retiradas das escadas, por onde
Walter Benjamin ascenderia até a ordem do discurso, 0 seu pensamento ndo cessa de

incorporar, ao seu préprio método, aquilo que o faz desviar.

Para cle, “a verdade é a morte da inten¢dao”. Parece-me que quanto mais ele adquiria
“plena consciéncia” (com todos os limites que essa expressdo possa ter) de que era
preciso desistir de acessar “o castelo” pelas portas da frente, mais ele se aproximava da
construcdo de um método historiografico capaz de expressar conteldos que exporiam as
incongruéncias do tempo do progresso. Um meétodo capaz de capturar as ideias em forma
de moénodas, de somar argumentos em defesa do que seria essa nova escrita da histdria.

Pois, “ao olhar agora para o caminho tortuoso que as coisas seguiram”, diz Benjamin,

tenho a convicgao, interior e exterior, fortemente fundamentada, de que cada
vez mais é impossivel olhar para a universidade de hoje como lugar de uma
intervencdo frutuosa e sobretudo limpida. [...] A viagem obsoleta com a
mala-posta por todas as estacdes desta universidade ndo é seguramente 0 meu
caminho, e Frankfurt, depois da morte de Rang é o mais amargo dos desertos
(BENJAMIN, 2016, p. 309).

Percebe-se, deste modo, como a aproximacao de Walter Benjamin com a Universidade se
d& sempre marcada por uma relagdo de ambivaléncia. Num compasso de empenho e de
apatia, onde cada passo dado para frente, fixa o olhar para tras. Se a sua entrada como
docente na Universidade de Frankfurt era, por um lado, motivada por necessidades
elementares de ordem material financeira, por outro lado, fica claro nas fontes

consultadas, que se tratava, pode-se arriscar, de um contra lance. Um “Cavalo de Troia”.

Uma questdo central, que tive de pesar bem antes de escrever, foi a da

periclitante situagdo da minha candidatura a Habilitation em Frankfurt. Nao se
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pode ignorar a sensibilidade de alguns membros da faculdade em relacéo as
questdes em discussdo. A isso acrescenta-se o fato de o meu “padrinho” ter
uma posicdo muito a direita e, de precisamente em Frankfurt, o livro cair de
certeza nas maos dessas pessoas. Estas preocupagfes acompanham a escrita do
meu texto (BENJAMIN, 2016, p. 305).

H& uma nitida preocupacdo com a forma do drama tragico, tanto da sua apresentacéo
como da sua recepcdo. O que e como chegara. Uma espécie de tiro, com desvios, no alvo.
Anos depois, em A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica de 1935,
momento em que sua luta politica se anarquiza, ele expressara claramente a radicalidade

de seu método e de sua escrita:

Os conceitos seguintes, novos na teoria da arte, distinguem-se dos outros pela
circunstancia de ndo serem de modo algum apropriaveis para os fins do
fascismo. Em compensacdo, podem ser usados para a formulacéo de exigéncias
revoluciondrias (BENJAMIN, 2012, p. 180).

Ainda sobre a publicacdo do drama tragico, escreve em Agosto de 1925 uma carta a

Hofmannsthal:

As escolher esta editora, a minha ideia era a de conseguir uma casa de ambito
mais generalista, e ndo propriamente uma editora com um programa
estritamente cientifico. De fato, a atitude “cientifica” no sentido atual do termo
ndo é 0 que mais importa neste meu ensaio, € a sua inser¢do no ambito de uma
editora cientifica poderia facilmente apagar o valor dele naqueles pontos que,
para mim, sdo 0s mais interessantes (BENJAMIN, 2016, 312).
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Nesse contexto, a histéria do projeto do drama trdgico ndo se apresenta, para Walter
Benjamin, unicamente como o desenvolvimento interno de uma ideia, ou expressao do
pensamento enquanto autor, mas como a composi¢cdo de choques (continuidades e
descontinuidades), camadas de tempo que se integram sucessivamente a experiéncia,

método e escrita.

Com isso, Walter Benjamin propde um extraordinario movimento de distanciamento,
tanto do desejo quanto da instituicdo, o que lhe confere uma posicdo que o faz se
desprender de si mesmo (de um “Eu/autor/objetificado”), para transformar seu
pensamento numa condensacao de forcas centrifugas, que nao se observa ao longe. Uma

falsa forca, dird a segunda Lei de Newton.

6. O método como caminho nédo direto

E no Prélogo epistemoldgico-critico do drama tragico que Walter Benjamin apresenta
uma perspectiva mais pragmatica sobre o método de composicdo da sua tese de
habilitacdo. Ele se volta, criticamente, ao conceito de sistema, que se cristaliza a partir do
século XVIII, momento em que é ignorada precisamente a alternativa “colocada pelos
conceitos da doutrina e do ensaio esotérico”. Isto significa que, para Walter Benjamin,
enquanto a historiografia for determinada por esse conceito de sistema fechado que

desponta no XVIII

ela corre o perigo de se acomodar a um sincretismo que tenta capturar a
verdade numa teia de aranha estendida entre varias formas de conhecimento,
como se ela voasse de fora para cair ai. Se [0 conhecimento historico] quiser
conservar a lei de sua forma ndo como propedéutica mediadora do
conhecimento, mas como representacdo da verdade, entdo aquilo que mais
importa dever a pratica de sua forma, e ndo a sua antecipacdo num sistema
(BENJAMIN, 2016, p. 16).
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O dilema notado por Walter Benjamin, em 1925, continua, portanto, de pleno sentido
diante de nosso presente. Onde uma tradi¢do disciplinar, ainda se recusa, na velocidade
ou na urgéncia que deveria, a atualizar-se as formas do contemporaneo, para assim tentar
apreendé-lo por dentro, numa proximidade que ao mesmo tempo é distancia. De tal modo,
essa reflexdo metodoldgica pode ser um instrumento fundamental para uma observagéo

criativa e critica.

Michel Foucault apresenta esse sistema criticado por Benjamin, em 1925, como 0 modelo
de organizacdo das disciplinas que “se define por um dominio de objetos, um conjunto de
métodos, um corpus de proposi¢des consideradas verdadeiras, um jogo de regras e de
definicdes, de técnicas e de instrumentos: tudo isto constitui uma espécie de sistema”
(FOUCAULT, 2014, p. 28).

Para escapar a essa dureza sistémica, Walter Benjamin se volta a forma dos Tratados.
Sem negar seu carater doutrinario, ele busca o que, a seu ver, hd de positivo. Dois
aspectos podem ser destacados: 1) a exclusdo de um rigor didatico, a qual permite a
doutrina afirmar-se por autoridade propria; 2) a renincia aos meios coercivos de
demonstracdo matematica, que resulta na quebra da logica retdrica e discursiva do texto.
“Na sua forma canénica, eles aceitam um Unico elemento doutrindrio —, a citacdo da
auctorias. A representacdo € a quintesséncia do seu método. Método é caminho nédo
direto” (BENJAMIN, 2016, p.16).

Esse carater metodoldgico, que Benjamin apreende do tratado, ele o liga a outra forma de
exposicdo, que fortemente se conecta a sua busca por um método de apresentacao

histérica. Falo do mosaico.

Walter Benjamin resgata, no modo de criagdo dessa antiga arte bizantina, a forma de
composicdo de sua atual e futuras pesquisas. E pelo mosaico que ele quebra a bela e

imponente imagem narcisica do sistema. E pelo fragmento que ele explode a ilusdo
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objetiva® do realismo histérico, estilhacando sua possibilidade de se ligar enquanto uma
totalidade homogénea.

Interessa-me o observar o imperativo politico de Walter Benjamin que ndo se recolhe
diante do receio de “perder o impeto, tal como um mosaico ndo perde a sua majestade

pelo fato de ser caprichosamente fragmentado” (BENJAMIN, 2016, p.17).

Se a forma do tratado e o estilhaco de fragmentos se torna em Walter Benjamin um modo
de investigacdo e exposicdo do conhecimento historico, ndo é de modo menos rigoroso
que isso se da. Pelo contrario. Tal qual a pratica do mosaico bizantino, a apresentacdo

benjaminiana exige um &rduo trabalho de Montagem.

Walter Benjamin, nesse sentido, abre mao dos modelos matematicos de raz&o, porém néao
se desfaz de uma possibilidade de ciéncia®. Pelo contrario, antes a escova & contrapelo.
Recolhendo o que dela se depreende, para associa-la aquelas outras ditas menores,
“corcunda e feia”. Para Alexia Bretas, em Walter Benjamin, elas seriam “classificadas
como excessivas, inacabadas, estranhas ou mesmo grotescas pelos canones da
historiografia classica” (BRETAS, 2009, p. 65). Ou seja, Walter Benjamin ndo cessa de
produzir uma espécie de método epistemoldgico e critico, que se constroi, contudo, de
outros materiais (de restos) que o pensador aleméo organiza numa disposi¢do nao usual.
Numa relacdo que é a0 mesmo tempo de pertencimento e distanciamento, pois, na sua
composi¢do “o valor dos fragmentos de pensamento € tanto mais decisivo quanto menos

imediata é a sua relacdo com a concepc¢do de fundo, e desse valor depende o fulgor da

%3 Sobre o conceito de ilusdo objetiva ver: A dialética negativa de Theodor Adorno (NOBRE, 1998, p. 174).
De modo especifico o capitulo 3, A ontologia do falso, onde autor detalha o conceito a luz da questéo: o
gue é possivel enunciar num mundo falso. Seria, para ele, o estado do falso precisamente o estado da

identidade, uma ilusdo necessaria para o pensamento e socialmente necessaria.

3% Walter Benjamin se interessa, a época, principalmente por um tipo de “ciéncia” que tem se desenvolvido

fortemente no “circulo de Warburg”.
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representacdo, na mesma medida em que o mosaico depende da qualidade da pasta de
vidro” (BENJAMIN, 2016, p.17).

A técnica de montagem historiografica exige, portanto, para Walter Benjamin, um olhar
micrologico. Um olhar que busca pela sutileza e sensibilidade do historiador estabelecer
uma relacéo possivel entre as partes e o todo®. Enquanto a analogia busca compreender o
universal por meio de uma sintese singular, a correlacdo que experimenta Walter
Benjamin ndo faz sintese. Enquanto a analogia ndo atenta para a falibilidade do préprio
discurso (da propria linguagem), e tende a criar hierarquias dentro de abordagens
rigorosas no ambito da verdade, a correlacdo, para Walter Benjamin, sé se re-apresenta
enquanto montagem de fragmentos e de um cosmos que ndo chega a formar um sistema.
Esta é a tor¢do que faz Walter Benjamin na historiografia tradicional alinhada ao

progresso, herdeira e praticante da concepc¢do de uma razao cartesiana.

“Como uma parede de alvenaria num edificio que caiu o reboco” (BENJAMIN, 2001,
p.191). Deste modo, com esse mesmo gesto, ndo s6 desmonta os pilares do método
positivista que sustentam uma “Lei geral da histéria”, como também a expde criticamente
a partir dos escombros que dela se produz. E assim, “através da mais exata descida ao
nivel dos pormenores de um contetdo material”, que Walter Benjamin busca apreender
os contetdos de verdades historicas (BENJAMIN, 2016, p. 17).

Ao adentrar na origem do drama tragico, Walter Benjamin configura sua critica contra
uma historiografia que, ainda impregnada de uma visao romantica e classicista, construia
um tipo de representacdo historica organizada em torno da unidade harménica do simbolo.
Para contrapor a essa imagem, de um simbolo pacifico, ele propde a fragmentacdo e a
cisdo que irrompe da alegoria barroca. Pois, se o simbolo tornava simétricos os elementos,
a alegoria seria justo aquilo que os dispersavam. Se o simbolo se cercava de um

ordenamento consoante, a alegoria era urdida em ruinas e catéstrofes dissonantes. E a

% Ver. GILLOCH, Greame. Walter Benjamin. Critical Constelation 2002, p. 238.
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partir do conflito, das avarias, irregularidades e devasta¢cdes que no drama tragico se da
acao no palco da historia. Nesse sentido, “o que jaz em ruinas [é] o fragmento mais

significativo [...] pormenores amorfos, que s6 podem ser dados de forma alegorica”

(BENJAMIN, 2016, p. 190 - 198).

7. A constelacdo como método.

“As ideias relacionam-se com as coisas assim como as constelacdes com as estrelas”
(BENJAMIN, 2016, p. 22). Desta forma, Walter Benjamin apresenta a metafora da
constelacdo. Tomo esta ideia para refletir e explicitar o método desta pesquisa. Do

caminho até aqui percorrido, e por onde mais tenciono chegar.

Constelacdes sdo linhas, tracos imaginados de maneira conceitual para mapear. Para
cartografar dispares corpos celestes que se posicionam distantes um do outro. A
constelacdo é aquilo que torna possivel reconhecer imagens, formadas a partir de
elementos que a principio ndo mantém nenhuma relagdo imediata. Porém, quando vista,
ndo como unidade em si mesma, mas sim como uma imagem Unica, diferente de unitaria,
faz convergir sentidos e referéncias que s6 se revelam no conjunto singular daquela

imagem. Naquilo em que um ponto se conecta com outro, engendrando outro.

Qual a singularidade da constelacdo como método de investigacdo? A constelagdo como
método nos permite ligar diferentes (distantes) pontos no tempo (presente, passado ou
futuro), conservando a condicdo de intervalo entre eles. S8o estes intervalos que
preservam a possibilidade de um conhecimento histérico que néo se esgota, uma vez que

se torna impossivel supera-los por uma relacdo de linearidade ou de acabamento.

O que eles permitem? A construcdo de um conhecimento historico que se da por saltos.
Saltos onde o presente cria constelagdes do presente e identifica constelagdes do passado.

Portanto, produzir novas constelagcdes € 0 método. Pelos sinais das constelagdes, segundo
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0 Livro Sagrado, os trés reis magos encontraram o Messias, o menino Deus, 0

Cristo-Esperanga para um mundo novo.

Constelacdes sdo, portanto, limiares. Tanto de um sistema cientifico, como de um
conjunto de crencgas. Onde histéria e mito se perpassam para formar representaces do
infinito e dar bordas para o que ndo se alcanga: um passado que sO é possivel enquanto
fragmentos. Rastros. Que por aproximagdo com outros fragmentos permitem uma
imagem, que o historiador colocado a distancia capta e reapresenta na sua ciéncia por
proximidade. E no intervalo que elas formam que esta a possibilidade de sua conexdo e a
formacdo de sua imagem. Das maiores as menores, vistas a distancia ndo se discernem

por tamanhos ou hierarquia, antes por sua capacidade de engendrar ligagdes.

Walter Benjamin esti sempre atento & maneira de apreender os fendmenos histéricos na
sua dimensdo critica. Atenta contra postulados cientificos, os quais na aceleracdo do
tempo do progresso (que anula os intervalos), ndo entreveem as singularidades

constitutivas dos fendmenos, desviando-os de sua potencial fungéo.

Fazer com que eles se tornem reconheciveis a partir de suas proprias configuracdes, sem

se desfazer de suas particularidades, ¢ a finalidade do método como constelacéo.

Para que a verdade seja representada como unidade e singularidade néo é de
modo algum necesséaria a conexdo dedutiva cerrada da ciéncia. E, no entanto,
essa total auséncia de lacunas é precisamente a Unica forma pela qual a légica do

sistema se relaciona com o pensamento de verdade (BENJAMIN, 2016, p. 21)

A minha relag&o, de historiador, com 0 método constelacional diz respeito & maneira com
a qual me aproprio do mundo para criar e representar meus objetos histéricos. Usar a
constelacdo como possibilidade de investigacao histdrica é se haver com o problema da

heterogeneidade e o tipo de experiéncia que dela resulta. E lidar com a verdade sobre o
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passado, do objeto historico a que me dirijo como “um ser inintencional, formado por
imagens”. Em outras palavras, a verdade, enquanto fendmeno, s se apresentaria como
totalidade de fragmentos, onde cada imagem (objeto) tem sua ciéncia propria, seu
funcionamento singular. Movimentam-se de maneira independente, conservando sua
relacio com a totalidade. N&o reduz e nem se deixa reduzir. E um no outro. Funcionando

somente em relacdo.

A constelacdo como metodologia é um sistema complexo e simples. Complexo, porque é
sistema aberto; e simples, pois se constréi num movimento singelo, um gesto quase
infantil como o de fazer desenhos na areia da praia, onde a simplicidade do traco no chéo

ndo invalida aquela imagem que se mostra a distancia de quem olha e Vé.

Tomar a constelacdo como método é pensar no processo e nas condi¢des de o historiador
criar significados com a sua escrita no e para o presente. Refletir como suas imagens
podem sobreviver a um turbilhdo de outras imagens de autoconsumo® que, cooptadas
pela indUstria e alienadas pelo progresso, se comprometem como uma pseudo realidade
historica, antdnimo de lutas e embates onde o poder ndo cessa de fazer vitimas e o futuro
(sua nova vitima), pouco a pouco, vem fechando suas cortinas, anunciando o fim de sua

ultima sessao do espetaculo. Sem previsao de préximas temporadas?

Portanto, enquanto metodologia de investigacdo de um trabalho historiogréfico, a
constelacdo diz de um olhar. Um processo de dar sentido: agrupar, catalogar, fazer
conexdes entre pontos distantes ou ndo reconheciveis da realidade. Do passado e do
presente. Dando conta, sobretudo, de um valor imanente a cada fragmento de objeto,

valor que se conserva revestido do que “nao tem valor”: como pérolas nas conchas.

% Para Maria Jodo Cantinho: “Tanto Rosenzweig, quanto Benjamin e Scholem identificaram este modelo
de “falsificagdo da realidade” na ideologia do progresso, que excluia “da memoria coletiva todas as falhas,

as regressdes, todos os fracassos que pontuavam o desenrolar da historia” (CANTINHO, 2010, p. 2).
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O historiador entdo descerra. Abre alguma coisa. Retirando de uma profundeza distante
aquele objeto e ligando-o noutra dimens&o espago-temporal, onde “cada ideia ¢ um sol, e
relaciona-se com as outras como 0s s0is se relacionam uns com os outros” (BENJAMIN,
2016, p. 25-26).

*hkkkhkkik

Percorreremos, ainda, nos proximos capitulos distancias que tornardo possivel apresentar
0 potencial da Escrita da Historia a partir de Walter Benjamin. Para isso, 0 pensamento e
a propria pratica historiografica de Walter Benjamin serdo tracados como uma
constelagdo que permite iluminar e entrever a imagem de outras constelagdes possiveis a
historiografia contemporanea. Nesse primeiro capitulo, tive por objetivo tracar um
caminho aberto e ndo linear que me desse abertura para refletir sobre as condi¢Ges de um
método capaz de tomar Walter Benjamin e o seu pensamento como objeto de pesquisa a
escrita da histéria. Um método que ndo resultasse de um conjunto de conceitos dados a
priori, mas que se revelasse no proprio processo de construcdo da pesquisa e da escrita.
Se, como dito anteriormente, tomaria Walter Benjamin inicialmente como labirinto,
percorrendo seu pensamento, escrita e método a partir da experiéncia do drama tragico
alemao, por si s6 muito heterogénea; agora, partindo da explicitacdo do método como
constelacdo, darei saltos rompendo (ou tornando desnecessarios) tanto o labirinto como o
fio de Ariadne. Pois, na constelacdo a imagem ndo tem uma porta de entrada ou saida.
Uma hierarquia por onde se determina onde comeca o tracado e onde se termina, ndo. O
seu movimento de construgdo pode se dar, indiscutivelmente, a partir de qualquer ponto.

Portanto, presente e passado se ligam anacronicamente.

Nesse sentido, nos préximos capitulos pretende-se experimentar com Walter Benjamin
como e a partir de que elementos sua narrativa se constréi como uma forma (radicalmente
diferente de ‘forma’) de narrativa historiografica ndo linear. Posto isso, interessa pensar
como o historiador, atento as ideias benjaminianas e aberto para as condi¢fes de fricgdo

dos intervalos, produz e aceita a qualidade de incompletude — no que diz respeito ao
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passado — abrindo-se para uma ideia de que a representacdo ndo deve tratar da verdade

como homogeneidade do mundo, jogo de um sempre mesmo invicto campe&o. Mas sim,

fazer saltar suas ficcdes.

Uma ultima citacdo se faz necessario para lancar luz ao caminho. Em carta a Scholem,

escrita em Abril de 1925, remontando ao drama tragico, ele dizia:

O mais digno de mencéo € o prélogo de dez linhas ao livro sobre o drama
tragico, que mandei & Universidade de Frankfurt e que considero umas das

minhas pec¢as mais conseguidas:

Quero contar pela segunda vez a histéria da Bela Adormecida. Dorme na sua
sebe espinhosa e um dia, ao fim de muitos anos, acorda. Mas ndo com um beijo
de um principe feliz. Foi o cozinheiro que a despertou, ao dar ao aprendiz
aquela bofetada que, com a forca acumulada ao cabo de tantos anos, ressoou
pelo o palécio inteiro. Uma linda donzela dorme atras da sebe espinhosa das
paginas que seguem. Que nenhum afortunado principe, vestindo a esplendorosa
armadura da ciéncia, ouse aproximar-se! Porque ao beijo do noivo ela responde
mordendo. Para a despertar, o autor reservou-se o direito de assumir o papel do
chefe de cozinha. Ha muito tempo que alguém devia ter dado a bofetada que ha
de ecoar pelos salGes da ciéncia. Nessa altura, despertara também a pobre
verdade aqui contida, que um dia se picou na delicada roca de fiar, quando,
sem autorizagdo para isso, quis tecer para si propria, numa arrecadacao cheia
de tralha velha, uma beca professoral (BENJAMIN, 2016, p. 310).

Essa passagem bem ilustra a visdo com que Walter Benjamin se desvincula do mundo

académico formalizado na universidade e articula seu pensamento e escrita numa outra

perspectiva ou ideia de ciéncia. Seu ultimo escrito Passagens, entregue a seu amigo

George Bataille em 1940 mostra bem a radicalidade desse distanciamento.
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1. UMA OBRA ABERTA, AS PASSAGENS PARISIENSES.

*kkk

Esse capitulo procura pensar a relacdo da escrita da historia com o conceito mais amplo
de temporalidade, desenvolvido por Walter Benjamin na produgéo de suas Passagens. O
tempo, a partir da modernidade, assume carater catastrofico ao ser identificado como
efeito, como imagem do progresso. Conceito problematico e ndo consensual, sobretudo se
remontarmos a outras tradicdes ndo hegemdnicas, que nos permitem perceber o tempo a
partir da multiplicidade de tempos histéricos. Nesse sentido, a compreensao temporal
desenhada por Walter Benjamin ndo leva em consideracdo estes aspectos. Ela os
confronta, os coloca em conflito. Estabelece com eles uma relacdo de destruicdo. Para

Walter Benjamin, o tempo € algo mais complexo, mais vivo. Enérgico e mobilizador.

Na primeira parte deste capitulo abordamos como Walter Benjamin toma a problematica
da escrita da histéria a partir do processo engendrado pela a experiéncia e as
transformacdes operadas pelas passagens parisienses. Ou seja, como ele, enquanto
historiador, assume um papel de observador das contradices e inovacbes da
modernidade. Para isso, buscamos descrever como o filésofo alemé&o vai costurando a sua
nocdo de tempo num modelo que integra as transformacfes materiais, politicas e
econdmicas da modernidade, tanto naquilo que elas apresentam como sustentacdo de um
fendmeno concreto quanto aquilo que seria, no nucleo dessas mesmas transformacdes, da
ordem do fugidio, do ndo material ou abstrato. Em seguida, é dada particular relevancia
ao enxerto epistemoldgico que Walter Benjamin faz da Psicanélise a sua teoria da
temporalidade, a0 modo como ela d& uma base de complexidade ao requerer da
representacdo historiografica outra postura diante do que esta ausente, do que s6 pode ser
comungado enquanto vestigio, sintoma. Na sec¢do seguinte apresenta a Imagem Dialética,
como sendo a imagem que, segundo Walter Benjamin, se apresentaria na complexidade
dessa estrutura temporal multifacetada. A imagem dialética seria este dispositivo que

permitiria vislumbrar as possibilidades de interven¢do do conhecimento historico como
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novas formas narrativas. Por fim, examino com alguns detalhes a ideia de tempo trazida
por Walter Benjamin a partir dos conceitos de Origem e de Jetzeit, costurando sua relagéo
com 0 messianismo e o tempo grego do Kair0s a saida benjaminiana para se opor

criticamente ao tempo cronoldgico da historiografia.

*kkkik

Walter Benjamin distingue nas vias abertas pelas passagens parisienses uma efetiva
mudanca na forma como se dava a relacdo com o tempo e com 0 espa¢o. Ao investigar o
surgimento dessas passagens, ele produz uma radiografia muito particular da Paris do
século XI1X. O principio de criacdo e organizacdo desse material nos permite I&-lo como
uma espécie de mapa virtual, onde um conjunto de pequenas partes existe em relacao
com o todo numa totalidade fragmentaria. O que € Unico nessa grande obra-arquivo é a
forma como sua escrita vai forjando, entre citacGes e comentarios, objetos e imagens que
colocam em cena a moda, o0 movimento social, as lutas de barricadas, a teoria do
conhecimento, a fotografia, as construcdes de ferro, os espelhos, as ruas de Paris e 0
sonho em dialogo com o jogo, com a prostituta e com 6cio. A servico de que Walter
Benjamin conjuga num mesmo plano essa grande constelacdo de fatos, artefatos, objeto e

sujeitos?

Para Susan Bruck-Morss®’ «

ndo havia para Benjamin uma paisagem urbana mais
deslumbrante do que a Paris, a representacdo visual mais rigorosa do que Marx chamou
de o fetichismo da mercadoria” (BUCK-MORSS, 2014, p. 81). Nas palavras do proprio
Walter Benjamin, Paris era o lugar onde “alinham-se as lojas mais elegantes de modo que
uma tal passagem ¢ uma cidade, um mundo em miniatura” (BENJAMIN, 2018, p. 100).
A grande questdo para Walter Benjamin é: como fazer saltar a intensidade desse presente

(e o remanescente de passado) que fervilha nas zonas de passagens da moderna cidade?

87 susan Buck-Morss é fildsofa e historiadora intelectual americana.
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Interessava-lhe decodificar a superficie desse tempo histérico que se exibia cifrado,
fetichizado. Desse modo, a composicao da obra das passagens é uma radical tentativa de
apresentar a singularidade do tempo, invertendo o tipo de razdo criada pelo progresso.
Quer dizer, onde o progresso constréi a imagem da ilusdo, do acabamento e da
integridade, Walter Benjamin a descontroi instaurando a desilusdo do fragmento
inacabado.

O grande volume dessa obra, ou podemos chamar, dessa massa indexada de citacdes, da
uma ideia do que seria necessario, na perspectiva de Walter Benjamin, para tentar
desmontar a Idgica da ideologia do progresso no inicio do século XX e remontar a
narrativa dos acontecimentos numa outra légica, que ndo lograsse a maxima da

totalitarizacdo ou universalidade.

A forma de estruturacdo dos escritos das passagens nao é fixada por nenhuma ordenacéo
sequencial causal, o que frustraria a extracdo de sentido por meio de uma identificacdo
com o evolucionismo histérico. Esse juizo se torna mais proficuo se o dissermos dessa
maneira: Walter Benjamin se langca numa escrita que de pronto ndo tinha expectativa
alguma de prestigio ou reconhecimento. Seu carater era destrutivo. “O carater destrutivo
ndo estad interessado em ser compreendido. Considera todos os esfor¢os nesse sentido
como superficiais. A incompreensdo ndo o afeta” (BENJAMIN, 2015, p. 98). Desse
modo, trata-se de uma producdo deliberadamente legada a posteridade, podemos dizer.

Que Ié o que ndo esta escrito, como analisaremos no ultimo capitulo.

Dito isto, nesse segundo capitulo, busco uma compreensdo de como a escrita da histdria
em Walter Benjamin se concatena com um tipo de temporalidade que incorpora a
materialidade do objeto sem se reduzir a ela. De modo mais claro, busco perceber como
Walter Benjamin articula estratégias de analise da realidade histérica que rompem com a
concepgdo linear de tempo, abrindo-se para a questdo das multiplas temporalidades. Para
isso, inicialmente, faremos uma aproximacdo entre imagens centrais na concep¢do de
historia em Walter Benjamin com conceitos desenvolvidos por Sigmund Freud, no

tocante aos estudos sobre a temporalidade.
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Com isso, pretende-se diferenciar a concepcdo de temporalidade proposta por Walter
Benjamin a escrita da historia da concepcéao de tempo do progresso ou da mercadoria. Por
fim, avancamos na tentativa de circunscrever a ideia de tempo que Walter Benjamin
elabora a sua teoria da historia: o Jetzeit ou o tempo-de-agora, que se liga a sua

concepgdo de imagem dialética e origem.

1. Paris, a capital do século XIX: uma questao de temporalidade.

Auto exiliado em Paris, Walter Benjamin é um judeu-alemao que tem um Outro diante de
si. Com um olhar marginal, se pde a ver certos aspectos do cendrio cotidiano que a
maioria dos parisienses ndo ponderavam. Num estar entre o dentro e o fora, ele destaca
um olhar historiografico capaz de abrir espaco na multiddo onde enxergar ndo era

possivel.

Segundo Marcio Seligmann-Silva, foi a partir de 1926, ano da recusa da tese de
habilitacdo em Frankfurt, que “Benjamin voltou-se cada vez mais para a cultura francesa.
Ja nesse ano, teve sua primeira longa estada em Paris, entre maio e outubro”
(SELIGMANN-SILVA, 1999, p. 7). No auge da guerra, enquanto Adorno, Horkheimer,
Arendt e outros intelectuais frankfurtianos se refugiam nos Estados Unidos, Walter
Benjamin resiste, em Paris, até o Ultimo instante. Mesmo diante da impensavel

precariedade material para manter despesas basicas, ele decide permanecer.

Segundo Jeanne Marie Gagnebin, quando a vida “se tornava muito cara em Paris, ele ia
passar algumas semanas em lIbiza, ou em San Remo, onde sua ex-mulher tinha uma
pensdao” (GAGNEBIN, 2018, p. 18-19). Em determinado fragmento Benjamin escreve:
“Nao seria possivel realizar um filme apaixonante a partir do mapa de Paris? A partir da
evolucdo de suas diversas configuragdes ao longo do tempo?” (BENJAMINM, 2018, p.
167). Essas observagfes nos levam a uma dupla constatagdo. Por um lado, evidencia a
estreita relacdo de Walter Benjamin com a cidade de Paris. Por outro, sinaliza-nos sobre o

que devemos entender do seu interesse pela cidade, a saber, como a temporalidade se
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modificou com o aparecimento das grandes cidades. Paris é, para Walter Benjamin, a

grande capital do seculo XIX.

Suas investigacGes partiram de um tipo de observacdo frequente: a forma da cidade
mudava, de fato, a uma velocidade prodigiosa e Benjamin era incansavel na disciplina
exigida para lidar com os fragmentos dessa mudanca. Nesse sentido, € possivel perceber
como ele vai perseguindo nas passagens o propoésito de fazer justica a estes “principios
ocultos” que vao se propagando e se mostrando na metrépole, a0 mesmo tempo em que
obscurecem suas relacdes com a temporalidade: o que se da a ver, mas ndo é visto. E

apenas percebido enquanto um vestigio, enquanto fragmento.

Ao modo de uma arqueologia, Walter Benjamin escava as superficies da grande cidade,
recolhendo cacos, sequenciando-os noutra relacdo com a temporalidade. A sua tarefa
consiste, entdo, em tentar apresentar historicamente esses fragmentos da Paris do século
XIX, via producdo de um discurso radicalmente complexo, mas fora do discurso

institucionalmente organizado.

Bastante inspirado pelo surrealismo francés, sobretudo pela a leitura e a escrita de Paysan
de Paris, escrita em 1926 por Louis Aragon, as Passagens tém uma forma que vai
apresentando sua narrativa visualmente. Esse procedimento € uma tentativa empregada
por Walter Benjamin de amplificar a percepcdo de um acontecimento histérico, tornando

inteligivel o alcance e a compreensdo do mesmo para o presente.

Dessa forma, tal qual um colecionador, Walter Benjamin vai recolhendo e exibindo cacos
do passado que védo se ressignificando no presente. Na préatica, ele junta pecas que se
assemelham pela diferenca do material que as constitui, colocando-as num
sequenciamento ndo linear para que produzam relacdes e significados a partir de uma

configuracéo, ou constelacéo, singular.

Ao fazer um estudo sobre a cidade e suas passagens, Walter Benjamin identifica duas

condigdes de surgimento desses espacos. Sobre a primeira, ele diz:
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A maioria das passagens de Paris surge nos quinze anos ap6s 1822. A primeira
condicdo para seu aparecimento é a conjuntura favoravel do comércio téxtil. Os
magasins de nouveautés , os primeiros estabelecimentos a manter grandes
estoques de mercadorias, comegcam a aparecer. S&o os percursores das lojas de
departamento (BENJAMIN, 2018, p. 53).

A transformacdo no mundo da producdo téxtil, no final do século XIX, é para Walter
Benjamin um rastro significativo que contém elemento de temporalidade capaz de lancar
luz ao presente historico. O modo de manufatura desses objetos é alterado. O material
utilizado para a confeccdo de tapetes, cortinas passam por significativas modificacbes
nesse contexto historico. O veludo, essa forma téxtil aristocratica extraida de animais
tosquiados, ganha um substituto sintético: o algoddo (PEZOLLO, 2009). Walter

Benjamin identifica nessa mudancga um significado maior do que se poderia supor.

Ao interpelar o modo de vida burguesa, a partir de sua relacdo com a moradia, ele
enxerga no século XIX uma alta estima pelo o espaco do interior. Com a passagem da
manufatura para o0 mundo industrial, o viver na interioridade do privado passa a ocupar

um lugar central na sociabilidade dos individuos da cidade.

A casa se torna, segundo Walter Benjamin, um “casulo”. Um novo e confortavel “ventre
materno”, ou mesmo, um “estojo do homem”, que “o encaixava tdo profundamente nela
com todos 0s seus acessorios, que se poderia pensar no interior de um estojo de compasso,
onde o instrumento se encontra depositado com todas as suas pecas em profundas
cavidades de veludo, geralmente de cor violeta” (BENJAMIN, 2018, p. 374).

Para se defender do esvaziamento e do desamparo provocado pela cidade e pelos choques
da multidao, o individuo burgués recorre a decoracdo dos interiores e abriga-se, dira
Walter Benjamin, com seus belos tecidos, tapetes, cortinas, “que dao cores tao ricas a sala

de jantar ou ao salao” (BENJAMIN, 2018, p. 381). A pelicia, essa espécie de veludo
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sintético, ganha, pois, expressdo como um tipo de material no qual “se imprime mais
facilmente os rastros” (BENJAMIN, 2018, p. 377), onde o individuo pode encontrar certo
“conforto”. Palavra cuja etimologia, explica Benjamin, “significava outrora, em inglés,
consolacdo (Comforter € o epiteto do Espirito Santo, Consolador); depois o sentido
tornou-se, de preferéncia, bem-estar” (BENJAMIN, 2018, p. 381).

O que pretenderia Walter Benjamin com a proposicdo, o exame, dessas minucias? Algo
em certa medida de foro psicologizante, dissonante da agenda de pesquisa cientifica da
época? Que relacdo Benjamin constroi entre o interior burgués na metropole e o tipo de

conhecimento historico necessario ao seu tempo?

Na condicdo de historiador, ele estd atento ao tipo de simulacdo que esse novo material
representa. A moda, palavra que segundo o dicionario quer dizer “Maneira, estilo de viver,
vestir, comportar-se, escrever etc. predominante numa determinada época ou lugar”, é 0

elemento onde a temporalidade do fugaz, do efémero se manifestava.

Ao se desviar da nocdo de objeto histérico como um puro da imagem, e mais, ao destruir
essa imagem formando blocos, farrapos e residuos (onde alguma coisa do presente pode
devir), Walter Benjamin busca modificar a relacdo exercida pelo conhecimento historico
com a temporalidade linear. Nesse sentido, ele sai de uma relacdo dura e concreta com a
temporalidade, criando formas de ampliar a percepc¢éo do fluxo movente do tempo, onde
é possivel a jun¢do do interessante com o desinteressante. Em outras palavras, trata-se de
um movimento destrutivo da historiografia materialista que, ao articular o mais singular

com o mais universal, faz explodir o continuum da histéria.

Walter Benjamin destaca: “A casa aparece como expressdo da personalidade. O
ornamento ¢ para a casa, 0 que a assinatura representa para um quadro”, (BENJAMIN,
2018, p. 62). Desde o que se convencionou chamar “pré-historia”, o homem nos seus
movimentos migratorios “saiu da caverna” e passou a deixar rastros e pegadas nas suas

passagens. As artes rupestres e as linhas de Nazca, ilustram isso.
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Para Walter Benjamin, o revestimento do interior burgués com seus tecidos e lareiras esta
diretamente associado ao esvaziamento do tipo de experiéncia que aconteceu na
metropole moderna: A cidade que ¢ tua e a cidade que se fecha para ti. “Dissemos [...]
que o homem retorna a caverna etc., mas retorna a ela de forma alienada, hostil”
(BENJAMIN, 2018, p. 379). O homem agora, um homem na multiddo, ndo tem mais nas
ruas da cidade a producdo dos seus rastros. Ele ocupa-se, sumariamente, do interior da

casa.

Esse tipo de sociabilidade moderna produziu um individuo que necessitava preservar a
sua autonomia e singularidade em face das forcas externas da metrépole que o ameacava.
A natureza ameacadora agora é a natureza industrial, que se instala na metrépole moderna
forcando o individuo adotar uma atitude blasé, como analisa George Simmel em A
metrdépole e a vida mental (1973). Por conseguinte, é para o interior da casa que, agora,
migra o processo de producdo de rastros. Na selva de pedras, o ambiente interno tinha

que ser acolhedor: as casas ndo precisavam ser bonitas, e sim confortaveis.

A disponibilidade da mercadoria para interiorizar 0s espagos burgueses promove outra
I6gica de relacdo com a temporalidade e com o espaco. O sujeito, ndo reconhecido na
impessoalidade e na indistin¢cdo do espago publico e externo, é acolhido no ambiente
interno, onde “os estojos, as capas protetoras, as caixinhas — com as quais se recobriam 0s
pertences domésticos burgueses do século anterior — eram outros tantos dispositivos para
registrar e conservar rastros” (BENJAMIN, 2018, p. 367).

A segunda condicgdo de surgimento das passagens advém, segundo Walter Benjamin, dos

primordios das construcdes de ferro. Diz ele:

O Império percebeu nesta técnica uma contribui¢do para renovar a arquitetura
no espirito da Grécia antiga. Nas vigas de sustentagdo esses arquitetos imitam
as colunas pompeanas e suas fabricas parecem moradias, assim como mais

tarde as primeiras estacdes ferroviérias imitavam chalés. (BENJAMIN, 2018, p.

54).
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Para 0 que Walter Benjamin chama atencdo, ao tratar dessas construgdes? Até que ponto
esse elemento concreto pode revelar um viés a historia e a historiografia? Esse retorno da
modernidade a arquitetura do classicismo grego, pelo viés das construcGes metalicas,
desperta o olhar de Walter Benjamin para a seguinte questdo: o ferro (e o vidro que sera
posteriormente incorporado a essas novas construcGes) apresenta o carater da
efemeridade, da espacialidade e da temporalidade. “O emprego do ferro aumentou muito
nessa €poca, gracas as novas combinagdes as quais esse material se prestou”
(BENJAMIN, 2018, p. 272). S&o formas flexiveis, um tipo de elemento de condugdo e
de sustentacdo com viés moldavel: “constru¢oes de fabricas com galerias e escadas de
ferro em caracol” (BENJAMIN, 2018, p. 287). Diferente das antigas colunas pompeanas
e dos arcos medievais, esse material tem um traco eminentemente moderno: um certo viés
de flexibilidade. De dobras. “O passo mais importante para a industrializacao: fabricar

determinadas formas (perfis) de ferro fundido ou ago por meio mecanico” (BENJAMIN,

2018, p. 275).

Além disso, o ferro exibe um tipo de construcdo arquitetdnica que indica uma
modificacdo econdmica, de circulacdo social e, sobretudo, fantasmagdrica. Os espacos de
passagens, compostos por esse material, carregam fortemente uma premissa inusitada. E
publico e privado, fechado e aberto. Um espaco de permanéncia e de passagem. De

luminosidade e de névoa. Como o sonho. E “o real” e “a irrealidade”.

A ilusdo do progresso vai criando, a partir do século XIX, uma série de transformacdes
sociais que véo constituindo um modo de ser. Walter Benjamin cria, com o0s estudos da
Paris do seculo XIX, um tipo de escrita da historia que busca nas muitas materialidades
do cotidiano perceber a temporalidade que vai construindo a fisionomia desse presente,
na tentativa de revelar esse modo de ser engendrado pelo capital, assim como as
incongruéncias e os mitos gerados pelas fantasmagorias da modernidade. Ou seja, a
dendncia benjaminiana é: as transformacdes da modernidade mergulham a coletividade

num profundo sono histdrico que tem suas em suas bases, claramente, o mito.
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As primeiras construgdes de ferro tiveram objetivos transitérios: mercados
cobertos, estacbes de trem, exposicbes. O ferro associa-se, portanto,
imediatamente a momentos funcionais da vida econdmica. Todavia, naquela
época era funcional e transitério (BENJAMIN, 2018, p. 275).

A importancia dessas transformacdes materiais diz respeito a certa forma de pensamento,
de vida e de comportamento. S&o elementos que carregam formas difusas, que carregam
certos movimentos. Um traco de moderno e de velocidade, ao mesmo tempo que tem na

forma o eterno.

Uma temporalidade antiga e moderna. Que carrega um elemento de efémero e de
passagem. Movimentos de temporalidades em que as coisas sdo, num so lance, passado e
presente. Como 0s castigos na Divina comédia: sempre novo e sempre igual. O inferno de
Dante alegoriza uma temporalidade e parece que tem um “ir adiante sempre igual”, mas
onde cada ciclo é pior do que o anterior. Em outras palavras, existe uma continuidade do
mesmo. Tao somente, diz Walter Benjamin, “um observador superficial pode negar que
existem correspondéncias entre 0 mundo da tecnologia moderna e o mundo arcaico dos
simbolos da mitologia” (BENJAMIN, 2018, p. 766).

O desenvolvimento do progresso que se apresentava como 0 hovo, como aquele que
rompe definitivamente com as forcas miticas do homem primitivo e instaura uma
racionalidade capaz de dar cabo ao longo processo de evolugdo historica, é, para Walter

Benjamin, o mais terrivel sono da humanidade.

Desse modo, seja no interior burgués, seja na exterioridade das grandes construcées das
passagens, o que Walter Benjamin elabora é como essas novas formas de producdo e de
consumo engendram, na Paris do seculo XIX, uma relacdo com a temporalidade bem
diferente da praticada pela historiografia de orientacdo mais positivista. Uma vez que, o

modo de apropriagdo do positivismo, muito rigido em relacéo a apreensao de seus objetos
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historicos, ndo permitia a criacdo de formas de apresentacdo do conhecimento historico,
capazes de subverter a dureza do tempo cronoldgico e mergulhar nas multiplas camadas e
temporalidades do acontecimento. Cortado ao meio, cindido, multiplo, fragmentado, o
tempo desses objetos historicos, perseguidos por Walter Benjamin, se transforma e
adensa a dimensao historica, colocando-os em presenca para nds. Numa escrita que exige
um tempo do olhar fora do fluxo. Fora do tempo acelerado no tempo acelerado. Um olhar
paradoxal. O que dizer sobre o Palacio de Cristal de 1851, o perfeito encontro entre a

forca e gigantez do ferro e a fragilidade e delicadeza do vidro?

Esse olhar paradoxal, que vai se amontoando como um espiral que ndo se desfaz, é aquele
que Walter Benjamin apreende de um encontro proveitoso: o enxerto de sua teoria da

memoria com a psicanalise freudiana.

2. Ateoria do sonho em Sigmund Freud e o despertar em Walter Benjamin

A psicandlise é usada por Walter Benjamin como um enxerto, para acionar novos
caminhos a sua teoria da rememoracdo. Ele ndo a incorpora como um analista, e sim
como uma forma de olhar que pode ir além dela mesma, inclusive. Interessa-lhe,
mormente, o mergulho que ela permite na nocdo de temporalidade. Ou seja, o carater
radical com que permite uma redefinicdo do vinculo entre presente, passado e presente.
Pois, no inconsciente, tal como apresentado por Freud, o tempo esté liberado das amarras
da cronologia e se apresenta de forma simultdnea, ancorado na intensidade do
acontecimento. Dos seus restos e dos seus fragmentos, o sonho é capaz de lembrar e

tornar ativa memorias e lembrancas hd muito esquecidas pela consciéncia.

Walter Benjamin instala suas barricadas contra o tempo do progresso (sempre
harmonioso e linear) com a psicanalise. Mais propriamente com a teoria da interpretacéo

dos sonhos, ele forja um tipo de escrita da historia que tem no modelo do sonho um modo
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proprio de composigdo: uma narrativa que se constroi a partir de residuos, de ruinas e de

historias condenadas ao esquecimento disforme.

A interpretacdo dos sonhos (1900), obra de entrada de Sigmund Freud no século XX, ¢é a
primeira mostra conceitual perceptivel do que antes era tratado apenas no dominio da
literatura e de alguns escritos filosoficos: o inconsciente. Para Freud, “¢ certo que havia
muito o inconsciente era discutido pelos filésofos com um conceito teérico, mas nos
fendmenos do hipnotismo ele se tornou pela primeira vez concreto, palpavel e objeto de
experimento (FREUD, 2019, p. 225). Nesse experimento, ele se defronta com um
fendmeno especifico: o da acumulacdo de sentidos. Onde um tipo de expressao figurativa

transpunha o discurso, tornando-o polissémico e instaurando um jogo de deslocamentos.

O discurso do sonho é fundamentalmente organizado sob a égide do desvio. Em relagdo a
que ha desvio? Segundo Freud (2019), a psicanalise se desenvolveu “num terreno bem
delimitado. Seu objetivo, originalmente, era apenas conhecer algo sobre a natureza das
doengas nervosas denominadas funcionais, a fim de superar a impoténcia médica no
tratamento de tais doengas” (FREUD, 2019, p. 223). A medida em que vai substituindo
0 método da hipnose pela associacdo livre ou dos pensamentos involuntarios, Freud
aprofunda um tipo de reflexdo que se afasta do primado da consciéncia, inaugurando uma
metapsicologia, que “pretendia ser levada em conta ndo apenas por especialistas em
doengas nervosas, mas por todos os que lidam com alguma das ciéncias humanas”

(FREUD, 2019, p. 237).

A recepcdo da psicanalise, porém, esteve sempre envolta de muitas criticas. Desde as
publicacdes dos textos pré-psicanaliticos, em 1886, até os dias de hoje. Em 1925, Freud
escreve As resisténcias a psicanalise, texto onde analisa a “acolhida particularmente ruim”
que teve a psicanalise a partir do que ele chamou de “o temor ao novo”; “reagdo primitiva

a0 novo’’ na comunidade cientifica.

Segundo ele, haveria na ciéncia um desejo latente de se “armar de ceticismo e nada
acolher de novo que néo tenha passado por severo exame”. De modo que, “na historia da

investigacdo cientifica as novidades foram recebidas com intensa e obstinada resisténcia,



75

e 0 curso posterior dos eventos demonstrou que ela era injusta, que a inovagdo era
importante e valiosa” (FREUD, 2019, p. 254). Questdo essa que ja expomos no capitulo

anterior. Prossigamos, entéo.

A questdo que nos interessa no momento € pensar a psicanalise como um modo de
conhecimento que vai despontando junto com o século XX, momento em que Walter
Benjamin vai construindo seu pensamento e elaborando sua concepcdo de historia. As
primeiras mencdes aos contetdos psicanaliticos aparecem em resenhas feitas por ele nos
anos de 1920, periodo em que vai fazendo pequenas incorporac@es da teoria psicanalitica
a elaboracgdo de suas pesquisas. Maria Castel (2015) faz um estudo detalhado sobre listas
de leituras de Benjamin relacionadas a psicanalise.

Na lista de livros que Benjamin consignou somente os escritos que havia lido até o final
do ano, estdo indicados Os chistes e sua relagdo com o inconsciente (n. 540), Sobre um
relato autobiografico de um caso de paranoia e Introducéo ao narcisismo (n. 546), Cinco
ligBes de psicanalise (n. 609) e Alem do principio do prazer. (CASTEL, 2015, p. 274)

E notavel a auséncia de A interpretacio dos sonhos, ainda que seja 0 sonho a espinha
dorsal da construcdo de seu projeto das passagens. Além de aporte tedrico para a
edificacdo do seu empreendimento, o sonho é objeto de estudo especifico em partes dessa
obra, a exemplo do Convolute K: Cidade de Sonho e Morada de Sonho, Sonhos de
Futuro. Ainda segundo Maria Castel, essa lista de leituras de trabalhos freudianos foi
conservada a partir de textos lidos no final de 1916 e 1917, o que sinaliza, obviamente,

um recorte muito especifico que ndo exclui outras leituras fragmentarias.

E preciso sublinhar também que a apropriacdo que Walter Benjamin fara da psicanalise é
mais epistemoldgica do que propriamente analitica. E como historiador que ele olha seus
objetos através da psicandlise, e busca deslocar a fresta aberta pela interpretacdo do sonho
no individuo para o campo histérico-coletivo. Isto €, ampliar numa perspectiva
historiografica o alcance da percepgdo, diante de residuos das imagens oniricas da

modernidade da Paris do século XIX. “Agora, nas passagens, empreendo também um
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estudo da origem” (BENJAMIN, 2018, p. 767). O que Walter Benjamin compreende por

origem, explicitaremos na Ultima parte deste capitulo.

No sonho, solo onde brota enredos transviados, o fenébmeno de condensacdo é
responsavel por entrecruzar diferentes acontecimentos e temporalidades. Um unico corpo
pode se apresentar em multiplas faces, numa gigantesca mescla de artificios de
composic¢do. Tracos de memorias da infancia, restos diurnos, elementos proprios do
sedimento psiquico se conjugam com diferentes tracos de outras experiéncias que podem
se exibir distantes tanto no tempo quanto no espaco. Um traco de memdria que se

dissolve em outras imagens.

Em O inconsciente (1915), Sigmund Freud indica, por linhas gerais, aspectos dessa
temporalidade que pode ser percebida no sonho. Segundo ele, alguns contetidos que se
apresentam como conscientes se encontram em estado de laténcia por “longos periodos

de tempo”. Seriam “intemporais”, ou ndo ordenados temporalmente (FREUD, 2019, p.

102-128).

Presente, passado e futuro se combinam no sonho, ora se aproximando, ora se
distanciando. Ora se distinguindo ora se indiferenciando. Algo que desafia e pde em ato
falho qualquer tentativa de sequenciamento logico-linear. Esta auséncia de motricidade,
presente no mecanismo do inconsciente, daria ao sonho um modelo de temporalidade
préprio onde os limiares, as passagens, nunca se fecham. Walter Benjamin esta atento a
esses “diferenciais de tempo” que despontam com a psicandlise, desniveis de tempo que

na sua leitura escapariam ao tempo do progresso.

Ao perceber essas formas de acesso e extragdo dos sonhos, Sigmund Freud diz:

Nas paginas que seguem, apresentarei provas de que existe uma técnica
psicoldgica que torna possivel interpretar os sonhos, e que, quando esse
procedimento é empregado, todo sonho se revela como uma estrutura psiquica

que tem um sentido e pode ser inserida num ponto designavel nas atividades
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mentais da vida de vigilia. Esforcar-me-ei ainda por elucidar os processos a que
se devem a estranheza e a obscuridade dos sonhos e por deduzir desses
processos a natureza das forcas psiquicas por cuja acdo concomitante ou

mutuamente oposta 0s sonhos sdo gerados (FREUD, 2019, p. 39).

A psicandlise, ou a técnica da interpretacdo dos sonhos freudiana, por meio da
desmontagem, remontagem, cortes e costuras, imprime “explicacdo” a miscelanea de
acontecimentos, que se apresenta com toda a forca e de uma s6 vez ao individuo que
sonha. Ou seja, através dela se persegue o tipo de ldgica inconsciente utilizada na
urdidura dos acontecimentos, limpando da superficie o p6 que encobre outra interpretacéo
possivel daquela memdria. As imagens fragmentos, proprias da narrativa onirica, seriam,
assim, como uma espécie de elementos subatdmicos encadeados de modo ndo linear,

noutra légica de percepcao.

Sigmund Freud compreende essa engenhosidade do trabalho de condensacdo realizado
pelo sonho, e vai além de todas as tentativas que lidavam com o significado dos sonhos
somente a partir do conteddo manifesto pela memoria: “somos os tnicos a levar mais em
conta a tarefa de investigar as relacbes entre o contetdo manifesto dos sonhos e os
pensamentos oniricos latentes, e de desvendar os processos pelos quais esses se
transformaram naquele” (FREUD, 2019, p. 188).

Ao se voltar para 0 mundo onirico, ele capta sua incdgnita e expressa a possibilidade de
sentido, desejo e interpretacao.

Essa triade do sonho: sentido, desejo e interpretacdo € uma das duas apropriacdes
epistemoldgicas que Walter Benjamin fara da psicanalise. A segunda é: a imagem. Pois, a
narrativa onirica é suscetivel de ser lida como imagem. Para Didi-Huberman, a imagem
tem a premissa de exibir tudo simultaneamente, a0 mesmo tempo em que ¢ “dotada de
uma estranha e formidavel capacidade de dissimulagao” (DIDI-HUBERMAN, 2013, p.
297).
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As expressdes imagéticas ganham lugar de destaque no processo de condensacdo e
deslocamento do sonho para Freud. No capitulo sobre a consideracéo a figurabilidade ele
diz: “O sonho ¢ curto, pobre e laconico se comparado a extensdo e a riqueza dos
pensamentos oniricos. Quando anotado, um sonho preenche meia pagina e [....] a analise

destes pensamentos necessita de até doze vezes mais espaco” (Freud, 2019, p. 301).

Essa capacidade de a imagem condensar significados dos sonhos &, logo, observada por
Sigmund Freud e, ao se abrir para a historicidade do contetido manifesto do sonho, ele se
depara com a multipla temporalidade do contetdo latente do sonho, presente nas

imagens.

Voltemos, pois, para a primeira apropriacao epistemoldgica que Walter Benjamin faz da
psicandlise. O sonho como expressdo de sentido, desejo e interpretacéo.

Como ja dito, na obra das passagens parisienses, a forma do sonho constitui um traco
fundamental. Isto é, o elemento onirico presente nesse escrito diz respeito ao modo como
ele vai compondo sua escrita da histéria. A modernidade é apresentada por ele, sob uma
Otica também marxista, como “um grande sonho” que tem origem no capital (na sua

forma-mercadoria).

O século XIX, um espaco de tempo (um sonho de tempo), no qual a
consciéncia individual se mantém cada vez mais na reflexdo, enquanto a
consciéncia coletiva mergulha em um sonho cada vez mais profundo. Ora,
assim como aquele que dorme — e que nisto se assemelha ao louco — da inicio a
viagem macrocésmica através de seu corpo, e assim como 0s ruidos e
sensacOes de suas proprias entranhas, como a pressdo arterial, 0s movimentos
peristélticos, os batimentos cardiacos e as sensagdes musculares — que no
homem sadio e desperto se confundem no murmurio geral do corpo saudavel —
produzem, gracas a inaudita acuidade de sua sensibilidade interna, imagens
delirantes ou oniricas que traduzem e explicam tais sensac@es, assim também
ocorre com o coletivo que sonha e que, nas passagens, mergulha em seu

proprio interior. E a ele que devemos seguir, para interpretar o século XI1X, na
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moda e no reclame, na arquitetura e na politica, como a consequéncia de suas
visBes oniricas (BENJAMIN, 2018, p. 661).

Walter Benjamin identifica a modernidade como um sonho, e o insere como nucleo de
sua concepc¢do de histdria. Esse adentrar do sonho na concepcdo de histéria em Walter
Benjamin, se da por uma espécie de atualizacdo da relacdo entre infraestrutura e
superestrutura vista a partir do prisma da psicanalise. Explico. Na interpretacdo dos
sonhos, Sigmund Freud esclarece que alguns estimulos fisiolégicos bésicos, como
necessidade de comida e &gua, por exemplo, incitam o sonho a eleger alguns elementos

em detrimento de outros ndo pertencentes ao sonho.

Nesse sentido, o que Walter Benjamin faz é reposicionar a ordem de interesse desses
elementos considerados por Freud como periféricos ou secundarios, a saber, os impulsos
somaticos que se ddo durante o sono. Quer dizer, esses estimulos, externos ao sono, que
de certo modo moldam sua apresentacdo, ganham lugar de central destaque na forma

como Walter Benjamin analisa a histdria a partir da ideia de sonho.

E desta forma que ele faz com as passagens uma leitura do sonho coletivo do século XIX,
perseguindo suas formas, suas transformacdes e seus fatos econdmicos na tentativa de
fazer aparecer a forma com que as novas condi¢Ges de producdo da técnica e da
mercadoria se revelam no sonho da modernidade. Em outras palavras, Walter Benjamin
indica dentro do seu modelo do sonho a correspondéncia entre as condi¢des técnicas e de
producdo com os estimulos somaticos, trancando uma relacdo entre aquilo que é externo e
0 que é interno. Sem necessariamente condicionar um ao outro, ele preserva a autonomia

entre superestrutura e infraestrutura, reconhecendo sua interagéo.

O que interessa a Benjamin é a forma como a interpretacdo dos sonhos lhe ofereceria um
desvio que o colocaria frente a frente com a constelacdo do presente. O sonho ofereceria

uma imediatez a temporalidade, numa narrativa muito fragmentaria que atravessaria a
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memdria, a propria narrativa e a experiéncia. Como em O jogo da amarelinha, de Jalio

Cortazar®.

Walter Benjamin tranga uma relacdo entre aquilo que € externo e o que € interno, no que
diz respeito ao sonho coletivo vivido pelo século XIX. Para ele, ainda que esses
elementos externos ndo sejam parte integrante do sonho, a sua forma de expressao sim.
De modo que, segundo Benjamin, é preciso sublinhar sua influéncia. Perceber a
subversdo que e o sonho faz em relagdo a consciéncia em estado de vigilia, na escolha e

selecdo dos materiais, das coisas vividas.

E dessa forma que ele interpreta, como buscamos mostrar no inicio desse capitulo, a
relacdo entre as novas condi¢cBes econdmicas e de producdo (da industria téxtil, por
exemplo) com o tipo de sonho que se tem no século XIX. Ele, cria, desse modo, uma
relacdo onirica com o tempo e com o espaco, onde o passado € vivenciado como presente
e 0S materiais empiricos se envolvem em correspondéncias ininteligiveis para a
consciéncia que néo olha por desvios. Walter Benjamin faz, portanto, a interpretacédo do
contetdo manifesto das novas condi¢des de producdo e reproducdo do século XIX, uma

vez que elas se apresentariam de modo distorcido e indireto.

Essa acdo tem como proposito desvelar a temporalidade mitica do capital que molda o

século XIX, nas suas arquiteturas de vidro, na moda, no interior burgués. O falso novo.

Sobre a doutrina da superestrutura ideoldgica. A primeira vista parece que
Marx pretendia somente estabelecer uma relagdo causal entre superestrutura e
infraestrutura. Mas a observacdo de que as ideologias da superestrutura

refletem as condicGes de maneira falsa e deformada ja vai além. A questdo é,

% Em o jogo da amarelinha (2014), Jalio Cortazar elabora com sua narrativa um projeto radical, onde o
processo de construcdo de dependeria, aparentemente, de uma destruicdo radical que tomaria o fragmento

como o ponto de partida para a criagdo de algo novo.
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de fato, a seguinte: se a infraestrutura determina de certa forma a superestrutura
no material do pensamento e da experiéncia, mas se esta determinacdo nao se
reduz a um simples reflexo, como ela deve entdo ser caracterizada,
independentemente da questdo da causa de seu surgimento? Como sua
expressdo. A superestrutura é a expressdo da infraestrutura. As condicGes
econdmicas, sob as quais a sociedade existe, encontram na superestrutura a sua
expressao — exatamente como o estdbmago estufado de um homem que dorme,
embora possa “condiciond-lo” do ponto de vista causal, encontra no seu
conteddo do sonho ndo o seu reflexo, mas a sua expressdo. O coletivo expressa
primeiramente suas condigbes de vida. Estas encontram no sonho a sua
expressao e no despertar a sua interpretacdo (BENJAMIN, 2018, p. 665).

A teoria de Sigmund Freud se relaciona com o sonho, como ja dito, pela via da
interpretacdo. O sonho como signo é passivel de ser interpretado e associado noutro
encadeamento de producdo de sentido. Ao fazer uma apropriacdo epistemoldgica da
psicanalise, Walter Benjamin desloca o0 método da terapéutica analitica do sonho de
Sigmund Freud e a incorpora a sua pratica historiografica. Nesse sentido, ele Ié a
expressdo das imagens de desejo que se apresentam na mercadoria como uma maneira
onde o coletivo procura tanto superar quanto transformar as falhas da sua organizagéo

social.

Ao lado disso, nestas imagens de desejo vem a tona a vontade expressa de
distanciar-se daquilo que se tornou antiquado — isso significa, do passado mais
recente. Estas tendéncias remetem a fantasia imagética, impulsionada pelo
novo, de volta ao passado mais remoto. No sonho, em que diante dos olhos de
cada época surge em imagens a época seguinte, esta aparece associada a
elementos da histdria primeva, ou seja, de uma sociedade sem classes. As
experiéncias desta sociedade, que tém seu depdsito no inconsciente coletivo,
geram, em interacdo com 0 novo, a utopia que deixou seu rastro em mil
configuracbes da vida, das construcfes duradouras até as modas passageiras
(BENJAMIN, 2018, p. 55-56).
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Com uma sinfonia dissonante ao progresso, Walter Benjamin se esforca para identificar
nas passagens as constelacdes luminosas destas “imagens magicas do século”, que ele
denomina de fantasmagorias. Contrapondo o modelo da historiografia tradicional, que na
figura do historicismo, buscaria um mergulho no passado expressamente fatidico, ele
estabelece a apreensdo de um passado que € fugaz e que se aproxima do modelo de
apreensdo do sonho. T&o presente, mas que facilmente escapa as maos. Que se apresenta,
apenas, como lampejo. Ao passo que na ideologia do progresso o tempo € exibido sob a
premissa da concretude, da realidade inquestionavel, Walter Benjamin busca entre o

estado do sono e da vigilia o despertar.

Né&o s6 as formas em que se manifestam os sonhos coletivos do século XIX néo
podem ser negligenciadas, ndo sé elas o caracterizam de maneira muito mais
decisiva do que aconteceu em qualquer século anterior: elas sdo também — se
bem interpretadas — da maior importancia prética, permitindo-nos conhecer o
mar em que navegamos e a margem da qual nos afastamos (BENJAMIN, 2018,
p. 663) .

A exigéncia a que Walter Benjamin submete a psicanalise é, portanto, a do despertar. “O
despertar como um processo gradual que se impde na vida tanto do individuo quanto das
geragdes” (BENJAMIN, 2018, p. 559). Para isso, caberia ao historiador, segundo ele,
assumir a tarefa de interpretacdo dos sonhos coletivos, uma vez que € ao seu presente
historico que tais imagens se dirigem. Assim, atraves da investigacdo e da interpretacéo
dessas imagens oniricas, disponiveis ao historiador, seria possivel ao coletivo sair do
sonho e despertar, via historiografia, o seu presente historico. Essa perspectiva seria, para
Walter Benjamin, um novo método de escrita da histdria, a “revolugdo copernicana da

rememoragao”.
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O método novo, dialético, de escrever a historia apresenta-se como a arte de
experimentar o presente como mundo da vigilia ao qual se refere o sonho que
chamamos de ocorrido. Elaborar o ocorrido na recordagdo do sonho! — Quer
dizer: recordacdo e despertar estdo intimamente relacionados. O despertar &,
com efeito, a revolucdo copernicana da rememoracdo (BENJAMIN, 2018, p.
660).

A radicalidade da teoria da historia de Walter Benjamin esta na relagdo politica que ela
constréi, na dimensdo presente-passado-presente. Pois, a consideracdo de elementos
oniricos no despertar ndo se presta apenas a lembranca histérica, antes esta a servico de
um proficuo vinculo entre historiografia e agdo politica e “tal utilizagdo é exemplar para o

pensador e obrigatoria para o historiador” (BENJAMIN, 2018, p 770).

Essa correspondéncia, como foi tracada acima, entre teoria dos sonhos e do despertar,
pode ser entendida como um dos pilares da teoria e da escrita da historia de Walter
Benjamin, que efetua um radical desvio & maneira como a historiografia, até primeira
metade do século XX, vinha compondo seu modo de ver, pensar e escrever a historia.
Pois, ao redimensionar a temporalidade a partir do fortuito da psicanalise e interrogar o
passado, lidando com um conjunto de tragos e de vestigios da realidade, Walter Benjamin
desafia a historiografia a confrontar-se com o enigma e a dispersdo dos acontecimentos

que pretende apresentar.

Esse enxerto epistemoldgico que Walter Benjamim faz da teoria do sonho a sua teoria do
despertar é fundamental para compreender a sua escrita da histdria, que propde a reversdo

dos critérios de origem, da memdria e da relagdo entre progresso e continuidade.

3.  Aimagem dialética
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Exibimos como no século XI1X o sonho se apresenta de forma imagética, como um tipo
de construcdo de pensamento que € menos narrativo e mais visualidade. O
desenvolvimento da técnica, o fetichismo da mercadoria, as grandes passagens
parisienses. Tudo isso também se conforma em imagens. As exposi¢cdes universais, a
transparéncia do vidro, as reformas de Paris por Haussmann, sdo outros grandes
testemunhos da imagem onirica formada no século XI1X. Walter Benjamin esté atento a

isto.

A mercadoria é um dos objetos que na modernidade industrial mais se associa as técnicas
de composicdo e apresentacdo da imagem, de tal modo que enquanto fantasmagoria ela
assume uma dimensao de realidade objetiva. E, paradoxalmente, essa realidade objetiva
incita um tipo de percepcdo que é marcada pela fantasia e pelo sonho. Como Walter
Benjamin traduz essa experiéncia onirica em conhecimento histérico? Como ele 1€ e

desvia o tipo de conhecimento que essas imagens possibilitam ao presente?

Walter Benjamin vai buscar por dentro da imagem o que precisa ser visto. E de forma
indireta que ele encara a medusa, como quem se apresenta diante do mito para o colocar
em questdo. Ou seja, é por dentro que ele visa produzir um salto e convidar para o jogo.
O jogo, onde histdrias fora de ordem podem devir desmobilizando a imagem original. O

que Walter Benjamin pretende? Por dentro da imagem, produzir a dialética.

A dialética na tradicdo do pensamento hegeliano seria a sintese dos opostos. Na nega¢do
da tese e na sua superacdo pela antitese apareceria 0 novo, a sintese. Walter Benjamin,
formado sob influéncia do espirito alemdo e da tradicdo hegeliana (mas também
rabinica-judaica) ndo nega a dialética hegeliana. Ele a atualiza aos propdsitos e
requisicdes do seu presente histdrico. Em outras palavras, subverte o conceito tradicional
da dialética hegeliana fusionando-a com o conceito de imagem. O que seria, portanto, a

imagem dialética em Walter Benjamin?

Esse € um conceito que ndo encontra uma estrutura sistematica na obra do filésofo. O que

se tem sdo lampejos, formas multiplicadas e dispersivas num composto de universos
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assimétricos, onde é possivel depreender sua fungdo a historiografia. Tentaremos, entéo,

compor alguns fragmentos desta imagem.

A tese IX, de Sobre o conceito de histdria, € até hoje um dos pontos mais cifrados de sua
teoria da histdria. Aqui, ela nos apresentara um primeiro lampejo de como seria a imagem.
E preciso, contudo, destacar que nos interessa menos o seu significado em si, e sim a sua

I6gica de composicdo e escrita. Citemo-la.

Ha um quadro de Klee intitulado Angelus Novus. Representa um anjo que
parece preparar-se para se afastar de qualquer coisa que olha fixamente. Tem
os olhos esbugalhados, a boca, escancarada e as asas abertas. O anjo da historia
deve ter esse aspecto. Voltou o rosto para o passado. A cadeia de fatos que
aparece diante dos nossos olhos € para ele uma catéstrofe sem fim, que
incessantemente acumula ruinas sobre ruinas e Ihes lanca aos pés. Ele gostaria
de parar para acordar 0os mortos e reconstituir, a partir dos seus fragmentos,
aquilo que foi destruido. Mas do paraiso sopra um vendaval que se enrodilha
nas suas asas, e que é tdo forte que o anjo ja ndo as consegue fechar. Esse
vendaval arrasta-o imparavelmente para o futuro, a que ele volta as costas,
enquanto o monte de ruinas a sua frente cresce até o céu. Aquilo que

chamamos de progresso é este vendaval (BENJAMIN, 2016, p. 14).

Fica evidente na leitura do fragmento o uso que Walter Benjamin faz da composicéo por
imagem. Este artificio, densamente empregado em muitos de seus escritos, da conta de

sua proposta de uma histéria ndo verbal: antes, fundamentalmente, tal e qual imagem.

E indubitavel que Walter Benjamin faz uso da linguagem, entretanto é uma linguagem
que desliza sobre o sentido e a sintaxe tradicional. Pode-se dizer que se trata de uma
linguagem que procede como uma escrita do impossivel. Do desconcertante. Que
pretende um efeito de simultaneidade, pela juncdo de numerérias referéncias,

significacOes e efeitos. A instalagdo de um maquinismo (DELEUZE, 2013).



86

Na tese IX, Walter Benjamin retne algo perante o olhar por via da montagem de um
tracado constituido nas opera¢cBes mentais e heuristicas, onde cada elemento particular
apenas existe como ponto de convergéncia de multiplas séries, que sdo atualizadas
através de um instante gigantesco. Um instante fissurado, que comporta a simultaneidade
dos fendmenos e o subsequente colapso das coordenadas espago-tempo, as quais orientam

0s habituais esquemas narrativos-explicativos.

Na sua dimensdo mais ampla, refere-se a captura das relacbes dos objetos num aparato
que produz o real e a historia, como instancias em permanente movimento de contracéo e
dimensdo. O anjo esta paralisado ente duas forcas. Futuro e passado. E 0 que se gera

nesse movimento de paralisia é for¢a, numa absoluta tensao.

Existe, nessa imagem de Klee, segundo Walter Benjamin, um encontro entre dois tempos
que se apresentam gerando uma necessidade de paralisacdo para refletir sobre o presente.
De reconhecé-lo e rememora-lo. Nesse contexto, a historiografia seria sustentada, para
Walter Benjamin, na ideia de que a histdria ndo se fixa no passado, como um conjunto de
eventos e objetos passiveis de serem objetivamente restituidos, implicando, antes, um
trabalho de reminiscéncias que ocorre num tempo diferencial produzido pela a imagem
dialética. O passado, portanto, enquanto forma, deve ser resgatado para construir uma

relacdo de tenséo e de salto.

O passado ndo se refere nunca, desta forma, a algo definitivo. Concluido. E por isso,
Walter Benjamin respondia com a criacdo de uma forma de escrita baseada na

complexidade temporal e alegorica das imagens e dos gestos que sdo ai inscritos.

Walter Benjamin ¢ um pensador que rompe com a “arte do passado”, no sentido sagrado
do termo. Tampouco compra da arte uma visdo de futuro, sem a critica do progresso. De
olho no movimento das vanguardas, ele vai propor a leitura da imagem do presente a
partir do elemento do fragmento, da “presentificacdao”. Isto ¢, lhe importa trazer o
elemento do presente mais como imagem do que como discurso. Nesse sentido, a imagem

dialética seria um lampejo do presente. Uma espécie de intervalo, que tem a forma de um
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presente estendido, “com olhos esbugalhados, a boca escancarada e as asas estendidas”.

Um movimento complexo, de varias mudangas.

A imagem dialética se aproxima da imagem do sonho, mais precisamente do despertar.
Ela € um tipo de construcdo onde Walter Benjamin busca explorar a ligagdo entre o sono
e a vigilia, por um viés de indistin¢do, entre imagem e linguagem. Na Tese IX, vemos na
imagem do anjo uma composicdo de afinidades difusas, de restos e resquicios. “Ele
gostaria de parar para acordar os mortos e reconstituir, a partir dos seus fragmentos,
aquilo que foi destruido. Mas do paraiso sopra um vendaval que se enrodilha nas suas
asas”. (BENJAMIN, 2016, p. 14). E uma imagem criada numa experiéncia de
pensamento muito proxima, num primeiro momento, a da embriaguez. Mas que em
seguida revela, num lampejo de iluminacdo, a imagem dialética que se mostra por dentro

da imagem manifesta desvelando o que néo aparece fora da tenséo.

O grande exemplo que Walter Benjamin da na Tese IX é a possibilidade de ler a imagem
dialética, a partir da aproximacdo de elementos de ordens contrérias, que ao se
apresentarem num mesmo campo de composi¢do produziriam outra imagem. Uma
espécie de inscricdo dos acontecimentos numa temporalidade, que expde a logica da
historicidade fora dos dominios de uma origem causal. “O anjo da histdria deve ter esse
aspecto”, o aspecto, como diz Walter Benjamin, de se apartar daquilo que produziria um

tempo historico fixo: que nos olharia do passado, como cruzes fincadas nos tamulos.

Radicalmente, a imagem dialética € uma experiéncia de um profundo desvio que nunca
cessa. E é para dentro da escrita da histéria que Benjamin tenciona arrastar esse vortice. E
preciso sempre lembrar que o seu contexto histérico de produgdo é um contexto de
guerras, onde no seio das ideologias do progresso e das ideias nazifascistas se
desenvolvem e se apropriam dos meios de controle e producdo, e, nesse sentido, lembrar
que sua teoria da historia é uma teoria de um campo aberto de concentragdo, que caminha
por entre arames, inicialmente, velados e farpados. Uma luta desesperada por
salvaguardar as possibilidades de seu presente historico, que vao sendo soterradas pela

distopia do poder-capital.



88

Logo, na tentativa de escapar ao cerco, Walter Benjamin fragora uma historiografia e um
tempo histdérico que se aproxima dos limiares entre vida e arte por meio de uma
experiéncia de linguagem que explora aspectos da semelhanca. Giorgio Agamben em
Parabola e Reino (2018) faz um estudo sobre a pardbola, esse padrdo retérico bem
utilizado na Antiguidade. Segundo ele, o género parabola ¢ “um discurso cifrado para
impedir que seja compreendido por quem ndo deve compreendé-lo; todavia, a0 mesmo
tempo exibem o mistério em plena luz” (AGAMBEN, 2018, p. 47).

Analisaremos a seguir outro trecho em que Walter Benjamin nos apresenta um
bem-proporcionado fragmento sobre essa arte de produzir semelhancas, tdo aplicada na
construcdo de suas imagens dialéticas.

No século XVIII escreviam-se tratados eruditos sobre as mais estranhas coisas:
sobre criangas enjeitadas e casas assombradas, sobre formas de suicidio e
ventriloquia. Imagino que seria possivel escrever um sobre a arte de esconder
ovos, que nada ficaria a dever aos referidos em erudicdo. Estaria dividido em
trés partes principais ou capitulos, e neles o leitor seria instruido nos trés
principais elementares ou bases essenciais de toda a arte de esconder. Primo: o
principio da pinga. Trata-se das instru¢Oes para usar rachas e fendas. Ensina-se
a arte de manter os ovos em suspensdo entre trinco e maganeta, entre quadro e
parede, entre porta e dobradica [...]. Secundo: o principio do enchimento. Neste
capitulo aprender-se-ia como colocar ovos como rolhas no gargalo da garrafa,
como velas no candelabro, como estames no célice de uma flor [...]. Tertio: o
principio da altura e da profundidade. Sabemos como as pessoas se apercebem
primeiro daquilo que tém & altura dos olhos, depois, olhar para cima, e s6 no
fim se preocupam com o que tém aos pés. [...]. Mas o que é tudo isso
comparado com os numerosos abrigos astuciosos que temos a nossa disposicao
cinco ou dez centimetros do chdo? Ai é que a erva, onde o0 auténtico coelho da
Pascoa pde os seus ovos, se V& por assim dizer reconhecida na casa da grande
cidade grande, sob a forma de pés de mesa, estrados, franjas de tapete, cestos
de papéis, pedais de piano (BENJAMIN, 2015, p. 100) .
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Esse minitratado é bastante revelador do ponto de vista de como Walter Benjamin
experimenta praticas de construcdo de escrita, que interagem com a sua teoria da historia.
Ha claramente, a pesquisa de uma escrita que busca um ponto de inflexdo, uma curva
narrativa. O principio da pinca € isso: a escrita como rasgadura. Entre fendas de tempos,
que em estado de suspensdo ndo se fecham na dimensdo do tempo univoco do progresso.
Antes conservam um intervalo no interior do qual cada elemento implica necessariamente
0 outro, numa relacdo que ndo € de simples oposicdo, mas de reciprocidade. Uma
integracdo do tempo e de suas imagens. Dito de outro modo, para Walter Benjamin, essa
escrita ndo fala do passado ou do presente. Mas sim, do passado e presente. Portanto,
daquilo que esta entre “o trinco ¢ maganeta, o quadro e a parede, entre a porta e a
dobradiga” e faz explodir tantos as forgas miticas do passado, quanto as ideologias do

progresso e do futuro, fazendo aparecer a historia como fato politico.

Na escrita das passagens, Walter Benjamin coloca em ato imagens que estdo sendo
pensadas, mas que ndo foram pensadas completamente. Quer dizer, que ndo foram
apresentadas com a forca iluminadora da imagem dialética. No Convoluto O, a prostituta
é lida como uma dessas imagens. Walter Benjamin vé na figura da prostituta uma
emblematica imagem dialética das relacdes sociais na modernidade. Uma verdadeira

alegoria da modernidade.

Segundo Ester Leslie, para Walter Benjamin, o carater revolucionario da técnica se
apresentaria na prostituicdo como um sintoma de aniquilacdo da aura e a decadéncia do
amor. A forma de entretenimento da sociedade de massa mercantiliza o desejo, e
fantasias econdmicas sdo transmutadas para a esfera erética onde o amor degradado
transforma o sexo em mercadoria. (LESLIE, 2000, p. 114).

De fato: a revolta sexual contra 0 amor ndo corresponde apenas a uma vontade fanatica e
obsessiva de prazer, ela visa também a submeter a natureza e conforma-la a esta vontade.
Os tragos aqui em questdo tornam-se ainda mais nitidos quando se considera a
prostituicdo (sobretudo na forma cinica na qual era praticada nas passagens parisienses

por volta do final do século) menos como oposi¢do ao amor, do que como decadéncia do
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amor. O aspecto revolucionario desta decadéncia se insere entdo, quase espontaneamente,
na decadéncia das passagens (BENJAMIN, 2018, p. 815).

O jogo social que se estabelece na relagéo erdtica é visto por Walter Benjamin como uma
relacdo dialética de conflito, onde ha o encontro de algo que se oferece e ndo se oferece
num Vviés inebriante. Um mistério. Um éxtase, que se da numa relacdo de proximidade e
distancia. O dinheiro teria, na prostitui¢do, uma fungdo dialética. Para Benjamin, “ele
compra 0 prazer e a0 mesmo tempo torna-se a expressao da vergonha” e “o amor pela

prostituta € a apoteose de empatia com a mercadoria” (BENJAMIN, 2018, p. 842).

A prostituta seria, portanto, essa figura de limiar. Que se apresenta na cidade no
crepusculo, quando a noite ainda é dia. Uma imagem dialética que carregaria em si ao
mesmo tempo a marca de ser mercadoria e de vendedora. Produto e Produtora. Ela vende

a si mesma, numa ambivaléncia que nunca deixa de ser um nem outro.

Para Walter Benjamin, na imagem dialética “o ocorrido ¢ sempre simultaneamente”
(BENJAMIN, 2018, p. 770). Nesse sentido, ela funcionaria na escrita da historia, segundo
Walter Benjamin, como aquilo que tensiona temporalidades. O estar-junto. Aquilo que
eleva a no¢do de ambivaléncia e de ambiguidade até o patamar do paradoxo e adquire,
assim, o valor de uma rede de relacbes, emissdes, velocidades e deslocamentos que

habitam em profundidade os substratos de tempo.

Walter Benjamin, privilegiara, dessa forma, os deslocamentos, as dindmicas e 0s
movimentos de ruptura, em detrimento da funcdo narrativa e do significado Unico e
coerente das imagens. O interesse de Walter Benjamin reside ndo no conteido da imagem,
mas no conjunto das forcas apreendias enquanto formas moventes, no entrelagamento de
varios tempos que interagem atraves de fusdes e bifurcacbes que ocorrem num mesmo

objeto histérico.

O flaneur seria outra imagem dialética explorada por Walter Benjamin para pensar
criticamente a escrita da historia na modernidade. Essa figura habitaria um estar-entre,

um dentro-e-fora, percorrendo multiplos caminhos e temporalidades associativas. O
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flaneur, enquanto imagem dialética, seria uma figura de limiar. Que faz parte do capital e
da mercadoria, e estd distante deles. Contrario e igual. Constituicdo e negacdo. Esse
movimento antitético permite ao flaneur, segundo Benjamin, desenvolver um olhar
imbuido de outra experiéncia. Que acessa 0 passado histdrico, participando

simultaneamente da construcao do presente por uma inversao.

O flaneur insulta o fluxo do tempo do capital, da industrializagdo e da massificacéo. Ele é
um bon vivant. Baudelaire €, para Walter Benjamin, o grande flaneur do século XIX. Sua
poesia é puro ato de flanerie. Ela colocaria em foco o olhar do artista na cultura
capitalista, como também a sua forma de se locomover na cidade. O deslocamento
realizado pelo flaneur é associado a um fator de inacabamento, caracteristico de um

tempo distendido das grandes cidades.

Na incursdo do flaneur pela cidade ndo ha uma finalidade declarada, um caminho direto
ou percurso légico a ser seguido. Pelo contrario ele é absorvido pelo o espaco e
impregnado pela temporalidade traumatica da metrépole. O tempo do reldgio, da fabrica,
ndo o perturba. Sua relacdo com a temporalidade ndo esta vinculada a uma experiéncia
pré-determinada. Tampouco, o seu olhar se fixa mortalmente no tempo da mercadoria.

Segundo Olgaria Matos,

o flaneur reconhece a ambivaléncia do mundo das coisas, de todas as coisas:
das passagens — moradia e rua simultaneamente, centro comercial e “templo
das mercadorias” — e de mercadorias — valor de uso e valor de troca, coisa e
sex-appeal. (MATOS, 2010, p. 279).

Enquanto imagem dialética, o flaneur cria um tempo disruptivo e percorre o emaranhado
de caminhos acessiveis na cidade, dissolvendo a dimenséo sagrada dos objetos. Segundo
Walter Benjamin: “O flaneur encontra-se ainda no limiar tanto da cidade grande quanto

da classe burguesa. Nenhuma delas o subjugou. Em nenhuma delas sente-se em casa. Ele
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busca asilo na multidio” (BENJAMIN, 2018, p. 50). O lugar do flaneur é, nesse sentido,
um lugar de indefinigdo. Seu caminhar é sempre por limiares. E de um n&o-pertencimento.
Um caminhar que ndo se detém somente com o que estd na altura dos olhos, pois ele bem

vé a vacuidade da mercadoria.

Enquanto imagem dialética, o flaneur, segundo Walter Benjamin, estd sempre em
condigé@o de espera. Numa atencgéo flutuante, que espera sem saber ainda ao certo para
onde ir (ou mesmo se deve ir). Que se detém, num instante de imobilizacdo e que é
diferente de desmobilizacdo. Ou seja, € um estado de ndo-acdo em meio a um fluxo
ininterrupto de acfes. Na grande metropole, o flaneur como imagem dialética é um
elemento de interrupcdo. Interrupcdo que quebra a dindmica do tempo linear da

mercadoria e de sua continuidade historica.

A imagem dialética estilhaca um circuito de predeterminacédo e o coloca em desintegracéo.
Ela é uma configuracao de parada, de espera, de repouso, de 6cio, de desconhecimento da
I6gica, a0 mesmo tempo que vai criando uma espécie de velocidade, de avango. Uma
sinuosidade semi-silenciosa, no meio da cidade ensurdecida. Um trilhar sem destino, por
onde se caminha sem chegar ou concluir trajetérias. Um estilo uma moda. E mais sobre

circulacdo do que concluséo.

Esse principio de circulacdo é o mesmo colocado em cena pela mercadoria, que no
flaneur, todavia, se atualizaria pelo sonho. Enquanto perambula ele sonha as imagens
adormecidas da coletividade na grande metrépole. Ou seja, na condicdo de imagem
dialética, o flaneur nos facilita o acesso tanto dos acontecimentos historicos quanto dos
sonhos coletivos que se desnudariam aos seus olhos. E no limiar entre sono e vigilia que
o flaneur nos oferece suas impressdes. Uma percepcdo entre dois niveis: realidade

objetiva e onirica.

Portanto, para Walter Benjamin, o flaneur como uma imagem dialética seria uma imagem
historica que condensa a complexidade de um presente atravessado por mdultiplas forcas,

que guarda e aguarda a medida de consumacao daquilo que poderia ter sido, mas ainda
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ndo o foi. Ou seja, espera por uma espécie de reconhecimento de um agora que tem seus

rastros no outrora.

O boémio também. O boémio é uma figura de camadas. De dobras. Que integra trabalho
e 0cio, que oferece uma resisténcia politica, sem inser¢do a nenhuma instituicdo politica.
E conspiragio e excegdo. Nas Passagens Benjamin anota: “entendo por boémios esta
classe de individuos que ndo se encontram em nenhum lugar e que se encontram em
todos os lugares”, continua Benjamin, “que ndao possuem um estado Unico mas que
exercem cinquenta profissGes; que a maioria deles levanta-se de manha sem saber onde

irdo jantar a noite; ricos hoje, famintos amanhd. (BENJAMIN, 2018, p. 558).

Tal qual o flaneur, o boémio do mesmo modo expressaria uma ideia de mobilidade. De
um entre. Um estar, espaco-temporal, marcado por uma experiéncia de desvio. De
resisténcia. “Sair quando nada nos forga a fazé-lo, seguir nossa inspiragdo como se o fato
de virar a direita, seguir nossa inspiracdo como se o fato de virar a direita ou a esquerda
constituisse em si um ato poético” (BENJAMINM, 2018, p. 567).

Para Walter Benjamin, enquanto imagens dialéticas, o flaneur e o boémio afirmam uma
vontade especifica de conhecer a realidade numa dimensdo que nédo € linear. A relacdo
que eles mantém com os espagos da cidade se d4 mais por suas “rugosidades” (SANTOS,
2011), do que por uma concepcdo de cidade onde tudo é modelar, planejado e definido:
como a “cidade ideal” de Descartes em O Discurso sobre o Método (2011).

A trajetoria do flaneur, da prostituta e do boémio se da pelas irregularidades da cidade,
pelos limiares ndo calculados, pelas pracas acidentadas. Por aquilo que o passado
materializa no presente. Em outras palavras, processos inerentes aos conflitos histéricos
que colocam em questdo os procedimentos que homogeneizam e hierarquizam as

condicBes de existir nas metropoles.

Walter Benjamin justapde dispares fragmentos da experiéncia histérica, paralisando-os
numa constelacdo histérica que chama de imagem dialética. Essa imagem serviria,

segundo ele, para revelar e acolher as tensdes historicas entre diferentes concepcdes de
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temporalidades, promovendo uma ruptura na continuidade histérica. Em outras palavras,
a relevancia da imagem dialética, para Benjamin, esta justamente no seu uso enquanto um

elemento de concepcéo analitica que ajudaria a revelar aspectos inebriados do presente.

A imagem dialética permitiria a historiografia colocar em relacdo um conjunto de
deslocamentos, migracdes e formacdes pelos quais significagcfes que permanecem em
camadas latentes do tempo histdrico poderiam vir a tona, na dimensdo de seu potencial

critico e politico através de elabora¢des manifestas e figuradas.

Walter Benjamin quer reimaginar o status da historia. Repensar o que ele chama de
materialismo histérico, isto €, uma préatica de convocacdo que coloque a historiografia em
contraste com a narrativa do progresso. Ele aponta, com a imagem dialética, para uma
ideia de um quantum energético que ainda sobreviveria fossilizado em eventos historicos
ndo integralmente realizados, sobretudo pelo rolo compressor do progresso. Essa “energia
antiga” legada pelo passado pode irromper num dado momento do presente,

desconectando-se do seu local original.

A imagem dialética, segundo Walter Benjamin, poderia ativar forcas primitivas de um
passado imemorial, que permanece de modo ativo em camadas subterraneas. Ela
potencializaria uma convergéncia entre os modelos temporais colocados em pratica pela
historiografia. A partir de uma série de imagens, paradoxalmente pela imagem dialética,

seria possivel atribuir movimento a uma figura que néo se move.

Aby Warburg, historiador da arte e contemporaneo de Benjamin, emprega o conceito de
Leitfossel. Segundo ele, a expressdo seria uma tentativa em conferir dindmica e
movimento a figura do fossil, da marca, do vestigio que chega até nos a partir de longa
duragdes do passado. O fdéssil, Warburg, tomado como figuracdo do passado, ndo seria

perspectivado como algo fixado, isto &, petrificado e sem relagdo com o presente.

Apresentando o conhecimento historico no formato de imagens dialéticas, seria possivel,

para Walter Benjamin, juntar fragmentos e objetos (fruto de descartes histéricos) sem
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reivindicar uma coeréncia unificada nas forcas do progresso, e sem fazer com que

dissolvam suas caracteristicas singulares como nas fantasmagorias.

Diz Walter Benjamin: “A especificidade da experiéncia dialética consiste em dissipar a
aparéncia do sempre-igual — e mesmo da repeticdo — na historia” (BENJAMIN, 2018, p.
784). Essa aparéncia sempre igual é a identificacdo que ele faz do progresso com a
catastrofe. A imagem dialética, prossegue, “é uma imagem que lampeja. E assim, como
uma imagem que lampeja no agora da cognoscibilidade, que deve ser captado o ocorrido”

(BENJAMIN, 2018, p. 784).

A imagem dialética é inquietante e instavel. Ela constitui uma possibilidade de cesura que
permite o reencontro do Outrora e 0 Agora. Esse reencontro gera a necessidade da leitura
no momento de sua cognoscibilidade. Para Walter Benjamin, a possibilidade de um
conhecimento historico auténtico repousaria na capacidade de o historiador ler essas
imagens dialéticas, que se apresentam a cada presente. Por conseguinte, a sua leitura se

torna um gesto incontornavel. Condicao fundamental para o conhecimento historico.

Ela apresentaria, segundo Walter Benjamin, um efeito destrutivo que iria de encontro ao
continuismo catastréfico do progresso. Por outro lado, possibilitaria a descoberta de uma
pertenca ao presente historico e a elaboragdo de uma “sintese auténtica” do conhecimento
historico. Essa sintese ndo seria o resultado acabado da tensdo entre dois polos. O que
Walter Benjamin sugere como sintese auténtica € um conhecimento histérico que néo se
desfaz de seu principio de incerteza. Ou seja, nele ndo estaria oculto os vieses do tempo

gue poderiam sempre engendrar uma outra historia.

Esse principio da incerteza que integra a imagem dialética decretaria, em Walter
Benjamin, a faléncia da lei positivista que regulava o conhecimento histdrico e a
producdo historiogréfica, reclamando um novo paradigma para o conhecimento histérico

e colocando em circulagdo uma nova concepcao de temporalidade. Nao apenas material.
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4. O Jetzeit e 0o tempo de agora

O capitulo IIT do Livro de Eclesiastes enuncia: “Tudo tem o seu tempo determinado, e ha
tempo para todo o proposito debaixo do céu”. Esse pequeno excerto do Livro Sagrado
assume a complexidade do fenébmeno da multiplicidade temporal que abordaremos nesta

ultima sessdo desse segundo capitulo.

O tempo na modernidade é um “tempo sombrio”, como definiu Hanah Arendt. E o grande
desafio da teoria da historia de Walter Benjamin estd em como forjar uma ideia de
temporalidade que interpele o tempo do progresso sem se confundir com ele. Ou seja,
acionar a temporalidade por outra via que ndo seja a do tempo cronoldgico,
complexificando o conceito de historia. Esse é sem davida o pilar central de sua
historiografia calcada na critica do instante.

Walter Benjamin compreende bem que se nao se altera a forma de percepcdo do tempo
historico, muito pouco se encara do desafio da “verdadeira revolugdo”. Em infancia e
historia (2005) Giorgio Agamben observa que “toda concepgdo de historia ¢ sempre
acompanhada de uma certa experiéncia do tempo que lhe ¢ implicita” (AGAMBEN, 2005,
p. 111). Ou seja, na esteira de Walter Benjamin, Giorgio Agamben chama atencédo para o0s
desdobramentos que uma nova noc¢do de temporalidade pode produzir na historia; em sua

vivéncia, percepcao e recepcao.

Na tradicdo do pensamento ocidental, o tempo como a sucessdo de instantes continuos
remete a antiguidade grega. Ao definir o tempo no Livro IV da Fisica, Aristételes diz:
“Com efeito, isto ¢ o tempo (Chronos): nimero do movimento segundo o
anterior-posterior” (ARISTOTELES. Fisica IV 219b2-3). Ou seja, AristGteles submete a
nocdo de tempo a nogéo de espaco. Isto €, ha um tempo que habita um espaco e é fixado
pela cronologia. Para Giorgio Agamben, a consequéncia desse ato serd a supressdo do
instante, dado que a sua percep¢do somente como uma simples divisa entre presente e
passado (sempre num continuo movimento) aniquilaria o potencial de sua
apreensibilidade, tornando o tempo apenas a sucessdo de instantes. Segundo Giorgio
Agamben
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A nogdo que guia a concep¢do oitocentista da historia é aquela do “processo”.
O sentido pertence apenas ao processo em seu conjunto e jamais ao agora
pontual; porém, visto que este processo ndo é, na realidade, mais do que uma
simples sucessdo de agoras conforme o antes e depois, e a histdria da salvacdo
tendo-se tornado neste interim uma pura cronologia, um resquicio de sentido
pode ser salvo apenas com a introducdo da ideia, em si desprovida de qualquer
fundamento racional, de um progresso continuo e infinito. Sob o influxo das
ciéncias da natureza, “desenvolvimento” e “progresso”, que traduzem
simplesmente a ideia de um processo orientado cronologicamente, tornam-se as
categorias guia do conhecimento historico (AGAMBEN, 2005, p.118).

E em diligéncia contra a acdo de uma temporalidade, a qual encena os acontecimentos
historicos numa relagdo de “conformismo”, que Walter Benjamin interpela a seu modo a
antiga querela agostiniana, a saber, “o que é o tempo?”. Segundo o filésofo alemao, “em
cada época € preciso tentar arrancar a transmissdo da tradicdo ao conformismo que esta
na iminéncia de subjugé-la” (BENJAMIN, 2012, p. 243). Esse conformismo, literalmente
0 tempo idéntico do progresso, seria um tempo onde ndo haveria transitoriedade e
processualidade. Portanto, um tempo com baixissima flexibilidade que nutre o culto ao

original pela reproducédo de contextos imaveis.

Essa preocupacdo de Walter Benjamin com aquilo que é do movimento, seja na sua face
mais brusca ou de sutileza, o leva a desconfiar do efeito estatico produzido pelo tempo
cronoldgico do progresso. Isto €, segundo ele, haveria no dominio da temporalidade
cortes, incisGes, movimentos que atravessariam o tempo introduzindo uma desordem e
um efeito desestabilizador. O fascinio do filésofo estd em assaltar o tempo,
interpelando-o no seu fluxo de forgas enérgicas e incontrolaveis. E na tensio, na dinamica
de transicéo e instabilidade que ele quebra a representacdo do tempo visto como um todo

equilibrado e fixado numa estrutura ideal.
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Para compreendermos melhor o conceito de tempo de Walter Benjamin, devemos partir
do seu conceito de Origem. Esse é um conceito que aparece desde a Origem do drama

tragico alemao, o texto refutado em Frankfurt.

A origem insere-se no fluxo do devir como um vortice que arrasta no seu ritmo
0 material de proveniéncia. [...] Por um lado, o originario quer ser reconhecido
como restauracao e reconstituicdo e, por outro, exatamente por isso, como algo
incompleto e inacabado. Em todo o fendbmeno de origem determina-se a figura
através da qual uma ideia se confronta permanentemente com o mundo
histérico, até ele atingir a completude na totalidade da sua historia. Pois a
origem ndo emerge da esfera dos fatos, mas refere-se a sua pré e pés-historia.
[...] A categoria da origem ndo é, portanto, como quer Cohen, uma categoria
puramente logica, mas histérica (BEJAMIN, 2011, p. 34).

Essa comparacdo da origem com um voértice feita por Walter Benjamin é analisada por
Giorgio Agamben em O fogo e o relato (2018). Para o filosofo italiano, a origem seria
como o efeito gerado por um objeto que € lan¢ado no leito de um rio que corre calmo e ao
atingi-lo formaria um voértice. Esse redemoinho seria um verdadeiro campo de
dissolugdes sempre contemporaneo ao devir do acontecimento histérico, logo, segundo
Giorgio Agamben, a origem ndo seria precedente ao devir do acontecimento e nem estaria
separado dele pela cronologia. “Assim como o redemoinho no curso do rio, a origem ¢
contemporanea ao devir dos fendmenos, dos quais extrai sua matéria e nos quais, todavia,

permanece, de algum modo, autdnoma e parada” (AGAMBEN, 2018, p. 85).

Nesse sentido, se a origem € sempre atual ao acontecimento historico, interroga-lo
significa menos retoméa-lo a partir de um ponto distante na cronologia, do que facea-lo e
reté-lo com um tanto que ainda esta nele presente. Ainda segundo Giorgio Agamben, a

investigacdo historiografica teria um tanto a ganhar ao tomar a origem de um fenémeno
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historico ndo como um ponto separado ou remoto no tempo, pois, segundo ele, a origem

continua presente até o fim.

Cabe refletir sobre o especial estatuto de singularidade que define o vértice: ele é uma
forma que se separou do fluxo da agua do qual fazia parte, e ainda faz, de algum modo;
€ uma regido autdnoma e fechada em si mesma e obedece a leis que lhe sdo préprias;
contudo, esta estreitamente ligada a totalidade em que esta imersa, é feita da mesma
matéria, que troca continuamente com a massa liquida que a cerca. (AGAMBEN, 2018,
p. 84).

E nesse sentido que Walter Benjamin toma o tempo histérico ndo como o jogo ilusoério do
tempo do progresso, e sim como um vortice em fluxo e devir. Para Walter Benjamin, o
tempo histdrico ndo teria outra substancia sendo a do presente, todavia, em relacdo a este
presente, ele teria uma imagem, um modo e um movimento que efetivamente lhe pertence.
Isto diferenciaria, para Walter Benjamin, a origem enguanto categoria historica da génese,
uma vez que na origem nao estaria 0 momento em que um objeto passa da inexisténcia a
existéncia. Ou seja, o que vem da origem, para Walter Benjamin, nunca se daria a
conhecer “num inventario nu e 6bvio do factual”. Seria antes, parte de um processo de
restauracdo, de reconstituicdo de algo que ¢ imperfeito e inacabado. Um “agora”,

“absolutamente presente” (MATOS, 1989, p. 53).

A origem seria um Salto (Ursprung) que faz o passado surgir no presente como
movimento de interrupcado, restabelecendo o sentido latente desse passado, dando-o a

conhecer, e, de maneira distinto aduzindo a emergéncia do novo, da diferenciagao.

Seria um entrelugar no tempo e no espa¢o, uma dimensao viva do fenémeno historico por
meio do qual ela se mostra potencialmente. Diz respeito a0 mesmo tempo e modo ao que
precedeu e sucedeu o fenbmeno, ao pré e pds-histérico do acontecimento. Ndo é da
génese que se refere a origem, mas de um manancial abundante de possibilidades que

podem interromper o fluxo que constituiria o continuo da historia.
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Assim, quebrar esse jogo ilusério do continuo da histdria quer dizer o qué? Para Walter
Benjamin, que aquilo que esta sendo feito pela historiografia alinhada as forgas do
progresso deveria ser feito de outra maneira. E fazer dessa outra maneira corresponderia a
encontrar caminhos que permitiriam sair da ilusdo do tempo homogéneo e vazio. De
buscar diferenciacdes, ampliar e enriquecer o jogo das temporalidades. E o que ele faz ao
explorar o conhecimento histérico no processo de investigacdo das passagens.

Origem — eis o conceito de fendmeno originario transposto do contexto pagdo
da natureza para os contextos judaicos da histérica. Agora, nas Passagens,
empreendo também um estudo da origem. Na verdade, persigo a origem das
formas e das transformacdes das passagens parisienses desde o seu surgimento
até seu ocaso, e a apreendo nos fatos econdmicos. Estes fatos, do ponto de vista
da causalidade — ou seja, como causas —, ndo seriam fendmenos originarios;
tornam-se tais apenas quando, em seu proprio desenvolvimento — um termo
mais adequado seria desdobramento — fazem surgir a série das formas
historicas concretas das passagens, assim como a folha, ao abrir-se, desvenda
toda a riqueza do mundo empirico das plantas (BENJAMIN, 2018, p. 767).

O Jetzeit, o tempo-de-agora, é 0 tempo que aparece na origem benjaminiana. Walter
Benjamin usa este termo em suas teses sobre o conceito de histdria para apresentar uma
nogdo de tempo que se contraporia a utopia da racionalidade colocada pelo tempo do
progresso. “A ideia de um progresso do género humano na histdria ndo se pode separar da
ideia da sua progressdo ao longo de um tempo homogéneo e vazio. A critica da ideia
dessa progressao tem de ser a base da critica da propria ideia de progresso” (BENJAMIN,
2012, p.249).

Ou seja, 0 Jetzeit rasgaria a crosta da historiografia do progresso e condensaria, de forma
monadoldgica, todos 0s tempos em um instante messianico. Seria um tempo que carrega

uma possibilidade madura de revolucéo, ao se desprender do continuo da historia.
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Para lancar luz a sua teoria da temporalidade, Walter Benjamin recorre a tradi¢do classica;
a sua face ndo hegemdnica. Seu objetivo é ndo ser enredado por Cronos, a temporalidade
tornada auto evidente na modernidade. Cronos é numerado, classificado, mensurado. E o
tempo da pontualidade, da sucesséo e continuidade. Do fluxo ordenado e inexoravel. Esse
tempo, que é o tempo fisico da natureza é empregado pela historiografia no século XI1X e
no século XX.

Para Fernand Braudel, um dos grandes nomes da Escola Francesa dos Annales na
primeira metade do século XX, a histdria estaria dividida entre fendmenos de longa
duracdo e de curta duracdo. Essa perspectiva historiografica reafirma o primado de
Cronos na primeira metade do século XX. Diz ele

Mas, essas fugas sucessivas [do tempo] ndo o repelem [0 historiador] em
definitivo, fora do tempo do mundo, do tempo da histéria, imperioso porque
irreversivel e porque corre no préprio ritmo de rotacdo da Terra. [...] Longa
duracéo, conjuntura, evento se encaixam sem dificuldade, pois todos se medem
por uma mesma escala. Do mesmo modo, participar em espirito de um desses
tempos é participar de todos. O filésofo, atento ao aspecto subjetivo, interior a
nocao de tempo, ndo sente jamais esse peso do tempo da histdria, de um tempo
concreto, universal. (BRAUDEL, 1978, p. 72).

A perspectiva apontada por Fernando Braudel de um tempo historico “concreto e
universal”, ou seja, cronoldgico, ¢ confirmada, em outros termos, por outro grande
pensador com influéncia tenaz nos estudos historiograficos na segunda metade do século
XX. Falamos de Paul Ricoeur, filosofo francés contemporaneo que legou a teoria da
histéria uma obra fundamental, ainda hoje, para o debate historiografico. Em Tempo e
Narrativa, obra que Paul Ricoeur escreve em 1985, o autor esboga sua tese que liga o
tempo a narrativa. Tal seja, que a narrativa é a guardid do tempo e produz a experiéncia

temporal (RICOEUR, 2010). A narrativa historiografica, por sua vez, como um grande
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modelo narrativo e produtora de experiéncia temporal, estaria, segundo Paul Ricoeur,
sustentada em trés pilares: vestigio, sequenciamento (ou sucessdo) e calendario. Este

ultimo, responsavel pelos conectores temporais, seria para ele o mais importante.

A invencdo do tempo do calendério é tdo original aos olhos do grande linguista
[Benveniste] que ele lhe confere um nome especial, o ‘tempo croénico’, para
mostrar claramente, mediante uma repeticdo disfarcada da palavra, que ‘na
nossa visdo de mundo assim como em nossa existéncia pessoal, ha um Unico
tempo, esse’ (RICOEUR, 2010, p. 180).

Dito isto, é preciso entender que Walter Benjamin ndo aceita Cronos como modelo
absoluto e universal sobre o tempo. E vai buscar herancas que permitem descentralizar

Cronos da estruturacdo do tempo histérico. Walter Benjamin se volta para o Kairos.

O Kairds é um tempo de interrupcdo. Cheio de energia. Pronto para o que Walter
Benjamin chamou de o “salto do tigre”. O Kair0s ¢ o segundo ‘tempo’ citado em
Eclesiastes (“hd tempo para todo propodsito...””), que espreita o instante marcado pela
cronologia (“tudo tem o seu tempo determinado...””), para romper com aquilo que na

modernidade se tornou a face ideoldgica do progresso e da catastrofe.
Mas como é que procede tal tempo? Em que nivel ele opera?

O Kairds é uma experiéncia de tempo breve. Para Isdcrates, o Kairds é um tipo de tempo
marcado pelo fugaz®*. Momento em que uma oportunidade se apresenta e deve ser
encarada com forca e destreza para que o0 sucesso seja alcancado. Denotando a ideia de

um tempo que precisa ser agarrado de frente. Em Hipdcrates, o Kairds é associado a certa

% Cf. QUIRIM, Diogo Jardim. O fildsofo e o sofista, em Isocrates: uma analise do discurso contra
os sofistas. TCC. Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 2010.
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ideia de instabilidade. As doencas evoluem até um momento de colapso (krisis), a
caminho da cura ou ndo. O bom clinico deve identificar o0 momento oportuno (o kairos)
para agir adequadamente. Para Hesiodo, o kairds seria a oportunidade em tudo, a
qualidade suprema. Homero se refere como uma espécie de “ponto justo” para uma ferida

mortal.

O kairos é o tempo que exige uma postura. Um preparo para saber agarra-lo quando ele
vem. Na tese X1V, Walter Benjamin da o exemplo de Robespierre que na Franca agarra
um determinado passado, com vistas de suas pretensdes politicas e possibilidades do

presente e do futuro proximo. Para Michael Lowy

O passado contém o presente Jetzeit — “tempo-de-agora”, desse Jetzeit que a
Republica francesa havia necessitado. Arrancando a seu contexto, torna-se um
material explosivo no combate contra a monarquia para a interrup¢do de mil
anos de continuidade real na historia da Europa. A revolugdo do presente se
alimenta do passado, como o tigre do que encontra no mato (LOWY, 2005, p.
120).

Enquanto suspende o tempo do progresso, 0 kairds ou Jetzeit benjaminiano permite ao
passado lancar um apelo ao presente estabelecendo um agora. O agora da
cognoscibilidade. Engendréa-lo seria o papel do historiador materialista, pois, segundo
Walter Benjamin, “a histéria ¢ objeto de uma construgdo cujo lugar ndo ¢ o tempo
homogéneo e vazio, mas um tempo saturado de agoras”, de Jetzeit. (BENJAMIN, 2012, p.

249).

Para Walter Benjamin a historiografia materialista seria uma historiografia construtivista.
Por outro lado, a historiografia historicista toma a histéria como um dado acabado, um
fato consumado. E justamente ai, para Walter Benjamin, que residiria a catastrofe, uma

vez que o continuo da histéria como progresso seria 0 continuo da dominacdo. Nas
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passagens Walter Benjamin anota: “Definicdes de conceitos historicos bdsicos: a

catéstrofe — ter perdido a oportunidade”. (BENJAMIN, 2018, p. 786).

Em nenhum outro texto, como nas teses, Walter Benjamin explicita tanto a necessidade
de se forjar outra relagdo com a temporalidade historica. Ao tempo homogéneo e vazio do
progresso, ele contrapGe o tempo messianico: o tempo da rememoracgdo. Se 0 tempo do
progresso é o tempo da desolacéo onde tudo esta debaixo de cinzas, sangue e ruinas, 0
tempo messianico é o Unico possivel para a restauracao integral do passado no presente.
O tempo do progresso é o tempo da cronologia aplainadora. Por outra via, o tempo da
rememoracao é o tempo de agora em que o sintoma cede lugar ao recalcado que requer o

seu lugar no presente.

E essa a perspectiva que integra a teoria da histéria benjaminiana e sua nocio de
temporalidade. Para se opor a “anatomia do fascismo” (PAXTON, 2007), Walter
Benjamin busca explorar a face temporal do kairds que ndo se organiza de modo regular

como o tempo da ciéncia. “O tempo da histéria € infinito em todas as direcdes”

(BENJAMIN, 2016, p. 261).

Em contraposicdo, o conceito de tempo linear coloca em acdo o automatismo do
progresso, e dispde a historiografia numa sucessdo de acontecimentos onde o
historicamente ocorrido é considerado sumariamente como um tanto pretérito. Nesse
carater, rigorosamente passado, o0s conteudos da historia estariam fechados numa
dimensdo temporal, por conseguinte, seus vestigios e rastros ndo ressoariam nenhuma

pulsdo-presente. Isto é, de poténcias ndo realizadas.

Em Progresso e recordacdo (2015), Jorg Zimmer analisa a critica, que tal qual Walter
Benjamin, Ernest Bloch partilha a categoria do tempo, & necessidade de determinar a
especificidade do tempo histérico. Segundo ele, Ernest Bloch desenvolve um tratado
sobre o conceito de progresso, o qual circunscreve a possibilidade de uma historiografia
que se concentra no que foi “reprimido”, no excluido do processo historico. Ou seja, uma
historiografia desinteressada no movimento linear do progresso e atenta a mediagédo de

processos historicos heterogéneos que desaguam naquele presente.
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E a ruptura com esta representacdo historiografica, sequndo a qual o historicamente
posterior é a condicdo a priori para a construgdo do conhecimento historico, que Walter

Benjamin quer estabelecer com o Kairds.

Mas o tempo da historia é diferente do tempo da mecénica. O tempo da histéria
determina muito mais do que a possibilidade de transformacGes espaciais de
uma certa grandeza e regularidade — concretamente, do andamento dos
ponteiros do rel6gio — durante as transformaces espaciais simultaneas de uma
estrutura complexa. E, sem determinar ainda que coisa para além disso o tempo
histdrico afinal determina — sem querer, portanto, definir a sua diferenca em
relagdo ao tempo mecénico —, podemos desde ja afirmar que a forca
determinante da forma histdrica do tempo ndo pode ser totalmente apreendida
por nenhum acontecimento empirico, nem absorvida completamente por ele.
Um tal acontecimento, que seria perfeito no sentido da historia, é antes um
elemento empiricamente indeterminavel, ou seja, uma ideia. A esta ideia do
tempo preenchido chama-se na Biblia — e esta é a sua ideia histérica dominante
— 0 tempo messianico. (BENJAMIN, 2016, p. 262).

Essa ideia de tempo messidnico ou messianismo judaico é muito cara a Walter Benjamin.
Ela circunda certa zona de indeterminacdo. Aquilo que ¢é colocado, por
criticos-intérpretes, como a “fraqueza” de seu pensamento: uma agdo pendular entra a
metafisica e a visada marxista’®. A face teoldgica de Walter Benjamin, como podemos

dizer, ¢ parte fundamental de sua teoria da histéria. “Meu pensamento estd para a teologia,

0 Cf. Habermas, Jurgen. Walter Benjamin: Consciousness-Raising or Rescuing Critique. In:

New German Critique No. 17, Special Walter Benjamin Issue (Spring, 1979), pp. 30-59
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como 0 mata-borrdo estd para a tinta. Ele estd completamente embebido dela”
(BENJAMIN, 2018, p. 780).

Haveria no seu pensamento, todavia, uma separacdo sutil entre religido e teologia. Esta
ultima seria aplicada enquanto principio epistemologico ndo proselitista, como pode ser
vista na Tese I: “Ele pode enfrentar qualquer desafio, desde que tome a seu servico a
teologia, a qual é hoje reconhecidamente pequena e feia e ndo ousa mostrar-se
diretamente” (BENJAMIN, 2012, p. 241). Walter Benjamin identifica a teologia como “o
anao corcunda”, marcada por uma €poca racionalista e descrente (a “morte de Deus” em

Nietzsche) e pelo “desencantamento do mundo” (Max Weber)

No Fragmento teoldgico-politico, texto da juventude, escrito em 1920, ja é possivel
observar a aproximacdo que o filésofo judeu faz da teologia com principios marxistas

(sobretudo sob influéncia de Ernest Bloch, contemporaneo e amigo de Walter Benjamin).

S6 o préprio Messias consuma todo o acontecer histérico, nomeadamente no
sentido de que soO ele proprio redime, consuma, concretiza a relagcdo desse
acontecer com o0 messianico. Por isso, nada de histérico pode, a partir de si
mesmo, pretender entrar em relagdo com o messianico. Por isso, o reino de
Deus ndo é o telos da dyanmis histérica — ele ndo pode ser instituido como um
objetivo. De um ponto de vista histérico ele ndo é objetivo (Zie), mas termo
(Endez). (BENJAMIN, 20186, p. 23).

O Messias em Walter Benjamin se torna uma apropriagdo profana do politico. E
anti-teocratico. Diz ele: “Por isso, a ordem do profano ndo pode ser construida sobre o
pensamento do reino de Deus, por isso a teocracia ndo tem nenhum sentido politico, mas
apenas sentido religioso” (BENJAMIN, 2016, p. 23).
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A apropriacdo que Walter Benjamin faz da teologia a sua teoria da historia deve ser
entendida a partir de seu método de construgdo, onde elementos incorporados pelo autor

se inscrevem no processo de mudanca na ordem de producdo.

Walter Benjamin busca nas suas experimentacdes tedricas operar com ideias que se
concretizam n&o nas bordas ou fronteiras, mas nos limiares. Naquela extensdo onde a
sintese vulgar ndo opera a ultima agdo, e a propria atividade conceitual perde forgas
frente a poténcia e a complexidade da imagem. Imagem que busca na urgéncia do

presente pensar o presente e trazer o viés politico.

Nesse sentido, a teologia no pensamento de Walter Benjamin se torna uma imagem viva,
enérgica e mobilizadora. “Do mesmo modo que uma forga, ativada num certo sentido, é
capaz de levar outra e atuar num sentido diametralmente oposto, assim também a ordem

profana do profano ¢ capaz de suscitar a vinda do reino messianico” (BENJAMIN, 2016,

p. 24).

Jeanne Marie Gagnebin em Teologia e Messianismo em Walter Benjamin (1999)
argumenta que o Messias benjaminiano nos desvencilharia precisamente da querela entre
o profano e o sagrado, o historico e 0 messianico. Uma vez que, segundo ela, a teologia
(ao contrério da religido) ndo seria uma construcédo tedrica dogmatica, e sim um discurso
ou saber sobre Deus, que é conhecedor da falta do seu objeto. Que Ihe escapa, por
situar-se num aquém ou além de qualquer objetividade. E uma “teologia inversa” que se

recusa a nomear ou fazer imagens de Deus.

Esse entendimento partilhado por Gagnebin pode ser lido também em Michel Lowy e
também Leandro Konder que dizia que Walter Benjamin ndo mantinha com a teologia
uma relacao de “compensagdo”, mas como “intensifica¢do” da luta politica emancipadora
que, segundo ele, colocava a reflexdo do messianismo numa relacdo de ajuda reciproca
com a luta de classes (KONDER, 1989).

Ou seja, a teologia ocupa no pensamento de Walter Benjamin uma fungéo critica a

compreensdo dos sinais historicos que apontam para a superacéo do desespero, que foi o
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presente historico do fascismo e do nazismo. Ela se posiciona de maneira critica a
racionalidade da modernidade (ao tipo de experiéncia proposto pelo capitalismo no inicio
do século XX), ndo necessariamente impedindo o tipo de reflexdo secularizado ou
académico. Antes, em Walter Benjamin, ela viria acompanhada de elementos

desconhecido que enriqueceriam, sobretudo, a reflexdo do materialismo historico.

O tempo-de-agora ou Jetzeit, enquanto modelo do tempo messianico de interrupcao
resumiria a histéria numa portentosa “abrevia¢ao”. Isto ¢, a temporalidade messianica
seria um tempo da “recapitulacao”, onde o acontecimento experimentaria o tempo como
Kair6s; ndo apenas como a delonga de uma futuridade escatoldgica, e sim como
possibilidade de rupturas. Em Now Time Image-Space (1998), Kia Lindroos analisa a
dimensdo do Kairds em Walter Benjamin. Segundo ela, essa instancia temporal adquire
um lugar central no pensamento do filésofo alemdo, e nas teses sobre o conceito de
historia o kairds seria enfatizado como a acéo revolucionéria de ruptura. Uma forma de
atuacdo com potencial de intervengéo contra toda forma de continuidade de pensamento,
acdo ou compreensdo politica e histérica.

O kairos ou a kariologia de acordo com Giorgio Agamben (2005) seria uma alteracao
qualitativa na ordem temporal, na qual a historiografia ndo seria serva do tempo continuo
e linear, mas liberar-se-ia dele. Na temporalidade do kairés, seria possivel aos sujeitos
historicos perceber e aproveitar oportunidades favoraveis a escolha de sua prépria
liberdade no momento. A potencialidade do projeto kairolégico benjaminiano, segundo
Giorgio Agamben, estaria inscrita em cada instante do tempo humano, num presente que

se abriga a possibilidade de ser a porta por meia da qual radicalmente o novo pode surgir.

Em Aion, Kronos and Kairos: On Juditth Butler’s Temporality (2007), Kattis Honkanen
analisa como a temporalidade do Kairds possibilita a criacdo de um espaco onde é
possivel pensar para além da cronologia e sua causalidade temporal. Segundo ela, a
temporalidade do kairos prescindiria tanto de determinar ou interpretar o movimento por
meio da continuidade temporal, quanto de controlar o fluxo da acdo do tempo atraves do

seu esvaziamento.



109

Em Walter Benjamin, contudo, essa experiéncia do tempo-de-agora assume também um
movimento singular a historiografia. O momento do “salto do tigre” em dire¢do ao
passado. O que isto significa? Provoca a explosdo oculta do instante humano, requerendo
uma nova compreensdo potencial do passado. Impacta diretamente na ideia de pesquisa e

de experiéncia historica, indicando a emergéncia de novas possibilidades historiograficas.

Ao apresentar uma assimetria com Cronos, instaurando uma temporalidade do possivel, a
historiografia proposta por Walter Benjamin desenvolve com o kairdés uma ideia de
historicidade que néo é fruto do enxerto do progresso; deslocando, assim, o0 conhecimento

historico da dimenséo de puro ato a poténcia.

Isto coloca o presente historico fora de uma relacdo pontual. Pois, o presente que se
engendra a partir de um conhecimento histérico envolvido pela poténcia ndo pode ser
visto separado do passado e do futuro. Antes, é um presente de uma outra ordem. Do
instante. O instante em que o0 conhecimento historico retomaria o kairés para pensar 0s
fendmenos historicos e reinscrevé-los com a forga e a experiéncia do possivel. Ou seja,
uma apreensdo feroz das energias do passado que visa despertar a historia do mito da
temporalidade linear. Consequentemente, esse confronto passaria por uma interpretacédo
politica do passado e do presente e, ao interpretar essa mudanca, a substituicdo das

categorias historicas e politicas seria feita enfatizando as diferengas temporais.

Essas “diferengas temporais”, materializadas em textos, imagens e artefatos culturais que
sdo experiéncias do presente serdo tematizadas no préximo capitulo, que fecha de forma

inacabada essa pesquisa.
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Figura 1. Pranhca 79 do Atlas Mnemosyne. The Warburg Institute
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1. ESCRITURA E IMAGEM

*kkk

Abrimos este ultimo capitulo refletindo sobre o estranhamento, a duvida com a qual o
nosso olhar se defronta com a Prancha 79 (Figura 1). Como ler esta imagem? Como

escrevé-la?

Em As palavras e as coisas (2016), Michel de Foucault 1€ e escreve As meninas de Diego
Veldzquez. Ele faz uma leitura histérica da relagdo entre linguagem e arte, ao exteriorizar
0 movimento de passagem de uma episteme a outra, que pode ser reconhecido naquela
imagem. Em outras palavras, discerne os gestos de descontinuidades que sutilmente se
filiam na tela, exibindo a propria modernidade. Na prancha 79 de Aby Warburg temos
um outro tipo de representacdo visual, que ja ndo se relaciona com o modelo tradicional
de representacdo. Ao realizar uma espécie de compilacdo de outras imagens, distantes no
tempo e no espago, Aby Warburg coloca em embaraco toda a intencdo de escrita sui
generis. Ela é uma imagem em movimento, apresentada intencionalmente de forma
tramposa em relacdo a arte classica ocidental, que faz transitar um conglomero que vai da
Eucaristia ao paganismo até a questdo do fendmeno da mobilizacdo das massas. O que

Aby Warburg escreve com essas imagens?

Uma critica a Historia da Modernidade a partir de sua estética civilizacional. Aby
Warburg (1866 — 1929) é um tedrico que parte do campo da histéria da arte, mas que
coloca em questdo o préprio conceito que se tem de Historia. De modo particular, de se

escrever a historia. De narra-la, fora de uma perspectiva sucessiva, progressiva ou linear.

Seu grande projeto, o atlas, perturbou esse modelo de escrita da historia que tanto tenta
acalmar os fenémenos historicos e fornecer uma explicacdo muito coerente e limpa dos
acontecimentos. Enquanto historiador da arte, trava ferrenha critica aos modelos de

normatividade da Disciplina, abrindo os seus limites para outros campos do
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conhecimento: uma “arqueologia dos saberes”. Especialmente da Antropologia, mas
também da Psicologia Social, da Filosofia e da Cultura Visual. Disto, dessa atitude
desarraigada, depreende-se onde esta o aspecto contemporaneo de seu pensamento, que

se mostra na maneira como forja uma zona intempestiva entre escritura e imagem.

Este é um aspecto que Walter Benjamin j& apontava, quando nos dizia que as
transformacoes na obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica poderiam ser vistas
como uma ferramenta capaz de produzir, por meio de combinacdes e interposicdes de

imagens, fragmentos que atuariam como cortes na forma de se escrever a historia.

O que é comum tanto no pensamento de Walter Benjamin quanto no de Aby Warburg ¢ a
necessidade de se pensar um lugar para a escrita de imagens que ndo cessam de migrar
para o0 presente e ndo sdo reconhecidas pela forma como a historiografia as dispde. Quer
dizer, admitir uma imagem € diferencia-la. Ndo a tornar diferente, simplesmente. Mas
produzir semelhancas que estdo informes, que produzam ligacdes das citagcdes exibidas.
Oportunizando interrogacOes de uma diante da outra, permitindo-as falar de um desejo de

amanha.

*kkk

1. O declinio da experiéncia: a questao do narrador/historiador.

A redefinicdo da escrita da historia proposta por Walter Benjamin emerge de uma critica
radical da modernidade e de sua ideologia do progresso. Na poesia de Charles Baudelaire
(1821 - 1867), ele encontra um rico arquivo que expoe as “origens” da modernidade e a
efemeridade da vida na metropole. No texto Sobre alguns temas em Baudelaire, o
filésofo aponta um primeiro diagndstico para o desaparecimento da experiéncia como

uma perda central na modernidade. Para ele, na cidade moderna, o individuo estaria
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envolvido num turbilhdo de choques, que o colocaria numa relagédo de massa amorfa, em

didlogo com uma seérie de colisbes e um intenso trafego de informagoes.

Essa superestimacdo alteraria a estrutura da experiéncia e as condi¢fes necessarias a sua
producao e retengdo. “Baudelaire contou com leitores que se veem em dificuldades
perante a leitura de um poema lirico” (BENJAMIN, 2015, p. 105). Analisando Charles
Baudelaire, ele constata como as condi¢cbes a recepcdo da poesia lirica estariam
deterioradas, uma vez que “s6 excepcionalmente se encontra com a experiéncia dos
leitores. E isso é possivel porque essa experiéncia se modificou na sua estrutura”
(BENJAMIN, 2015, p. 106).

Na base desse esgotamento da experiéncia na modernidade estdo as modificagdes do
modo de produgdo. Walter Benjamin investiga no surgimento e propagacao do jornal um
dos fatores dessa modificacdo da experiéncia: “O jornal ¢ um dos muitos indicios dessa
redu¢do” (BENJAMIN, 2015, p. 109). Para Walter Benjamin, o jornal seria uma interface
onde o acontecimento tem sua disposicao fundamental modificada. Nele se apresentariam
acontecimentos coletados de diferentes fontes, informacGes que se tornam relevantes a
partir da voracidade ou o estado de impaciéncia do leitor. Haveria na propria forma como
a imprensa objetiva a assimilacdo da informacdo pelo leitor a producdo de um tipo de
experiéncia que desliga o acontecimento da experiéncia da experiéncia de quem Ié. Ao
aproximar o leitor de acontecimentos isolados, segundo Walter Benjamin, a imprensa

limitaria a perspectiva da experiéncia.

Historicamente existe uma concorréncia entre as diversas formas de
comunicacdo. Na substituicdo do antigo relato pela informacdo e desta pela
sensacdo reflete-se a crescente reducdo da experiéncia. Todas essas formas, por
seu lado, destacam-se da narrativa, que é uma das mais antigas formas de
comunicacgdo. Para ela, ndo era importante transmitir a pura objetividade do
acontecimento, como faz a informacdo; integra-o na vida do contador de

histdrias para passa-lo aos ouvintes como experiéncia. Por isso, o contador de
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historias deixa na experiéncia as suas marcas, tal como o oleiro deixa as das
suas maos no vaso de barro (BENJAMIN, 2015, p. 109).

E nesse contexto que, para Walter Benjamin, a atividade do narrador tradicional entraria
em declinio gerando a “pobreza da experiéncia”. O modelo de informagdo que se
desenvolve com a plataforma do jornal € um modelo que alimenta o leitor a partir de sua
prépria “impaciéncia consumidora, seu anseio pela fonte de informacao diaria”

(BENJAMIN, 2008, p. 359)*".

N&o obstante, e esse é um dos aspectos que pode gerar uma leitura unilateral dos
prognoésticos benjaminianos, pois, se por um lado ele vé no surgimento do jornal um
elemento de conducdo da destruicdo da experiéncia, por outro, ele vé também a
potencialidade que se apresenta nessa estrutura de informacgdo. Walter Benjamin vé na
escrita jornalistica muitas funcionalidades e também uma capacidade de integrac&o, capaz
de contribuir para a criacdo de outra experiéncia. Seria, portanto, necessario compreender
seus mecanismos e formas. Desenraiza-las do dominio do capital e refuncionaliza-las em

favor das mudancas sociais.

O impacto da escrita jornalistica incidia diretamente na modificacdo da prépria nogédo de
linguagem e de sua representacdo. Ao abri espaco para a inser¢do de suas opinides e

criticas, o jornal permitiria ao leitor a condicdo de “autor”,
b

O jornal permitia ao leitor uma condi¢do de autor, ao abrir espaco para inser¢do de suas
opinides e criticas, relegando ao segundo plano a necessidade de ostentar qualquer
“especialidade erudita”, comum aos espacos de escrita fechados. Essa & uma
potencialidade que impressionava Walter Benjamin: a “democratizagdo” e “deseletizacdo”

da escrita, efeito produzido pela atividade do jornal, que enquanto forma se apresentava

*1 Cf. Benjamin, Walter. The newspaper. In: The Work of Art in the Age of Its Technological
Reproducibility, and Other Writings on Media. England: Harvard University Press, 2008.
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como uma obra produzida para o coletivo e, em certa medida, de forma coletiva. Ao
mesmo tempo em que, na imprensa, 0 acontecimento perdia a forga de sua condicéo
fundamental, a experiéncia do usuério da informacdo se modificava na utilizacdo da
escrita como algo interativo e eficiente. Isto €, um paradigma da moderna sociedade de
massa: “Aqui repousa um momento dialético: o enfraquecimento da escrita pela imprensa
estabelece a formula de sua propria restauracdo, em uma imprensa diferente. Desde esse
momento 0s escritores ganham em amplitude o que perdem em profundidade”
(BENJAMIN, 2008, p.359). Na modernidade, portanto, a popularizacdo da imprensa
engendra outra experiéncia com a escrita ao desenvolver uma plataforma que coloca em

movimento ndo so6 a atuacdo do desenvolvedor, mas também do usuario.

Como essa transi¢do de uma “profundidade” para uma “amplitude” afeta a historiografia?
A questdo que se apresenta para Walter Benjamin € a seguinte: o tipo de historiografia
que se constitui a partir do século XIX teria sua producdo de sentido afetada, no que diz
respeito a sua possibilidade de representacdo e de recepcdo, pois a narrativa produzida
pela historiografia historicista, ao se fixar numa ideia de historia vista como processo
continuo e teleoldgico, ndo seria capaz de traduzir a verdadeira novidade dos fendbmenos
historicos da modernidade. Ou seja, o0 declinio da experiéncia acarretaria,
consequentemente, numa crise da memoria e, por conseguinte, numa impossibilidade de

reconhecer e narrar o auténtico acontecimento do presente historico.

Para que fosse possivel a escrita da histdria, nesse contexto de declinio da experiéncia e
de crise da memoria, Walter Benjamin alerta que se deveria estabelecer outra relagdo com
a narrativa, diferente desta que se apresentava em declinio com a figura do “narrador”
tradicional. Para isso, a primeira questdo que ele enfrenta é: uma vez que a experiéncia

narrativa (Erfahrung) esta em declinio, que outra possibilidade narrativa seria possivel?

Como coloca Jeane Marie Gagnebin, no prefacio das obras escolhidas | (2012), com o
enfraguecimento da Erfahrung na modernidade, o conceito que Walter Benjamin propde

para traduzir essa nova vivéncia seria Erlebnis. Segundo ela, uma espécie de vivéncia



116

onde esta ausente o vinculo profundo do individual com o coletivo pela forca da

transmissédo da memoria.

A partir da modernidade, portanto, ndo seria mais possivel, para Walter Benjamin,
estabelecer pela narrativa tradicional, aquela condicdo profunda (Erfahrung), que em
certa medida o historicismo ainda pretendia, ou seja, de uma historiografia como
disciplina propedéutica. Na esteira aberta por Friedrich Nietzsche, Walter Benjamin
entende que a historiografia perdera a forca de dar “conselhos profundos”, sendo
necessario, nesse contexto, que o historiador se dé conta desse “empobrecimento” nao de
modo niilista (como propora noutro certa face da historiografia “pds-moderna™), e sim

numa perspectiva de reconstrucao.

E proprio do pensamento benjaminiano esse “pessimismo organizado”, quer dizer: buscar
a redencdo, o novo, no momento préprio da destruicdo. Em O autor como produtor ele
destaca: “a tarefa mais urgente do escritor moderno: chegar a consciéncia de quao pobre
ele é de quanto precisa ser pobre para comecar de novo” (BENJAMIN, 2012, p. 131).
Noutra parte, ele anota: “Entre os setores mais atrasados da populagdo, quando o assunto
¢ explorar sua propria experiéncia social, estdo os escritores”. (BENJAMIN, 2008,

p.355).

Um segundo diagnéstico fundamental a esse respeito pode ser verificado na resenha que
Walter Benjamin faz sobre o romance de Berlim Alexanderplatz (1929) de Alfred Doblin.
Essa resenha publicada em 1930 recebe o titulo de A crise do romance, e a sua
observacao central diz respeito a crise do modelo classico de narrativa centrado na figura
do heroi. “A tradigdo oral, patrimdénio da epopeia, nada tem em comum com o que

constitui a substancia do romance” (BENJAMIN, 2012, p. 55).

Apoiado na Teoria do Romance de Gyorgy Lukécs, Walter Benjamin faz uma distingdo
fundamental entre Epica e Romance. Para ele, a épica estaria ligada a arte narrativa
tradicional, que teria na oralidade sua fonte de transmissdo e de experiéncia. Ao passo
que, o romance seria uma forma andloga a experiéncia do individuo burgués

ensimesmado da modernidade.
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O poeta épico seria aquele que ouve, que escuta. Que coleciona e colhe, aquele que
repousa, sonha no coletivo. Tem o poder de dar conselhos. Tem raizes na “tradi¢do oral”
(contos de fadas, provérbios, sagas,) narrativas. O romancista, por sua vez, separou-se do
povo. E o individuo em solido, incapaz de dar conselhos. Sem vinculo com a tradicdo

oral.

Ou seja, 0 romance seria (enquanto forma) uma ruptura com a dimensdo tradicional da
narrativa épica, que era possivel a partir de um tipo de experiéncia ainda ndo fragmentada.
O romancista moderno ao se distanciar da arte narrativa tradicional e do seu tipo de
experiéncia histérica mergulha num mundo onde se poderia “fazer uma travessia
maritima e cruzar o céu e 0 mar, sem terra a vista”. Para Walter Benjamin, esse seria o
mundo de um individuo efetivamente solitario. A soliddo seria marca indelével do
romance; e figura a transformacao do tipo de experiéncia que esta posta para 0 homem na
modernidade industrial. A epopeia classica, de Homero e de Dante, diz Walter Benjamin,
era urdida na oralidade, diferentemente do tipo de producdo levado a cabo pelo o

romancista que teria na solidao a sua prépria matéria de trabalho.

O que distingue o romance de todas as outras formas de prosa — contos de fadas,
sagas, proveérbios, farsa — é que ele nem provém da tradigdo oral, nem nela
penetra. Essa caracteristica o distingue, porém, sobretudo da narrativa, que
representa, na prosa, o espirito épico em toda a sua pureza. Nada contribui mais
para a perigosa mudez do homem interior, nada mata mais radicalmente o
espirito da narrativa do que o espago cada vez mais impudente que a leitura dos

romances ocupa em nossa existéncia (BENJAMIN, 2012, p.56).

Walter Benjamin constata que com o romance ha uma separagéo no vinculo entre o autor
e o leitor. O individuo moderno seria um espectador de dramas urbanos e conduzido pelo

efeito de choques, que se propagam no acumulo de imagens mutaveis nas ruas da grande
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cidade. Por isso, ndo recebe e nem d& conselho. Para Walter Benjamin, esse individuo

moderno esté insulado em busca de sentido a sua pobreza de experiéncia.

Essa relacdo que ele exerce com a metrépole e com o romance modifica sua forma de
percepcdo e de recepcdo na modernidade. Agora, ele desponta longe do fendémeno de
trocas de experiéncias coletivas e € conjurado como artefato do interieur burgués. L4,
desconhece todo o valor propedéutico de acdo histérica e se torna empresa de

entretenimento ficcional.

Walter Benjamin se questiona como produzir uma historiografia com potencial de
concretizacdo nesse contexto historico inenarravel das transformacdes na modernidade. O
romance Berlim Alexanderplatz, de Alfred Doblin, seria, para Walter Benjamin, uma
forma-narrativa que exaspera a tdnica do “romance puro” moderno. Segundo ele,
enguanto nesse contexto, 0 romance se volta cada vez mais para o individuo e a sua vida
interior, a obra de Alfred Doblin se abre para a cidade. Berlim é o estrato narrativo tecido
pelo o autor, fato que instiga Walter Benjamin a perceber a relacdo de transformacéo que
a cidade moderna (estamos falando de um contexto de p6s Primeira Guerra) desempenha

na forma narrativa.

Nada contribui mais para a perigosa mudez do homem interior, nada mata mais
radicalmente o0 espirito da narrativa do que o espaco cada vez maior e cada vez
mais imprudente que a leitura dos romances ocupa na nossa existéncia. [...]
essa tese é de Doblin. Ele expds pormenorizadamente no primeiro anuério da
Secdo de Poesia da Academia Prussiana das Artes, e sua Construcdo da obra
épica é uma contribuicdo magistral e bem documentada para a compreensdo da
crise do romance, que se institui com a restauragdo da poesia épica e que
encontramos em toda parte, inclusive no drama. Quem refletir sobre essa
palestra de Doblin ndo precisara mais ater-se aos indicios externos dessa crise,
que se manifesta no fortalecimento da radicalidade épica. Nao se surpreendera
mais com a avalanche de romances biograficos e histéricos. Como teorico,
Doblin longe de resignar com essa crise, antecipa-se a ela e a transforma em
coisa sua. Seu ultimo livro mostra que em sua producdo a teoria e a pratica
coincidem. (BENJAMIN, 2012, p. 56).
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A proposta narrativa de Berlim Alexanderplatz funciona, segundo Walter Benjamin,
como uma virada no modelo narrativo do século XIX e inaugura, na perspectiva
benjaminiana, uma escrita do século XX. Ela ¢ uma obra, diz ele, cujo o “principio
estilistico ¢ a montagem”: forma narrativa que faria o romance explodir estrutural e

estilisticamente, abrindo novas possibilidades de carater “eminentemente épico”.

(BENJAMIN, 2012, p.57).

Na préatica, Berlim Alexanderplatz tinha por designio criar caminhos que trouxessem
outra representacdo da realidade social experimentada na metropole moderna (que era a
Berlim a partir dos anos de 1920). Mudangas que, segundo Walter Benjamin, Alfred
Doblin incorpora a sua escrita. A técnica, as novas midias do radio e do cinema se
encontram nessa obra numa juncdo com a escrita. E a partir deste diagndstico, da
mudanca das condicGes de producdo da narrativa que Walter Benjamin escreve anos
depois seu célebre texto O narrador (1936), onde aprofunda a ideia de narrativa e

experiéncia.

E a experiéncia da arte de narrar que estd em vias de extingdo. S&o cada vez
mais frequente que, quando o desejo de ouvir uma histéria é manifestado, o
embaraco se generalize. E como se estivéssemos sendo privados de uma
faculdade que nos parecia totalmente segura e inalienavel: a faculdade de
intercambiar experiéncias. (BENJAMIN, 2012, p. 213).

O que Walter Benjamin analisa em o narrador € que com o declinio dessa narrativa, que
se formava nesse tipo de experiéncia, a relacdo com o passado se torna, agora, privilégio
da historia escrita, a qual se expressa na forma de uma objetividade. E essa escrita (do
historicismo), que ele denuncia ao elaborar suas teses em Sobre o conceito de historia e,
1940.
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Com o desaparecimento da narrativa tradicional se altera a possibilidade de transmitir o
passado como experiéncia. Pois, segundo Walter Benjamin, a historia escrita explica
fatidicamente o significado dos acontecimentos, privando-0s de um espaco necessario
para a interpretacdo. Esse espaco seria um rasgo, onde residiria a possibilidade de se
tomar o verdadeiro significado da experiéncia. Nesse sentido, para Walter Benjamin, a
escrita da histéria instauraria sempre a continuidade do vencedor. Pois, o declinio da
experiéncia que se dava com a narrativa oral afetaria também a producdo de memodria,

que passa a se fixar na escrita.

E em nome da rejeicdo dessa escrita que Walter Benjamin pensa a relagdo da
historiografia com uma outra escrita, fruto de um outro conceito de histéria. Uma escrita
que busca em cada gesto a sua interrup¢do. Se o “narrador” esta em declinio como bem
mostra Walter Benjamin no texto de 1936, nas teses sobre a historia ele apresenta a figura
do “cronista” como um traco desta forma perdida: “o cronista que narra os
acontecimentos, sem distinguir entre os grandes e 0s pequenos, leva em conta a verdade
de que nada do que um dia aconteceu pode ser considerado perdido para a historia”

(BENJAMIN, 2012, p. 242).

O elo entre o “narrador” e o “cronista” é que, para Walter Benjamin, eles atuam a beira
do desaparecimento, da extingdo. Como uma forma que persiste apesar de suas condic¢oes

ja terem se extinguido.

O texto de o narrador traz o titulo complementar: “Reflexdes sobre a obra de Nicolai
Leskov”, este, um escritor russo cujo a figura Walter Benjamin coloca como um dos
ultimos “narradores” — isto €, alguém que pode contar uma histéria — por manter vivo
vestigios daquela experiéncia em declinio. Escrever, diz Nicolai Leskov, ndo é para mim
uma arte liberal, mas uma profissdo manual (LESKOV apud BENJAMIN, 2012, p. 242).
Nicolai Leskov seria, para Walter Benjamin, um narrador em extin¢do, pois segundo o
filésofo, engendrava um tipo de narrativa escrita que estava bem proxima da experiéncia

da oralidade.
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E essa escrita-fagulha que ele I& em Nicolai Leskov, que também, em certa medida, se
reproduz de modo inventivo em Berlim Alexanderplatz que Walter Benjamin persegue ao

observar as vanguardas.

2. Asvanguardas: o surrealismo, a fotografia e o cinema.

Walter Benjamin adota uma forma Unica em todos os seus escritos. Um fluxo constante
de forma e contetdo, de fragmentacdo e experimentacdo. As vanguardas europeias do
inicio do seculo XX atendem a esse processo de investigacdo, no qual Walter Benjamin
busca uma nova perspectiva e representacao das experiéncias historicas na modernidade.
Como coloca Vacari (2007), a despeito do que faz George Lukécs, que “condena as
vanguardas artisticas como um todo”, Walter Benjamin vé€ no tipo de exercicio proposto
por essas correntes estéticas uma “saida para o circulo vicioso criado pelo nazismo entre
arte e propaganda” (VACARI, 2017, p. 178). Em outras palavras, por meio delas ele volta
a atencdo a prética do historiador e da continuidade ao seu impressionante esforgco em
oferecer a historiografia do inicio do século XX outra forma de apresentacdo que

exaspere “o triunfo da vontade”.

Em The Politics of Imagination (2007), Tara Forrest destaca que o ponto central da
analise de Walter Benjamin no ensaio sobre a reprodutibilidade técnica estd em perceber
como as mudancas de percepgdo que ocorreram sob as condigfes da modernidade
provocaram o0 enfraquecimento da experiéncia auratica e contemplativa e, por
conseguinte, estimularam um novo tipo de “percep¢do distraida”. Walter Benjamin
recorre ao estudo da distracdo como porta de entrada para aquilo que é da ordem do
“acaso”. E o que ele faz quando analisa a funcdo do gesto no teatro de Bretch,
percebendo-o como elemento de ruptura que introduz o acaso. Ou seja, o “acaso” é
tomado por Walter Benjamin como dispositivo metodoldgico e epistemoldgico que serve
a investigacdo de objetos da realidade sécio historica, de imagens espontaneas ou

imagens do acaso.
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No inicio do prefacio do drama tragico alemao, o fildsofo alemé&o se refere a um certo
aspecto “evadido” e “selvagem” da verdade. E 0 modo como ele decide lidar com essa
condicdo fugidia e selvatica da verdade é a partir da exploracdo potencial presente no
fragmento e no ensaio. Isto é, Ihe importa uma escrita distraida, descontinua e até mesmo
vacilante, como o “anjo da historia”. De modo que se ¢é possivel falar de uma verdade ela
ndo teria outra forma a ndo ser a forma indireta, atravessada pelo dispositivo do
fragmento, do acaso, da imagem. Em outras palavras, para ele s6 é possivel olhar para a
realidade objetiva a partir de seus proprios objetos em ruinas. A historiografia € pensada
por Walter Benjamin como forma de apresentacdo desses objetos em ruinas, uma vez que

sua condicdo narrativa também permite a montagem indireta e ndo linear desses objetos.

O tipo de abertura que empreende o filésofo busca tracar na propria escrita a
intermiténcia que caracteriza a natureza vacilante com a qual ele concebe a verdade do
conhecimento histérico. E nesse sentido que ele encontra na vanguarda surrealista uma
espécie de método programético que colocaria em operacdo essa percep¢do distraida
através da criacdo de imagens. Na construcao historiografica das passagens, esse método
¢ apreciado como um modelo de producdo que orquestra a sincope entre objetos
heterogéneos. Segundo Michel Lowy, “fascinagdo € o unico termo que da conta da
intensidade dos sentimentos de Walter Benjamin quando da descoberta do surrealismo
em 1926-1927. [...] Como sabemos, foi essa descoberta que deu origem ao projeto das
passagens” (LOWY, 2002, p.39)*.

E preciso, contudo, enfatizar que o interesse benjaminiano em relacéo ao surrealismo diz
respeito ao seu potencial revolucionario e aquilo que ele chamou de “iluminag¢do profana”.
Para Walter Benjamin, como bem analisa Michel Lowy (2007), o surrealismo é menos

um “movimento artistico” do que um empreendimento que explora a dimensdo da poesia

2 LOWY, Michael. A estrela da manha: Surrealismo e marxismo. Tradugdo de Eliana Aguiar. Rio de

Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2002, p.39.
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por dentro extraindo suas implicagdes revolucionarias. Isto significa que quando Walter
Benjamin investiga as proposi¢cdes do movimento surrealista, sua atencdo especial esta
voltada a manifestacdo das “energias revolucionarias” que sdo liberadas pelo “pequeno

corrego” dessa vanguarda.

Surgido na primeira metade do século XX, o surrealismo representa um mundo em
fragmentagdo, de justaposicdo radical. Diz Benjamin, ele é um “estreito riacho,
alimentado pelo Umido tédio da Europa de apds-guerra” (BENJAMIN, 2012, p. 21). Uma
tentativa de restabelecer o estatuto potencial da imaginacdo, que foi seriamente afetado
pela traumatica experiéncia bélica e o tipo de racionalidade engendrada pelo progresso. E
nesse contexto que o critico alemao explora as experiéncias surrealistas como método de
escrita da historia. Nele, o consciente e o0 inconsciente se interpdem fazendo da moldura
surrealista uma visdo a contrapelo da realidade mensuravel. O real, entendido aqui
enquanto uma produc¢do limpa e esquematica, da lugar a uma “estética do choque”, onde

ha indistin¢ao entre “sono e vigilia”.

Walter Benjamin publica em 1929, no contexto de consolidacdo do regime da social
democracia alemd, o ensaio O surrealismo: o ultimo instantaneo da inteligéncia europeia
(2012). O ensaio ¢ repleto de “iluminagdes profanas”, onde o ensaista busca expandir o
cotidiano da modernidade no dominio da imaginacdo, fomentando um desvio com vistas
a liberacdo da linearidade e do engodo historicista. Com o surrealismo, Walter Benjamin

~ %

rompe as demarcagdes rigidas entre o “entdo” e o “agora” e desfigura o continuo da

historia.

Ao contréario, do que em um primeiro momento se poderia pensar, a incorporacao que
Walter Benjamin faz do surrealismo como uma pratica de composicao historiografica é
menos uma fuga da realidade e mais uma espécie de aprimoramento do vivido (Willer,
2008). Na construgdo das passagens, o método de escrita surrealista serve ao
desenvolvimento de uma arqueologia do presente, com ele Walter Benjamin vai
extirpando o lastro das aparéncias sociais para descobrir a vivacidade dos objetos tidos

como matérias descartadas: é a quebra da taxonomia categérica da representacdo e a
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instauracdo de imagens que produzem uma desorganizacao da visdo habitual da realidade

historica.

Essa desorganizacdo teria a finalidade de oferecer um conhecimento historico de outra
ordem e qualidade, uma vez que envolveria um jogo intenso e significativo de desejos e
motivagdes inconscientes fundamentais do coletivo social. Walter Benjamin, como ja
disse Michel Lowy, fica extasiado com a constela¢do de sentidos que o surrealismo cria,
com a forca alucinatéria com a qual ele faz vibrar os objetos historicos, retratados e
arrancados do seu contexto original. No ensaio sobre o surrealismo ele anota: “No
momento, 0s surrealistas sdo 0s Unicos que conseguiram compreender as palavras de
ordem que o Manifesto nos transmite hoje. Cada um deles troca a mera gesticulagéo pelo
quadrante de um despertador, que soa durante sessenta segundos a cada minuto”
(BENJAMIN, 2012, p. 36).

Essa poténcia, com a qual o surrealismo € capaz de mergulhar os seus objetos &, para
Walter Benjamin, contrastante ao tipo de expressividade das mercadorias que s&o
expostas em suas vitrines. Ela lhes provoca um estranhamento — no sentido do
Unheimlich freudiano — abrindo-lhe uma perspectiva potencial ou iluminacdo profana:
uma imagem que desequilibra que se apresenta entre o “despertador e a vigilia”. Qual
significado dessa enigmatica alegoria frequentemente usada por Walter Benjamin: Do
despertador que ‘“‘soa durante sessenta segundos a cada minuto”? A revolucdo. Para
Michel Lowy, “do comeco ao fim, o ensaio [do surrealismo] € sobre a revolugdo, e suas
iluminacGes profanas sao significativas na medida em que todas se referem a esse ponto
de fuga final e decisivo” (LOWY, 2007, p. 31).

Esta visdo sobre o surrealismo abrange, para Walter Benjamin, a forma como essa
vanguarda se posiciona em relacdo ao proprio movimento das vanguardas, principalmente
no que diz respeito & compreensdo do seu préprio objeto e em relagdo a ideia de

“Revolucao”. Para Walter Benjamin, teria sido Aragon

O primeiro a ter pressentido as energias revoluciondrias que transparecem no “antiquado”,

nas primeiras construcdes de ferro, nas primeiras fabricas, nas primeiras fotografias, nos
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objetos que comegam a extinguir-se, nos pianos de cauda, nas roupas de mais de cinco
anos, nos locais mundanos de reunido, quando a moda comeca a abandona-los.[...] Antes
desses videntes e intérprete de sinais, ninguém havia percebido de que modo a miséria,
ndo somente a social como também a arquitetdnica, a miséria dos interiores, as coisas
escravizadas e escravizantes, transformaram-se em niilismo revolucionério (BENJAMIN,
2012, p. 25).

O que Walter Benjamin chama aqui de “niilismo revoluciondrio” diz respeito a
experiéncia de outras vanguardas (das quais também se apropria em certa medida), como
por exemplo, o Dadaismo e o Futurismo. Do seu ponto de vista, esses movimentos
ambicionavam mais construir uma “antipoética”, que negava radicalmente os paradigmas
estéticos tradicionais do passado do que reverberar as forcas radicalmente poderosas do
presente historico. Em outras palavras, a producao de outras vanguardas se colocava, para
ele, numa condicdo que se aproximava mais de uma nega¢do do que um enfrentamento
imanente. Ao contrério disto, o surrealismo com suas imagens profanas armaria, segundo

ele, o gatilho da revolugéo.

O casal Breton e Nadja conseguiu converter, sendo em acao, pelo menos em experiéncia
revolucionaria, tudo o que sentimos em tristes viagens de trem (os trens comecaram a
envelhecer), nas tardes dominicais desoladas nos bairros proletarios das grandes cidades,
no primeiro olhar através das janelas respingadas pela chuva de uma nova residéncia.
Eles fazem explodir as poderosas forcas “atmosférica oculta nas coisas (BENJAMIN,

2012, p.25-26).

O surrealismo, para Walter Benjamin, ¢ a vanguarda artistica que melhor consegue
profanar, isto é, extrair de dentro da imagem o seu potencial politico, ndo somente 0 seu
sentido histérico (no sentido vulgar do termo). Quer dizer, o “truque” ou o “método” seria
menos historicizar o passado, e sim politiza-lo. Nesse sentido, com a aducéo das imagens
profanas, Walter Benjamin esta sugerindo o valor potencial do surrealismo e de sua

capacidade de fazer descerrar, a cada segundo, a porta estreita que libera a entrada de
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uma revolucéo, na forma de se perceber politicamente 0s objetos que constituem o corpus

textual da historiografia.

Uma escrita da historia profana, pilar central da apropriacdo realizada por Walter
Benjamin da vanguarda surrealista, possibilitaria a aproximacao de realidades distantes e
heterogéneas. Uma forma de tragar uma imagem que ndo reduziria de modo harménico
uma realidade a outra. Antes, incitaria sempre uma tensdo, produto de uma
irredutibilidade de uma camada a outra. Na obra das passagens, essa escrita profana é
operacionalizada de modo a revitalizar o potencial epistemoldgico que Ihe foi negado em
favor da tradicdo do conhecimento discursivo racional, nos moldes da racionalidade

I6gico-matematico.

A proposta benjaminiana é a de promover a revalorizagdo dessa escrita por imagens e do
pensamento figurativo na dimensdo da historiografia. Em outras palavras, a imagem
profana surrealista serve a historiografia na medida que permite “afrouxar” zonas
fronteiricas, criando limiares que tornam possivel verter certa potencialidade do
conhecimento histérico (WILLER, 2008). Essas novas potencialidades do conhecimento
historico, segundo Walter Benjamin, poderiam desadormecer o sujeito histérico para um
vislumbre politico frente as ruinas da modernidade. Esse seria 0 caminho da revolucéo

presente no surrealismo.

Se por um lado, Walter Benjamin aponta para a possibilidade do surrealismo de criar
imagens profanas, imagens que passariam pela fresta do onirico e do inconsciente,
permitindo outro tipo de representacdo, por outro, ele aponta criticamente o perigo do

surrealismo, sobretudo em Aragon, ndo observar a indistin¢&o entre sonho e mito.

Para Rolf Tiedmann (2007), Walter Benjamin refuta o fato de Aragon preservar o mito
tdo somente na dimensdo da propria mitologia, criando uma zona nebulosa de indistin¢do
entre 0 "agora" e o0 "outrora". A critica benjaminiana sugere que em vez de introduzir o
passado no presente, o surrealismo poderia colocar "novamente as coisas a distancia,

permanecendo proxima da visdo a distancia do préprio dominio histérico, prépria do
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romantismo" (TIEDMANN, 2007, p. 19). A producdo da técnica do despertar histérico é

0 desejo perseguido por Walter Benjamin.

A pequena historia da fotografia, texto de 1931, exemplifica como Walter Benjamin vai
construindo esse arcabouco epistemologico que tem como objetivo produzir, via
conhecimento historico, a técnica do despertar. Rajeev S. Patke em Walter Benjamin,
Surrealism and Photography (1998) analisa como o filésofo esboca sua percepcao sobre
a forma como o desenvolvimento da tecnologia e de seu tipo de producéao alteram o modo
como um artista pode criar em relacdo ao tipo de material que ele produz e o seu impacto
na sociedade. Ainda segundo ele, a fotografia seria celebrada por Walter Benjamin por
sua capacidade em transmutar o menor fragmento em um auténtico fenémeno da vida

cotidiana. Uma prética que espelha, de alguma forma, a intengdo do Dadaismo.

O fio da reflexdo que vimos trazendo até aqui € o de recortar como Walter Benjamin vai
incorporando ao seu pensamento e ao seu modo de escrever a historia na primeira metade
do século XX, elementos que orbitam o seu préprio presente histérico. Em O autor como
produtor, texto apresentado em Conferéncia no Instituto para o Estudo do Fascismo em
Paris em abril de 1934, Walter Benjamin compara o escritor ao fotégrafo. Segundo ele,
para se escrever as singularidades do tempo histérico é necessario captar o que ha de mais
sttil em cada experiéncia da historia. Algo como ter um olhar sensivel, preciso e
significante. Tal qual como uma lente fotogréfica perante a brevidade de seu objeto. Diz
ele: “Mas s6 poderemos formular convincentemente essa exigéncia quando nos,
escritores, comec¢armos a fotografar” (BENJAMIN, 2012, p. 138).

Incorporar a técnica da fotografia a escrita quer dizer fixar a imagem fugaz. Se o
historicismo tinha por alvo a pratica de figurar imagens eternas do passado, centradas em
grandes acontecimentos ou figuras iconicas, a teoria da histéria que propGe Walter
Benjamin quer a captura de uma centelha. Nesse sentido, a fotografia diz dessa
possibilidade de duas formas: A primeira, como ja dissemos ¢ da “fixacao”, a segunda,

tem o carater de “amplia¢ao”.
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Falemos, pois, desse segundo aspecto: a ampliacdo. Com a técnica de andlise, Sigmund
Freud conseguiu ampliar aspectos do que seria denominado de o “inconsciente pulsional”.
Sua técnica psicanalitica consiste num trabalho de extracdo de pequenos fragmentos ou
sequéncias narrativas que serdo recolocadas numa relacdo mais abrangente, passando por
um processo de ampliagdo. Com a fotografia, Walter Benjamin propde o que ele chamou
de “o inconsciente 6tico”. Segundo ele, “s6 a fotografia revela esse inconsciente 6tico,
como so a psicanalise revela o inconsciente pulsional” (BENJAMIN, 2012, p. 1001-101).
Interessa ao filosofo o poder da fotografia em transparecer uma profusdo de imagens
habitando “as coisas mais minusculas”. Ao analisar as fotografias de plantas de Karl
Blossefeldt (1928), Walter Benjamin se maravilha com a potencialidade das imagens que
estdo suficientemente ocultas e que agora passam a se tornar formuléaveis. Karl
Blossefeldt revela detalhes da cavalinha (um género de pteridofito), aos quais Walter
Benjamin compara como as formas mais primitivas de uma coluna; nas samambaias, a
mitra episcopal; em brotos de castanheiras, mastros totémicos; no cardo, um edificio
gético (BENJAMIN, 2012).

Todas essas realidades permaneceriam inconscientes se nao fossem reveladas pela lente
da camera e pela técnica de ampliacdo fotografica, que é capaz de expandir uma imagem
em dezenas de vezes. A ampliacdo torna consciente ao individuo aquilo que ele via sem
discernir. Em outras palavras, 0 que era perceptivel apenas pelo seu inconsciente 6tico.
Walter Benjamin esta densamente interessado no impacto gerado por essas novidades
técnicas, na dimensdo da producéo e da prépria representacdo do conhecimento histérico
e mais, esta interessado em como elas poderiam se tornar capaz de retirar o objeto
historico do seu involucro. Sua grande inquietacdo gira em torno de entender como essas
novidades no dominio da reprodutibilidade técnica sdo capazes de promover uma

atualidade inesperada, no &mbito da elaboracdo de uma ciéncia revolucionaria.

Cada um de nos pode observar que um quadro, acima de tudo uma escultura, e até mesmo
uma obra da arquitetura sdo mais facilmente visiveis na fotografia do que na realidade. A
tentacdo de atribuir esse fendbmeno a decadéncia do gosto artistico ou ao fracasso dos

nossos contemporaneos € grande. Somos, porém, forgados a reconhecer que a concepgao
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das grandes obras se modificou simultaneamente com o aperfeicoamento das técnicas de
reproducdo. Ndo podemos mais vé-las como criagOes individuais; elas transformaram-se
em criacfes coletivas tdo possantes que precisamos diminui-las para que possamos
assimila-las. Em ultima instancia, os métodos de reproducdo mecénica constituem uma
técnica de miniaturizacdo e ajudam o homem a assegurar sobre as obras um grau de

dominio sem o qual elas ndo mais poderiam ser utilizadas. (BENJAMIN, 2012, p. 111).

Fica claro nesse excerto o grau de elegibilidade que Walter Benjamin da a técnica da
fotografia enquanto elemento epistemoldgico. Para ele, haveria uma extensdo potencial
de principios revolucionarios desenvolvido pela vanguarda surrealista que se
apresentariam também na fotografia. “O mérito dos surrealistas é o de ter preparado o
caminho para uma tal construgdo fotografica”. (BENJAMIN, 2012, p. 113). Essa ponte de
criacdo de imagens profanas, iniciadas com o surrealismo sera ampliada de modo
formidavel, posteriormente, no cinema russo que, segundo Walter Benjamin, alinhara
criagdo ¢ construgdo. Sobre o cinema russo, ele diz: “Nao ¢ demais dizer que as grandes
realizacdes de seus diretores foram possiveis somente num pais em que a fotografia ndo
visa a excitagdo e a sugestdo, mas a experimentacdo e ao aprendizado” (BENJAMIN,
2012, p. 113). Ao incorporar a historia da fotografia o potencial surrealista, Walter
Benjamin explora o seu potencial de ampliacdo, buscando destacar sua capacidade de

oferecer a consciéncia modos de realidade que permaneceriam irrefletidos sem sua acao.

O segundo aspecto da fotografia que serve a teoria da histéria de Walter Benjamin é sua
capacidade de fixar ou deter determinado objeto. Essa sem davida é, do ponto de vista
metodol6gico, um grande contributo a forma como ele pensa a temporalidade e a escrita
da histéria. A técnica da fotografia é capaz de preservar num espaco aquilo que €
transitério no tempo. Sua poténcia estd em deter uma dimensdo substancial do
movimento fugaz, intensificando num grau formidavel a possibilidade da percepcéao

humana.

Os residuos historicos — que se perdem e ndo sdo trazidos a tona pelos processos de

exposicdo da historiografia tradicional, fundada na identificagdo com os vencedores —
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podem ser refletidos pela ética da conservacdo da fotografia — desde que o historiador
esteja atento a este fato. Nesse sentido, ao fixar, a fotografia conseguiria liberar o
inconsciente Otico, tornando evidente um fragmento do dominio imagético que
inicialmente estava velado ao estado natural da visdo. Claramente, Walter Benjamin vé o
potencial desse desenvolvimento técnico e suas implicagdes a elabora¢do metodoldgica
de sua pratica historiogréfica, uma vez que a fotografia tem o poder de concentrar uma
grande narrativa numa imagem. E o que ele faz quando fixa imagens reveladoras da

modernidade como, por exemplo, o ja citado flaneur.

Percebemos, em geral, o movimento de um homem que caminha, ainda que em
grandes tracos, mas nada percebemos da sua atitude na exata fracdo de segundo
em que ele da um passo. A fotografia nos mostra essa atitude, através dos seus
instrumentos auxiliares: camera lenta, ampliacdo. S a fotografia revela esse
inconsciente Gtico, assim como sé a psicandlise revela o inconsciente pulsional
(BENJAMIN, 2012, p. 100-101).

No ensaio A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica, um de seus textos mais
interdisciplinares — também fundamental a teoria da historia, Walter Benjamin conecta a
fotografia ao cinema. Este ultimo, segundo ele, ao se ligar com a fotografia desenvolve
um novo patamar para as artes visuais. O interesse de Walter Benjamin seja pela
fotografia, seja pelo cinema diz respeito ao processo de producdo e das condigdes
historicas de surgimento dessas técnicas. Walter Benjamin (2012) reitera que o modo de
organizacdo da percepcdo humana é condicionado ndo somente de modo natural, mas
também historicamente, e seu interesse esta justamente em desvelar essas condicdes

historicas da propria modernidade.

Ao colocar a imagem em movimento, o cinema vai além da fotografia. Se como falamos
anteriormente, Walter Benjamin vé na fotografia um forte potencial epistemoldgico que
serve ao desenvolvimento de sua teoria e escrita da histéria, com o cinema ele d4 um
passo significativo para pensar a relacdo do conhecimento histérico com a prépria
atualidade do seu presente historico. Walter Benjamin se apropria dessa arte para colocar

em num movimento de desterritorializagdo o préprio vértice do tempo historico, que a
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historiografia positivista insistia em fixar numa imagem efémera e, paradoxalmente,
imutdvel. Ao se deparar com 0 cinema a pergunta benjaminiana é: como ocorre 0
movimento cinematografico, quais seus limites e fronteiras, como traduzir o movimento

da imagem posta em acdo pelo cinema a escrita da histéria?

Para R. L. Rutsky (2007), a ideia de movimento das imagens cinematogréficas foi logo
cedo reconhecida por Walter Benjamin, que distingue na sua possibilidade de reproducao
uma mudanca na forma de percepc¢éo e recepcao. O filosofo alemao reconhece, no ensaio
da sobre a obra de arte, que a identificacdo das formas de artes reproduzidas
tecnologicamente (como o cinema) ndo esta na sua condigdo de “copia”, e sim na sua
capacidade de movimento. Capacidade de ser exibida e recebida em diferentes lugares. O
declinio da aura, nesse sentido, seria o resultado prdprio dessa portabilidade das imagens,

de sua habilidade de mover-se por diferentes tempos e espacos.

O conceito de aura proposto por Benjamin &, ainda hoje, de certo enigmatico. E preciso
ratificar que o filésofo encara a perda da aura como algo positivo. Para ele, a
originalidade da obra de arte estaria ligada ao culto ritual; assim, a sua extingdo teria
relacdo com o desmantelamento dos rituais e, por conseguinte, com a destruicdo da
tradicdo. A obra de arte desauratizada perderia sua atmosfera de presenca Unica, pois, em
seu estado de reprodutibilidade técnica, ela fracassaria em sua tentativa sustentar uma
unicidade. Para Walter Benjamin, isso aconteceria menos pelo fato de ser uma cdpia em
si (no sentido de “falsa”), e mais por ndo estar inabalavel num lugar “fixo”, isto ¢, no

contexto da tradicéo.

O que é determinante, para Rutsky, nesse processo de modificacdo da aura em Walter
Benjamin nao seria meramente o fato de que “imagens ou copias” surgem para requerer o
lugar do “original”, mas sim por sua capacidade de ser exibida em multiplos lugares,
rompendo a unicidade do espaco e do tempo. E nesse sentido que Walter Benjamin vé a
positivacdo do declinio da aura: na relacdo com o movimento e a portabilidade difusa de
imagens referente ao préoprio processo de reprodutibilidade técnica que pode ser mais

facilmente compreendido no tipo de atividade da imagem cinematografica. Samuel
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Weber em Benjamin’s abilities (2008) observa como 0s aspectos espaciais e dindmicos
do texto benjaminiano, no ensaio da reprodutibilidade técnica, estdo ligados a sua
investigacdo dos movimentos de massa. A “massa” ¢ marcada pela dispersdo inquietante.
Ela tem movimentos oscilantes, como a imagem do cinema ela é fragmentada, mabil.
Espalhada em pegas que requerem encaixe, associa¢do, conexdo e correspondéncia com
novos arranjos. Esse movimento explosivo e flutuante do cinema e da massa estd
associado, para Walter Benjamin, a quebra da tradicdo. De modo que o cinema €, por

exceléncia, esse agente dispersivo do movimento de massa.

O interesse benjaminiano nessas questfes diz respeito ao deslocamento que tais
mudancas provocam no conceito de historia, portanto, na propria escrita da histéria. Os
estilhacos, os fragmentos imagéticos que sdo arremessados pelo filme sdo também, para
Walter Benjamin, restos de historia, ruinas da histéria linear. A dinamica da
reprodutibilidade técnica colocada em acdo pelo cinema explode o continuum da historia,
uma vez que a condicdo residual das imagens permite que ela seja deslocada de uma

grande narrativa para ser absorvida fragmentariamente dentro de um estado de distracao.

Essa constelacdo saturada de tensdes, efeito da reproducdo da imagem cinematogréafica é
incorporada a pratica historiografica de Walter Benjamin a partir do principio da
interrupcdo. As imagens dilaceradas pelo corte da montagem filmica se predispdem a
cada fracdo de tempo a serem reconstruidas, reelaboradas noutra relagcdo: uma (sempre)
nova chance revolucionaria que é dada ao passado oprimido, dira Walter Benjamin. A
maneira da narrativa cinematografica, o materialismo histérico benjaminiano reconfigura
as imagens do passado noutra disposicdo, que potencialize a possibilidade de

reconhecimento de suas forcas revolucionarias pelo presente.

As investigacdes benjaminianas da fotografia e do cinema, aplicadas a teoria da histéria
nos revelam, portanto, no que diz respeito tanto ao passado quanto a visualidade, que o
‘realismo” da narrativa cronologica linear mais oculta do que revela a proporcao
multifacetada dos acontecimentos histéricos. A fotografia com sua capacidade de

ampliacéo e fixagcdo da imagem e o cinema com a sua possibilidade de corte e movimento
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da imagem interessam a Walter Benjamin na medida em que d&o forga para ler o que néo
esta escrito.

3. Ler ondo escrito

“The time is out of joint”. E 0 que diz o personagem Hamlet, diante do assombro de ter
que tomar uma decisdo que afetara o curso de sua historia. Ao olhar para dentro do
acontecimento, que orbita a morte de seu pai, 0 personagem de Shakespeare se desespera
ao ver “o tempo desconcertado” e incapaz de lhe oferecer uma imagem incélume dos
fatos. Para o principe Hamlet, resta agora a tarefa de ler no curso dos acontecimentos o
que ndo esta escrito e se haver com a ilegibilidade de uma histéria estilhacada, na
tentativa de recompo-la.

Giorgio Agamben (2018) fala sobre a dificuldade de ler, em texto de titulo homénimo. O
filésofo italiano indaga sobre aqueles momentos em “que gostariamos de ler, mas nao
conseguimos, e nos obstinamos a folhear as paginas de um livro, mas ele nos cai
literalmente das maos” (AGAMBEN, 2018, p. 105). O que ele entende aqui por leitura
ndo diz respeito a decodificacdo signos linguisticos encadeados sintaticamente, € mais
sobre a dificuldade de acessar e interrogar um “tal grau” que ndo cessa de ocupar e
trabalhar na lingua escrita, na tentativa de sempre “restitui-la aquele ilegivel do qual ela
provém e para o qual se mantém em viagem” (AGAMBEN, 2018, p. 110). Investigando o

ato da leitura ele o destaca em trés circunstancias.

A primeira seria observada na vida monastica medieval, ele percebe o quanto a
impossibilidade de ler era tida como um risco ao monge em atividade. Um sinal de
desanimo, de falta de salde da alma e uma associacdo com o pecado e com o demdnio,
gue tornando impossivel o ato de ler cerra o mundo, tornando-o ilegivel. Giorgio
Agamben chama atencao para isso e conclui: “Gostaria de sugerir-lhes que atencéo a seus

momentos de ndo leitura e de opacidade, quando o livro do mundo lhes cai das méos,
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porque a impossibilidade de ler lhes diz respeito tanto quanto a leitura, e talvez seja téo
instrutiva quanto esta ou mais” (AGAMBEN, 2018, p.106).

A segunda circunstancia da impossibilidade de ler se manifestaria na vida de pessoas
comuns, os “analfabetos” por exemplo. Pessoas esquecidas com bastante rapidez, dira ele:
“que ha apenas um século eram maioria, pelo menos na Itdlia”. Ele analisa o verso de
um poema de César Vallejo — um poeta peruano do século XX — que escreve assim: “por
el analfabeto a quien escribo”. Em seu texto, Giorgio Agamben defende que o sentido
daquele “por” diz menos respeito da possibilidade de que o analfabeto leia, mas por outro
lado que haja um outro escrevendo “em seu lugar”. E isso o que faz Primo Levi, segundo
ele, quando “dizia testemunhar por aqueles que no jargdo de Auschwitz se chamavam de
mulgumanos”. Isto €, a testemunha ndo fala em seu nome, mas sim em nome daquele que
foi impedido, nesse sentido, gerando um testemunho sempre lacunar e ainda assim
necessario. O filosofo italiano aponta para a condi¢do de um livro que € reservado a olhos
que ndo podem Ié-lo, e que de alguma forma foi escrito por mdos que ndo sabiam
escrever. “O poeta ou o escritor que escreve para o analfabeto ou para o mulgumano tenta

escrever o que ndo pode ser lido, poe o ilegivel o papel” (AGAMBEN, 2018, p. 107).

A terceira circunstancia, diz ele lendo Walter Benjamin, faz referéncia aos livros que nédo
encontraram “a hora de sua legibilidade”. Seriam livros que estdo a espera, que exigem
serem lidos, mas ainda néo o foram. O que Walter Benjamin diz aqui, e é reforgado pelo
pensador italiano, tem relacdo com a emergéncia de uma leitura do que jamais fora
escrito. E o que faz Walter Benjamin com a leitura de As flores do mal, de Charles
Baudelaire, quando exibe uma dimensdo da escrita do poeta francés que ndo estava de
algum modo legivel no momento préprio de sua recepcao.

“O cagador de pérolas”, ¢ como Hannah Arendt chama o modo de Walter Benjamin de se
apropriar de leituras, autores e objetos. Ele cria afinidades eletivas, por exemplo, para
tirar de Goethe o melhor de Goethe. Em outras palavras: é a leitura escovada a contrapelo.
Para Jodo Barrento (2013) Walter Benjamin é
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Um leitor de indicios, operando um desvio em relagdo as leituras dominantes
(de factos ou de quimeras) que, por pequeno que seja, implica, naturalmente
riscos. A permanéncia no limiar contém o perigo da indecisdo (nada que
Benjamin ndo conhecesse bem), a “topografia dos limiares” (Menninghaus),
fisicos e simbolicos integra os extremos da protecdo e do medo do
desconhecido [...]. Mas o “método” seguido implica e integra esses riscos, € €
largamente compensado pela “salvagao” que propicia do que ha de mais
essencial nos objectos — quase sempre textos — de que ocupa: aquilo a que
chama o seu “conteudo de verdade”. Se tivesse de resumir numa frase o
método de Benjamin, diria que ele pretende descobrir o mais distante pela
observacdo incansavel e implacavel do mais proximo. E isto exige um “desvio”,
seguindo por vezes 0s mais imprevisiveis caminhos que levam a percepcéo do
“modo de ser simples das coisas” (BARRENTO, 2013, p. 117)

E nesse sentido que o olhar de Walter Benjamin se aproxima do olhar de uma crianca,
menos num sentido do “infantil”, tido como algo pueril ou sem autonomia, e mais nos
limiares daquilo que a crianca carrega como poténcia para lidar com matérias que ainda
nédo estdo codificadas. Segundo Walter Benjamin, “a propria crianga penetra nas coisas
durante o contemplar [...]. Diante de seu livro ilustrado, a crianca coloca em pratica a arte
dos taoistas consumados: vence a parede iluséria da superficie e, esgueirando-se por entre
tecidos e bastidores coloridos, adentra um palco onde vive o conto maravilhoso”
(BEJAMIN, 2009, p. 69). Em A doutrina das semelhancgas, texto de 1931, Walter
Benjamin remete a faculdade mimética, a possibilidade de vislumbrar semelhancas
imateriais entre os sentidos filogenéticos e ontogenéticos. Os jogos infantis sdo, para
Walter Benjamin, uma marca fundamental desses processos postos em acdo pela crianca.
Pela imaginacéo ela transforma a natureza e a funcdo que é imposta ao brinquedo pelo
mundo adulto. Seria assim, segundo o critico alemao, que objetos primitivos de culto
como o arco, a bola, o cocar e a pipa se transfiguram propriamente em brinquedos. E
preciso, diz ele, “superar o erro profundo segundo o qual o conteudo representacional do
brinquedo determina a brincadeira da crianga, quando na realidade € o contrario que se
verifica” (BENJAMIN, 2012, p. 266).
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E pontualmente na heterogeneidade das formas de representacdo que Walter Benjamin
investiga a forma como a crianca ler no brinquedo o que ndo esté escrito: “A crianga quer
puxar alguma coisa e se transforma em cavalo, quer brincar com areia e se transforma em
pedreiro” (BENJAMIN, 2012, p. 266). Quer dizer, ¢ na producao de semelhancas nao
sensiveis, ou na criacdo de afinidades ndo perceptiveis, que pode aparecer uma potencial
relagdo entre o escrito e o que ele pode significar. Essa articulagdo imaginativa colocada
em jogo pelo fascinio da crianca é lida por Walter Benjamin como uma apropriacao

metodoldgica para leitura e escrita da historia.

“Ler o que nunca foi escrito”. Esta forma de leitura é a mais antiga: a leitura
antes de toda linguagem, a partir das entranhas, dos astros ou da danga. Mais
tarde apareceram instrumentos intermediarios de novas formas de leitura, das
runas e hieréglifos. Tudo indica que nunca foram esses estadios que permitiram
a entrada na escrita e na linguagem daquele tom mimético que em tempos
foram os fundamentos das coisas ocultas. Assim sendo, a linguagem seria o
grau mais elevado do comportamento mimético e o mais completo arquivo de
semelhangas ndo sensiveis: um medium para o qual migraram definitivamente
as antigas forgas de acdo e das ideias miméticas, até ao ponto de liquidarem as
da magia (BENJAMIN, 2015, p. 59).

Para Walter Benjamin o passado deixa marcas de si mesmo, equivalentes as imagens que
a luz grava sobre a chapa fotogréafica. Tais imagens encontrariam no presente reveladores
suficientemente ativos capazes de ler e revelar outros sentidos ndo escritos naquele
passado e que ainda completamente nos cabe. Segundo Reyes Mate (2011), Walter
Benjamin 1€ “o passado como se fosse um texto ndo escrito”. Nisto reside a possibilidade
de sempre buscar e conjurar outras séries heterogéneas e mais “intempestivas”, como diz
Nietzsche; de armar novas constelacfes integralmente dispares, aquilo que no curso da

historia nunca esteve.

Noutra parte, o filosofo anota: “Ao elaborar historias, criangas sdo cendgrafos que nao se
deixam censurar pelo sentido” (BENJAMIN, 2012, p.66). A crianga, em sua atividade
mimetica, elabora uma forma particular de percepcdo e ressalta uma habilidade de

reconhecimento do que ndo estd escrito. Essa formula - "ler o que ndo foi escrito” -
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aparece em Varios textos benjaminianos: no fragmento j& citado sobre a origem da
linguagem, nas passagens, no Convoluto M sobre o flaneur e nas notas de redagéo das
teses sobre o conceito de historia; essa recorréncia indica a atencdo do filésofo para a
seguinte questao: escrever a historia é trazer a tona uma imagem do passado do que néo
foi, mas que de alguma forma se inscreve ainda numa linha do presente. Ao escrever o
que ele chama de uma “pequena proposta metodologica para a dialética da historia”, ele

acrescenta:

E muito dificil estabelecer dicotomias para cada época, em seus diferentes
dominios, segundo determinados pontos de vista: de modo a ter, de um lado, a
parte fértil, auspiciosa, viva e positiva, € de outro, a parte indtil, atrasada e
morta de cada época. Com efeito, os contornos da parte positiva so se realgardo
nitidamente se ela for devidamente delimitada em relagdo a parte negativa.
Toda negagdo, por sua vez, tem o seu valor apenas para contornos do vivo, do
positivo. Por isso é de importancia decisiva aplicar novamente uma divisao a
essa parte negativa, inicialmente excluida, de modo que a mudanca de &ngulo
de visdo (mas ndo de critérios!) faga surgir novamente, nela também, um
elemento positivo e diferente daquele anteriormente especificado. E assim por
diante ad infinitum, até que todo passado seja recolhido no presente uma
apocatastase historica. (BENJAMIN, 2018, p. 762).

Ler o ndo escrito, para Walter Benjamin, seria escovar a historia a contrapelo e fazer
surgir dessa pratica aquilo que foi considerado como a parte negativa excluida; € recolher
nas cinzas do passado o fogo que ainda pode incendiar o presente. E tracar constelacdes
perturbadoras do passado e do presente, que interrompa o fluxo de linearidade. Em outras
palavras, seria suspender o conceito de tradi¢cdo entendido enquanto uma transmisséo de
continuidades, que tomaria o passado como um todo ocorrido. O passado ndo pode ser
totalmente historico. Na perspectiva da historiografia benjaminiana, isto significa que ele
sO pode ser recuperado engquanto ruina, enquanto fragmento e sua representacdo teria na

alegoria uma forma de apresentacéo.
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4.  Alegoria, ruina e fragmento.

Walter Benjamin organiza a sua teoria da historia a partir do pensamento figurado e
imagético, das transformacdes técnicas de reproducéo, das modificacdes arquiteténicas na
metrépole moderna. Ele percorre a historia a partir da mercadoria, reconstruindo por meio
das alegorias nelas contidas aquilo que, segundo ele, seria a auténtica imagem histérica
do presente. As ruinas e os fragmentos de imagens, para o filésofo da aura, alegorizam
aquilo que foi desconsiderado pela historiografia do progresso. Ao trazer significados
para 0 que € da ordem do fragmento e das ruinas, Walter Benjamin expfe a forca
historica desses objetos que rompem com o tempo do progresso ao se abrirem para 0 que

ainda nao foi.

Na Tese IX, a alegoria do anjo da histdria estd sob esse amontoado de ruinas e
fragmentos: "ele gostaria de parar para acordar os mortos e reconstituir, a partir dos seus
fragmentos, aquilo que foi destruido” (BENJAMIN, 2016, p.14). A visdo do anjo é a
visdo da catéstrofe. E como catastrofe que Walter Benjamin vé a historia e, dessa forma,
ela so apresentaria seu potencial sentido a partir de seus préprios escombros e estilhagos e
fragmentos. Enquanto a historiografia moderna tradicional vé os acontecimentos pelo
prisma de uma estrada aberta pelo desenvolvimento e pelo progresso, um caminho claro e
vivo de futuro, Walter Benjamin os vé da perspectiva de um amontoado de entulhos. Um
complexo sem fim de objetos e experiéncias historicas, tornados materiais inuteis pelo
decurso de um projeto que tematiza um tempo homogéneo. Revirar de forma critica esses
entulhos, destrogos produzidos numa marcha imparavel, era o desejo de Walter Benjamin
quando pensa a sua concep¢do de escrita da histéria. Nessa perspectiva, escrevé-la é

caminhar sobre cadaveres e demoli¢des.

Ao investigar a origem do drama tragico, Walter Benjamin persegue esse objetivo e traca
uma constelagdo entre um género literdrio e uma forma histérica. O género que ele
investiga é género do barroco e a histdria, a moderna. Para ele, a historiografia moderna
encontraria no aspecto alegérico do barroco a sua formula de representacdo por

exceléncia, pois, em sua configuracdo historica, o barroco desenvolve um tipo de
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construcdo imagética que, no limite, é a verdade de um mundo profano sem Deus e, ainda
assim, sagrado. Num mundo desprovido da Graga, o barroco no século XVI representaria,
segundo Walter Benjamin, a impossibilidade da verdade totalitaria afastada da
transcendéncia. Em um mundo sem Deus, a obscuridade presente no barroco é um
convite ao pensar. O pensar como alegoria. Para Reyes Mate € isso 0 que faz 0 anjo da
histéria quando estd "impotente na hora de dar uma resposta, mas ja vislumbrou o
problema: captou a vida que jaz debaixo dos escombros, ouviu o respirar do que parecia
inerte, até escutou um leve sussurro que emerge do passado abandonado” (MATE, 2011,
p.211). O barroco seria a manifestacdo de uma incongruéncia histérica. Por um lado,
como ja dissemos, exacerba o ideal de religiosidade, de culto e de fé. Por outro, reconcilia
uma radicalidade profundamente politica que aos olhos do poeta romantico excede em

desarmonia.

Analisando o barroco espanhol, Walter Benjamin destaca como no teatro barroco a
historia humana, nua, crua e violenta, entra no palco, embora submetida ainda por uma
ideia de redencédo. Esta ultima se depara, segundo ele, com uma realidade tdo vil do que
sdo os conflitos e processos histéricos que, no limite, chegam a vacilar, resvalando a

experiéncia histdrica a precariedade do mundo. Segundo Jeanne Marie Gagnebin,

Benjamin analisa com acuidade esta tensdo entre o apego do barroco pela
tradicdo religiosa e a emancipacdo crescente da histéria humana, na sua
contingéncia e na sua crueldade, em relacdo ao quadro teoldgico herdado da
Idade Média: o poeta barroco ndo consegue mais distinguir nenhum designio
divino no caos do mundo e, a beira do abismo e desespero, se reequilibra pela
confisséo interpretando a vertigem que o submerge como uma espécie de prova
ex negativo da insuficiéncia da razdo e da necessidade da fé. A alegoria é a
figura privilegiada deste movimento de redemoinho que, no fim, vai até
destruir-se a si mesmo ou, entdo, salvar-se pela traicdo de sua mais profunda
tendéncia (GAGNEBIN, 2014, p. 37).
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O que Walter Benjamin entende por alegoria ndo se reduz a um simples modo de
ilustracdo. A alegoria seria para ele uma forma de expressdao (BENJAMIN, 2012, p.184).
Como bem lembra Lutz P. Koepnick (1999), a tese rejeitada pela universidade de
Frankfurt consiste na propria teorizacdo desse modo de expressdo e exposicao
metodologica. Nela Walter Benjamin operacionaliza uma critica estilistica ao barroco
para dele ler o que ndo estd escrito acerca de sua possibilidade como fundamento
epistemoldgico a escrita da histéria. Jeanne Marie Gagnebin (2014) sustenta que a
reflexdo benjaminiana sobre o drama tragico se torna mais clara quando colocada sob a

6tica mais ampla do ato de escrever. Segundo ela, o livro seria

um tratado pesado, de uma erudicdo quase sufocante, com afirmacdes
compactas e poucos explicitadas, tratado em trés partes cada uma dividida em
numerosos paragrafos de tamanho semelhante sem que haja entre eles uma
argumentacdo dedutiva, como se fossem blocos erraticos que exigem cada vez
mais do leitor um exercicio de alpinismo especulativo infinito, pois se renova a
cada bloco/paragrafo (GAGNEBIN, 2014, p. 85).

Essas construcdes, blocos ou paragrafos assumem para Walter Benjamin a préatica de um
proficuo exercicio de diferenciacdo e recusa da visdo sisttmica da historiografia
tradicional. Tentativa do filésofo ensaista em criar caminhos que coloquem em relacédo de
descontinuidade o alvo realista e a objetividade da rigorosa ciéncia moderna. As
transformacdes da experiéncia na modernidade exigem de Walter Benjamin outra forma
para circunscrever e descrever o seu objeto numa dialética entre o teérico e o poético.
Uma forma de representacdo que renuncia o ideal de um conceito de historia com

pretensdo a totalidade e totalizacdo do passado.

Seria preciso, nesse sentido, para ele, desviar da escrita de um conhecimento histérico
que tangenciava de maneira unilateral a orientacdo mecanico-matematica, esse desvio

teria como caminho do meio a autorreflexdo sobre a propria linguagem, nos seus limites
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temporais e linguisticos. E nesse sentido que ele se volta as formas de expressdo possiveis
ao conhecimento histérico na modernidade, e encontra no barroco, na forma do
fragmento e da ruina um modo de manifestacdo vivaz a historiografia, modo que coloca
numa mesma tensdo o préprio conceito de histéria e de sua representacdo (ou
apresentacdo, como prefere Walter Benjamin). Numa dialética entre forma e contetdo,
ele forja um tipo de reflexdo tedrica que coloca em questdo o lugar da escrita da histdria
na modernidade, "insistindo nos momentos de descontinuidade, de salto, de interrupcéo,
nas lacunas e nos rasgos do real e do pensar, momentos que, na linguagem poética, a
cesura se configura” (GAGNEBIN, 2014, p. 90).

A alegoria enquanto forma de representacdo do passado permitiria ao historiador drenar
imagens, dando a elas novos significados. Walter Benjamin contrap&e no drama tragico a
fragmentacdo da alegoria a unidade do simbolo. Pois, enquanto o simbolo busca em sua
representacdo uma totalidade ou verdade universal, a alegoria — que ndo compde uma
unidade — representa uma reunido ou montagem de ruinas e fragmentos que sao
particulares. Segundo ele, "na configuracdo simbdlica, o belo formaria com o divino um
todo continuo”, ao passo que "a apoteose barroca, pelo contrario € dialética. Consuma-se
na alternancia de extremos" (BENJAMIN, 2016, p. 170). Haveria, segundo o filésofo, no
interior da alegoria uma tenséo que seria sempre dialética (no sentido benjaminiano: nao
unificadora). Uma dispersao de ruinas que no seu carater alegorico seria a presentificacao

do vivo-morto e s6 enquanto alegoria encontraria sua redencao.

Para Jeanne Marie Gagnebin, a empreitada benjaminiana é a de reabilitar a potencialidade
que se apresenta na temporalidade da alegoria. Em Historia e narracdo em Walter
Benjamin (1994), ela analisa como a alegoria surge na tradicdo filosofica cléassica de
forma depreciativa - tanto pela sua arbitrariedade quanto pela distancia que coloca entre o
leitor e 0 contexto literal - e mais tarde serd retomada pela tradicdo cristd, que com o
gesto interpretativo alegdrico conserva a verdade do texto pela distancia de seu sentido
literal, como por exemplo, podemos citar, as alegorias do Reino de Deus.
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E preciso fazer um paréntese e lembrar que em 1940, momento em que desenvolve o0 seu
ultimo escrito (o texto sobre o conceito de histéria), Walter Benjamin esta na crista da
onda hitleriana que logo arrebentara sob ele na tentativa de fuga da Franca. Ainda que
seja plenamente aceitavel a critica benjaminiana a guerra e ao nazismo, 0 seu grande
inimigo ndo é outro sendo o progresso. E a catastrofe do progresso que Walter Benjamin
visa combater, até com o proprio corpo. Na tese X, ele escreve: "E procuramos evidenciar
0 alto preco que o nosso modo habitual de pensar tem de pagar por uma concepcao de
historia que evita qualquer tipo de cumplicidade com aquela em que continuam acreditar
esses politicos" (BENJAMIN, 2016, p. 15).

E desse assombro que Walter Benjamin busca a todo custo se desviar. Bem menos da
técnica ou do capital, da modernidade em si e de seus efeitos de choques. E contra a
forma ardilosa como o progresso se apoderou das forcas produtivas e do homem que
Walter Benjamin luta. E interromper o progresso € romper com a ldgica de continuidade

com a qual ele ndo cessa de como um cancer se expandir.

Analisando os estudos de Friedrich Creuzer, nos estudos sobre o drama tragico, Walter
Benjamin critica o carater instantaneo do simbolo que faz coincidir o seu significante e
significado, de modo que tal encontro repercutiria na sua estrutura temporal. Ja a alegoria
expressaria na sua construgio uma sequéncia descontinua de momentos. E nesse sentido
que Walter Benjamin toma a alegoria como forma de pensar a historiografia, como uma
apreciacdo do tempo e da histéria. Em outras palavras, como forma de reabilitacdo da
escrita e representacdo da histdria, naquilo que ela pode operar uma cesura na

temporalidade do progresso.

A interpretacdo alegorica aponta, na concep¢do de historia de Walter Benjamin, a
compreensdo da propria histéria da salvacdo. A alegoria seria a historiografia
benjaminiana um duplo sinal: da queda do absoluto e a da promessa de reconciliagdo com

a possibilidade de verdade e de representacéo.
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5. Colecionar, citar e montar: a instalacdo da prosa

Abrimos esse capitulo com uma imagem do Atlas Mnemosyne de Aby Warburg, um
eximio exemplo de colecdo, citacdo e montagem. Walter Benjamin era contemporaneo de
Warburg e trechos de suas correspondéncias apontam o desejo que ele nutria de integrar o
“circulo Warburg”, sobretudo, apds a recusa da tese em Frankfurt. Para ele, se havia,
naquelas circunstancias, um espaco onde suas ideias encontrariam uma ressonancia seria

4. Em carta de 26 de Outubro de 1926, ele escreve a Hofmannsthal:

Talvez eu possa, mais tarde, e para além do empenho de Walter Brecht, contar
com o interesse do circulo de Hamburgo a volta de Aby Warburg. Entre os seus
membros (com os quais ndo tenho relagdes), sei que posso contar com criticos
de formagdo académica e a0 mesmo tempo abertos a compreenséo do livro; de
resto, e precisamente do lado da ciéncia oficial, ndo posso esperar muita
benevoléncia (BENJAMIN, 2016, p. 320).

Como se vé, Walter Benjamin tinha conhecimento do tipo de trabalho que se desenvolvia
em torno das investigacGes de Aby Warburg. Por isso mesmo insiste na tentativa de
associacao a esse circulo de producdo. Em suas pesquisas, Aby Warburg utilizava em
larga escala um tipo de conhecimento que expressava uma profunda afinidade com a
forma de conhecimento que Walter Benjamin vinha desenvolvendo. O atlas
warburgiriano era estritamente visual. Um tipo de trabalho que se aproxima muito de uma
forma de composigéo artesanal, mas com rigor técnico eminentemente moderno. Nas suas
pranchas ou telas, ha um exercicio incessante de experimentacdo de colagens de imagens,
recortes variados, detalhes sempre permutaveis de fotografias, desenhos antigos,
esquemas: tudo montado num painel. Ele busca na exposi¢do dessas imagens aquilo que

chamava de Nachleben: a imagem sobrevivente. Segundo ele, haveria no interior das
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imagens restos que permaneceriam vivos de outras épocas. (WARBURG, 2015). Uma
espécie de memdria de épocas anteriores que sobreviveriam nas imagens e poderiam

ganhar expressdo com 0 método da montagem.

Walter Benjamin trabalha a ideia de montagem como uma forma de conhecimento
historico que tornaria possivel investigar a relagdo de sobrevivéncia das imagens em suas
dimensdes tedricas, histdricas e politicas. Para ele, como bem analisa Susan Buck-morss,
0s objetos e materiais experimentariam a historia ao lado dos seres vivos e carregariam
dentro de si rastros de histdrias que podem estar apagados ou distorcidos. A justaposicao
dessas imagens ou objetos tracaria uma correspondéncia ou afinidades — muitas vezes
inesperadas, entre elementos que permanecem heterogéneos — e promoveriam um
despertar para o conhecimento histérico. Walter Benjamin olha para a massa de
fragmentos e ruinas que é a experiéncia de destruicdo do progresso e as reconfigura numa
montagem que volta o nosso olhar histérico para uma percepc¢do totalmente outra da

experiéncia historica da modernidade.

Essa proposta metodoldgica benjaminiana altera o relacionamento que se interpde entre
objeto e investigacdo, pois sua preocupacdo estaria mais em explicar as circunstancias em
que determinadas histérias se tornariam visiveis, que objetos tém maiores probabilidade
de revelé-las e como traduzir essas experiéncias historicas em textos (ou imagens) do que
a descricdo analitica e linear da historicidade desse objeto. Haveria nos objetos, segundo
Walter Benjamin, uma ambivaléncia, um aspecto de inquietacdo. Uma relacdo fendida e

aberta que poderia se expor pela montagem.

E essa relacdo (de sobrevivéncia), ou de uma memoria do lado de fora do eu, que Walter
Benjamin busca desenvolver no processo de selecdo e de investigagdo do seu objeto de
estudo. Nesse sentido, os objetos teriam uma funcéo reveladora e no momento certo, nas
circunstancias certas, as histdrias capturadas por esses objetos seriam reveladas. Caberia,
segundo Walter Benjamin, ao historiador forjar um meétodo para explorar o seu objeto,
uma vez que, para ele, objeto e método sdo dois lados da mesma moeda. Ou seja, para se

opor ao método de investigacdo praticado pela historiografia do progresso, Walter
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Benjamin entende que era preciso desenvolver um meétodo que fosse subjacente ao

proprio objeto historico que ele investiga, no caso, a modernidade.

Trés sao os principais escritos de Walter Benjamin que tematizam a ideia de “colecionar”.
O fragmento Desempacotando minha biblioteca (2016), o ensaio Eduardo Fuchs,
colecionador e historiador e as notas das passagens: Convoluto O, colecionador. Nesses
escritos fica claro como o filésofo vé no ato de colecionar uma relagdo que passa a
integrar a sua forma de investigacdo historiografica. Para ele, a coleta envolve uma

relacdo ndo utilitaria com os objetos.

No fragmento “desempacotando minha biblioteca”, Walter Benjamin narra sua paixao
pela arte de colecionar, fala sobre o significado de ser um colecionador de livros. Para ele,
o0 ato de colecionar é a relacdo mais profunda que se pode ter com as coisas. E essa
relacdo de colecdo que ele busca desenvolver com a histdria, tratando o objeto
historicamente. Colecionar seria uma médium de reflexdo sobre a historia, uma maneira

particular de mergulhar em suas formas.

E isso que busca Walter Benjamin ao investigar a histéria como um colecionador. Reunir
esses objetos historicos, e ao contrario do historiador tradicional — que em sua pesquisa
também exercita 0 ato de reunir objetos — haveria no colecionador, na perspectiva
benjaminiana, um senso de brincadeira na forma como os objetos sdo organizados depois
de coletados. O colecionador seria um tipo de arquivista que organiza uma coleta e dela
faz uma dispersdo. E o que faz Walter Benjamin quando recolhe seus mais dispares

objetos: brinquedos, formas gréaficas, jogos de palavras ou livros infantis.

Essa forma como ele lida com os objetos exige do historiador uma atitude acurada de
reflexdo para pensar sempre 0 movimento em um mundo que fervilha. Uma dialética que
combina uma abordagem empirica com uma abordagem imaginativa, pois a montagem é
um tipo de construgdo historiografica que pensa numa relacdo de obsessdo com o
movimento, sempre em forma de conhecimento inacabado. Que ndo se apressa em

concluir ou parar.
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Walter Benjamin chama atengdo para o tipo de conhecimento histérico que deriva da
montagem. Seria uma espécie de conhecimento “impuro”. Aberto ao ndo intencional, ao
insight que surge na composicdo do fragmento que se expressa de modo singular. A
montagem, como explora Walter Benjamin, é um tipo de conhecimento que nao se abre
para determinar seu objeto de forma total. Antes, explora vislumbres ou lampejos de
revelagdes inesperadas. Nas passagens ele diz: “Nos dominios que tratamos aqui, 0
conhecimento existe apenas como lampejos. O texto é o trovao que segue ressoando por
muito tempo” (BENJAMIN, 2018, p. 759). Sao esses lampejos, esse ressoar, choques ou
encontros entre citacfes, imagens e objetos que sdo gerados pela pratica da montagem

enquanto forma de conhecimento historiogréfico.

Essa caracteristica faz com que a repeticdo seja uma pratica comum nesse tipo de
construcdo. Nos escritos de Walter Benjamin encontramos topicos, passagens e reflexdes
que se repetem em varios textos, por exemplo, elementos reorganizados em outra parte de
seu trabalho para revelar novas afinidades com outros elementos. Ou seja, é uma relacdo
de continuidade e descontinuidade. Uma quebra na rigida forma da representagdo, que no
final do século XIX domina o cenério cientifico-académico. Com o conhecimento por
montagem, Walter Benjamin objetiva destruir a aura da verdade superabundante no
poderoso nicho do positivismo, e com seu ensaismo repensar, podemos dizer, um novo

estatuto epistemoldgico, politico e ético e estético para o conhecimento historico.

A montagem sera precisamente uma das respostas fundamentais ao problema
de construcdo da historicidade. Porque ndo esta orientada simplesmente, a
montagem escapa as teleologias, torna visiveis as sobrevivéncias, o0s
anacronismos, os encontros de temporalidades contraditérias que afetam cada
objeto, cada acontecimento, cada pessoa, cada gesto. Entdo, o historiador
renuncia a contar ‘uma historia’, mas, ao fazé-lo, consegue mostrar que a
historia ndo é sendo todas as complexidades do tempo, todos os estratos da
arqueologia, todos os pontilhados do destino. (DIDI-HUBERMAN, 2012, p.
212).
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Walter Benjamin experimenta uma série de metodologias potenciais que servem tanto
para interromper o fluxo e a progresséo do texto, quanto para permitir o significado da
palavra escapar das regras gramaticais. Ou seja, ao escolher um objeto, Walter Benjamin
entende que é possivel desenvolver um método subjacente ao proprio objeto, mudando o
relacionamento deste com a investigacdo. Sua preocupacdo esta em explicar as
circunstancias em que tais histérias se tornariam visiveis, 0os objetos que tém mais
probabilidade de revela-las e como traduzir essas experiéncias historicas em texto, ou
imagem. Para ele, o sujeito observa o objeto e vice-versa. Haveria nos objetos uma
ambivaléncia, um aspecto de inquietacdo, uma relacdo fendida e aberta que encontraria
no espaco criado pela montagem uma forma de expresséo.

Ele escolhe examinar objetos que sdo colocados dentro de um contexto alegdrico, como
por exemplo o teatro histérico ou o drama tragico alemao. Nele, os objetos no palco sdo
todos fragmentos evocativos de tempo: sinalizando neste caso a transi¢do do século XVII
para 0 XVIII.

Isto sugere claramente o interesse continuo de Walter Benjamin em encontrar novas
maneiras de escapar a rigidez do texto que figura o modelo classico de representacdo. O
seu livro Rua de M&o Unica é o exemplo mais desenvolvido que temos a respeito de
como Walter Benjamin procurou desenvolver sua narrativa historiogréfica, e junto com
ela sua metodologia da historia. Nele suas praticas de coleta, escrita e montagem
fornecem uma pista de como o filésofo pensava seu oficio de escrita. Ele tinha um
fascinio pela forma como as criancas se aproximavam do mundo, pois em vez de imitar a

crianca cria fazendo uma associagdo entre palavras e objetos que nem sempre séo fixos.

O caréater fundamental da montagem estaria na sua possibilidade de tecer relagdes que
ndo estavam ditas a priori, a partir do intervalo, do carater lacunar que ela cria. Segundo o
dicionario Caldas Aulete, a montagem seria 0 processo de combinacdo de duas ou mais
imagens, criando, assim, uma nova imagem sem que haja entre elas um ponto de fixagédo

substancial.
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A montagem como método de escrita da histdria estd inclinada, portanto, para relagdes
fugazes, para expressar experiéncias que estdo mais & margem do que é revelado na
experiéncia histérica do tempo linear. Ela atua com aquilo que é transversal, resgatando
pequenos fragmentos esquecidos, sem perder de vista a propria limitacdo constitutiva que
a coloca numa relacdo de impossibilidade de realizar totalmente o que ela mesma propde.
Em outras palavras, sua premissa é a tentativa. Tentativa de ao arrancar o fragmento de
seu contexto original poder cita-lo num outro leque ilimitado de associacdes, formando

um cristal, uma ménada caledoscdpica de outras experiéncias histéricas.

No texto Caca as borboletas, que compde a colecdo de fragmentos Inféncia berlinense:
1900, Walter Benjamin rememora a experiéncia de suas animosas capturas de borboletas
“recordadas pela espagosa caixa na parede” de seu quarto de juventude, & onde,
segundo ele, “se viam os comecos de uma colecdo de borboletas cujos exemplares mais
antigos foram cagados no jardim do Brauhausberg” (BENJAMIN, 2017, p. 76).
Acrescenta ainda, que elas lhe traziam “a memoria cagadas ardentes” que tantas vezes Ihe
tinham “levado para longe de caminhos bem arranjados do jardim, para brenhas onde,
imponente, enfrentava as conjuracdes do vento e dos cheiros, da folhagem e do sol, que

provavelmente orientavam o voo das borboletas” (BENJAMIN, 2017, p. 76).

Walter Benjamin associa a imagem de uma criatura fugaz, como a borboleta, com uma
vontade que remete ao brincar. Onde um jogo de busca sem a marca do tracado linear se
instaura por caminhos, que se equiparam aos dos bosques ou florestas. Lugares onde o
diferente mantém sempre uma relacdo de semelhanca. A questdo benjaminiana aqui diz
respeito a apreensdo do movimento, do “voo da borboleta”, como um gesto breve e
fugidio. Pois, é somente quando a borboleta abre asas e voa que ela revela sua
suntuosidade surpreendente e passageira. Walter Benjamin tem uma colecdo de
borboletas presas em um quadro, todavia compreende que para manter a visdo do
esplendor da borboleta é preciso segui-la na cintilagdo do seu movimento que

rapidamente se afasta da vista.
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O movimento a que se refere Walter Benjamin é o da temporalidade do acontecimento
historico. Um movimento vivido, como asas agitadas, que na montagem historiografica
seriam colocados em relacdo, produzindo novos movimentos. O pensador aleméo vé nas
imagens da modernidade um reduto de emocdes, desejos que se intercambiam com
rastros de experiéncias historicas. De modo que, para revela-las é preciso desenvolver nao
somente uma abordagem epistemoldgica, mas uma dimensdo estética. A montagem
benjaminiana seria isso, a tentativa de combinar uma escrita para superar e estabelecer
um ponto de fuga que traduza um sentimento e uma precisdo matematica*®. Dito de outro
modo, a montagem historiografica benjaminiana diz respeito a uma esfera critica e
poética, que busca na criacdo de um imaginario uma ficcdo com forca de realidade maior

do que o real.

Nesse sentido, podemos afirmar que os ensaios benjaminianos sdo menos um arquipélago
de ideias e reflexdes por vezes misticas ou herméticas. Antes, trata-se uma caracterizagdo
de escrita elogiosa, poética, comovente e convincente. Na sua montagem, as palavras

estdo simplesmente 14 de uma forma que Walter Benjamin as faz dancar.

* No final, do século XIX, a matemética estd tomada por uma ideia de uma ciéncia exata e Gnica. No
entanto, existe dentro do prdprio campo, intelectuais que buscam uma aproximagdo possivel entre a
precisdo do calculo matematico e aquilo que na ordem do pensamento se aproxima do inexato, do aberto e
inacabado. Isto é, olham para a matematica (e para a ciéncia) ndo somente a partir de seus nimeros
racionais, mas também dos nimeros irracionais. Gaston Bachelard (188-1962) é um expoente desse grupo
de matematicos que migram, ou melhor, aproximam zonas do conhecimento. Cf. Bachelard, Gaston. O ar e
o0s sonhos: ensaio sobre a imaginacao do movimento (1943); A poética do espago (1957); A psicanalise do
fogo (1938).
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CONSIDERACOES FINAIS

Buscamos ao longo dessa dissertacdo apresentar, na forma de uma constelacdo, uma
imagem panoramica de como se oferece no pensamento de Walter Benjamin uma ideia
muito singular de Teoria e de Escrita da historia, forjada em um dos momentos mais
dramaticos da Modernidade Ocidental. O exercicio de investigacdo e reflexdo que nos
conduziu até aqui teve como objetivo mergulhar na multiplicidade dispersiva de
fragmentos que é a obra e o proprio pensamento de Walter Benjamin, na tentativa de
visualizar como ele construiu uma aproximagdo com a historiografia e com a

temporalidade fora da relacdo que estava dada pelo tempo do progresso.

Avaliamos o modo como Walter Benjamin foi tomando distancia da ideia de ciéncia
tradicional, buscando no seu proprio presente desvendar aspectos velados pelo sono do
progresso que o permitissem contrapor a imagem que a modernidade fazia de si mesma.
Nesse sentido, essa pesquisa buscou visualizar como o filésofo Walter Benjamin forja
uma reflexdo frutifera sobre a teoria e a escrita da histdria, que se torna o estandarte de
sua forma de fazer ciéncia. Percebeu-se, pois, que ele faz isso abrindo méo do método de
investigacdo que se apresentava como um sistema fechado e refutando todo percurso, ou
caminho direto, que ligasse a imagem do objeto ao seu significado histdrico aparente. De
tal modo, ele rompe com o primado da representacdo historiografica moderna, que
assentava no trono da identidade, para forjar outra configuracdo de apresentacdo
cientifica que escapasse, naquele momento, das armadilhas com as quais a ideia de
progresso ia harmonizando simbolicamente na mercadoria todas as diferencas ou

poténcias que o passado legava ao presente.

Isto é, onde o progresso olha a frente e vé a marcha da civilizagdo, Walter Benjamin vé a
barbarie: um monte de ruinas, destruicdo e morte. Contudo, € preciso frisar. Trata-se
menos de um olhar pessimista em relacdo a modernidade propriamente dita, e mais um
sobressalto com o mito com o qual o progresso impede a modernidade de despertar as

suas forgas historicas. Entdo, ao invés de rechagar historicamente aquilo que a
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modernidade ou mesmo 0 progresso apresenta, em sua forma material, Walter Benjamin

acolhe esses objetos historicos modificando a relacéo que se pode ter com eles.

Em termos de préatica de investigacdo historiografica, esse olhar que Walter Benjamin
lanca para os objetos historicos se revelou, ao longo de nosso itinerario de pesquisa,
extremamente revolucionério no seu tempo, pois leva em consideracdo ndo o caréter
identitario ou condicdo acabada do objeto, e sim a sua propriedade de “desintegracdo
atomica” (MATOS, 1993, p. 13). Isso antecipa, e muito, 0 que posteriormente ficou
conhecido como “a nova historia”. Ao esquadrinhar, seja a histéria cultural dos livros
infantis, da fotografia ou dos brinquedos, Walter Benjamin estilhaca e expande a nogéo
de objeto histérico a dominios que ndo eram tratados pela ordem do discurso
historiografico que se levasse minimamente a sério. No entanto, esses objetos
preservavam uma memoria, como bem observou Walter Benjamin, uma imagem capaz de
revelar a forma nua e crua que o presente, margeado pelo progresso, ocultava de si

mesmo.

E assim que ele investiga nas construcdes de ferro, no interior burgués, nas passagens,
nos residuos e detritos o que a imagem fantasmagoérica da modernidade torna menor,
elementos que servirdo de aporte epistemoldgico a sua teoria e escrita da historia, que se

abre para outra dimensdo ou ideia de temporalidade.

Com a leitura e investigacdo de sua grande obra, as passagens, percebemos que a carga
explosiva de sua teoria e escrita da histéria se concentra em atualizar o passado
dialeticamente com o presente, revelando nessa tensdo — que ele chama ora de imagem
dialética, ora de jetzeit ou tempo-de-agora — uma carga explosiva de futuro que se
lancaria ndo como um tiro de canhdo, mas como o tiro de granada de que falamos com
Bergson. S&o fragmentos de passado, os quais se ligando ao presente possibilitam uma
escrita da histéria em permanente construcdo e montagem. Que tal qual a construgdo dos
antigos mosaicos preserva na imagem seus intersticios, invalidando a visdo de uma
imagem homogénea ou fora da relacdo de diferenca que cada fragmento mantém com o

seu proximo ou equidistante.
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A teoria da histéria em Walter Benjamin, portanto, sé se d& em relagdo com aquilo que o
potencial do passado é capaz de mostrar numa construgdo ativa com o presente.
Atualizando-o num repleto de ‘agoras’ que se abrem, em multiplas temporalidades, a
diversas possibilidades de futuro. Nesse sentido, podemos refletir com Walter Benjamin
que a forma de apresentacdo da historiografia deve suportar o potencial, ou melhor, deve
potencializar do conteudo, o volume e a forca do objeto historico que ela representa. De
tal forma, que a escrita da histéria se torna ela mesma um objeto a ser melhor
desenvolvido pela historiografia e, por conseguinte, objeto de atencdo e reflexdo dos
historiadores. Pois, desenvolver uma relacdo de investigacdo com um objeto historico é

desenvolver uma investigacdo de uma forma assaz de apresentacdo do objeto historico.

Como vimos, é o que faz Walter Benjamin quando se volta para a psicandlise, para a
fotografia, para o surrealismo e para o cinema. Experiéncias de pensamento e de agdo
com as quais ele busca resvalar a concepcdo tradicional de conhecimento que se estrutura
num conhecimento légico-linear. Para interromper a linha de continuidade da historia,
Walter Benjamin constréi um tipo de conhecimento historiografico que néo se apresenta
como mera linguagem, que busca uma representacdo espelho da realidade. Seu olhar,
portanto, se volta para 0 modo de leitura e construcdo de mundo da crianca, que nao se
detém no reflexo espelhado do objeto. “Nesses detritos, elas reconhecem o rosto que o

mundo das coisas assume para elas, e s6 para elas” (BENJAMIN, 1994, p.238).

Reconhecer o rosto da historia. Em tempos de “Capitalismo e esquizofrenia” (DELEUZE,
1995), esse € um dos grandes desafios da historiografia hoje. A historia, enquanto
experiéncia do homem no tempo, € um fendmeno milenar. Mas a perda dessa experiéncia
pelo homem é um fenbmeno recente. Pressentimo-la. Aqui e agora. A teoria e escrita da
historia de Walter Benjamin deve ser lida, portanto, como uma tentativa de repolitizacéo
da historiografia, que ao abrir mao da ideia de linearidade, se atualiza e se abre para outra
dimensdo da temporalidade onde coexistem uma multiplicidade de sujeitos histéricos

marcados pela diferenca de projetos e apreensdes de mundo.
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Nesse sentido, as prescri¢des legadas por Walter Benjamin reinem elementos que nos
permitem visualizar fragmentos ou condi¢des de possibilidade a teoria da historia hoje.
Isso se d&, a partir de um enfrentamento critico ao tempo do progresso e seus esquemas
de explicacdo da realidade, que cada vez mais avancam, tanto no Brasil quanto numa na
esfera global, fazendo uso da violéncia e massificando, num todo homogéneo, as
minorias. Experiéncias historicas dissonantes, que ndo se fazem perceber fora da marcha

civilizacional empreendida ha tempos na modernidade pelo progresso.

Em toda a sua obra, o pensamento historiografico de Walter Benjamin estd empenhado na
investigagdo de uma pratica de conhecimento historico capaz de criar relagcbes de
diferenciacédo a partir do fragmento. Fragmentos de objetos marcados pela experiéncia de
homens e mulheres que compdem a historia, os quais reunidos numa constelacéo
historiografica critica teriam como objetivo interromper o fluxo da historia. E esse o
desejo de Josué** que Walter Benjamin 1& nos fragmentos de Charles Baudelaire:
“Interromper o curso do mundo — esse era 0 desejo mais profundo em Baudelaire. O
desejo de Josu¢” (BENJAMIN, 2006, p. 363).

E esse mesmo desejo que liga os pontos desenhados pela constelacdo dessa dissertacéo.
Cabe-nos entdo, por fim, interrogar os limites que ainda fazem desse desejo um sonho, ou
uma préatica imperfeita, no sentido de uma tentativa de reflexdo que necessita conhecer
ainda mais seus préprios limites, a fim de se abrir para perspectivas mais seguras e

despertar naquilo que ainda a faz vacilar.

Na condicdo de objeto inacabado, que se constréi na relacdo com o outro, pergunto,
portanto. Quais os fatores de risco de uma abordagem que tematiza um tipo de escrita da
historia ativa, geniosa. Poética, politica e critica de um modo tal, que radicaliza seu
processo de criacdo a partir da matéria prima de seu proprio presente, como fez Walter

Benjamin? Atemoriza, a0 mesmo tempo em que entusiasma, frases que se movem além

* Cf. Biblia Sagrada. Livro de Josué, capitulo 10, versiculo 12-15. Nova Almeida Atualizada, 2017.
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de si mesmas em dire¢do ao potencial limiar do conhecimento histérico. Uma abordagem
nédo isenta de riscos, certamente. Contudo um risco que se deve correr ao circundar o

ilimitado das imagens que requer tal qual uma escrita ilimitada. Excessiva e exuberante.
Uma escrita da histéria como um limite indutor de vertigem.
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