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RESUMO

Esta dissertagcédo discute a leitura de textos imagéticos a partir da perspectiva
da educacdo e da semidtica visual, tratando das articulagdes e relagcdes entre
os elementos constitutivos da imagem em livros de literatura infantil sem texto
verbal. A investigacao busca revelar, na complexidade das relagbes existentes
entre elementos estruturantes das imagens nos livros O caminho do caracol e
Cena de rua, o sentido que se inscreve no texto e a possibilidade da sua leitura
no meio escolar. As obras literarias para a infancia veiculam a linguagem visual
em jungdo com a verbal e propiciam experiéncias sensiveis e inteligiveis. A
partir da teoria semidtica greimasiana, aplicando instrumentos de analise do
percurso gerativo de sentido, a pesquisa demonstra que o texto imagético é
estruturado por diferentes niveis de complexidade, impondo um modo de ler
especifico. A identificacdo, descricdo, classificacdo, bem como as relagdes
entre as categorias, nas suas dimensdes cromatica, eidética e topologica,
levam a constatacdo que as qualidades plasticas da imagem organizam
sistemas de linguagem, reunindo solidariamente o plano da expressdo e do
conteudo, criam estruturas e geram efeitos de sentido. A imagem, entéao,
constitui-se como objeto de significagdo e a ilustragdo presente no livro de
literatura infantil, ao ser tratada como texto lisivel, torna-se objeto de leitura. A
complexidade desse tipo de texto aponta a necessidade da formacéao
especifica de professores para explorar a leitura escolar das linguagens
visuais.
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ABSTRACT

The present study discusses visual text reading on an educational and visual
semiotic approach, as well as the articulations and interrelations among the
constitutive elements of the image on children literature without a verbal text.
The investigation aims to reveal through the existing relation complexity among
structural elements of the images on the books The Snail Path and Street
Scenes, the meaning that inscribes itself on the visual language text and the
possibility of its reading within school environment. Literary work for children
convey sensitive experiences of cognitive, aesthetic and emotional
development and transmit both visual and verbal languages together. Applying
the investigative instruments of the meaning generative course on the
greimasian semiotic theory approach, the research has demonstrated that the
visual text on the examined books is structured by different complexity levels,
imposing na especific reading procedure. The identification, description,
classification as well as the relationship among the categories in topological,
eidetic and chromatic dimentions, lead to the ascertaining that image plastic
qualities organize language systems, reuniting expression and content plans as
a whole, create structures and generate meaning effects. Thus, the image
constitute itself in na object of signification and the illustration present on
children books when treated as a readable text, becomes a reading object. The
complexity of this kind of text points out to the necessity of a specific teacher
formation in order to explore the scholl reading of visual language.



INTRODUGAO

Esta dissertacdao apresenta, na primeira parte, uma retrospectiva de
situagcbes marcantes de minha trajetéria profissional que engendraram as
condigbes para a investigagdo da leitura da imagem em livros de literatura
infantil. Nesse segmento faco também wuma revisdo bibliografica de
investigacbes publicadas sobre a imagem no livro de literatura infantil. As
experiéncias na educacgao provocaram indagagdes sobre a dimensao do ato de
ler e a consequente necessidade de incluir as imagens nas praticas escolares

de leitura.

Os referenciais tedricos sao reunidos na segunda parte, onde discuto a
dimens&o do ato de ler, numa abordagem da visualidade inserida na rede de
significagdes. A relagédo entre educagéo e semidtica respalda a experiéncia de
leitura centralizada no texto e nos efeitos de sentido. Situo meu objeto de
estudo em duas obras de literatura infantil produzidas apenas por imagens,
focalizando a articulagcdo e as combinagdes dos componentes plasticos na

construcao de sentido.

As obras O caminho do caracol e Cena de rua sao analisadas em seus
aspectos metodoldgicos na terceira parte, através da aplicagao de instrumentos
semioticos de carater descritivo das qualidades plasticas e figurativas das
imagens, nos diferentes niveis que compdem as categorias dos planos da

expressao e do conteudo.
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Finalizo a etapa de analise com um estudo comparativo entre os dois
textos, discutindo as semelhangas e diferengas constatadas. Para concluir,
retomo os pontos considerados relevantes para estabelecer possiveis

aproximagdes com a pratica pedagogica.



| - 0 JOGO DA MEMORIA

Durante minha experiéncia como professora, tenho me deparado com
situagcdes que provocaram reflexdes sobre a importancia da leitura no processo
educativo, seu papel cultural e social e as deficiéncias que ainda permanecem,
apesar do empenho de tantos profissionais dedicados a formacao de leitores.
Essas reflexbes, quando relacionadas a situagao da leitura de imagens, -
dominio da linguagem visual, da experiéncia estética com textos plasticos
produzidos pela arte e pela midia - transformam-se em uma grande
preocupacgao ao constatar-se o privilégio dado ao texto escrito como objeto de
leitura no meio escolar. Os textos criados por outras linguagens séo tratados
com desatencao, apesar de o cotidiano apresentar a todo momento o confronto
dos sujeitos leitores com diferentes sistemas de linguagens e dentre esses, a

linguagem visual.

Da reuniao desses pontos resultou esta pesquisa que focaliza a imagem
presente nos livros de literatura infantil como participante de um processo de
leitura significativa e compreensiva. As publicagdes literarias para a infancia
estdo inseridas no cotidiano das escolas, posto que essas aparecem como
recurso para promover a formacgao de leitores e desenvolver a educacao do
olhar. Essa ultima ainda permanece pouco explorada como pratica habitual de

leitura e de significagao.
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A imagem” veiculada nos livros infantis insere-se num meio que por
tradicdo pertence ao sistema verbal e a literatura. A imagem provém do
sistema visual e, ao ser tratada como texto, constitui-se como um modo
diferenciado de ingresso e de participagdo na complexidade textual que se
oferece para ler. A sua exploracdo € uma possibilidade concreta de
compreensao dos modos de constituicdo do discurso visual e da construcao de

significados criados no universo imagético.

Ao iniciar minha vida profissional na area da educagao, alfabetizando ou
trabalhando com artes plasticas, encontrei nos livros, nas histérias e
ilustragdes, mais do que um material auxiliar. Percebi um potencial a explorar,
de promogédo de experiéncias de aprendizagens diferenciadas, as quais
trouxeram satisfagcdo para os meus alunos e para mim. Assim, segui utilizando
os livros de literatura infantil em procedimentos de ensino e como objeto de
estudo, seja nas minhas atividades docentes ou como orientadora de
professores. Através da experiéncia percebia o potencial a ser explorado nas
ilustracdes desses livros que, com o passar do tempo, foram apresentando
maior aprimoramento visual, implicando melhor producdo, edicdo e qualidade

estética.

No inicio dos anos 90 o ensino formal de arte no Brasil passou por
alteragdes tedricas e praticas bastante significativas, com a introducdo de
idéias que apresentaram uma nova abordagem™, pautada pelo contato com a
obra de arte e focalizando a apreciacado estética e a contextualizacao historica
junto a producgao artistica. Mesmo assim permanecem propostas de ensino
centradas no produto e nas posi¢cdes tradicionais, em que predominam um

fazer técnico ou um produto final; em alguns casos, a falta de desafios maiores

* O termo imagem possui uma multiplicidade de sentidos. Nos livros de literatura infantil,
geralmente as imagens ai presentes sdo denominadas de ilustragbes e tratadas com carater
secundario, acompanhando o texto verbal. Por imagem entende-se aqui uma unidade de
sentido, em que suas partes falam de modo coeso e articulado, como fios que tecem uma
trama - o texto de natureza visual.

** Assinalo aqui a contribuicdo da Proposta Triangular para o Ensino de Arte no Brasil,
difundida pela arte-educadora Ana Mae Barbosa, na década de 80. Essa proposta tem suas
raizes nas experiéncias realizadas na Inglaterra — Critical Studies, no México — Escuelas al
Aire Libre e nos Estados Unidos — Discipline Based Art Education- DBAE.



Literatura infantil: 5
uma abordagem das qualidades sensiveis e inteligiveis da leitura imagética na escola
| - 0 JOGO DA MEMORIA

direcionam ao “laisser faire” dos alunos. A presenga da imagem nas praticas de
ensino escolar modificou e ampliou as experiéncias com a visualidade e

mostrou diferentes compreensdes do seu uso na sala de aula.

O ensino contemporaneo de arte orienta-se para o0 acesso as imagens e
essa pratica é sustentada por pressupostos teodricos reconhecidos e
referendados na legislacdo da educacgéo nacional, a Lei de Diretrizes e Bases
da Educacao Brasileira 9394, de 1996. Os primeiros referenciais sobre essas
novas concepgoes foram apresentados em publicagdes nacionais de autoria de
Ana Mae Barbosa (1991) e Pillar & Vieira (1992).

A partir de entdo as reprodugdes de imagens da arte sdo até hoje
consideradas material didatico indispensavel para qualquer professor
atualizado. Tais praticas foram desencadeadas com a difusao dos principios da
“Proposta Triangular’” como a forma mais avangada de trabalho pedagdgico. A
nova maneira de tratar as imagens utiliza trés pontos de sustentacdo: a
contextualizagcédo (historia da arte), a apreciagdo (leitura da imagem) e a
producao (fazer artistico, a criagdo decorrente da compreensao). Essas
modificagdes no ensino trouxeram ao acesso dos alunos imagens da Arte,
através de reproducdes de obras de artistas consagrados, do patrimdnio
cultural reconhecido pela sociedade, e, para os professores, as inovacgdes

criaram muitas duvidas e questionamentos”.

Considerando que uma das caracteristicas da cultura contemporéanea ¢ a
de estar impregnada por imagens dos mais variados tipos e difundidas pelos
meios de comunicacdo de massa, € importante compreender o discurso
constituido pelas mesmas. A aproximagao de cunho pedagdégico da variedade

de imagens produzidas na atualidade é sustentada por diferentes referenciais

* Na monografia “Leitura entre o passado e o futuro: imagens presente(s)“ de conclusédo do
seminario avancado, na UFRGS, “A construgcao do conhecimento em arte”, de 1997, fagco um
estudo sobre as implicagdes das praticas propostas pela abordagem triangular e analiso a
estrutura do Material Instrucional divulgado pelo Projeto Arte na Escola, da Fundacéao lochpe.
Levanto algumas éareas problematicas desse recurso didatico, como a adogdo da leitura da
imagem formalista que prioriza a identificacdo dos elementos sem focalizar as suas
articulagdes e relagdes, bem como a necessidade de uma formacdo qualificada que
instrumentalize os professores no exercicio da mediagdo do processo.
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que tratam da educagdo de um olhar competente e critico. Na tese de
doutorado “Leitura de imagens para a educacado” (PUC/SP) Sandra Regina
Ramalho de Oliveira (1998, p. 3-11) discute os termos contato e acesso. O
contato € entendido como simples exposi¢ao do aluno as imagens, colocando o
sujeito como “mero espectador ou receptor”’, enquanto o acesso situa o sujeito
como um ser capaz de um fazer interpretativo, de produzir significado, torna-o
um “enunciatario da imagem”. Talvez a escola seja uma das poucas
oportunidades de acesso democratico ao acervo imagético e desenvolvimento

da competéncia de leitura do discurso engendrado pela visualidade.

O processo educativo ndo pode prescindir das contribuicdes do nosso
tempo, nem daquelas produzidas pela cultura artistica e legadas pela historia,
para poder completar seu objetivo de construgdo da capacidade de reflexado
critica. Por outro lado, sdo muitos os fatores intervenientes no processo, tais
como os critérios de selegcdo das imagens, que muitas vezes n&o sao claros e
nem sempre ha qualidade nas reproducdes utilizadas; € preciso considerar os
destinatarios, como sujeitos construtores de conhecimento, os objetivos a
serem alcangados e os procedimentos que permitem a compreensado dos

textos.

As experiéncias desenvolvidas por professores do ensino da arte, o
acompanhamento de diferentes cursos e praticas nas escolas do municipio de
Caxias do Sul® no decorrer dos ultimos anos, provocaram duvidas diante das

constatagdes de equivocos didaticos e desvios de trajetoria na tentativa de

* Acompanhei o trabalho de 104 professoras da rede municipal de Caxias do Sul, do ensino de
Arte e mais de 200 professoras alfabetizadoras e de séries iniciais, no periodo de 1994 a 2000,
como orientadora da Secretaria Municipal de Educacdo de Caxias do Sul. Pude constatar que
a compreensdo sobre a natureza diferenciada das linguagens e do processo de leitura, em
muitos casos, carece de clareza e de fundamentagdo. Nesse contexto ha um discurso
progressista, com tragos cognitivistas, mas as praticas ultrapassadas de copias de modelos da
abordagem tradicional ainda se mostram em propostas com aspectos que carecem de
fundamentagcdo e objetividade. Existem informagdes tedricas superficiais e os antigos
esquemas de agao ainda permanecem. O educar esta carregado de modelos ineficientes, ha
improviso na organizagdo de estratégias e reprodugcao de conteudos que precisam ser
substituidos por ag¢des de profissionais mais conscientes de sua importancia e da dimenséao
social do trabalho com a educacdo. Algumas das situagbes observadas mostraram
experiéncias ricas e coerentes, entre as muitas tentativas de acerto, equivocadas. Essas
observagbes serviram para sistematizar algumas idéias no estudo monografico de 1999,
“Leitura de olhares docentes - a(gentes) da educagédo do olhar”, no seminario avangado “A
educacéo do olhar”, orientado pela Prof? Dr® Analice Dutra Pillar.
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qualificar o trabalho pedagogico. A maioria dos professores sente-se

despreparada para colocar em pratica os procedimentos com as imagens.

A constatacdo de existéncia de dificuldades com a leitura de imagem
parte de observacdes realizadas na area do ensino de arte, que se supde,
deveria estar mais qualificada para tanto. Isso repete-se nos demais campos
do ensino, que salvo raras exceg¢des, € de completo desconhecimento. Nas
experiéncias observadas e registradas em anexo, no ensino fundamental ndo
ha preocupacdo com a imagem. Defrontar-se com essa nova estratégia de
ensino &, para muitos, aprender aquilo que nao foi experimentado no periodo
de formacao profissional. As situagcdes pedagodgicas sao confusas nas aulas
com imagens de arte e a falta de consisténcia tedrica para a fundamentagéo
desses procedimentos leva a mais um modismo que surgiu e foi adotado com
entusiasmo, mas com tendéncia ao abandono. Nao se pretende direcionar
responsabilidade total aos professores, pois grande parte da problematica
também reside nas instituigbes formadoras que desenvolvem seus programas
de ensino desvinculados da concretude da vivéncia e do compromisso da

atualizagao constante.

A reflexdo sobre a realidade acima constatada aponta para a necessidade
de maior clareza docente sobre as concepcbes de leitura, os modelos
pedagogicos adotados e as possiveis interagdes que vinculam o processo

educativo, o objeto de conhecimento, o aluno e o professor.

A leitura como reprodugcdo mecanica do texto continua influenciando os
momentos escolares, apesar das referéncias docentes de que essa € uma
pratica ultrapassada. A mesma situagdo se manifesta na leitura da imagem
quando se restringe a identificacdo dos elementos formais, truncando o
desenvolvimento do processo de constituigdo de significado, reduzindo a
producdo do aluno a esteredtipos ou tentativas de repeticdo das obras de

artistas, num fazer limitado e sem sentido.

A elaboragédo dos alunos, resultante da leitura de imagem, é entendida

como releitura. Rebeca Cenize Stumm (2001, p. 15-25) aborda o conceito
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apoiada na Historia da Arte, tratando-o como “a produgdo de uma nova
estrutura que transmite novos sentidos”. Essa pratica € uma forma de
mediagao que instala o dialogo entre as formas de olhar de diferentes sujeitos.
A releitura resulta em inter-relagdes, em “transformacéo, interpretacao, criagao
com base num referencial, num texto visual que pode estar explicito ou
implicito na obra final” (Pillar, 1999, p. 18), enfim, cria um novo texto que traz
as marcas do sujeito leitor e de seu proprio tempo. Segundo Iberé Camargo,
“(...) cada época enxerga com olhos diferentes, relé e repde pensamento” (in:
Tibursky, 1980, p.4).

A complexidade que envolve a leitura visual fez com que aos poucos
alguns professores fossem deixando de lado o entusiasmo pela estratégia de
trabalho com imagens de arte, voltando a aplicagdo de procedimentos
centrados em técnicas dissociadas da proximidade das imagens.
Circunstancias variadas contribuem para os desacertos que ocorrem na
exploragéo do texto visual. Cito, entre outras possiveis, o alto custo dos livros
de arte ou das cdpias coloridas com reprodugdes de imagens, nem sempre de
boa qualidade, ou a dificuldade de acesso a originais de obras, em museus ou
galerias. Incluo a dificuldade docente em participar de cursos e desenvolver
estudos para a qualificagdo do trabalho com as imagens da Arte ou aquelas do
cotidiano, acarretando mais prejuizos a promogao da educacgao do olhar, que é

impulsionada pela apreciagéo significativa® ou leitura visual.

A utilizacado do termo leitura na abordagem triangular € aplicada por Pillar
& Vieira com o objetivo de desenvolver “habilidades de ver, julgar e interpretar
as qualidades das obras, compreendendo os elementos e as relagdes
estabelecidas no todo do trabalho” (1992, p.9). Como decorréncia dos
pressupostos de leitura de imagens, ler € entender a visualidade, conhecer
como se articulam seus elementos, que discurso eles criam e quais
significados sdo possiveis a partir das experiéncias subjetivas e das relagdes

presentes na imagem.

* Os Parametros Curriculares Nacionais (1996) utilizam essa expressdo para designar a leitura.
O uso das palavras leitura, fruicdo, apreciagdo significativa no documento oficial leva a
relacionar tais termos a idéia mais geral de compreenséo, aglutinando os diferentes vocabulos.
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Desse modo, trabalhar a imagem em sala de aula vai além de possibilitar
o contato com diferentes tipos de imagens, identificar estilos, condigbes de
criacdo ou reproduzi-las usando modificagdes de carater técnico, mas é
conhecer o discurso visual presente no texto imagético. Isso € viabilizado na
organizacdo e na articulagdo dos elementos formais existentes e dos
elementos de conteudo, que constituem um texto visual carregado de

significagao.

Como orientadora pedagdégica do ensino fundamental e da disciplina do
ensino de arte constatava a falta de clareza e procurava solugdes que fossem
mais préximas da realidade das escolas, que trouxessem maior qualidade as
experiéncias de leitura, ao mesmo tempo em que considerava o grande salto
qualitativo da ultima década em abrir espago para a introdugcéo da imagem nas

experiéncias escolares.

A leitura e a escrita sdo as grandes metas do processo de escolarizagao.
No entanto, ainda se constata resisténcia aos esforcos empreendidos pelos
educadores em tornar os alunos brasileiros cidadaos leitores. As demais
linguagens da comunicagdo humana, se nédo ignoradas pela instituicdo escolar,
recebem apenas atengao timida. No entanto, tais linguagens sdo necessarias
para a compreensao, interpretacao e transformagao da realidade. Um conceito
mais abrangente de leitura®, que enfoca o dominio da significagdo na
pluralidade dos sistemas de linguagens (verbal, visual, musical, dramatica,
entre outras), amplia as possibilidades de apreensdo dos multiplos aspectos

constituidores da realidade.

* O meio educacional prioriza a operacionalidade com a linguagem verbal e é de uso corrente o
termo alfabetizagdo para designar o processo de aprendizagem do seu cédigo — a leitura e a
escrita. A palavra alfabetizar também é aplicada para designar a apreensédo de conhecimentos
basicos de outros sistemas. Isso se deve ao fato de ndo se encontrar uma nomenclatura
especifica para designar de forma adequada o tipo de aprendizagem em cada dominio. Na
tese de Ramalho o termo é discutido, destacando a inadequacéao da utilizagao do vocabulo no
universo da linguagem visual, bem como o carater semi-simbdlico dos codigos estéticos, que
se constitui nas relagbes entre categorias e a simbolicidade do cdodigo verbal, arbitrario e
convencionado.
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O conhecimento informal dos coédigos imagéticos permite apenas uma
leitura superficial dos textos estéticos. O aprofundamento da leitura da imagem
ocorre na medida da compreensdo dos modos de organizagao e articulagéo
das unidades constitutivas dos dois planos estruturantes da linguagem visual,

da expressao e do conteudo, em correlacio.

Constantemente nos defrontamos com o universo imagético em diferentes
contextos e para compreendé-lo é necessario um aprendizado que contemple a
sua diversidade e as suas especificidades como linguagem constituidora de
significado. A visualidade participa do processo educativo ao ser tratada como
linguagem e quando tem esse objeto de conhecimento incorporado as praticas
leitoras no cotidiano da escola. Para aqueles que se ocupam da problematica
da educacado, em qualquer a area de conhecimento, torna-se imprescindivel

redimensionar as concepgodes de leitura presentes no cotidiano da escola.

Um processo contemporaneo de ensino de leitura implica a abrangéncia
de linguagens e relagbes intra e intertextuais que expandem o campo de
sentido. As modificagbes de concepcao e fungcdo da imagem, a alteragdo dos
meios e recursos expressivos ocorridos ao longo dos tempos implicam novas
formas de compreenséo dessa linguagem, geram novas competéncias e criam

possibilidades de poder e saber em um novo fazer na leitura.

Apesar dos progressos das técnicas de reproducao da imagem e de seus
meios de transmissao, as praticas educacionais ainda demonstram uma certa
desconfianga, inseguranga, ou mesmo deixam de considerar a visualidade
como parte ativa do processo de aprendizagem. Por outro lado, ha interesses
tedricos convergentes sobre o tema e um grande distanciamento dessas

contribuigdes nas situagdes concretas do cotidiano escolar.
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1.1 Praticas de leitura no ensino fundamental

Percebi, na observacao” de situagdes escolares de leitura, em turmas do
ensino fundamental, que o texto verbal do livro de literatura infantil sempre é
privilegiado e o texto visual presente permanece em segundo plano, como uma
paisagem desfocada pela velocidade de um olhar superficial, ou mesmo
desconsiderado sem alcangar um grau minimo de visibilidade. O texto visual
ainda nao é reconhecido como tal, apesar de constituir diferentes relacées no
todo, desde ser complementar até estabelecer total autonomia da palavra

escrita, como por exemplo nos livros de imagem.

As atividades de leitura desenvolvidas em sala de aula ou na hora do
conto sao oportunidades privilegiadas de as criangas tomarem contato direto
com as obras de literatura infantil, mas por vezes limitam a experiéncia a um
ato mecanico, sem espaco para a manifestacdo da sensibilidade e de maior
exploracao de significados. Por vezes narrativa serve apenas como reforgo de
comportamentos desejaveis, através da énfase da moral da histéria; quase
sempre utilizada para enquadrar os alunos a determinados modelos de
atitudes. O texto também é identificado com o estudo dos elementos da
gramatica, ou utilizado como incentivo para atividades de jogo dramatico e
confecgao de objetos acessorios. Em situagdes ainda mais redutoras, € omitida
a oportunidade de reflexdo sobre o sentido do préprio fazer, quando da pratica
usual de producdo de desenhos pelos alunos para registrar suas impressdes
sobre o texto. As elaboragdes graficas dos alunos ndo sao reconhecidas como
registros significativos das leituras, muito menos entendidas como produgao de
novos textos através da linguagem visual. As acdes fecham-se em um ativismo

simplista, associado ao cumprimento da tarefa sem sentido.

Ao observar as praticas de leitura escolar constatei, com raras excegdes,
uma conducgao do processo de forma diretiva, utilitaria, chegando as vezes ao

cerceamento das possibilidades da experiéncia perceptiva, estética e

*Ver relato no Anexo |.
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autbnoma dos leitores. Inumeros foram os momentos em que os alunos se

limitaram a ouvir a professora.

Em se tratando da exploracdo de textos destinados as criancas, é
requerida a abertura ao leitor para a realizacao das caracteristicas textuais de
cunho emancipatério. Nas situacdes registradas nao foi possivel detectar
nenhuma proposta explicita de alguma estratégia com o texto visual e mesmo a
exploragdo do verbal permaneceu distanciada do horizonte desejado pelos
referenciais metodoldgicos utilizados para o ensino da literatura®™ Estes
apontam para uma situagao de interagao entre leitor e objeto lido, bem como a
fruicdo do texto. Constata-se a existéncia de problemas no tratamento dado

tanto a modalidade linguistica quanto a visual.

Para tornar legivel o texto visual € preciso primeiro torna-lo visivel. A
visibilidade como caminho para a consciéncia da presenca da imagem é
abordada por Anamélia Buoro. Na sua tese de doutoramento “Por uma
semidtica do olhar: arte, historia, educagao” (PUC-SP, 2000, p.19-29), a autora
relata os resultados de uma pesquisa sobre a visualidade realizada com alunos
e professores em contato com obras de arte e faz reflexdes sobre a experiéncia
com o tempo utilizado pelos sujeitos na observacado frente as imagens. A
relacdo visual de alunos e professores mantida com o objeto foi investigada,
sendo essa “a primeira a ser abordada na caminhada até sua leitura
propriamente dita”. Comentando algumas situag¢des vivenciadas na educacéao,
relata a surpresa dos profissionais ao verificarem a capacidade de seus alunos

que “véem e descobrem muito mais do que nos (professores)”.

Buoro constata a duragdo mais prolongada do olhar das criangas da
educacao infantil sobre as imagens, demonstrando maior capacidade de

apreensdo do que o olhar dos adultos. Da mesma forma, verifiquei inUmeras

* Constatei uma referéncia para o trabalho pedagdgico com literatura infantil nas obras das
autoras Maria da Gldria Bordini e Vera Aguiar, que aplicam o método recepcional. Conforme as
mesmas (1993, p. 81-82), o esquema chamado texto vai adquirir sentido através de um quadro
de referéncias entre as partes — texto e leitor — as pistas fornecidas pela obra sao seguidas
pelo leitor, e esse mobiliza-se para efetivar a interagdo, completando o texto a partir do seu
repertorio.
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dessas manifestagdes nas criangas em aulas observadas. Eram elas a chamar
a atencdo para as imagens, diante de um olhar adulto ja tornado estreito
porque apressado, insensivel porque mecanico, necessitando ser ampliado. A
experiéncia docente mostrou-me que desde tenra idade as criangas possuem
aptidao para reagir esteticamente a uma produgao plastica, embora de modo
espontaneo e intuitivo. Os pequenos leitores interessam-se pela imagem,

dialogam e indagam motivados por ela.

Nas obras de literatura infantil, para que o processo de leitura seja
completo, apreende-se, além das letras, também as imagens que constituem
significados. A visualidade presente nos livros tém caracteristicas de produgéo
plastica, explora formas icénicas do mundo, recebe énfase na cor e
proporciona experiéncias sensiveis ao leitor, oferecendo maior proximidade
com o universo do ser humano, em especial, o da crianga. Abre-se, assim, um
espaco para textos de diferentes categorias da visualidade, rompendo com o
habito da preferéncia dada a leitura de reprodugdes da arte hegemdnica e de
carater eurocéntrico. Diversificar a oferta imagética de qualidade alarga as
possibilidades exploratorias para o leitor e promove sua maior compreensao

através do dialogo estabelecido na multiplicidade das experiéncias do olhar.

E importante ressaltar que a grande quantidade de produc&o editorial de
literatura infantil ndo garante a qualidade artistica e estética de todas as
publicacdes. Trata-se de mais um motivo que aponta para a necessidade de
sensibilizar e promover a formacdo de um olhar critico, diante da circulacéo
dessas obras no cotidiano escolar e da imensa oferta de imagens no contexto
cultural. E imprescindivel ao profissional da educacéo a sua instrumentalizacéo
para uma atuacdo pedagdgica qualificada e que propicia a compreensao de

diferentes manifestagdes da visualidade.

A busca de instrumentalizagdo e de respostas direcionou meu interesse
para a leitura das imagens nos livros para criangas. Meu olhar curioso foi
percorrendo os livros, numa extensdao do interesse de infancia e, como
decorréncia desses “passeios visuais”, percebi que existem componentes que

participam de uma rede de constituicdo de sentido nesses objetos de leitura.
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Na organizagao das imagens, a combinagédo de aspectos formais podem
ser aprofundados através do jogo de relacdes entre os elementos plasticos. E
preciso conhecer esse caminho e saber procurar as marcas, as relagdes entre
aspectos pertinentes que poderdo oferecer subsidios para compreensao dos
significados apresentados nas imagens. O olhar € movido pela surpresa e pelo
prazer que acontece na experiéncia de leitura, dialoga com formas, cores,
espaco e tempos instalados no discurso visual. Nesse jogo de leitura, ora sutil,
ora explicito, semelhante ao das criangas que brincam de esconde-esconde,
sdo estabelecidas relagdes entre objeto lido, corpo, vivéncias e memorias de
textos preexistentes, reconhecimentos que tecem nexos de sentido com o

novo.

A insergcédo do texto visual no processo de leitura do livro infantil € uma
discussao ainda restrita. As publicacbes que tratam das imagens produzidas
para esse tipo de livro focalizam-nas sob o ponto de vista histérico ou tratam da
sua construcdo a partir de aspectos praticos de estruturagdo e producéo,
deixando em aberto o campo de discussdo conceitual, que diz respeito a

especificidade da linguagem e a leitura significativa.

1.2 Estudos sobre o texto visual na literatura infantil

Um levantamento das pesquisas realizadas na ultima década, dentre
aquelas que me foi possivel ter acesso, abordando as imagens dos livros
infantis, aponta para a necessidade de ampliar a investigagcao sobre o assunto.
A publicacdo de Luis Camargo, de 1995, llustragdo do livro infantil, contribui
como referencial basico do assunto ao sistematizar e tratar o tema com
amplitude, abordando aspectos como: a conceituacdo de ilustragcdo e de

projeto grafico; explicagdes sobre as fungbes da ilustragdo®, analisando os

* O termo ilustrag&o € de uso do senso comum como a imagem que acompanha o texto verbal
em qualquer tipo de material escrito, mas principalmente em livros infantis. Camargo (1995)
aponta oito fungdes para a ilustragcdo:1) pontuagao; 2) fungéo descritiva;3) fungéo narrativa; 4)
fungdo simbdlica; 5) funcdo expressiva; 6) funcdo estética; 7) funcdo ludica; 8) funcdo
metalinglistica. Essas fungbes s&o inspiradas naquelas da linguagem, apontadas por
Jakobson, porém o autor ressalta que ndo ha uma correspondéncia perfeita, mas pontos de
contato.
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estilos a partir de conceitos fundamentais da arte, como linear e pictoérico; plano
e profundidade; forma fechada e forma aberta; pluralidade e unidade; clareza e
obscuridade de Heinrich WOlfflin; as principais técnicas utilizadas pelos
ilustradores brasileiros; o quadro histérico do livro infantil no Brasil; livros de

imagem e de poesia através das fung¢des da ilustragao.

Camargo levanta uma bibliografia de autores brasileiros sobre o assunto,
relativa ao periodo de 1968 a 1995. Em 1998, na dissertagcdo apresentada ao
curso de Teoria Literaria do Instituto de Estudos da Linguagem da UNICAMP, é
focalizada a relagao entre texto e ilustragcao, entre poesia infantil e ilustragao,
através da analise de trés poemas do livro Ou isto ou aquilo, de Cecilia
Meireles e suas respectivas ilustracdes, em cinco diferentes edi¢cdes. Para esse
estudo, o autor sugere os seguintes conceitos: as fungdes da imagem; a
denotagcdo e a conotacgdo; a retorica da imagem e propde o conceito de
coeréncia intersemidtica, entendida como a relagdo entre texto escrito e
imagem. Essa relagéo ocorre entre dois codigos diferentes, o visual e o verbal,
ou seja, ha uma relagao de coeréncia, de convergéncia ou nao-contradigdo

entre os significados da ilustracado e do texto.

Maria Carmen Batista Bahia, em sua dissertagdo de mestrado em Artes: A
construgado visual do livro infantil, apresentada no Instituto de Artes da
UNICAMP em 1995, focaliza a organizagao e realizagao do livro, enfatizando o
projeto grafico, os procedimentos criativos e registra experiéncias de praticas

artesanais e tecnoldgicas de criagcao de livros para criangas.

A dissertacao de mestrado Por um estudo do significado da ilustragdo no
livro infantil brasileiro de Ana Paula Zarur de Andrade Silva, da Pontificia
Universidade Catdlica do Rio de Janeiro, de 1997, analisa as imagens de 135
livros selecionados pela Fundagdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil, no
periodo de 1974 a 1992. A pesquisadora faz um exaustivo trabalho de
classificagdo de personagens, dentro de cinco grupos: criangas humanas,
adultos humanos, animais, objetos animados e seres magicos, segundo

atributos descritos por Vladimir Propp — aparéncia, habitat e particularidades de
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entrada em cena. A centralizagdo do estudo no personagem ¢é justificada por
ser ele considerado a principal unidade de construgdo de sentido na ilustragao.
Para a analise do material, Silva faz uso do método iconografico” e iconoldgico
de Erwin Panofsky e propde que as ilustragdes oferecidas as criangas sejam

desvinculadas do discurso utilitarista.

Marisa de Oliveira Mokarzel, em sua dissertacdo de mestrado na
Universidade Federal do Rio de Janeiro, Centro de Letras e Artes, em 1998,
aborda o universo grafico do ilustrador Rui de Oliveira, nos aspectos de

linguagem e plasticidade sob o titulo O era uma vez na ilustragéo.

A investigacdo da transformacdo da linguagem grafica, verificando os
elementos formadores do repertdrio visual de quatro ilustradores, através de
suas trajetorias, é feita por Graga Lima, em sua dissertacédo apresentada ao
Departamento de Artes da PUC/RJ, em 1999, sob o titulo O desgin grafico do
livro infantil brasileiro. O estudo centraliza-se na problematica da formacao de
novos designers, apontando a caréncia de literatura que aborde os varios
aspectos da imagem do livro infantil brasileiro. A formagao de designer é vista
como promogao do dominio técnico e tedrico dos profissionais e possibilidade
de expressao da leitura de um mundo e que contextualize seus produtos. Em
sintese, a pesquisadora propde reprojetar o proprio designer como um criador

de mensagens visuais.

O estudo sobre as formas narrativas que povoam o universo infantil e o
uso das imagens, mostrando as mudangas ocorridas na constituicdo da
visualidade na literatura destinada as criangas, é apresentado no artigo de
Susana Rangel Vieira da Cunha (1999). A ilustragao é focalizada em diferentes
momentos da histéria da construgdo da imagem no livro infantil. De inicio, a
imagem visual é subordinada ao texto literario e, a partir da metade do século
XX, a imaginagdo inova e amplia a descricdo textual. A diversidade e a

experimentagdo visual caracterizam, na modernidade, as produgdes dos

* A autora apresenta os resultados relativos a aparéncia dos diferentes grupos examinados
(analise iconografica) e identifica as influéncias do projeto iluminista numa mescla de ideologias
e estereodtipos sendo transmitidos ao publico infantil (analise iconoldgica).
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ilustradores e, na atualidade, muitos exemplos demonstram a utilizagdo de

referéncias de obras de arte nos livros infantis.

Ana Claudia de Oliveira® contribui para com os estudos semioticos sobre a
leitura da imagem na edicdo francesa da obra de John Burningham, Ne te
mouille pas les pieds Marcelle ! de 1999 e realiza uma analise minuciosa dos
efeitos de sentido engendrados pelas linguagens verbal e visual. Oliveira
examina o texto desse livro infantil ilustrado como uma unidade, tratando da
agao conjunta das linguagens verbal e visual em seu sincretismo, ou seja, no
entrecruzamento de linguagens que instaura sentidos na narrativa. O estudo
semidtico apresenta o processo de constituicdo de significados que se inscreve
no texto de literatura infantii como um todo, através do entrelacamento de
diferentes aspectos, como personagens, gestos, cenarios e tempo; os
elementos formais da visualidade, como o cromatismo, contraste, ponto de
vista, linhas; os procedimentos de criacdo e a linguagem verbal, entre outros
analisados. As caracteristicas do trabalho sdo aquelas que mais se aproximam

dos interesses que direcionam a minha investigacéo.

1.3 Justificativa e objetivos

Durante os anos de experiéncia docente no ensino fundamental, realizei
algumas constatagdes como: as criangas, de modo geral, demonstram grande
interesse pelas imagens presentes nos livros de literatura infantil; o jogo
estético do texto visual € um estimulador da atencao; a significagdo mantém
viva a leitura; a exploragcao pedagogica da visualidade precisa ser mais efetiva.
A partir desses dados, a presente pesquisa focaliza aspectos relativos aos
estudos da imagem, reunindo referenciais tedricos que discutem o ato de ler

numa abordagem da visualidade inserida numa rede de significagdes.

Através das articulagbes entre os elementos constitutivos da imagem
instaura-se, na experiéncia da leitura, um dialogo de natureza visual, um jogo

estético que participa da constituicdo e construcdo de sentidos. Portanto,
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pretendo fazer aproximacgdes entre referenciais da educacgao, da leitura e da
semidtica do visual para identificar as articulagoes existentes nas imagens de
livros de literatura infantil sem texto verbal, especulando em que medida a
significacdo concentra-se nesse arranjo. A viabilidade do uso do texto visual
em praticas pedagdgicas de leitura pode ser delineada pela identificagcdo dos
componentes de engendramento da significacdo, substituindo um trabalho

intuitivo por outro, fundamentado em referenciais semioticos.

Embasada nas contribuicdes que apontam para o processo de leitura ndo
restrito as producdes escritas; que enfatizam a importdncia do acesso as
imagens, somadas aos procedimentos semioticos, elejo como “corpus” de
analise dois livros de literatura infantil nacional, constituidos por imagens,
tratando-os como texto visual produtor de discurso e, por isso, integrados no

processo de leitura.

1. 4 Critérios de selecao do material para analise

O processo de analise iniciou-se pela selecdo dos livros de literatura
infantil nacional, classificados na categoria livro de imagem. A oferta de titulos
que circulam na atuallidade € vasta e com variados niveis de qualidade. O
mercado editorial brasileiro disponibiliza ao publico, a cada ano, um grande
numero de publicagdes do género. De acordo com os dados fornecidos por
Camargo (1995, p. 72), até o ano de 1995 circulavam mais de 80 titulos de
livros de imagem, em grande parte de autores brasileiros. Outras publicagbes
foram langadas no mercado editorial até o presente, ampliando o universo,
porém esta pesquisa ndo tem por objetivo contribuir no levantamento do

numero de publicagdes.

A selegéo de livros de imagens foi feita num campo limitado, dentro dos
seqguintes critérios: a) produgdes contemporaneas nacionais,

b) ilustradores com experiéncias no campo da arte,

*

A Dr? Ana Claudia de Oliveira é professora pesquisadora do Centro de Pesquisas
Séciossemidticas da PUC/SP, atual presidente da Associagdo de Pesquisadores em Artes
Plasticas (ANPAP) e vice-presidente da Associagao Internacional de Semioética Visual (AISV).
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c) obras que apresentem entre si contrastes de tratamento
plastico,
d) qualidade reconhecida, dentre a lista de indicagdes da

Fundagio Nacional do Livro Infantil e Juvenil® no periodo de 1990 a 2000.

Assim, do conjunto de caracteristicas que orienta a selegédo dos livros de
imagem, destaquei dois para exame:
1- O caminho do caracol, de Helena Alexandrino — melhor livro de imagem em
1993, composto de 21 imagens, inclusive a capa.
2- Cena de rua, de Angela Lago — livro considerado hors concours em 1994,

composto de 13 imagens, inclusive a capa e folha de rosto.

Os dois livros reinem 34 imagens para analise individual e no conjunto da
obra, através da aplicagdo de procedimentos investigativos fornecidos pela

semidtica greimasiana.

1.5 Programa de analise

Um dos modos possiveis de aproximacado da problematica da leitura
compreensiva de um texto visual é pela aplicagao de procedimentos analiticos
da semidtica, com a identificacdo e a definicdo das articulacbes entre seus
componentes minimos para se chegar a explicitagdo do arranjo que estrutura
os efeitos de sentido e direciona o olhar do observador. Esse € um exercicio de
desconstrugao, apreensao e reconstrugao textual, num processo concomitante
que articula os planos da expressao e do conteudo. Trata-se o texto imagético

como um conjunto de significantes que contém, nas relagdes de oposigéo entre

* Esta entidade, secéo brasileira do International Board on Books for Young People - IBBY, com
sede no Rio de Janeiro, objetiva incentivar a leitura, motivar autores e ilustradores, promover
estudos e pesquisas, divulgar o livro infantil brasileiro. A cada ano sao apresentados os titulos
considerados de maior qualidade, sob a classificagao de Altamente Recomendaveis. Em 1974
que a FNLUJ iniciou a premiagdo anual, criando o Prémio FNLIJ - O melhor para crianga,
distinguindo os melhores livros infantis e juvenis, que hoje conta com diversas categorias:
jovem, imagem, poesia, informativo, tradugéo (crianga, jovem e informativo), projeto editorial,
revelagdo (autor e ilustrador) melhor ilustragédo, teatro e livro-brinquedo. Desde 1981, a
categoria O Melhor Livro de Imagem recebe o Prémio Luis Jardim. A lista dos livros
recomendados para criangas e jovens publicados e das obras indicadas para acervo basico de
bibliotecas esta disponivel no site da FNLIJ. Os titulos foram selecionados em 16 categorias
por especialistas em literatura infantil e juvenil votantes da FNLIJ de diferentes estados do pais.
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0s seus elementos constitutivos - no jogo entre cores, formas e posicées no
espaco - as evidéncias de significagcao, inscritas nas qualidades visiveis e

sensiveis, que podem ser lidas.

O problema posto para analise foi a compreensdo do modo como o
significante plastico constitui o sentido, mostrar como a imagem é arranjada

para dizer o que diz - como a imagem mostra.

1.6 Descri¢ao dos procedimentos

De acordo com o referencial embasado nas contribuicdes da semidtica
francesa greimasiana, incluindo os estudos de Floch (1984), Thirleman (1979)
e Oliveira (1995, p. 104-145), a analise do texto visual focaliza o plano da
expressao e do conteudo no mesmo nivel, sem que um predomine sobre o

outro.

Os procedimentos investigativos sao pautados pela descrigcéo,
classificagao e identificagdo das relagdes entre as categorias dos formantes
pictéricos em suas dimensdes cromatica, eidética, topoldgica e matérica. A
categoria matérica pertence ao plano da expressdao, mas nao foi aqui
considerada, pela natureza do livro de imagem. Trata-se de uma reproducao
grafica que resulta da impressdo do boneco original, destinado a ser
multiplicado na edicdo dos exemplares, restando apenas os vestigios
impressos dos materiais da producdo. Ressalta-se aqui a especificidade das
imagens analisadas, resultando da impressao grafica de originais criados com
materiais plasticos, como a tinta acrilica e aquarela sobre papel. Julgo ser
pertinente a investigacdo da dimensdo matérica quando tratar-se de analisar

imagens no original.

Nesses procedimentos analiticos as recorréncias e oposi¢cdes dos tracos
distintivos e pertinentes entre as categorias examinadas sdo constatadas. A
descrigao do plano da expressao € o procedimento que busca os contrastes, as
énfases, as conexdes que permitem o estabelecimento das unidades minimas

que compdem o conjunto de icones da composi¢cédo analisada.
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quadro 1 - CATEGORIAS DOS FORMANTES PICTORICOS
- exemplo dos elementos considerados para andlise

Dimensao cromatica Dimensao eidética Dimensao topoldgia

1 RADICAIS 1 LINHA POSICAO

CROMATICOS matizes, |reta, curva, obliqua, espiral, organizac¢ao topolégica e
variagdo/manutencao perpendicular, diagonal, esquemas de composicio
2 VALOR vertical, horizontal 9 posigao.
brilho relativo — claro / 2 FORMA -composicao geral: regides
escuro — gradacgodes geomeétrica, organica, -eixos de simetria:

tonais ou de valor circular, quadrangular, horizontal, vertical, diagonal, direita
luminosidade arredondada, angular e esquerda, acima e abaixo

3 GRAU DE 3 ESQUEMAS DE axialidade e centralidade
SATURACAO FORMACAO -perspectiva

grau de pureza do matiz | linhas de forga, diregéo, -orientagéo espacial —direcao,
intensidade vertical, horizontal velocidade, posi¢cao

4 TEXTURA VISUAL simetria -escala

caracteristicas de perspectiva -dimensao

superficie -movimento

-esquemas de composig¢ao: ritmo
figura/fundo, plano/ profundidade.
deformacéo, superposicao,
transparéncia, relevo dos volumes,
suporte,

marcas do original (matérico)

A classificacdo dos elementos das categorias cromatica, eidética e
topoldgica estruturam um conjunto de oposigdes identificadoras dos formandos,
suas relagdes e localizacbes, para a apreensao do sistema da construcao
plastica e compreensdo dos efeitos de sentidos desencadeados no texto
estético. Das recorréncias entre os formantes, junto com as figuragdes dos
objetos, o plano do conteudo também & manifestado, completando o processo

de instauragéo de significado do texto plastico.

Assim, os contrastes entre as qualidades especificas de cada obra
estudada sao identificados, localizados, analisados e postos em relagdo para

se apreender o sistema axioldgico que sustenta o discurso visual.

Em resumo, a descrigdo semidtica trata das estruturas semio-narrativas,

da organizagdo do enunciado, dos esquemas narrativos, da enunciagdo no
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nivel discursivo, da constituicido das categorias de pessoa, de espaco e de
tempo, bem como os desdobramentos do sujeito produtor do discurso, no
enunciador, que realiza um fazer persuasivo, e do leitor, no enunciatario, que

realiza um fazer interpretativo.

Da inter-relagdo de todos esses aspectos € possivel o delineamento do
percurso gerativo de sentido”, que ordena e deixa a mostra a progressao da
producdo dos efeitos de sentidos inscritos no texto. Os seus niveis nao sao
hierarquicos e o desencadear da analise é uma dinamica definida pelo objeto
estudado, permitindo-se entradas e passagens pelas diferentes instancias do
modelo. Os elementos recorrentes, homologados em diferentes niveis, formam

corredores isotopicos no percurso e sao esses que definem a significagao.

Pela natureza sequencial de imagens nos livros analisados, a estrutura da
narrativa visual foi estudada a partir de referéncias da semidtica do texto,
fornecidas por Diana Luz Pessoa de Barros (1997) e José Luiz Fiorin (2000),
com a descricdo do percurso narrativo do conto literario. A identificagao dos
papéis actanciais, constituidos no decorrer da narrativa, permite acompanhar a
progressiva evolugao do papel de sujeito, compreendida nas quatro etapas do
esquema narrativo canénico: o estabelecimento de um contrato, a aquisigao da

competéncia, a realizagao da performance e a san¢ao final.

A partir da desconstrugéo, as duas obras examinadas sdo comparadas
em aspectos de semelhanga e contraste entre seus elementos de estrutura
textual. As possibilidades pedagogicas no processo de leitura sdo apontadas

de acordo com as referéncias oferecidas pela educagao e pela semidtica.

* O modelo de percurso gerativo de sentido € apresentado no segmento do referencial tedrico,
no capitulo II.
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O tecido: ndo sabemos qual a trama.

Avesso ou direito: como julgar o denso amor vivido?
Figuras. Realmente figuras?

Intencionalmente impressas ou acidentes,

face nossa ao espelho.

O tecido: como subtrairmo-nos a trama?
Orides Fontela

A imagem do século XXI adquire dimensdes inusitadas ao impor-se como
presenga constante nos mais variados segmentos da vida humana e isso
implica refletir sobre a sua natureza, fungdes e significacdo. Essas extensdes
exigem recortes em diferentes areas para o entendimento do universo
imagético. A presente investigagdo sobre o texto visual participa da discussao
sobre concepgdes de leitura e imagem, tendo a semiotica por instrumento de

analise e a educacgao escolar como contexto.

Ao eleger, para a analise de texto, produg¢des contemporaneas de livros
de literatura infantil brasileira compostos por imagens é possivel estabelecer
um campo de afinidades com diferentes areas que contribuem para elucidar o
tema. Entre algumas, esta a literatura que se materializa no objeto livro, um
produto cultural marcado pela tradicdo do mundo letrado, pertencente ao
universo da arte da palavra e da lingua escrita. A educagao participa da

discussédo através do uso que a escolarizagdo faz desse objeto cultural.

Destinado a um publico especifico, o livro infantil estd presente no
cotidiano escolar e caracteriza-se por reunir as linguagens verbal e visual,

manifestas nas palavras e nas imagens, ambas gerando identidades no ambito
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da experiéncia estética e estésica. Esta entendida como a mobilizagao
sensorial do sujeito para a percepgao do mundo exterior e consequente
experiéncia de prazer ou desprazer, de passionalidade e de sensualidade.
Enquanto a experiéncia estética € entendida como uma resultante da relagao
entre um sujeito e outro sujeito. Este pode ser o agir de uma obra de arte, de
um livro de literatura infantil ou de acidentes estéticos quaisquer do cotidiano,
como um crepusculo. Essa acédo produz determinado efeito de sentido que
afasta o sujeito tocado de tudo o mais para coloca-lo num ali e num agora, em
total relagdo com o sujeito que toca. Ha uma suspensao de tempo e lugar para
se viver a experiéncia que envolve o sujeito por inteiro. Em termos de relagao
estabelecida, ha uma mudancga relevante de papéis, o livro torna-se entdo o
sujeito que age sobre o leitor, agora objetivado. O livro infantil traz em si as
condicbes para a realizacdo do estético, das sinestesias, das dimensdes

sensivel e inteligivel.

2.1 Educagao como processo de compreensao

A educacao institucionalizada na escolaridade privilegia o trabalho com a
linguagem verbal, tendo por finalidade promover a leitura de modo cada vez
mais complexo e, consequentemente, as formas de pensar a sociedade e a
cultura. A observacdo das praticas leitoras no cotidiano escolar® revela a
existéncia da preocupacdo em possibilitar o contato com textos através de
atividades variadas, porém as escolhas dos professores muitas vezes sao
arbitrarias e de aplicagdo inadequada ou superficial, podendo comprometer o
processo e os resultados esperados, principalmente pela falta de critérios
claros e conhecimentos especificos sobre o processo de leitura. O fato denota
a necessidade de instrumentalizagao dos profissionais da educag¢ao no que diz
respeito a construgao do leitor, seja ele o professor ou o aluno. A escola de
hoje precisa apropriar-se da multiplicidade de tipos de textos que circulam
socialmente, inclusive dos imagéticos. Apesar das constatagcdes de existéncia
de problemas no tratamento escolar dado ao texto em seu todo, esta

investigacao prioriza a imagem como objeto de leitura.

*Ver Anexo |.
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Numa definicdo ampla, educacdo é um processo de produgdao de
conhecimento e acesso ao patrimbnio cultural, de compreensdao e de
transformacdo social e pessoal, num determinado contexto. O processo
defronta-se com desafios propostos pela compreensao de um cotidiano, o qual
esta em constante modificacdo e caracterizado por uma natureza plural. Os
referenciais adotados para dar conta desses aspectos sao retirados de Edgar
Morin (2000) quanto ao carater multidimensional do conhecimento, da
interdependéncia do sujeito coletivo, bem como do legado da obra de Paulo

Freire, com os conceitos de dialogo e de processo reflexivo.

A educacdo contemporénea considera as dimensdes da compreensio
intelectual, social e sensivel, apreendendo em conjunto o texto e seu contexto,
a identidade e a dimensao da condicdo humana e planetaria. Essas idéias
disponibilizam um material conceitual que tece o paradigma de uma pedagogia
reflexiva e critica, a qual respeita a multidimensionalidade do real, privilegia a
circulagdo de informacdes e o processo de construcdo do saber através da
interacéo. Tal pedagogia esclarece o processo interativo e leva a compreensao
do mundo e da vida, compondo uma grande teia de relagdes e conexdes,

concebendo um ser humano ativo e em constante dialogo com o contexto.

2.2 Dialogo com a leitura

A escolarizagado tem na leitura um de seus aspectos mais importantes de
aprendizagem e nos livros de literatura infantii uma aplicacédo para o seu
desenvolvimento. Desse modo, a leitura participa do ato de conhecimento, do
exercicio de dialogo com a totalidade que reune sujeitos, texto e contexto. As
dimensdes sensivel, cognitiva, social, cultural e politica, desenvolvidas pela
leitura nos sujeitos, dao importancia a potencialidade das aprendizagens no
acesso aos bens culturais, ampliagdo do conhecimento e constituicdo da
cidadania. Portanto, ha necessidade de acolher no espaco da leitura escolar as
manifestagbes textuais de natureza imagética para a compreensdo da
linguagem visual. Ao considerar o campo das imagens inserido no universo a

conhecer, a escola democratiza a aproximagao dos bens culturais, possibilita
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ao estudante a ampliagdo do conceito de linguagem e a intervengao ativa na

rede de significacao.

Anterior ao processo de escolarizagao, a leitura € uma pratica comum ao
ser humano. A sua tentativa de compreender o mundo e de compreender-se
passa pelo entendimento e traducdo de diferentes marcas, sinais e cddigos. E
possivel a leitura de fendmenos climaticos, rastros de animais, das
configuragbes de estrelas, dos gestos e expressdes do outro, de inscrigdes e
desenhos, das imagens da midia contemporanea, entre tantas outras
situagdes. Em cada caso, é o leitor que confere aos fatos, objetos ou lugares
uma possivel legibilidade, um reconhecimento, um sentido e, a partir disso,
transforma-se e age. O exercicio de ser leitor do mundo antecede a aquisigéo e

compreensao do sistema de relagdes da linguagem escrita.

Na génese da construgao do leitor estdo situadas as raizes de diferentes
linguagens, as quais estruturam-se em sistemas especificos. Em se tratando
de manifestagbes de imagens visuais, desde o nascimento, 0 ser humano se
apropria pela ag¢ao, dos rudimentos da constituicdo da linguagem. A visualidade
plena de significados participa da natureza constitutiva de linguagem na
medida que é uma das formas mais remotas da experiéncia humana na
compreensao do grande texto que € o mundo, mobilizando estruturas internas

do sujeito que se alternam entre o sensivel e o inteligivel.

A atividade humana é marcada pela necessidade de entender o que
acontece no entorno e, através de caracteristicas peculiares, passa a organizar
os dados da realidade de tal modo a constituir significados a partir de sistemas
de linguagens. A produgao de linguagem e de significagdes abrange todas as
impressdes que acionam O0s processos perceptivos e a capacidade de
elaboragdo cognitiva dos sujeitos. Assim, a linguagem esta relacionada as
possibilidades de producéo de sentido para além daquelas criadas pela fala ou

pela escrita.

O enfoque semidtico greimasiano do termo linguagem (Greimas &

Courtés, 1983, p. 259) corresponde a sistema que inclui varios sistemas e
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esses por sua vez, varias linguagens, operando num conjunto significante
articulado, uma totalidade que reune significado e significante, em que a
existéncia de um implica a existéncia de outro, no processo de producido de
sentidos. Desse modo, o texto manifesta-se como objeto de significagédo
através de diferentes sistemas de linguagens, sejam orais, escritos, sonoros,
gestuais, visuais ou aqueles que apresentam-se combinadas entre si em
decorréncia de sua organizagdo interna e de seu contexto. As diferentes
possibilidades de manifestagdo textual como um universo organizado por

elementos articulados contém em si mesmo as chaves de sua significagao.

A imagem entendida como um texto, enquanto objeto de significagao,
apresenta-se para leitura como um processo de construgdo, de
reconhecimento dos elementos que engendram os sentidos nela inscritos e

produzem um discurso visual.

O leitor da imagem é convidado a elaborar um percurso inverso ao da
producdo da mesma, percebendo a organizacdo das manifestacdes
significantes. Tal procedimento corresponde ao momento de analise semibtica,
eleito nesta pesquisa para o exame dos livros de imagem. A leitura da
visualidade é resultado de uma construgcdo de conhecimentos visuais quando
‘cognicado e sensibilidade (que) se interpenetram na busca de significados”
(Pillar,1999, p. 17).

No entanto, a formacao de leitores na instituicido escolar ainda permanece
centrada nas peculiaridades da linguagem entendida como manifestagao oral
ou escrita. Os conceitos tradicionais de leitura ligam-se ao deciframento do
registro escrito da lingua, mas varios tedricos abordam esse processo como
compreensao significativa de maneira mais abrangente e para além da palavra,
atingindo outras formas de comunicagédo humana. Dentre as contribui¢cdes para
essa visao de leitura que acolhe diferentes linguagens destaco alguns

conceitos de Paulo Freire e de Maria Helena Martins.

Ao descrever o ato de ler, Paulo Freire (1992) trata-o como uma atividade

que implica perceber as relagdes entre texto e contexto, ampliada na
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experiéncia com o objeto lido e nas interagcdes estabelecidas pelo sujeito e
entre sujeitos no grupo social. A primeira fase é a da realidade imediata para
apoés alcancar a leitura critica. Isso pressupde adentrar ao texto, compreender
a significacao e retornar a leitura do mundo com a consciéncia ampliada, num
movimento continuo de transformacdo. As experiéncias, motivacbes e
intuicdes, as condigcbes do meio, as relagdes estabelecidas e as interagcdes
sociais fornecem os eixos para uma contextualizagdo que flui de modo simples
e natural, dindmica e viva. O ato de ler pressupde percepc¢ao, interpretacao e

“re-escrita” do objeto de leitura.

A contribuicdo das concepgdes freireanas para este trabalho reside na
abrangéncia apresentada pelo processo e objeto de leitura, que se expande
para o mundo, na énfase dada ao movimento criado entre o ir e vir do texto ao
contexto e a idéia de dialogo que mantém a acdo. A compreensao do texto
visual, pela natureza figurativa do objeto investigado, necessita da dinamica
que busca referéncias externas, reconhecimentos internos e interagoes,

compondo um dialogo que inclui, relaciona e articula partes e totalidade.

Seguindo a trilha de Freire, Maria Helena Martins aborda a atribuigdo de
sentido para aquilo que se |, a interagcdo com o objeto lido. Martins aponta
diferentes textos como legiveis e explicita-os: “algo escrito, um quadro, uma
paisagem, sons, imagens, coisas, idéias, situagdes reais ou imaginarias” (1994,
p. 34). A autora contribui na compreensdo do processo, apresentando trés
niveis basicos: sensorial, emocional e racional, relacionando aspectos dos
sentidos, das emogdes e do conhecimento. O objeto a compreender chega
através dos sentidos - agao no presente - , provoca identificagcbes mediatizadas
pelas experiéncias prévias - agdo no passado - e de forma dinédmica leva-as a
reordenagdo do mundo objetivo - agcdo no futuro. Mesmo fazendo essa
analogia temporal, a autora deixa claro que as etapas do processo nao sao
hierarquizadas pelos niveis apontados pois a divisdo é apenas uma estratégia
para melhor compreensao da interagdo que se efetiva simultaneamente, com

as fases se interpenetrando e se complementando.



Literatura infantil: 29
uma abordagem das qualidades sensiveis e inteligiveis da leitura imagética na escola .
Il - UMA REDE DE RELACOES

O recorte destacado dos aspectos discutidos por Martins € a sua visao
abrangente de leitura que integra os mais variados textos, escrito, literario,
cientifico, utilitario, das manifestagdes artisticas em geral e a ampla gama de
situagdes da realidade objetiva do cotidiano. O leitor “apreende as diferentes
formas de expressdao humana e da natureza”, mobilizando todas as suas

capacidades no processo de compreender as mais diversas linguagens.

O primeiro referencial da crianga para as descobertas, escolhas e
apropriacdes, e que persiste na vida adulta, ocorre pelos sentidos, revelando
os diferentes aspectos dos objetos a conhecer, a leitura sensorial. O jogo entre
texturas, formas, cores, cheiros, sons e gostos mobiliza tanto a aproximagao
pelo prazer, como o afastamento pelo desagrado. A experiéncia sensorial
proporciona o contato consigo mesmo, com as coisas do mundo, ativa desejos,
instala curiosidades e cria respostas. O livro infantil possui qualidades que
podem mobilizar esse nivel de leitura, um dos aspectos importantes a

considerar na analise das imagens.

Decorrente das experiéncias sensoriais, a sensibilizacdo € vista por
Martins como forma elementar de leitura e que estimula a participagao do leitor
no jogo de desvelamento do mundo. Nessa experiéncia, o livro € uma presenga
fisica, matérica que se mostra como um desafio ao jogo do escondido, leva ao
tocar e provoca surpresa na revelagao, incita o olhar e o prazer na admiragao,

estimula a fantasia e o pensar.

No nivel da leitura emocional, a autora afirma que o prazer torna-se muito
maior e conduz ao gosto pela leitura. O texto provoca um tipo de
reconhecimento de lembrangas emotivas. As preferéncias ou rejeicbes em
relacdo aos textos sdo determinadas, de acordo com a autora, tanto por
componentes sociais como individuais. Para entendé-los € preciso identificar os
modelos de comportamento, os mitos introjetados social, cultural e
politcamente. Sdo componentes externos ao individuo que o constituem
ideologicamente. Também € necessario compreender de que forma esses
fatores estabelecem conexdao com o inconsciente individual. A analise das

fantasias, dos sonhos, da historia de vida revelam a identificacdo do leitor
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através da correspondéncia a um correlato imaginario individual e social, bem
como a relagdo entre o contexto pessoal, social, ficcional ou mistificador da

realidade.

Martins afirma que o aspecto emocional da leitura € importante porque
age na identificagdo do leitor e ndo deve ser relegado, que a criangca em
comparacgao ao adulto € mais espontanea e predisposta a aceitar o novo e o
desconhecido. Salienta ainda a necessidade de, além de o leitor acionar a
percepgao e as experiéncias pessoais, dialogar com o texto e o contexto em
que a leitura acontece. O nivel racional de leitura é estabelecido pelo vinculo
reflexivo e dinamico entre sujeito e conhecimento. No processo participam o
individual e o social, a reflexdo e o reordenamento do mundo objetivo, a

constituicdo de sentido no texto.

A leitura racional marca a trajetoria do leitor que, através de suas
referéncias, indaga, atualiza o texto e busca a apreensdo do processo de
constituicido de sentido, através da identificacido dos indicios textuais. Martins
explicita esses indicios como constituintes de pequenas unidades de sentido
que fornecem as pistas para o leitor compreender o objeto lido em seu todo.
Estes sdo aprendidos a medida que as experiéncias de leitura ocorrem. Apesar
de iniciada a distingao do “esquema de construgcado de indicios”, o texto lido
continua como possibilidade de multiplas leituras pela sua caracteristica de
‘opacidade da ambiguidade” - como por sua qualidade de ao mesmo tempo

mostrar e esconder, provocar e iludir.

De acordo com o referencial de Oliveira (1995, p. 227-236), as inter-
relagdes que caracterizam a leitura vao além dos indicios ou marcas do texto
citadas acima. Os seus procedimentos metodolégicos examinam o modo de
construgao textual, as recorréncias, as estratégias utilizadas que identificam a
trama de sentido inscrita no texto, como uma grande rede de relagbes que
constitui a significacdo. As unidades minimas examinadas sdo chamadas
figuras, quando combinadas, posicionadas e relacionadas, criam a trama de
sentido. Quanto as possibilidades interpretativas do texto, cabe destacar que,

de acordo com a mesma orientagdo tedrica adotada nesta dissertagdo, a
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ocorréncia de multiplas leituras € explicada como sendo causada por leituras
parciais € na medida de competéncia do leitor. O pressuposto semiético de que
as marcas ou indicios da significacdo estédo inscritas no proprio texto permitem
compreender que 0 mesmo comporta um certo numero de leituras possiveis,
explicitado por Greimas & Courtés (1983, p. 252). Por mais aberto que possa
parecer um texto a sua caracteristica de pluralidade ndo € sindbnimo de

ilimitadas leituras ou de afastamento do universo de sentido.

O ato de ler referenciado por Martins processa-se na interagao dos trés
niveis, “sensorial, emocional e racional “ e o objeto de leitura sensibiliza,
mobiliza lembrangas de experiéncias anteriores e apreende os significados no
texto, num processo de dialogo permanente de interacdo entre sensacgoes,

emogdes e pensamentos.

A correlacdo que fago desses pressupostos para o ato de leitura do texto
visual situa-se na natureza do livro infantil, que mobiliza as trés instancias
mencionadas. A obra literaria € um terreno fértil para o desenvolvimento das
trés dimensdes, pois envolve experiéncias de natureza sensivel ao provocar
reacOes tateis as qualidades do suporte, visuais, estéticas e estésicas, diante
das cores e reconhecimento de formas. Na juncdo de todos os seus aspectos

processa emogdes e interfere na cogni¢ao do leitor.

Da interagdo entre o leitor e a imagem, seu posicionamento frente ao
objeto, sua indagagédo e também sendo perceptivamente indagado por aquilo
que contempla, pode ser estabelecida a relagdo estética entre sujeito e objeto.
Ana Claudia de Oliveira utiliza a palavra lisibilidade para definir essa relagao
interativa que cria no ato visivel, o lisivel. Ou seja, constroi a visibilidade no
tempo, no lugar e na relacdo estética, através da qual sujeito e objeto, véem e

sao vistos ao mesmo tempo.

A leitura da imagem enquanto texto lisivel coloca os sujeitos na presenca
dos objetos. Essa concepgédo de leitura provém da semidtica e efetua-se
através da desmontagem imagética que busca, pela sua remontagem,

compreender a constituicdo da significacdo. A concepg¢ao de linguagem como
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um sistema de relagdes diferenciais e opositivas tem origem na teoria
saussureana, parte fundante da semidtica greimasiana e oferece uma
possibilidade de analise do texto composto pela linguagem visual, como de
textos de qualquer tipo de linguagem, ou mesmo pelo sincretismo de
linguagens. Compreendida dessa forma, a leitura coloca em relagdo os dois
aspectos constitutivos da linguagem — o plano da expressdo e o plano do
conteudo, conforme o método de analise correspondente, ja apresentado no

programa de analise.

2.3 Literatura - espacgo de leitura estética

As experiéncias sensibilizadoras antecipam-se a leitura como pratica
institucionalizada da escola. O primeiro contato sensivel e ludico de interagao
com o objeto livro, quase sempre, precede a introdu¢éo da crianga no espago
destinado a habilidade leitora da palavra, corresponde ao mundo letrado, ao

mundo da literatura.

A literatura® é vista como uma forma de arte que na Grécia confundia-se
com a poesia. A obra literaria destinada a crianga surge primeiro como um
recurso auxiliar na educacao. Por isso o livro infantil, apds seu aparecimento,
sofre alteragcdes na sua constituicdo através do modo como é concebido pelo
meio educacional. Num primeiro momento atua como um reforgo a familia e a

escola na formagao da crianca.

As primeiras obras destinadas ao leitor infantii sdo adaptagdes de
classicos lidos pelos adultos. Depois sdo recolhidas histérias do folclore,
publicadas para os pequenos e também divulgadas fabulas como de “Esopo” e
“La Fontaine”. Esse género literario s6 se fixa apdés o aparecimento de um
publico distinto - a infancia - no final do século XIX, segundo Philippe Ariés
(1981, p. 122).

* “A forma latina 'litteratura' nasce de outra palavra igualmente latina: 'littera’, que significa letra,
isto &, sinal gréafico que representa, por escrito, os sons da linguagem. (...) Insinua-se, por ai,
uma estreita relacdo entre a palavra 'literatura' e a no¢ao de lingua escrita, pergaminho com
iluminuras, papel impresso” (Lajolo, 1990, p.29).
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Nem sempre a sociedade falou da e para a crianga da mesma maneira. O
tratamento dado aos pequenos e o sentimento em relagdo a infancia passaram
por diferentes momentos na histéria humana e muitas modificagdes ocorreram.
Tomando por base os estudos de Ariés (ibidem), constata-se que o
pensamento sobre a infancia passou por muitas fases, desde a auséncia de
preocupacao com a mesma, de a crianga ser entendida como um sinénimo de
erro e incapacidade, como acido de uma forca maléfica, ou mesmo pela nogao
de ingenuidade e pureza. Algumas vezes a crianga foi entendida como um
pequeno adulto ou por outras como uma promessa de futuro. Os significados
que se sucederam no tempo foram muito diversos, assim como a forma de

tratamento e de educacgao oferecidas ao sujeito crianga.

Na modernidade o sentimento de infancia incorpora-se as sociedades no
fim do século XVI e sobretudo no século XVII, quando os moralistas e
educadores manifestam um grande interesse pelos pequenos®™. A infancia
entdo é vista como uma fase diferenciada da vida do individuo, recebendo uma

atencao especial.

A transformacado da escola medieval em colégio moderno, através do
estabelecimento de regras de disciplina, mostra a mudanga da funcdo da
escola associada a evolugao do conceito das idades e da infancia. A escola
passa a ser uma instituicio de ensino e também de ‘vigilancia e
enquadramento da juventude”, a fim de “proteger sua moralidade” (idem,
ibidem, p. 170). Desde ai, a sociedade se utiliza de recursos de controle da
populacdo infantil através de praticas disciplinares que foram normalizando e

persistem, com variagdes, até o presente.

* “O primeiro sentimento de infancia — caracterizado pela ‘paparicagao’ surgiu no meio familiar,
na companhia das criancinhas pequenas. O segundo, ao contrario, proveio de uma fonte
exterior a familia: dos eclesiasticos ou dos homens da lei, raros até o século XVI, e de um
maior niumero de moralistas do século XVII, preocupados com a disciplina e a racionalidade
dos costumes.(...) Tudo o que se referia as criancas e a familia tornava-se um assunto sério e
digno de atengdo. Nao existe apenas o futuro da crianga, mas também sua simples presenca e
existéncia eram dignas de preocupacao — a crianga havia assumido um lugar central dentro da
familia.” (ibidem, p.163).
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Na atualidade é possivel buscar multiplas referéncias sobre a visao de
infancia e de crianga, pois diferentes instituicdes sociais criam mecanismos
com a funcdo exclusiva de ocupar-se dessa fase da vida humana, como a

saude, a educacao, a industria, o comércio e o lazer, entre outras.

A reflexao sobre o estatuto da teoria da literatura infantil & recente, uma
vez que se trata de um género jovem. De acordo com Martins (1989) até os
anos 70 a literatura infantil tem seus contornos difusos e uma marcante
precariedade, com excec¢do da obra de Monteiro Lobato, ha apenas registros

de ‘manifestacdes literarias’.

A literatura infanto-juvenil participa com destaque da formacéao
educacional brasileira a partir dos anos 70. Por forga da legislagao da época, a
Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional 5692/71, os textos literarios
foram introduzidos no curriculo das escolas e ainda permanecem através de
programas promovidos pelo Ministério da Educagédo, como o “Biblioteca da
Escola”. Por forga desse programa, os livros sao distribuidos gratuitamente, em
quantidade razoavel e circulam pelas instituigdes de todo o pais. Grande parte
das publicagdes veicula, além da linguagem escrita, uma visualidade atraente
resultante do investimento na qualidade dos projetos graficos e imagens

produzidas por profissionais do design e artistas plasticos.

Nas ultimas décadas, pela intensa producdo de obras na area, pelo
incentivo dado a leitura a partir da legislagdo, o género cresceu em importancia
na formac&o do leitor e alguns estudos comecaram a ser sistematizados. E o
caso das pesquisas realizadas por Regina Zilberman (1989) que,
fundamentando-se na alemé& Maria Lipp (apud Zilberman,1989, p.35), afirma
que a literatura infantil € adultocéntrica, embora consumida por criangas, é
escrita pelo adulto e a reflexdo sobre o produto - texto - também é propriedade
do adulto, que a analisa conforme seus interesses e em relagao a literatura em
geral. A Dbi-polaridade adulto vs.crianga equivale aos moldes
opressor vs. oprimido, produtor vs. consumidor, existentes na sociedade,
cabendo ao “recebedor” um papel passivo no processo de produgdo e

circulagao da obra a ele destinada.
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A dependéncia do leitor infantii & também focalizada por Ligia
Cadermatori (1987, p.21), salientando que o texto é dirigido a crianga e lido por
ela, apesar de ser escrito e empresariado por um adulto, caracterizando, entao,
um jogo de forgas no qual o leitor infantil depende fisica, intelectual, afetiva e

financeiramente dos mais velhos.

Apesar dessas constatacdes relacionadas aos processos de producio
textual e de circulacao, existe, de certa maneira, um processo de selecdo por
parte do publico a que se destina - as criangas. As escolhas dos pequenos
acontecem de forma ativa e direta, através da aceitacdo ou rejeicdo daquilo
que lhes é oferecido, a partir de critérios intuitivos e perceptivos, baseados no

prazer sensivel da experiéncia, principalmente pela sedugéo do visual.

Dentre os estudos tedricos da area da literatura, sdo funcdes da literatura
infantil educar a sensibilidade da crianca, pelo contato com a arte da palavra e
da poesia; estimular a sua imaginagao e atuar como um meio de contato com
as problematicas do ser humano, através dos temas abordados, apontamentos
esses de Cadermatori (1987), Zilbermann (1989) e Bordini (1990). A tendéncia
em aproximar-se do texto literario também é regida pela necessidade basica da
cultura ocidental de apresentar e estruturar o mundo através de historias, de
estabelecer conexdes de ordem cronoldgica e causal, de penetrar no mundo da

fantasia.

A literatura destinada as criangas tem caracteristicas préprias, mas os
temas abordados na atualidade introduzem questdes que diminuem cada vez
mais os limites que diferenciam os universos infantil e adulto. Barbara
Soalheiro faz um levantamento publicado no artigo “Era uma vez o conto de
fadas”, na revista Palavra (maio/2000, n° 13) sobre a insergdo de novos temas,
que podem ser sobre morte, homossexualismo ou prostituicado e que refletem
as alteragdes atuais do contexto social. Incbmodos ou polémicos, aceitos ou
com restricdes, esses temas sdo entendidos, na matéria apresentada, como
uma indicagao clara das mudangas que impulsionam a sociedade, o mercado e

as concepcdes de infancia. A matéria constata, ainda, as dificuldades das
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escolas em tratar de assuntos delicados e das inovagdes produzidas pelos
contornos difusos dos limites entre o que é considerado mundo dos pequenos
e dos adultos. Nota-se que também o universo de imagens, oferecidas como
ilustracdes, esta se modificando. Muitas publicacdes infantis contemporaneas
apresentam caracteristicas diferenciadas e distanciadas de um conceito
infantilizador, ao oferecerem experiéncias visuais que aproximam o leitor do
universo produzido no contexto artistico adulto, seja pela utilizagdo de multiplos

recursos expressivos, seja pelas referéncias a originais do mundo da arte.

O género literario infantil, apesar das mudancas contemporaneas, ainda
mantém elementos identificadores manifestos nos temas desenvolvidos, na
linguagem utilizada, nos personagens, enfim numa construgdo orientada aos
seu destinatarios. Cecilia Meireles (1979, p.27-28), ao questionar a distingédo
entre livro infantil e ndo-infantil, destaca que o primeiro deveria ser aquele que
as criangas |léem com agrado e n&o o que é feito especialmente para elas. As
leituras mais proveitosas para a crianca sdo as que |lhe dao mais prazer,

respondem as suas necessidades, exercendo influéncia positiva na infancia.

A exploragédo do texto literario na escola contribui na formagdo de um
leitor habil e de um cidadao reflexivo e sensivel, que apreende o jogo ficcional
e as inter-relacbes com a “realidade”. Assim, ao confrontar-se com o texto, o
leitor tem a sua visdo de mundo ampliada através da elaboracdo de sentidos

articulados desde as unidades minimas.

A interacao entre o leitor e 0 mundo nao se vale apenas dos recursos
verbais, mediacao privilegiada na literatura em geral. Na literatura infantil a
presenca de estimulos visuais também é fator constituinte do género.
Entendida como uma linguagem visual, a ilustragdo impde-se no livro para
criangcas e exige uma reflexdo do observador sobre aquilo que é mostrado.
Decorre dai que a apreensao de uma producgdo plastica, enquanto objeto
estético, apresenta peculiaridades na sua compreensdo. A imagem veiculada
no livro infantil é resultante da transposi¢cao de um meio para outro - produzida
por um ilustrador, que a cria mediante o uso de materiais e recursos técnicos -,

para a reproducdo em série. A natureza plastica das ilustragdes é concernente
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as manifestagbes picturais, graficas, esculturais, marcadas pela dimenséao
espacial. Abarcam diferentes recursos expressivos, como o desenho, a pintura,
a colagem, fotografia, modelagem, técnicas mistas, enfim, os mais variados

meios disponiveis na atualidade para a criagao e expressao de um texto visual.

2.4 A compreensao do desenvolvimento estético

Michael J. Parsons (1992), em sua obra “Compreender a arte”, estudou a
compreensao estética, ou os modos de ver a arte. Na atualidade, esse autor é
um referencial de grande penetragao entre os professores do ensino da Arte e
norteia modos de leitura da imagem. A pesquisa aborda a experiéncia estética
a partir do contato com originais de obras de arte e conclui que as pessoas
reagem de diferentes maneiras a um quadro, porque o entendem de modos
distintos, e que a familiaridade com imagens concorre para o desenvolvimento

cognitivo.

A relevancia da mencao do estudo na presente investigacdo tem por
finalidade destacar qual o ponto tomado como referéncia para a leitura de
imagens. Nao se pretende aqui associar conceitos semidticos as categorias
adotadas por Parsons, mas destacar o reforgo dado a importancia do acesso e
da interagdo com as imagens que propiciam a experiéncia estética do leitor.
Porém, existem aspectos conflituantes entre o referencial semidtico aqui
adotado e a concepgao de desenvolvimento estético. O autor afirma que, no
decorrer do contato com objetos artisticos, o observador de arte percorre
estagios de complexidade crescente e desenvolve a sua sensibilidade estética.
Os cinco estagios elencados pelo autor apontam a existéncia de um modo de
ver que é construido pelo sujeito em interacdo com a obra e com outros
sujeitos, enquanto a semidtica postula que cada imagem impde o modo de ser
apreendida, estando ligada a uma estrutura textual que os destinatarios podem
ou nao ter acesso a sua significacdo. Em decorréncia, faz-se necessario um
aprofundar a questao através de uma analise semidtica da obra de Parsons
com a finalidade de esclarecer em que medida os referenciais se contrapdem e
ou se complementam. Tal estudo € importante, mas foge ao recorte proposto

nesta dissertagao, ficando como possibilidade de exploracgao futura.
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2.5 Objeto, brinquedo, imagem e palavra

Refletir sobre a experiéncia sensivel que se produz em contato com a
obra literaria destinada a infancia implica focalizar a atengdo sobre as
caracteristicas do livro. Reconhecido como objeto de leitura, insere-se no
universo das classes letradas, da comunicagao e da linguagem e participa do
cotidiano da infancia; inicia como um material a ser explorado de forma
sensivel, para mais tarde ser compreendido em seu universo de linguagem
verbal. Possui um papel fundamental na vida da crianga, pois atua como um
intermediario entre o leitor e o mundo criado; age, estimulando interesses para
os diferentes aspectos que se apresentam, veicula idéias, mobiliza a fantasia,

faz circular a cultura.

Quando introduzido desde cedo nas experiéncias da infancia, o livro
infantil pode ser tratado a principio como mais um brinquedo a ser manuseado,
explorado por suas qualidades tateis, sonoras e visuais. O fator que
desencadeia a leitura € aquele composto pela organizagcdo de formas, cores,
texturas, linhas, que constituem o texto da linguagem visual. A partir disso, a
concepgao de texto expande-se, ultrapassando a hegemonia da palavra,
abarcando todos os componentes que participam da constituicdo de

determinado campo de sentido, sejam de natureza escrita ou visual.

As producdes literarias atuais, destinadas ao publico infantil, sio
marcadas pela expressao artistica, manifesta no texto verbal e na visualidade.
Ha um cuidado com a linguagem. O investimento nas publicagdes de livros
infantis nos ultimos 30 anos, promoveu uma ampliagédo na quantidade e uma
busca pela qualidade. A crianga é seduzida principalmente pela visualidade e
pela tatilidade, e os efeitos criados de ludicidade no objeto livro faz com que

este seja tratado como brinquedo de tocar e de ver. O “meio”, composto de
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imagens e de projeto grafico”, & escolhido com a finalidade de tornar o livro

atraente ao consumidor.

A partir da década de 70, a literatura infanto-juvenil participa de maneira
ativa da formacao educacional brasileira. A legislagcdo da época valorizava a
exploracao de autores nacionais e seus os textos literarios foram introduzidos
no curriculo das escolas e os livros de literatura infantil tornaram-se presencga
indispensavel nas bibliotecas escolares e salas de aula veiculando, além da

linguagem escrita, uma visualidade atraente.

No contexto nacional, nesse periodo, houve um grande impulso no
desenvolvimento industrial e um crescimento do setor editorial. Surge uma
nova concepgao para o livro infantil, o qual deveria atender ao mercado
consumidor crescente. O periodo ficou marcado por multiplos aspectos, como a
censura imposta pelo governo militar, o chamado milagre econémico, o clima
de desenvolvimento nacional acelerado, o maior acesso a bens de consumo,
os indices de audiéncia e a expansdo do mercado editorial. Os meios de
comunicacdo de massa, em franca expansdo, influenciaram e continuam
interferindo na cultura visual do publico através de uma producado de objetos
culturais em quantidade e qualidade diversificadas. O crescimento do numero
de publicacbes e a expansao do mercado sao fatores que também favorecem a
multiplicacdo de obras que apenas tém a funcdo de aumentar os dados
estatisticos sem contribuir de forma expressiva na qualidade do produto
literario e visual. Somam-se razdes para que se volte a atengado ao estudo do
livro de literatura infantii e poder adquirir maiores competéncias para
compreender-lhes os significados de seus textos, emitir juizos e realizar

escolhas adequadas.

* Projeto gréafico “é o planejamento de qualquer impresso: cartaz, embalagem, folheto, jornal,
revista, etc. No caso do livro, o projeto grafico abrange: formato, nimero de péaginas, tipo de
papel, tipo e tamanho das letras, mancha (parte impressa da pagina, por oposicdo as
margens), diagramacao (distribuicdo do texto e ilustragbes), encadernagcdo (capa dura,
brochura, etc.), o tipo de impressao (tipografia, offset, etc.), nimero de cores de impresséo,
etc.” (Camargo, p.16, 1995).
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O livro sem texto escrito, surge como novidade. Sao as imagens que
mostram a historia e esse tipo de texto marca uma ruptura com o paradigma da
literatura infantil. Luis Camargo (1975, p.71) menciona a primeira obra de
imagem Ida e volta, criado em 1969, por Juarez Machado, publicado no exterior
e, apenas em 1976, no Brasil. Eva Furnari e Angela Lago sao ilustradoras que
direcionaram suas criagdes no mesmo sentido, publicando na década de 80,

colecdes de livros que priorizam o texto visual.

A imagem domina o espaco do livro, antes ocupado pela palavra, e
instaura os significados. O texto imagético cerca-se de particularidades e, da
articulagao entre os elementos constitutivos da imagem no livro infantil, propde-
se uma experiéncia de leitura que permite assumir o ato de ler sob uma nova

dimensao, que extrapola os limites da oralidade e da escrita.

2.6 Imagem que se impoe

Luis Camargo (1995) apresenta as diferentes expressdes que tém sido
usadas para designar esse tipo de livro, como “historia muda, album ilustrado,
livro sem texto, livro de imagem”, entre outros, e adota a ultima, a mais
utilizada. A classificagcdo abrange variagbes, acolhendo o livro em que
predomina a visualidade, tendo apenas o titulo escrito, ou mesmo aqueles que

possuem pouco texto, desde que o papel principal seja da imagem.

Camargo menciona o primeiro livro de imagem Ida e volta, criado em
1969, por Juarez Machado, publicado no exterior e, apenas em 1976, no Brasil.
Inumeros ilustradores direcionaram suas criagcbes nesse mesmo sentido,
publicando na década de 80, colegdes inteiras de livros que priorizam o texto
visual. As formas, linhas e cores dominam o espaco antes ocupado pela

palavra e instauram um dialogo, articulando-se sob a forma de texto.

A organizagdo da imagem cerca-se de particularidades e, da articulagéo
entre os seus elementos constitutivos, € proposta uma experiéncia de leitura
que permite assumir o ato de ler sob uma nova dimensao; o texto visual

predomina e extrapola os dominios da linguagem escrita.
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De um modo geral, as imagens que estdo presentes nos livros sao
classificadas como ilustragbes. De acordo com Camargo (1995, p.16), a
“ilustracdo € toda imagem que acompanha um texto”. Essa concepcéo pode
ser ampliada, pressupondo a sua natureza de linguagem, desatrelando-a do
papel secundario de acompanhante de um texto, e promové-la a uma
manifestacdo de um sujeito que se anuncia, sentindo, comunicando e
significando. Portanto, a ilustracdo no livro infantil mostra com as imagens
aquilo que as palavras contam num texto escrito. Enquanto texto, na
perspectiva semiodtica, trata-se do nivel narrativo, porque a imagem conta
alguma coisa; também encena, pdée em discurso temas e figurativizagdes.
Logo, o livro de literatura infantil pode constituir a ampliacdo da experiéncia de
leitura na dimensdo da sensibilidade estética e de natureza ludica. Nas duas
dimensdes concretiza-se o entrelagamento entre 0 mundo real e o mundo
fantastico, em um dialogo entre o subjetivo e o objetivo, entre o individual e o

coletivo, numa sensibilizagdo que se encaminha para as leituras de mundo.

A arte de ilustrar € mencionada por Rui de Oliveira (1998, p. 66) e
considerada como a “linguagem propria da figuragdo”, comprometida com a
representacdo das formas concretas do mundo percebido. O visual tenta
reproduzir a realidade pela verossimilnanga. Esse artista plastico, ilustrador e
professor também enfoca a diferenga entre ilustracdo e pintura. As
caracteristicas da ilustragcdo de narrar, figurar, somam-se as de criagdo na
pintura. O trabalho do ilustrador € para ser reproduzido em larga escala e sua
fruicdo é “realizada no contexto livro”. O pintor e o ilustrador utilizam o mesmo
instrumental e suporte técnicos, ambos criam. No entanto, a pintura € unica,
enquanto que o resultado do trabalho do ilustrador deve ser multiplicado na
midia impressa, atendendo a questdo mercadologica e chegando ao publico a

que se destina o livro, a crianga leitora.

No Brasil, os livros infantis foram sendo tratados como alvo do interesse
de muitos artistas plasticos e os ilustradores passaram de elementos
acessorios, a ser vistos como co-autores das obras, beneficiando os leitores,

na medida em que esses objetos culturais sdo aprimorados esteticamente.
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Uma imagem atraente é incorporada ao universo da leitura, mas é
negligenciada pela demonstracado de pouco interesse do sistema educacional,
que nao considera a atencdo manifesta pelas criancas, e por enquanto nio
assume explicitamente a necessidade de uma pedagogia da imagem. Um olhar
institucional, mais profundo sobre a visualidade, ainda esta ofuscado pelo
preconceito focalizado por Manguel (1997), que acompanha a historia da
imagem no ocidente, vista como aquela destinada aqueles que ndo podiam ler
as letras. A igreja catdlica investiu na imagem, nos simbolos plasticos para
disseminar sua doutrina. O conflito gerado pela dissidéncia protestante, os
quais priorizavam a alfabetizagdo de seus seguidores por intermédio da leitura
da Biblia, refor¢cou o distanciamento entre palavra e imagem. Em funcéo disso
ha uma desqualificacdo crescente e discriminatdéria expressa sobre a
capacidade de ler imagens estar vinculada a impossibilidade de elaborar
categorias superiores de pensamento. Essas concepg¢des sinalizam as raizes

discriminatorias que ainda persistem em relagado a imagem.

A legibilidade da palavra ja € uma realidade e a da imagem é uma
possibilidade realizavel no livro de literatura infantil na medida que este € um
produto cultural comprometido com determinados modelos, cristaliza padroes,
circula no cotidiano escolar veiculando manifestagdes artisticas de autores-
ilustradores e oferece possibilidades de experiéncias sensiveis — estéticas e
estésicas - a seus leitores. E no espaco escolar que a andlise dos produtos
culturais contemporaneos pode incorporar o exercicio do pensamento reflexivo

e critico.

As diferentes concepgdes sobre a imagem estdo marcadas por aspectos
filosoficos, epistemoldgicos, culturais, visuais, matéricos que determinam uma
grande variedade de conceituagdo. A polissemia do conceito de imagem é
mencionada por Santaella e N6éth (1998, p.53), podendo ser dividida em dois
polos opostos, em que um abrange a imagem perceptivel, existente e outro
absorve a mental, a ser evocada. Da divisdo participam a percepcao e a
imaginacao. Tais aspectos de concretude dos objetos visiveis, percebidos e o

processo mental do sujeito sdo também referidos por Pierre Francastel (1987,
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p. 56), que apresenta trés niveis de sustentacdo para o jogo combinatério da

imagem: a realidade sensivel, a percepg¢ao e o imaginario.

A imagem é caracterizada por Jacques Aumont (1995, p.13) como uma
potencialidade que pode se dirigir aos sentidos ou ao intelecto. O autor
reconhece a multiplicidade de sentidos da imagem e elege aquelas que
possuem forma visivel, os objetos visuais, regidos por leis perceptivas, que se

efetivam em um contexto multiplo e estabelecem relagcbes com o mundo real.

Das concepgbes dos autores mencionados € possivel constatar a
intrincada possibilidade de caracterizacdo do termo e os aspectos que sao
comuns aos objetos visuais percebidos pelos sentidos, centro do presente
estudo. A imagem solicita do sujeito a ativacdo de elementos sensiveis,
perceptiveis e inteligiveis para a compreensdao de suas qualidades e de seu
significado, através de inter-relacdes internas, ndo s6 como um texto, mas

também com o contexto.

A imagem mental é identificada por Gilbert Durand (1998). Dessa
participam as percepgdes, as lembrangas, as ilusdes, e as imagens icénicas
abarcam as representacgdes figurativas. O paradoxo do imaginario® no mundo
ocidental é tratado pelo autor, que abrange os primordios da heranga
monoteista biblica, a proibicdo de criar imagens; a tradi¢céo filoséfica grega e a
l6gica de  valores opostos e excludentes - verdadeiro e falso - e a
impossibilidade de redugcdo da imagem aos mesmos; o racionalismo cientifico,
que confunde o imaginario com o delirio, 0 sonho e o irracional; o positivismo,
que desvaloriza o pensamento simbdlico e a metafora. Como resquicio da
profunda influéncia positivista, ainda hoje a imagem encontra-se delimitada a
funcéo de distragdo™, sem causar inquietagdo aos mais desinformados. Talvez

essa concepcdao da imagem “inofensiva e supérflua” seja mais uma

* A palavra imaginario, na concepgdo do autor, refere-se ao conjunto de todas as imagens
passadas — ja existentes, ja produzidas e aquelas futuras - que possam vir a ser produzidas.

** Durand (1998) destaca a explosdo de imagens do video como a grande responsavel pela
passividade e alienagao atuais.
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contribuicdo para explicar o descaso institucional em promover a leitura da

imagem, em coloca-la no mesmo nivel de exigéncia que a leitura da palavra.

O cotidiano da sociedade contemporanea € inundado pela presenga
poderosa da imagem, geradora e articuladora de sentidos, influenciando o ser
humano, seu imaginario e seus “frutos culturais”. Conforme o pensamento de
Durand, a “civiizagcdo da imagem” produz efeitos perversos: sufoca o
imaginario, nivela os valores do grupo e produz uma revolugéo descontrolada
na producao de cultura, que corréi os poderes constitutivos de toda a
sociedade. No transcurso de seu estudo, € apontada a necessidade de
especial atencdo daqueles que ensinam, em relacdo ao seu compromisso
social diante da transformagéao, provocada pelas imagens, ao longo da histéria,
e potencializada no tempo presente. Esse € um argumento forte para respaldar
a atencdo, o estudo e a introdugao da linguagem visual nas dinamicas de

aprendizagem de leitura.

E inegavel que a educagdo se depara com grandes desafios para o
desenvolvimento de competéncias de leitura critica dos multiplos produtos
culturais, principalmente da imagem, pelo seu grande poder de seducgéo,
através de suas qualidades estéticas. Segundo Marc Jimenez (1999, p.390), a
dimenséo estética € um desafio contemporaneo, expresso na necessidade de
“prestar extrema atencao nas obras a fim de perceber simultaneamente, todas
as relagdes que elas estabelecem com o mundo, com a histdria, com a
atividade de uma época e renunciar a uma teoria estética geral que abrace o
universo da sensibilidade, do imaginario e da criacdo”. O autor compreende
essa dimensao sob a perspectiva de interpretacao, elucidacédo e atribuicdo de
sentido e, além disso, julga como ponto importante a circulagdo da cultura no
interior de cada membro da sociedade. Portanto, dar acesso ao universo da
linguagem visual na escola, estudar as relagbes estruturais nos seus textos e
identificar o discurso produzido €& oferecer oportunidade de um

desenvolvimento mais completo e qualificado de competéncias de leitura.

A literatura infantil comporta textos estéticos de natureza sincrética que

reune o verbal e o imageético. A estética ai instaurada € compreendida do ponto



Literatura infantil: 45
uma abordagem das qualidades sensiveis e inteligiveis da leitura imagética na escola .
Il - UMA REDE DE RELACOES

de vista semidtico, ndo como algo do mundo a ser representado, mas como
aquilo que “em si mesmo ¢é a criacao de algo” (Oliveira, p. 91). Essa concepcéao
€ desenvolvida pela semiotica greimasiana a partir do estudo do texto, esse
que traz em si os modos de sua apreensao, os efeitos de sentido ali
articulados. O leitor € levado a acionar a percepcao através das marcas

sensoriais do texto, experimenta e apreende a significagao.

As estruturas sensoriais do sujeito leitor sdo convocadas pelo objeto de
leitura proporcionando um contato de natureza estésica, que se efetiva quando
ocorre uma interacao singular entre o sujeito sensivel, o texto e seus efeitos de
sentido, criando presentidade e experimentacao, para desencadear o sentir das
coisas do mundo. Nessa perspectiva, o texto estético revela e transforma, sem
formular julgamentos sobre algo, se é belo ou feio, mas oferece para analise
uma estrutura que desencadeia o sentir, que permite ao sujeito sair de seu
mundo e ser acolhido (embrear-se) na obra para vivenciar a apreensao
estética. Do movimento entre o sentir e 0 perceber, os sujeitos experimentam
estesicamente a presentificacdo da imagem, experimentam estados de alma

que os levam ao conhecimento de mundo.

A construgdo das formas visuais participa de um jogo entre multiplos
aspectos de leitura e de textualidade, cujo resultado é subsidiar meios para
criar leitores criticos, perspicazes e sensiveis. Como as criangas que brincam
de esconder, € preciso procurar no jogo-dialogo estabelecido a partir dos
componentes do livro, materializados nas unidades constitutivas da
visualidade, os elementos para a compreensao significativa daquilo que se

apresenta para leitura.

2.7 Uma teoria da significagao

Na atualidade, a semidtica investiga a significacdo, os fenbmenos de
producdo de sentido. E uma &rea muito ampla e diversas correntes
contribuiram para o desenvolvimento dos seus estudos, até chegar a semiética

do século 20.
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O paradigma estruturalista linglistico de Ferdinand de Saussure deu
origem a muitos desdobramentos de estudos que continuam na
contemporaneidade. Conforme Noth (1996), Saussure cria o0 modelo diadico
para a analise do signo linguistico. Tal modelo compreende o signo constituido
pelo significado, que é o conceito e o significante, como imagem acustica. O
signo designa o todo; significado e significante suas duas partes constituintes.
Hjemslev funda uma escola radical de linguistica estruturalista, utiliza o termo
semidtica para a linguagem no seu sentido amplo e afirma que a linguagem
verbal € uma semidtica que pode traduzir todas as outras semidticas ou
linguagens. O modelo saussureano é renomeado numa troca dos termos do
signo: o significado - por forma - e o significante - por substancia. O plano do
significante converte-se no plano da expressdo e o plano do significado, em

plano do conteudo.

A matriz saussereana, caracterizada pelo uso do modelo linguistico como
padrao nos estudos das ciéncias humanas, predomina nos anos 60. A
semiodtica desenvolve-se desde os paradigmas estruturalistas e alcanga
destaque no trabalho de nomes como Roland Barthes, Umberto Eco e Algirdas
Julien Greimas. Este ultimo, na obra Semaéntica Estrutural, publicada em Paris,
no ano de 1966, lanca as bases semidticas para o estudo do problema da
significagdo, elaborando uma teoria da significagcdo em geral e nao restrita a
linguistica. Os estudos avancam, e apés o livro De I'lmperfection, em1987, ha
uma grande diversificagdo dos objetos de analise e desenvolvem-se novos

procedimentos para dar conta de cada novo objeto.

A semidtica, na perspectiva greimasiana, nasce de interconexdes entre a
antropologia, linguistica e fenomenologia. O modelo semittico tem como ponto
de partida a constituicdo do texto, um percurso que visa a explicar a geragéo
de discursos, de acordo com o seu modo de produgao, independente da
histéria de sua criagao. O conceito chave da semiética é significagao e a sua
origem €& definida como uma relacdo elementar entre os dois planos

constituintes de qualquer linguagem, o plano da expressédo e o plano do
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contelido; € uma teoria da significagdo gerada estruturalmente®. As qualidades
sensiveis de uma linguagem manifestam-se no plano da expressao e no plano
do conteudo a significacdo emerge dos diferentes modos como cada cultura

explica o mundo (Floch, 2001, p. 9).

Pela analise semidtica sao reconhecidos os modos de construgcdo da
significagcdo, apreendidos pelo percurso gerativo de sentido. Esse € um
modelo, uma representacdo dinamica do processo de producido de
significacdo. Os niveis da producédo de sentido, no modelo greimasiano, séo
trés: 1) nivel fundamental - a categoria dos elementos de base da construgao
do texto, caracterizada pelas oposi¢cdes semanticas minimas: positivas
(eufdricas) e negativas (disforicas), cujos tracos sdo comuns, na producao de
sentido; 2) nivel narrativo - onde encontram-se as buscas de valores ou
sentidos e as transformagdes de estado operadas pelo sujeito, a sucessao de
contratos e conflitos entre destinador e destinatario; o esquema narrativo
candnico, que apresenta quatro fases: competéncia, performance, manipulacao
e sancgao; 3) nivel discursivo — aquele onde os elementos se parecem com o0s
do mundo natural, da encenagao. Encontram-se ai os temas, as figuras, as

pessoas, 0 tempo e 0 espago, as marcas da enunciagao.

* No estruturalismo, os fenébmenos sdo compreendidos como integrantes de uma teia de
relagdes e nada significa por si proprio. A significacdo emerge das inter-relagées. O principio
essencial é de que para o nosso conhecimento ndo ha coisas isoladas. Ha sempre uma
estrutura - uma inter-relagao de coisas, que dela tiram o seu sentido, conforme Camara Jr. J.
Mattoso. In: Revista Tempo Brasileiro - Estruturalismo. Rio de Janeiro: Edigdes Tempo
Brasileiro, s/d, p.5-43.
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quadro 2 - PERCURSO GERATIVO DE SENTIDO

48

COMPONENTE SINTAXICO
as operagoes e as

COMPONENTE SEMANTICO
as relagbes e as categorias

transformacdes

nivel sintaxe semantica fundamental

profundo fundamental as oposigdes sdo assumidas como
ESTRUTURAS valores narrativos
SEMIO-
NARRATIVAS nivel de sintaxe semantica narrativa
organizagao do | superficie narrativa valores inscritos nos objetos
enunciado

Programa narrativo:

enunciados de estado — ser

enunciados de transformagéo —

fazer

esquema narrativo candnico —

contrato, a aquisicdo da

competéncia, a realizagdo da

performance e a sang¢ao final.

sintaxe discursiva semantica discursiva
ESTRUTURAS 0 sujeito da enunciagao
DISCURSIVAS discursivizagao: tematizacao

actantes, tempo, espaco figurativizagao

“eu, aqui, agora

ele, entao, 18”

a encenacdo: estratégias do
enunciador,

0 enunciatario

isotopias tematicas e figurativas

2.8 A semiética visual

A visualidade insere-se no espago da teoria da significagdo como campo

especifico de pesquisa, entre os muitos que compdem a semidtica. Os

importantes estudos em semidtica visual de Jean-Marie Floch na década de

oitenta levaram-no a ser considerado seu fundador e se fortaleceram na

década de 1990, com a criacdo da Associagao Internacional de Semidtica

Visual (AISV), que reune os semioticistas visuais. A criagdo dessa sociedade

aproximou a semidtica na constituicdo de significado do objeto visual em

sentido amplo, compreendendo as tradicionais artes plasticas, a fotografia, a

arquitetura, o cinema, o video, as imagens de publicidade, as digitais, entre

outras.
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O tratamento da especificidade do universo visual como campo de
pesquisa passa pelo fato dele ser constituido como linguagem — um conjunto
de relagcdes, onde os elementos constituintes de sua estruturagao produzem
certo tipo de constantes que permitem sua abordagem através da regularidade.
A marca de todo e qualquer sistema € a operacgao relacional entre dois planos,
o plano da expresséao e o plano do contetudo®. Os dois planos ndo se separam,
operam imbricadamente, em intima relagao e caracterizam a complexidade dos

niveis de analise da produgao de sentido.

O plano da expressao equivale ao significante, que mantém uma relagao
solidaria, de reciprocidade com o plano do conteudo, o significado. Tal relagao,
de tipo semi-simbdlico, corresponde a semiose que explica a existéncia de
sentido para o texto. E caracterizada pelas relagcées nédo arbitrarias entre os
dois planos de linguagem, onde o contraste entre seus elementos
desencadeiam os efeitos de sentidos, resultantes da inter-relacdo das
qualidades que os produzem. O semi-simbolismo € explicitado pela nao
correspondéncia exata, traco a traco, entre os dois planos, mas numa
homologacao entre categorias dos dois planos através da identificagdo de

contrastes na construgao especifica de cada texto examinado.

No texto “Semidtica figurativa e semidtica plastica”, Greimas (1984)
apresenta a problematica das manifestagdes visuais e indica caminhos para
estudos neste campo. O objeto de investigacao é definido pelo seu suporte
planar, isto €, uma superficie bidimensional construida, que fala do espaco
tridimensional, reunindo as manifestagdes picturais, graficas, fotograficas, num
s6 modo de presenca. “Na perspectiva semidtica, a presencga (o ‘estar ai’) sera

considerada como uma determinacdo atribuida a uma grandeza, que a

* Segundo Floch, “O plano da expressdo € o plano onde as qualidades sensiveis, que possui
uma linguagem para se manifestar, sdo selecionadas e articuladas entre si por varia¢des
diferenciais. O plano do conteudo € o plano onde a significagdo nasce das variagbes
diferenciais gracas as quais cada cultura, para pensar o mundo, ordena e encadeia idéias e
discurso.” in: Documentos de Estudo do Centro de Pesquisas Sociossemioticas, 2001, p.9.
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transforma em objeto de saber do sujeito cognitivo” (Greimas & Courtés, 1983,
p. 347).

A partir das reflexbes sobre a natureza dos significantes visuais, o autor
explicita principios epistemoldgicos que norteiam a abordagem exploratéria do
objeto de investigagdo. A primeira afirmacdo postula que o objeto planar
construido produz efeitos de sentidos, portanto, € um objeto significante. O
efeito de sentido é explicado por Fiorin (2000, p.136) como uma construgéo
que, visando a produzir uma representagao da significacdo s6 é considerada
validada na medida em que for capaz de provocar um efeito de sentido
comparavel. A segmentacédo de significantes permite reconhecer e reoperar a
presenca de unidades plasticas minimas carregadas de significagbes a serem
desveladas. A ultima proposicado € a da operatividade - o objeto planar é
analisavel. A segmentagdo em partes menores € apenas de ordem pratica e
sua recomposi¢cdo na totalidade viabiliza a apreensdo do proprio objeto,

enquanto texto de significagdes.

O discurso visual manifesta-se no conjunto de linhas, formas e cores
organizado no espago, em um determinado suporte e através de algum tipo de
material. Esses aspectos reunem as categorias eidética, cromatica, topologica
e matérica do plano da expressao, as quais sao classificadas e analisadas num
recorte que identifica um verdadeiro jogo de papéis desses elementos no
interior do nivel plastico da imagem. Por conseguinte, o texto visual pertence a
um sistema, € analisavel através de procedimentos semioticos. O dispositivo
plastico que produz um determinado efeito de sentido é descrito, comparado,
analisado e colocado em oposigcao a outros dispositivos, identificando-se o tipo
de organizagao de significagdo entre categorias, caracterizando as semidticas
semi-simbdlicas. Essas compreendem ligagdes entre tragcos de significantes e
tracos do significado em oposigdes complementares, como recriagbes das

qualidades do mundo natural, de nivel figurativo.
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O leitor é um cagador que percorre
terras alheias.
Michel de Certeau

A existéncia de um caminho, seja uma estrada, uma trilha ou uma rua, é
um testemunho da mobilizagdo de sujeitos em uma determinada diregdo. cada
caminho reveste-se de uma natureza que lhe é propria e nele sdo deixadas
marcas que permitem ao caminhante identificar seu percurso e seu sentido. o

caminho-texto pode ser feito, refeito, lido e relido.

Assim, a concretude de um caminho pode ser olhada semioticamente
como uma manifestacdo de uma estrutura composta por diferentes niveis,
como um texto tecido através dos elementos de dois planos da linguagem - do
conteudo e da expressdo. as relagbes entre esses planos engendram os
efeitos de sentido, desde a organizagdo dos elementos matéricos até o seu

nivel mais abstrato.

Um caminho é um texto legivel e a sua leitura € um trajeto que pode ser
percorrido. elementos minimos compde um texto, articulam-se em oposigdes e
recorréncias, nele definem-se os papéis dos sujeitos demarcados no tempo e
no espago, em relacado de juncao e de transformacao. esse € um processo de
busca que se insere em determinado sistema de valores e perpassado por
estados afetivos individualizados. Na analogia com o caminho, a descricdo e a

analise das especificidades do texto, constituido em uma estrutura organizada
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pelos planos da expressao e do conteudo, mostram como se produz o sentido

do mesmo.

3.1 O caminho do caracol’

Na analise semiadtica, o texto imagético de natureza plastica e figurativa &
tratado como um caminho a ser refeito. € reconstruido, para nele ser percebida
a complexidade do que mostra e como faz para mostrar, nos diferentes niveis

de profundidade em que se articula o sentido.

O livro de imagem O caminho do
caracol apresenta apenas na capa as
informacdes verbais, restritas ao titulo,
autoria e edigao. As palavras ocupam a
parte central e estdo circunscritas em
uma forma quadrangular amarela,
delimitada por uma fina linha preta. As
letras do titulo em marrom, elemento
cromatico intermediario, diminuem

consideravelmente o contraste em

S e
. =~ —_

L g Studio Nubelélj

relagdo ao preto e branco das demais

letras, denotando integracdo entre a

_ _ parte escrita e a superficie amarela,
Fig. 1 - capa de O caminho do caracol

onde se sobrepéem. Essa €& uma

estratégia que favorece a énfase no componente cromatico amarelo, que

chega ao leitor antes das palavras.

Um titulo de livro anuncia de maneira sintética de que trata o texto
subsequente, posto que as palavras que o constituem veiculam sentidos
convencionais a explorar. O Novo Dicionario Aurélio (1986, p.1035) identifica o

verbete caminho como um substantivo concreto, masculino, que designa “faixa

* Helena Alexandrino é autora dessa obra, publicada em 1993 e premiada no mesmo ano pela
Fundacdo Nacional de Literatura Infantil e Juvenil — prémio “Luis Jardim” — melhor livro de
imagem. O exemplar focalizado é da 5% edigédo de 1998, mede 17,0cm x 21,7cm, possui 23
paginas em papel branco e capa em papel couché, brilhante, liso e de toque agradavel.
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de terreno destinada ao transito de um para outro ponto; direcdo, rumo,
destino, espacgo percorrido ou por percorrer andando; iniciar movimento no
espacgo”. Caracol também €& substantivo concreto, masculino e identifica
“pequenos moluscos terrestres de concha fina; ou ainda: caminho ou rua que
sobe morro ou colina em ziguezague, ou em espiral”. As palavras denotam
uma situacao de movimento quase imperceptivel, de mudanga, provavelmente
executada com lentiddo, mas constante e delineada pelas caracteristicas
emprestadas do ser que as possui - o caracol. Esse animal apresenta
peculiaridades, como a de transportar a sua casa para todo o lugar que for e,

diante de qualquer tipo de ameacga externa, recolher-se ao interior da concha.

O movimento proposto a partir do titulo € o de levar o enunciatario a fazer
um percurso tranquilo, sem pressa, e ir reconstituindo as tramas de sentido do
texto visual. A disposicao obliqua do titulo foge a convencionalidade horizontal
de leitura, sem executar uma ruptura extrema e reforca o convite para

acompanhar um trajeto ndo usual.

A distribuicdo dos elementos da capa chama a atengado, fornecendo
critérios para a segmentagdo necessaria a andlise do plano da expresséo’,
através da categoria topoldgica, que organiza as formas e cores no espaco. A
topologia das configuragdes plasticas reune qualidades de posicéo, orientagao,
formato, dimensdes e suporte, cuja descricdo ocorre em conjunto com as
categorias cromatica (relativa a cor) e eidética (relativa a forma), conforme
Oliveira (1995).

A capa apresenta, além do titulo, um universo diversificado de animais,
objetos e plantas dispostos sobre uma base branca de fundo. A organizagéo
dessa superficie e da contracapa, segue 0 mesmo esquema, com trés
aspectos distintos na composicdo: uma regido geométrica central, que

circunscreve as informagdes escritas sobre a base quadrangular, uma regido

* O plano da expresséo corresponde ao significante saussureano e comporta as categorias
cromatica, eidética, topoldgica e matérica que o estruturam. Essas categorias sdo analisadas
segundo as fungdes e articulagbes que realizam no interior do texto plastico. (Greimas e
Courtés, 1991, p.192).



Literatura infantil: 54
uma abordagem das qualidades sensiveis e inteligiveis da leitura imagética na escola
Il - REFAZENDO O CAMINHO

criada pela tensdo de pontos coloridos: os desenhos de animais, objetos e
vegetais, espalhados pela superficie, e mais a regidao branca, servindo de

fundo.

3.1.1 A regiao geométrica central

A superficie amarela, uniforme e quadrada, que serve de suporte para o
titulo da obra, destaca-se pela luminosidade no centro da capa, dominando o
eixo horizontal superior e repetida em area menor, na parte inferior. O amarelo”
€ o elemento cromatico que mais se aproxima do branco, sendo a cor mais

clara da faixa do espectro solar.

O olhar é capturado por essa luz e O
pontos dessa mesma cor estao O
distribuidos pelos quadrantes da pagina,

sensibilizando o  observador pelo 0O

aumentando da luminosidade  nos O \/
reflexos sobre a superficie. Sao as o O
recorréncias cromaticas que enfatizam as o

O
relagdes entre os formantes e organizam Q
O

as figuras.

Fig. 2 - areas de reflexos do matiz amarelo

Na obra em estudo, a luz amarela sinaliza, ancora o olhar, e o0 espago

branco facilita o deslocamento, o “caminhar” do enunciatario.

Outra area quadrangular, alocada no canto inferior direito, chama
atengao. De proporgcdes menores que o quadrado do titulo, a forma se repete,

porém o seu eixo de equilibrio € deslocado para a direita e configura uma

* a

A cor amarela é considerada fundamental ou primitiva e como cor-pigmento € uma das trés
cores primarias, indecomponiveis. Quando misturada ao azul esfria-se, e produz o verde”.
(Pedrosa, 1982, p.110- 111). Conforme os estudos das qualidades cromaticas, essa cor
imprime calor, energia e claridade, assume a primazia do lado ativo, em oposicdo a
passividade, frigidez e obscuridade.
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janela de vidragas amarelas com uma crianga que contempla algo a sua
esquerda e fora do espaco da superficie da capa. Essa presenca atrai o olhar
pela sua qualidade cromatica e formal. Situado préximo ao ponto de saida da
leitura convencional e de apoio manual para a virada de pagina, esse objeto

anuncia um efeito de passagem ou abertura.

As duas areas de cor e forma
semelhantes, mas de tamanhos e
orientagao diferentes, mostram-se como um
ponto de atracdo. A zona central, ativada
pela cor amarela, ecoa em outro ponto
periférico, localizado ao pé da pagina, mas
em instancias diferenciadas, criando areas

Q de isotopia, das quais participam o titulo e a

janela como pontos de apoio para o olhar.

Fig. 3 - simetria e oposicao
- o titulo e a ianela
A forma geométrica quadrada ¢é
considerada estavel, estatica e mondtona, apresentando igualdade de lados e
angulos que se repetem. A leve mudanga de eixo desfaz a estaticidade e surge
o0 movimento, criando um efeito dindmico. Ao efetuar um pequeno giro para a
esquerda, o quadrado amarelo inicia o percurso anunciado pelo titulo: o
desencadear de um deslocamento entre pontos — “0 caminho”. Essa palavra
indica dinamismo e ha um aparente paradoxo em estar fechada numa forma
geométrica, originalmente estatica, contudo, o deslocamento sutil do eixo do

quadrado instaura ai um movimento.

O efeito de instabilidade em relacdo a sua base € amenizado por outro
quadrado de cor laranja, ao qual o amarelo se sobrepde. Essa segunda forma
€ composta por quatro tridngulos retangulos alaranjados e colocados de
maneira a serem percebidos como um quadrado completo, que se mantém
estavel em relagédo ao plano de equilibrio no espacgo, seguindo a orientagao de

eixo horizontal/vertical.
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A
Fig. 4 - titulo: deslocamento Fig. 5 - quadrado virtual
do eixo - instabilidade - efeito de equilibrio

Segundo Pedrosa (1982, p.116), a cor laranja tem como caracteristica
criar efeito de expansdo do espaco ocupado e ilumina-se na presenca do
amarelo. Assim, fica potencializada a luz e é reforcado o equilibrio da forma,
pela sustentagcédo criada pela area alaranjada. O virtual quadrado laranja, por
sua vez, sobrepde-se a alguns objetos, visualizados em parte e agugcando a
curiosidade do leitor para desvelar aquilo que a forma encobre. Do recurso da

sobreposi¢gao emerge um jogo que mostra e oculta ao mesmo tempo.

A trajetdria quadrangular, variando entre o retangulo e quadrado, surge na
forma do objeto livro, delimita na capa, a base para o titulo, configura o tragado
da janela e, nas paginas internas, perde a nitidez de contornos, enquanto
sustenta com sutileza a separacgao fluida entre imagem e suporte na sequéncia

e aparece como limite fisico da pagina.

A presencga permanente do espago branco, enquanto delimita fisicamente
o livro, cria um efeito de movimento que expande ou contrai a manifestagao da

imagem em cada pagina e dispde um lugar para o enunciatario atuar.

A repeticdo das variagbes da forma quadrangular e da cor amarela
caracteriza a formagao de um corredor de isotopia, responsavel pela criagao de
efeitos de sentido. A partir das repeticbes e das articulagdes buscam-se as

oposicdes no plano da expressdo, em suas unidades minimas ou figuras,
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definidas por Thurleman (1979, p.17) como um conjunto de tragos distintivos e
pertinentes da dimensdo cromatica, eidética ou topoldgica — os formantes”
plasticos. Essas dimensdes pertencem ao nivel fundamental da forma
significante e a combinagédo dos trés elementos plasticos constituem o objeto
semiotico de andlise, em oposigdo aos formantes figurativos, que s&o as

referéncias do plano do conteudo, ao mundo natural.

Uma saturagdo maior do azul ocupa o centro geométrico da capa, numa
tarja contrastante ao amarelo do titulo e destaca a identificacdo da colegéo a
que pertence o livro - Olho Verde. Essas duas palavras traduzem uma visao da
natureza, da ecologia e antecipam as informag¢des da contracapa, bem como
estabelecem um elo de sentido com a dimens&do cromatica do azul, em
situagdo de importancia ao estar centralizada no espacgo visual, sustentando a

identificacao e fixando de leve os desenhos sobre a superficie branca.

A capa esta organizada em seus aspectos do plano da expressao
apresentando repeti¢cdes de formas quadrangulares, variagdes de tamanho, cor
e eixo de equilibrio, bem como figuragdes orientadas para direcionar o leitor no
sentido da leitura do texto interno. Assim, identificam-se oposigbes como
externo vs. interno e natural vs. construido, as quais antecipam a tematica

ligada ao equilibrio ecolégico e permeada pela criacdo da fantasia.

3.1.2 A regiao figurativa

A classificagao inicial dos desenhos figurativos em formas orgénicas e
geométricas, remete a referéncia do universo da natureza e do universo
produzido pelo ser humano - da cultura. Os elementos naturais predominam na
capa e na contracapa, distribuidos sobre o fundo branco constituido desse

conjunto de animais de classes variadas e vegetais.

*

Por formante entende-se ( ...) uma parte da cadeia do plano da expressao, correspondente a
uma unidade do plano do conteudo e que - no momento da semiose - Ilhe permite constituir-se
como signo.” (Greimas & Courtés, 1983, p.196).
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quadro 3 - NIVEL FIGURATIVO
(as referéncias ao mundo natural)

classificagédo objetos

natural:

artificial/ construido:

mundo fisico: lua, sol , estrela, nuvem, montanha

mundo vegetal: arvore, flor, fruta, folha

mundo animal: mamiferos, aves , insetos, réptil , moluscos
mundo humano:

mundo artificial / construido: dado, cartola de magico, janela,
quadrado do titulo, letras/palavras

menino

Na semidtica plastica, a categoria eidética é utilizada para designar as

configuracdes das formas e das linhas, além de incluir os efeitos criados pela

sua organizagdao, como diregdo, escala, movimento, ritmo, entre outros.

Participam dessa categoria as qualidades em oposi¢cao do tipo reto/curvo,

angular/arredondado, vertical/horizontal, perpendicular/diagonal, tipos de
simetria e perspectiva.
quadro 4 - CATEGORIA EIDETICA
LINHA (preta, fina, contorno fechado)
RETA CURVA ESPIRALADA
2 quadrados do titulo borboleta — canguru méae e filhote — cartola | 4 caracois
2 dados — coelho — elefante — flores, folhas e frutas |2 cascas
3 estrelas galho — jacaré — joaninhas — lagarta — lua
3 montanhas menino - mosquito — nuvens — passaros -
janela sol
quadro 5 - FORMA —
ORGANICA GEOMETRICA

borboleta - canguru mée e filhote — caracois
cascas de caracol — coelho — elefante —
flores,

folhas e frutas - galho — jacaré — joaninhas -
lagarta - menino - mosquito - nuvens -
passaros

quadrado: janela — titulo - face do dado
cubo: dado

tridangulo: montanhas

circulo: sol — frutas

cilindro: cartola
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Os elementos linha e forma propiciam um inventario inicial. Identifica-se a
oposigao entre linhas curvas e retas. Os elementos animais e vegetais séo
configurados por formas organicas; as linhas curvas e retas séo utilizadas para
mostrar alguns objetos do mundo fisico (estrelas, montanhas), bem como para
outros produzidos pelo ser humano (dados, janela e prédios), através de
formas geométricas. A classificagdo dos desenhos figurativos em formas
organicas e geométricas, remete a referéncia do universo da natureza e

daquele produzido pelo ser humano — a cultura.

Em todo o livro os desenhos séo tracados por uma linha fina e continua,
definindo os contornos das formas coloridas em aquarela”. Na técnica
aquarelada, a maior ou menor adigdo de agua ao pigmento causa a
dessaturacdo da cor, resultando numa textura leve, transparente, de colorido
vivo, porém suave. A transparéncia da tinta aquarela é uma caracteristica da
dimensdo matérica, trabalhada na producdo das imagens originais que

resultaram no livro analisado.

A base para o titulo é tratada de maneira diferenciada, com a cor cobrindo
a area geométrica e numa superficie plana e homogénea, criando uma
sensacao de firmeza e claridade para o “caminho”, apesar do deslocamento da

forma, que a desestabiliza.

O estudo semidtico da cor abrange a categoria cromatica, abrangendo as
oposigdes entre as cores, graus de saturagcdo, luminosidade. A cor é uma
construgdo de uma figura da expressao que produz significagdo através de
tracos diferenciais pertinentes. Como qualidade especifica de cada cor, as
categorias da saturagao indicam o grau de pureza, determinando as variagdes

de intensidade maxima, média ou minima. A luminosidade ou valor trata das

* De acordo com informagbes da autora enviadas por correio eletrénico, as imagens do livro
foram produzidas em pintura com aquarela sobre papel. A principal qualidade dessa técnica é a
transparéncia. Uma publicagédo de literatura infantil € um produto da reprodugao, tratando-se
assim ndo mais de um original, mas de um objeto multiplo que pode ter algumas de suas
caracteristicas modificadas pelo processo de impressdo. Ndo é o caso deste livro, que mantém
as qualidades do material e da técnica de execucao original.
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gradacgoes tonais acromaticas que vao desde o branco, passando pelo cinza,
até o preto, criando graus diferenciados de claridade ou obscuridade. No
tratamento diferencial de fransparéncia no colorido dos objetos e a opacidade
no suporte titulo, identifica-se o contraste definido por saturagdo e disperséo do
pigmento. Essas oposi¢gdes de qualidade plastica leva relaciona-las aos
objetos, que sao transparentes na medida do seu reconhecimento e o caminho

€ opaco por ser uma realizacdo ainda em potencial.

quadro 6 - DIMENSAO CROMATICA — CAPA

RADICAIS CROMATICOS PREDOMINANTES NA CAPA
contraste: amarelo e azul
matiz tratamento localizagao
amarelo homogéneo Quadrado do titulo, lua, estrela, corpos de caracol,
asas do mosquito, lagarta, corpo joaninha, cara do
inseto, sol, vidragas da janela

detalhe/efeito de luz casca vazia, frutas, flor amarela, miolo da flor, asa
da borboleta, folha, corpos de caracol
laranja homogéneo quadrado (4 tridngulos do titulo), estrela, passaro

canguru, montanha média, miolo da flor branca

claro
corpo da lagarta, cascas de caracol, asas do
mosquito
detalhe
azul saturado base do nome da colecao
mancha clara base das formas / efeito de sombra

VALOR - luminosidade predomina: branco, matizes amarelo e laranja.

BRANCO CINZA / marrom PRETO
area do fundo marrom claro: cartola — linha de contorno
dados 2 montanha — contorno da janela | nome autora
coelho galho — esquadria da janela editora
flor margarida branca letras do titulo do livro
passaro branco acinzentado: elefante

TEXTURA VISUAL

Caracteristicas:

- experiéncia tatil: lisa / suave / leve
- experiéncia visual: transparéncia
- opacidade no titulo
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A diferenga na categorizagado das formas € marcada pela iconicidade de
objetos pertencentes ao mundo produzido pelo ser humano, pontuando a
oposicado inicial entre natural e cultural. A presenca de determinadas
figurativizagdes na capa podem ser relacionadas ao campo cultural - uma
cartola com coelho, uma janela com um menino e dois dados -, posicionados

acima e abaixo do titulo.

Uma cartola com coelho é identificada como acessorio utilizado por

magicos e remete a uma pratica ligada ao universo da fantasia, — a realidade

interna. A janela € um limite, mas ao mesmo

o

. ~ M & ';.F.~
tempo, um caminho; tem por funcdo ser &f L

<&

abertura ao exterior, deixar passar a luz e o ar,

propicia mais qualidade a vida e amplia o

horizonte. Ou entdao é um fechamento, uma

protecdo diante de qualquer ameacga exterior.

Existe um estado de conjungao entre a crianga . .
e

. 0 Ve . | I

e a janela, reunindo aspectos caracteristicos %z\y

de animado (ser vivo) e inanimado (objeto).
Isso também ocorre no par coelho (ser vivo) e

cartola (objeto). Nessas duas conjungbes o

animal e o humano fazem parte da mesma

categoria e combinam-se a um objeto da _ o
Fig.6 - oposicao entre

categoria da cultura. natural e cultural

Nos segmentos superior e inferior, a repeticdo do dado reforca a
existéncia de um carater ludico, numa combinagao secundaria que instala um
jogo cultural do tipo lance de sorte, o qual repercute em todo esse universo e
atinge todos os envolvidos. O estado de jungdo de diferentes aspectos da
realidade e da agdo humana coloca em jogo dominios da magia, da fantasia,
de realidades interna e externa. Todos os aspectos estdo relacionados aos
objetos apresentados, cujos efeitos de sentido permeiam dois mundos

distintos: fantasia e realidade.
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Os olhares e gestos também reforgam

ora a interioridade, ora a exterioridade. No

segmento superior, o coelho olha para a
direita, tendo as patas sobre o focinho,
numa atitude de surpresa ou susto, que

pode ser resultado de um ato de magia, de

uma brincadeira, talvez do lance de sorte no
Fig. 7 - direcdo do olhar e do titulo jogo com o dado, ainda pode relacionar-se
ao titulo ou com o que ocorre no interior do

livro.

Em contrapartida, a crianga que esta a janela, no extremo inferior da
pagina, apoia a cabecga sobre os bragos e contempla algo a esquerda, para
fora dos limites do livro. O olhar dirige-se na diregdo oposta ao movimento
convencional de leitura: da direita para a esquerda e para o exterior. A
inclinagao da janela impele para uma direcdo que sugere a abertura da capa e
entrada no objeto livro — e a sua leitura. O movimento para a esquerda escapa
da superficie examinada e langa-se ao entorno, a leitura do mundo. A
estratégia de inclinagédo da janela forca um movimento para dentro do livro, ele
mesmo uma janela que pode dar acesso a exterioridade e a interioridade do
sujeito leitor. O menino que olha reforga o movimento para fora, gerando

tensdo e oposicao de forgas.

O movimento para dentro e para fora,
sugerido pelos olhares, direciona o enunciatario
a tomar contato com dois aspectos
diferenciados da experiéncia humana: o mundo

imaginario e o mundo real, ou a realidade que

Ihe é externa e se apresenta pelas qualidades

sensiveis, mobilizando-o internamente. Fig. 8 - oposicéo e tenséo

Exterior ao livro esta o mundo das coisas e da cultura e em seu interior, o

mundo da fantasia. A existéncia da janela possibilita contato e interacdo entre
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enunciador e enunciatario e abre a passagem entre as duas realidades. Essa
constatagao reitera um efeito ludico. Trata-se de um jogo de olhares que atua
como mediador e transita livre entre dois universos, acentuando o carater de
organizagado das formas, da escolha dos objetos e da experiéncia de olhar e

ser olhado, de revelar e ocultar sentidos.

Projetando linhas de apoio que seguem a indicagdo do olhar e da
inclinagdo do quadrado amarelo que sustenta o titulo, percebe-se a formacao
virtual de linhas paralelas, com a mesma inclinagao e reforcando o movimento
em diregcao a abertura do livro. Assim é possivel conectar as dire¢cdes do olhar,

do titulo anunciado e o interior da obra.

A/QQ :

Fig. 9 - dire¢éo dos olhares e do titulo

Fig. 10 - tenséo e oposicao

Na identificacdo dos pares de objetos, constata-se uma distribuicao
organizada de modo a criar linhas paralelas virtuais, correspondendo a
inclinagao da forma quadrada que sustenta o titulo. As diferentes dimensdes do
real e do imaginario sdo colocadas em situacdo de paralelo no universo

anunciado pelo titulo.
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Fig.11 - composicdo em paralelo Fig.12 - estados de conjungao

Buscando outros pares da capa, duas duplas chamam a atencao pela
posicdo que ocupam, situadas no segmento horizontal inferior. De todos os
objetos presentes na capa, apenas esses dois estdo colocados em situagéo
favoravel de contato e tém semelhanga na agdo que executam: o carregar. O
caracol, a esquerda, leva o menino e um canguru fémea, a direita, leva o seu
filhote na bolsa. Estdo colocados simetricamente, a uma certa distdncia um do
outro, frente a frente, dispostos a um possivel dialogo. Ambos sdo animais e

condutores.

Fig. 13 - condutores e conduzidos

Uma é mae e conduz seu filhote pelo instinto natural, que prové e
protege; no caso do caracol, ha uma distorgdo da ordem natural, gerando o
nonsense pela combinagdo absurda entre animal e humano. S&o duas
especies distintas, com fungdes alteradas, porém ambos pertencem ao mundo

da natureza e encontram-se em aparente simbiose, numa relagcdo muito
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semelhante aquela de fungdo materna. A simples posicao simétrica e o efeito
de espelhamento sdo superados. Ha uma acdo fantastica, que modifica a
l6gica habitual, subverte as regras e da lugar ao surgimento do ludico. Dai
emanam algumas possibilidades de significagdo, dentre outras, a idéia de
interdependéncia entre as espécies. O caracol condutor assume um papel
materno e talvez as fungdes decorrentes. Ele deixa de ser apenas um veiculo,
um transportador, para tornar-se alguém com um encargo que revertera em
cuidados, protecdo e orientacdo ao outro. E um estado de aproximacdo e
colaboracdo da mae-natureza, que toma conta de seus filhos. Outros pares

apresentam-se como conjunto secundario, sem estabelecer esse tipo de

relagao.

quadro 7 - ESTADO DE JUNCAO
elementos isolados: em conjungao:
cascas / caracol coelho e a cartola - dado
dados mosquito e flor amarela
elefante passaro e fruta
estrelas lagarta e o galho
flor rosa folha e inseto
frutas arvore e frutas
jacaré caracol e menino
joaninha flor e borboleta
lua montanhas, nuvens e sol
passaro branco menino e janela — dado

canguru e filhote

Do ponto em que o caracol condutor esta alocado, é possivel seguir a
inclinagdo da linha de apoio sobre a superficie e continuar nessa diregao,
descendo através das folhas de uma flor branca, passando pela janela até
encontrar outro caracol no canto extremo direito. Na continuidade desse trajeto
projeta-se a possivel abertura da capa. O percurso define uma proposta de

acao e adesao do enunciatario ao texto interno do livro.

Na capa e contracapa, as formas figurativas nédo guardam as proporgoes
relativas entre os objetos representados, por exemplo uma flor € maior que
uma janela ou equivale ao tamanho de um canguru. Percebe-se que todos os

objetos estdo no mesmo plano, sem o uso de estratégias de profundidade. O
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volume é apenas sugerido pelo efeito da mudanga de matiz® e de variagbes na
saturagao cromatica. Cria-se, assim, um nivelamento, uma homogeneidade,
que reduz as diferentes categorias apresentadas, colocando-as em patamar de
semelhancga de condi¢cdes. Nenhum desses seres € maior ou melhor que outro.
Ou seja, todos compartilham o mesmo universo, o mesmo local - o fundo
branco - e sao sustentados pela mesma mancha azul clara que serve como
estratégia de apoio, ancorando-os e criando uma relativa estabilidade nesses

objetos.

Na classificacdo dos animais que

figuram na capa, os caracdis aparecem ov
em seis pontos do espago e distinguem-
se dos demais objetos pela quantidade
de vezes que se repetem, pela variedade

de formas, pois surgem como cascas o

Oy

aparentemente vazias (fechadas), ou de

corpo completo (aberto) e um deles

& g

carrega uma crianga (interacdo). Essa

multiplicidade de manifestacdes destaca Fig. 14 - localizagdo e direcdo

a presenca do animal no campo dos caracois

examinado e a inter-relagcao criada.

A oposicao aberto vs. fechado corresponde as cascas que se voltam
para a esquerda. Os demais caracois estao orientados para a margem direita
da capa, como num convite para adentrar ao texto, principalmente aquele
caracol posicionado no canto inferior direito, ao lado da pequena janela, que
segue para dentro do livro. O local coincide com o da agdo mecénica de virar a

pagina e indica “o caminho” que vai para o texto interno do livro.

* Segundo Pedrosa, as trés caracteristicas basicas da cor sdo: matiz ou comprimento de onda,
luminosidade ou brilho e croma ou pureza da cor. Matiz € a caracteristica que diferencia uma
cor de outra: o azul do verde, o verde do vermelho, etc. Luminosidade é o grau de claridade ou
de obscuridade contido numa cor. Croma é a qualidade especifica de saturagao de cada cor
que indica seu grau de pureza. As cores perdem croma ou cromancia, dessaturando-se, ao
serem misturadas com o branco (1982, p.200-201).
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A partir da capa, sao apresentados alguns indicios de diferentes
oposigbes do tipo natural e construido®, real e imaginario, exterior e interior,
fechado e aberto, e apontam a existéncia de um fazer fazer do enunciador e
uma possibilidade para o enunciatario perscrutar uma realidade externa e

esquadrinhar a realidade interna.

Da relagédo entre o livro, como objeto material, e aquilo que ele veicula,
emerge a criagao, pela fantasia, do contexto a que se refere. A organizagao, a
orientacdo dos elementos da capa, bem como a sua iconicidade relativa ao
mundo das coisas, estruturam o texto que conduz o enunciatario a interagir e
estabelece vinculos de significado com o contexto a que se reporta. A analise
da distribuicdo topoldgica permite estabelecer uma relagéo entre a disposicéo
dos objetos, a direcdo dos olhares e os possiveis caminhos tomados pelo
enunciatario. Sado os aspectos do plano da expressao e do plano do conteudo

que se articulam e manifestam a significagao.

3.1.3 A regiao branca

A percepcao da cor esta associada a luz e ao modo como essa reflete
sobre a superficie. O branco e o preto sdo considerados ndo-cor™*. S&o valores
acromaticos que tém como caracteristica criar gradagdes tonais, brilho relativo,
efeitos de luminosidade. Na capa, o valor acromatico do branco constitui o

.

fundo que recebe a impressdo de uma certa quantidade de objetos™,

distanciados uns dos outros, mantendo um espaco aberto e arejado.

* Construido € aqui tomado como sinénimo de artificial - entendido como nao natural, resultante
da atuagao humana.

* “ A definigdo de Leonardo da Vinci sobre o branco, negando-lhe a qualidade de cor,
permanece, em sua esséncia, inalterada até os nossos dias. (...) O branco é sempre o ponto
extremo em qualquer escala: partindo da luminosidade em diregao as trevas, ele é o ponto
inicial; das trevas em diregéo a luz, é o término.” (Pedrosa, 1982, p.117)

“* O termo objeto, neste trabalho, designa a referéncia ao mundo natural. Na semidtica visual,
o termo figura é utilizado para a combinagao dos elementos minimos da sintaxe plastica.
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A distancia entre cada objeto possibilita

criar diferentes “caminhos” que o olhar pode O O

@)

percorrer, com alternativas de escolhas, como O
andar entre os claros, saltar pelos objetos, ou
simplesmente experimentar variacbes no O

deslocamento, numa selecdao arbitraria. Um O U

olhar curioso percorre esses intervalos e cria

diferentes trajetos, numa experiéncia ludica de ir . oy Q

e vir, descobrir e experimentar. O movimento
Fig.15 - o caminho esta

ausente como forma delineada,
o leitor o presentifica no ato de

pode ser erradio, descompromissado de inicio,
porém aos poucos se detém em alguns pontos
marcantes que reunidos tecem significados,
num jogo estético entre contrastes e

semelhancgas.

O fundo branco oferece a sensacado de espaco aberto, vazio, onde as
formas figurativas parecem soltas, porque distanciadas umas das outras e
orientadas em direcdes variadas. A observagao mais atenta leva a constatacao
da existéncia de uma organizagao que direciona as formas, a maioria para o

lado direito, num convite ao interior da obra.

A capa € organizada como um anuncio € um convite para reconstituir o
caminho - as tramas de sentido do texto visual. As qualidades cromaticas,
eidéticas e topoldgicas estdo articuladas de modo a criar pistas para a
continuidade interna que se segue. As configuragdes pertinentes das oposi¢des
figurativas podem ser identificadas por suas tematicas em categorias como
externo vs. interno, real vs. imaginario, equilibrio vs. instabilidade, natural vs.
cultural, sinalizando, no decorrer da obra, um discurso provavel, ligado ao tema

da ecologia.

O jogo estético entre as unidades minimas configura relagbes e
articulagdes entre os actantes, reunidos em categorias semaéanticas e

figurativizados pelo menino montado no caracol, o canguru - mae, a janela, a
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cartola e os dados. Esses engendram a significacdo através dos elementos

plasticos constituidores da imagem.

Assim, as muitas marcas do plano da expressao apontam a existéncia de
um movimento gerado pela articulagdo das suas unidades, que homologam no
plano do conteudo um “caminho”, no qual o enunciatario € levado a
empreender, aderindo a um jogo que veicula o imaginario e o contexto. O leitor-
destinatario pode deslocar-se pela superficialidade ou aprofundar-se nos niveis

de leitura, de acordo com seus interesses, predisposi¢cdes e habilidades.

3.1.4 Instauracao do espacgo, tempo e sujeito da narrativa

A abertura da capa da acesso a primeira pagina do corpo do livro,
organizada numa composi¢cao que enfatiza o seu ponto central e instala o
lugar, um cenario urbano e industrializado, com edificios residenciais, fabricas

e chaminés que expelem fumaga, sujando e enevoando o ceéu.

O dinamismo na forma quadrangular continua seu processo iniciado na
capa. A partir da estabilidade do quadrado laranja, ha o deslocamento da forma
amarela para a esquerda, segue pela janela de vidragas amarelas, inclinada
para a direita, e estabiliza nesta pagina, em outra janela iluminada. A

configuracao geral da imagem da continuidade a isotopia da forma.

O branco da pagina circunda a imagem retangular e essa tem seu limite
dado pela descontinuidade das cores e formas que acabam abruptamente, sem
linha de contorno. A falta de uma barreira de traco delineado que feche a
imagem cria uma espécie de janela sobre a superficie branca da pagina,
impondo-se e delimitando a sua area, como forma quadrangular, que

desencadeou seu percurso na capa e se faz presente outra vez.
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A falta de linha de contorno

helena alexandrino

da imagem resulta em
flexibiidade que permite a
passagem de um espago para
outro, um ir e vir que mobiliza o
enunciatario entre dois universos
distintos, ora o mundo exterior —
a ‘“realidade”, ora o mundo

interior, da fantasia. Dois tercos

da pagina estdo vazios, ha
espaco para o olhar circular, mas 5:Edigdo
o ponto de atracdo € a area
central e nessa, a luz amarela e colecto oo verde

diagonal que sai da janela, Studio Nobel

ilumina uma parte do segmento

inferior direito. Fig. 16 - pagina 1

O delineamento do logotipo - um olho de cilios longos - em preto, situado
ao pé da pagina, identifica a cole¢do. Ha uma linha de for¢a entre esse olhar
que espia a imagem e a janela iluminada. Através desse olho o enunciatario

também é levado a dirigir-se ao aglomerado urbano, do qual pode entrar e sair.

As formas das chaminés em pontas e aquelas dos cilios criam uma
isotopia de formas semelhantes, mas com funcdes diferentes. As pontas das
chaminés séo poluentes e ameacgadoras, os cilios pontiagudos, além de
proteger fisicamente, aqui dirigem o enunciatario para a cena, ao titulo e ao
nome da autora. A janela iluminada também faz ver, permite o transito pela

imagem e da passagem a percepgao entre o exterior e interior, em seguranga.

As letras grafadas em trago fino de contorno revelam o branco do fundo
da péagina, enquanto que o cercam delicadamente. Do mesmo modo que a
linha fecha o contorno da letra, o espaco se abre para o suporte da pagina e “o

caminho” esta delineado, aberto ao percurso.
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O nome da autora e as informagdes editoriais sdo apresentadas em letras
pretas e compactas, resultando num fechamento dos limites superior e inferior
da pagina, forgando a volta da atengdo para o ponto central. Portanto, a
escolha dos tipos graficos e a disposi¢cao da parte escrita também contribui no
direcionamento do olhar para a imagem central, mostrando uma cidade com as
formas construidas por linhas retas, verticais, angulosas, em variagbes

cromaticas de cinza azulado e uma mancha amarela.

A composigdo € organizada por
um eixo vertical central e estabelece
dois segmentos laterais. Nos dois
lados, as mesmas formas se repetem,
figurativizadas em diferentes

elementos relativos a uma paisagem

urbana, saturada e poluida: prédios

residenciais, fabricas com chaminés,

||l‘ﬂ!ﬁf’.

(o4 'li L rebatimento mostra a uniformidade do

fumaca e céu enevoado. Esse

ambiente no recorte da imagem. As
condigcbes ambientais da cidade sao

Fig. 17 - eixos de composicéo diregdes as mesmas, seja qual for o lado que se

opostas - ameaga vs. seguranga sombra

vs. luz olhe ou se esteia.

Na porcao do segmento superior predomina a linha vertical das chaminés,
umas brancas e outras quase pretas, que emergem como pontas,
acompanhadas pela angulosidade do perfil denteado que configura telhados de
fabricas. As formas pontiagudas sugerem uma presengca ameagadora e
sobreposta aos blocos de prédios residenciais. A obscuridade é acentuada
pelas manchas que sugerem a fumaca e impregnam o fundo, no horizonte da

paisagem.
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A inclinagdo das manchas superiores provoca um desvio para a direita e
esse movimento indica uma continuidade para fora, numa diregao de saida. A
ameaca é criada no espaco urbano espalhando-se por todo o0 meio ambiente,

inclusive para o seu exterior.

Na regido superior, a inseguranga paira sobre todos os seres da cidade, e
tem seu efeito potencializado pelo conjunto composto de linhas paralelas e
verticais das chaminés escurecidas. Desse efeito surgem duas linhas de forga,
uma de orientacdo descendente no horizonte, da esquerda para a direita, e
outra ascendente, na demarcacédo escalonada de telhados escurecidos dos
prédios. As linhas convergem para a area das chaminés escuras e reforcam o
movimento de escape, huma expansao da ameaca para o exterior. Porém, uma
forca de atracéo € exercida pelo amarelo. O enunciatario percorre a paisagem
e ancora seu olhar na area iluminada. A ameaca, que tende a se espalhar, é

barrada, a luz € um caminho que pode levar a protecéo e a seguranca.

As linhas perpendiculares das construgbes sao contrapostas pela
presenca da diagonal criada pelo facho de luz da janela e abre-se em angulo
para fora e para baixo, enquanto a diagonal superior — criada pela fumaga —
desloca-se em angulo para cima e para fora. A verticalidade € uma forga
modificada pelas articulagcbes entre categorias eidéticas e cromaticas que criam

um movimento alternado, para dentro e para fora da imagem.

O cinza e o amarelo, figurando fumacga e luz, emanam da cidade para o
ambiente circundante, criam efeitos de ameaca ao meio e necessidade de
protecdo e seguranca. Apesar de a fumaga cinza impregnar o ambiente
urbano, o vento, indicado na inclinagdo e homologado como forga da natureza,
cria uma certa dissipagdo e a vida (a luz) insiste em existir em condi¢des
adversas. A fumacga é residuo (morte) e a iluminagao gera energia. Fumaca e

luz resultam da atuacdo humana.
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Das relagbes até agora estabelecidas na estruturagdo dos elementos
plasticos, é possivel perceber a criagdo de efeitos de separagao entre o mundo

da natureza e o mundo construido — a oposi¢ao natureza vs. civilizagéo.

A mudancga ocorrida entre os contextos da capa para a primeira pagina
(passagem da natureza para a cidade) implica aspectos de permanéncia e de
variagdes no plano da expressao. O espaco branco, o matiz amarelo e a forma
quadrangular da janela vinculam as duas situagdes espaciais. Os valores cinza
e preto contrastam com o branco e ha uma ruptura entre o contexto figurativo
do ambiente da natureza para instalar o ambiente urbano, construido pela agao
humana civilizada. Nessa passagem surge uma certa estranheza diante de
uma outra realidade. A distancia entre os objetos da capa, que favorecia a
mobilidade, é substituida pelo aglomerado dos elementos que figurativizam
uma area urbana industrializada, construida por formas rigidas e

geometrizadas.

A sensacao anterior de movimento e inser¢cao ao contexto, a liberdade e
harmonia -, da natureza e da vida, criada pela fluidez das formas organicas e
pelo espago aberto, agora é substituida pela compressdo, cercamento e
ameaca, provindas das formas rigidas da cidade. O espaco da natureza esta

fora da imagem da cidade e permanece aquele da pagina branca, o vazio.

A dominancia cinzenta € quebrada apenas pela mancha amarela
colocada no quadrante inferior direito e que funciona como luz intensa. O valor
intermediario do cinza mescla-se ao azul claro diluido, preenche o espago
ocupado pelo aglomerado de prédios, espalha-se pelo segmento superior, o
céu. O azul, uma presencga discreta na capa, imprime um certo grau de
claridade e de sustentacdo, aparece aqui obscurecido pelo cinzento que
permeia toda a paisagem. A invasao do cinza figurativiza a poluigdo provocada
pela emanacéao de residuos industriais que ameaca indiscriminadamente todo o

ambiente.
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quadro 8 — VALOR - LUMINOSIDADE

predominio cinza: claridade vs. escuriddo

BRANCO CINZA PRETO

parte do céu fumaca linhas de contorno
areas claras paredes dos prédios |horizonte

fundo da pagina espalhada em meio aos prédios

em chaminés e telhados
misturado ao azul

O matiz amarelo ancora o olhar, articulando cor, forma e configuragéo. O
corredor isotdpico iniciado na capa, pela superficie quadrangular do titulo e nos
reflexos distribuidos em diferentes objetos, repete-se na unica janela iluminada

que espalha um facho de luz na primeira pagina - o ponto de atragao.

Apenas de uma janela, entre todas da paisagem, emana luz. Nesse
cenario, a luz situa o tempo — é noite — e também indica a presenca humana
anbnima, da vida no interior diferenciado, habitado, carregado de energia que
se expande, se projeta e invade o exterior. O cinzento (auséncia de luz)
contrasta com o amarelo (presenga de luz) e assim chega-se a um nivel de
oposigdes do tipo luminosidade e obscuridade, energia e inércia, presenga e

auséncia, pureza vs. polui¢cao, vida e morte, nao-vida e nao-morte.

Numa analogia com o género do conto folclorico que geralmente inicia

13

com a féormula verbal “era uma vez, num lugar distante... um... “ e situa o
tempo, o espaco e o0 personagem na narragao literaria, relatando fatos que tém
um inicio, um desenvolvimento e um fim, a vinheta ora descrita € a formulagao
do enunciador para demarcar o lugar. Tal cenario coloca o enunciatario na
expectativa da apresentagao do ator, ou atores e o desenrolar das agdes, tudo
ja permeado por estados afetivos criados pelas oposigdes anteriores

identificadas na capa, através dos planos da expressao e do conteudo.
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3.1.5 A imagem mostra aquilo que a palavra narra

Os contos maravilhosos, conforme Gillig (1999, cap. | e Il), pertencem a
um género amplo, que provém do conto popular, ligado as manifestagées do
folclore verbal. Também sao chamados por alguns estudiosos contos de fadas
porque personagens, poderes ou conhecimentos sobrenaturais, objetos
magicos ou tarefas sobre-humanas intervém no enredo. O conto ainda ocupa
um lugar privilegiado e especifico na infancia, com adaptagbes e versdes de

historias que sdo apresentadas em obras contemporaneas da literatura infantil.

A analise do nivel narrativo tem como constituinte fundamental a nogao
de actante, formulada a partir da linguistica, criando categorias que dao conta
das relacdes entre os diferentes termos que organizam qualquer narrativa. E a
partir das contribuigdes de Vladimir Propp® que Greimas (1971) elabora o
modelo actancial para o enunciado narrativo, entendido como uma relacao

entre actantes. Ha uma distingdo entre atores e actantes. O ator € “uma
unidade mais superficial que reune, ao menos, um papel actancial e um papel
tematico”, que equivalem a personagens e variam de um conto para outro; os
actantes sédo unidades construidas na gramatica narrativa, a partir de papéis e

das relagbes mantidas entre si.

O modelo actancial é composto por seis papéis, organizados em trés
pares: sujeito vs. objeto, destinador vs. destinatario e adjuvante vs. oponente.
Os actantes definem-se pela posicdo ocupada na estrutura narrativa. Desse
modo, o sujeito(1) € o herdi e pode corresponder ao destinatario, busca obter
um objeto (2) de valor material ou um objetivo; o destinador (3), leva o sujeito a
conquista e faz a comunicagao do objeto ao destinatario, ou a for¢a que conduz
o sujeito (pode ser o objeto magico); o destinatario (4) € o beneficiario do objeto

de valor; o adjuvante (5) € o auxiliar magico e doador ao mesmo tempo e o

* Vladmir Propp publica “A Morfologia do Conto” em 1928, na Russia, apresentando 31 fungdes
distintas nos contos populares russos, estudadas em sete esferas de acdo: do agressor, do
doador, do auxiliar, da princesa e seu pai, do mandatario, do herdi e do falso heréi. Greimas
elabora a partir dai, um modelo mais geral e simplificado, com uma extensdo maior do que,
aplicavel aos enunciados narrativos, além dos limites do conto. Fiorin, p. 71-79, in: Oliveira &
Landowski, 1995.
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oponente (6) cria obstaculos a busca empreendida pelo sujeito. Assim a relagéo
entre sujeito e objeto é de desejo, entre o destinador e destinatario € de
comunicacgéo e entre adjuvante e oponente € de acgdo, pois o adjuvante é o
facilitador, ao passo que o oponente € o criador os empecilhos a realizagao,

seja do desejo, seja da comunicagao do objeto.

quadro 9 - ESQUEMA DO MODELO ACTANCIAL

DESTINADOR OBJETO > DESTINATARIO
comunicacao

T

desejo
ADJUVANTE » SUJEITO < OPONENTE
poder poder

Num livro infantil sem palavras as imagens em sequéncia constituem o
texto e s&o organizadas de modo a permitir a aplicagcdo do modelo de analise

semidtica do nivel narrativo.

Na continuidade da leitura do “caminho”, o olhar do leitor, antes
impregnado pela luz amarela e pela forma quadrangular, reconhece a pequena
janela da capa, mostrada em parte num plano aproximado, por efeito
semelhante ao zoom fotogréafico, na pagina trés. Atras de uma vidraga o
menino dirige a atencdo para o lado de fora. A janela fechada protege esse
ator, que faz parte do ambiente urbano ja descrito e a ele conecta-se pelo olhar

que perscruta o espago circundante.

Fig. 18 - o cenario Fig.19 - p.3 - a pessoa
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Uma mancha clara, em amarelo e azul, extravasa e cria um fundo para a
janela, tendo a vidraga contornada de marrom claro. A continuidade das outras
trés partes que completariam a janela é apenas sugerida. O menino é
desenhado com tragos curvos, contrastando com as linhas retas da janela e da
cidade. O mesmo marrom que colore a janela aparece nos olhos e nos cabelos
espigados da crianga. Essa repeticdo cromatica traduz o sentido de abertura,
pois janela e olhos se abrem para o contato com o exterior. Esse é o sujeito-
ator, que se insere na paisagem urbana e ameniza, pelo seu tragado, a dureza

e a angulosidade presentes na pagina anterior.

A superficie branca do suporte permanece dominando e o contorno da
imagem é fluido, aberto; condigdo essa que vai se repetir em todas as paginas

do livro. O branco é a possibilidade de movimento para o enunciatario.

O relato da histdria iniciou com a categoria de lugar (uma cidade poluida e
por isso ameacgadora) e o discurso visual vai sendo estruturado com a inclusao
da categoria de pessoa (0 menino que ali vive). O cenario mostrado na vinheta

€ o lugar de instauragao do sujeito - ha um espaco, um tempo e um ator.

A posicao debrugada do menino mostra uma atitude observadora e uma
sensacao de impoténcia, indicada pelos bragos cruzados. A inclinagdo da
cabeca e a expressao reforcam um estado contemplativo em relacdo ao que
estd sendo visto da janela. E possivel seguir a direcdo do olhar infantil, &
esquerda e para fora. Seguindo essa marca do texto, a méao é forgada a virar a
pagina e voltar a anterior, a paisagem urbana. Constata-se que ha uma
correspondéncia topologica entre as duas imagens. Tanto a paisagem, como o
menino a janela ocupam o espago central da pagina; fazem a conexao entre

sujeito e lugar, desses emergem fungdes narrativas.

As caracteristicas da cidade foram identificadas como ameagadoras e
opressoras. Esse lugar tem o papel actancial de oponente e 0 menino, de
sujeito. A roupa de dormir que a crianga veste caracteriza, no listrado branco e

azul, o esteredtipo do uniforme de prisioneiro. A situagcao de aprisionamento as
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condigdes do ambiente da cidade aparece nos espacos fechados, como na
janela, no prédio de moradia, no quarto e até na expressao corporal e facial
passivas. Como sujeito, esse actante caracteriza-se pela capacidade de

adquirir a competéncia necessaria para agir e transformar.

E gdonente
4 - <ho
% realldagg OO
sujeito
g
adjuvante >

Fig. 20 - p.4 - o interior do quarto Fig.21- escurid&o vs. claridade

actantes: oponente, sujeito, adjuvante

Na pagina quatro, o espago da imagem é ampliado e diminui a area
branca que define a distancia das bordas limitadoras do suporte. Esse espaco
branco, apesar de reduzido, estabelece uma passagem entre diferentes
universos, que pode ser do sonho, da imaginacao ou da realidade. O cinzento
e a escuriddo da cidade permanecem fora do quarto da crianga e a claridade

caracteriza esse interior.

O enunciatario, deslocado para o quarto, € situado em um ponto de vista
mais elevado. O menino observa uma forma espiralada localizada no canto
inferior direito da pagina: uma casca de caracol colorida de amarelo, laranja,
branco e pintas pretas. Essa pequena concha serve de ponto de apoio para
uma linha de forga diagonal que a liga com a crianga e a janela, colocada no
ponto de entrada da leitura, de onde se vé a paisagem cinzenta da cidade. A
cama tem o lengol dobrado para fora e a crianga, descalga e de pijama,

marcam o momento de dormir. As linhas curvas das dobras do lengol convidam
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para descansar e talvez sonhar. O par de ténis a esquerda é a realidade

suspensa e a cama, a direita, € o espacgo da fantasia.

/

o G
o \J
O
Fig. 22 - eixo horizontal centraliza o sujeito Fig. 23 - luz como linhas
entre o par de ténis (dia) e a cama (noite) Ao Farna  am  acnieal

A trajetéria da area de luz amarela cria uma linha de forca que une
diretamente o menino e o caracol, centralizando a atengcdo. As linha de
contorno da crianga participam de uma linha espiral — repeticdo das linhas do
caracol — , saindo da cabeca do menino até a dobra do lencol, para dentro da
cama, para o sonho. A linha amarela de claridade quebra a espiral e reune o
menino com caracol, deixando a cama fora desse trajeto, exclusdao que
também é exercida pelo peso do azul, intensificado no cobertor. O descanso e

0 sono podem, pois, esperar.

Ha uma relacdo de semelhanga entre os atores, o menino fechado em
seu quarto e o caracol em sua casca; esse aspecto também esta presente na
janela e na paisagem. A condi¢do de fechamento cria isotopia e relaciona os
atores, que no decorrer da narrativa assumem os papéis actanciais. A
disposicao diagonal da janela, do menino e do caracol pode ser transformada
em um diagrama para identificar o eixo de poder do modelo actancial, com o
oponente (paisagem poluida), o sujeito (menino-prisioneiro da e na cidade, das

condigdes do ambiente) e o adjuvante (caracol).
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Os aspectos topoldgicos estabelecem um elo entre os elementos, tendo
como eixo central o menino e a sua direita os ténis jogados ao chao (acessorio
para utilizar em atividade fisica, durante o dia) e a esquerda a cama (usada
para o descanso e espago dos sonhos). Os pés descalgos mostram ao mesmo
tempo o relaxamento, a vulnerabilidade e a protecdo de ameaca externa, pois
estando em seu quarto, de certa forma esta seguro, tem “os pés no chao”, ou
esta plantado na realidade mas também disponivel a fantasia (a cama). Nessa
posicdo ambigua, a realidade exterior — paisagem urbana - fica de fora, sem
desaparecer e favorecendo a realidade interior. As indicagdes mostram que ha

um jogo entre fantasia e realidade.

A postura e a expressdo do menino demonstram a sua curiosidade em
relacdo a presenga do caracol no ambiente. O momento antecede uma
transformacao importante na narrativa, colocando os dois actantes, menino e
caracol, em contato direto e em dialogo. A transicdo do momento é dada pela
janela que isola a cidade cinza e, com ela, a ameaga. A luz amarela vem do
alto, protege o menino e reflete-se no caracol. A expressao cromatica marca a
nova presenga, que desperta curiosidade, mas nao intimida. Até aqui a
sequéncia narrativa situa o espago, o tempo e o sujeito em estado de
disjuncdo, apresentando um fechamento, uma nogédo vaga de privagao,
precedendo a aquisicdo de competéncias libertadoras do sujeito-menino diante

das condi¢cbes ameagadoras da cidade.

3.1.6 Estabelecendo o contrato

O contato entre menino e caracol acontece na pagina cinco, revelando um
estado de conjungdo entre ambos. O caracol assume, nesta fase, o papel
actancial de destinador, aquele que mantém uma relacido de comunicagao com
o destinatario, o menino. O destinador € o doador de valores modais (querer,
dever, saber e poder fazer), faz-fazer e determina os valores que serao
buscados pelo sujeito-destinatario, dotando-o daqueles valores necessarios a

execucao da acgao.
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O enunciador leva o enunciatario a aproximar-se face a face desses dois
actantes, a participar desse contato. A imagem € aproximada, a rotundidade do
rosto da crianga domina o espago e bem perto do pequeno caracol, que agora
mostra seu rosto redondo, nariz e bochechas rosadas, com as antenas
envolvidas por um halo amarelo. A crianga tem a boca aberta, numa expressao
de fala e o caracol, uma atitude de escuta. O rosado das faces mostra a

existéncia de semelhancga entre os sujeitos.

@ 5
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Fig. 24 - p.5 relagéo actancial - destinador /destinatario a comunicagao

A entrada em cena da casca do caracol marca uma transformacao: da
casca fechada, distante e aparentemente vazia, para a sua abertura, maior
proximidade e comunicagdo. Na organizagdo das formas desta pagina
predominam as linhas curva e espiralada, criando um efeito de fluéncia e de

expansao no contato, continuando na préxima imagem.

A pagina seis mostra uma inversao de tamanho em relagdo a anterior.
Aqui ha o predominio do tamanho do caracol, que domina o espago, com sua
rotundidade espiralada. A crianga torna-se pequena em comparagao ao animal.
O gesto de apontar para cima com o brago esquerdo estendido, enquanto a
mao direita aponta para si e o calcanhar erguido do solo reforcam o movimento

em espiral que envolve os dois atores e estabelece o acordo entre eles.
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Fig. 25 - p. 6 - a inversdo do tamanho, a transformacéo e o
esquema de seducao

O crescimento do caracol é a estratégia de manipulagao exercida sobre o
menino, persuadido por seducao, e, a partir disso, cré, aceita ser transportado,
montando as costas do animal. O enunciatario € postado atras do menino, para
ficar na mesma posigéo, diante do caracol e a viagem inicia-se em conjung¢ao
dos aliados. A comunicagao entre os dois sujeitos, animal e humano, provoca o

clima de magia, no qual tudo é possivel.

3.1.7 A caminho da competéncia

Na pagina sete, o menino esta montado no caracol, em dire¢do a saida
da pagina. Os dois actantes, em fusdo, experienciam o percurso juntos, num
querer fazer que os reune: sair do ambiente urbano, dos prédios cinzentos as
suas costas. Fachos de luz amarela saem da janela, da porta do prédio, para a
esquerda e sinalizam dire¢des de saida. A luz e a posi¢cédo do caracol sugerem
o afastamento da cidade poluida, num ambiente noturno. Com a ajuda do
caracol, que sabe e pode fazer o caminho, a crianga vai em busca do objeto de
valor, ainda nao definido com clareza, mas deduzido da oposi¢gédo claro vs.

escuro e mediada pelo desejo de superacgao.
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Fig. 26 - p. 7: fusao - sujeito e adjuvante afastam-se do oponente
- oposicao de formas e cores

Concretiza-se o efeito magico pela presenga do caracol, manifesto nas
cores e iluminagdo do local que ocupa. A sequéncia das paginas seguintes
mostra o efeito luminoso produzido na passagem do caracol, com o menino

montado em suas costas.

Na pagina oito, a composi¢cdo é dividida horizontalmente, criando duas
zonas: uma cinzenta e outra colorida. O segmento horizontal superior mostra o
contorno delimitado da paisagem urbana, cercada pelas paredes denteadas
das fabricas, mais parecendo dentes de uma serra envolvendo a cidade, numa
espécie de muro ou fortaleza. Das chaminés com narizes pretos, olhos e boca
sai muita fumaca em enovelados cinza escuro. Duas estdo curvadas e tossem
fumaca, expelida em grandes rolos espirais, espalhando-se pelo céu e pelo
chdo. Até o sol é encoberto e tosse por causa da fumaga, posto que as
variagbes de cinza estruturam um espago de grande poluigdo. No segmento
inferior, 0 menino e o caracol afastam-se desse ambiente e a area que ocupam

€ clara e colorida.
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Fig. 27 - p.8 - no segmento superior a ameaga se expande,
no inferior, o afastamento

Na pagina nove o cinza desaparece e tudo fica mais vivo e alegre, com
novos representantes da natureza, folhagens e insetos coloridos. O céu azul
aparece, o horizonte é colorido em vermelho e amarelo. O percurso do caracol
€ marcado por uma linha de base, alternando movimentos ascendentes e
descendentes, podendo ser seguido pagina a pagina. O afastamento inicial é
dificil, em subida e exige esforgo, mas a paisagem muda, torna-se mais suave

e agradavel.

Fig. 28 - p. 9, 10,11: o percurso delineado.
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O afastamento da cidade poluida é longo e marcado pelo tempo que
passa, transcorrendo dias e noites, identificadas pela presenca de céu
estrelado. O ambiente noturno é tranquilo e claro. A linha ondulada suaviza o
percurso e a dupla segue em frente, enfrentando os desafios da distancia e da

intempérie.

Fig. 29 - p. 12,13: a aproximacao ao objeto magico

O espago ocupado pela imagem se expande nas paginas centrais,
ocupando os dois lados. O olhar também alarga-se na horizontalidade da
paisagem de praia e surpreende-se com o aparecimento de uma concha
gigantesca, plantada verticalmente na areia, na pagina do lado direito. O
enunciador situa o enunciatario como espectador a distancia do par de
viajantes; segue atras e percebe a mesma paisagem: a noite, o céu estrelado
azul e rosa no horizonte, o suave limite da superficie da agua do mar e o
predominio da grande concha a direita, vazada e com as cores do céu, rosa e

azul.
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O foco de atengdo € o centro dessa concha, visto em sua coluna em
espiral de quatro segmentos helicoidais amarelos e sombreados de verde. A
forma espiralada convida para ir e vir, subir e descer, figurativizando a
complexidade da busca. A cor da rampa é a mesma das antenas do caracol e 0
objeto esta aparentemente vazio e aberto, igual aquelas conchas desgastadas
pelo tempo, encontradas na beira da praia. Desde a capa, a relagdo de
abertura de espagos €& uma isotopia constante e continua nas paginas

seguintes.

3.1.8 Caminhar por si

O menino empreende sozinho a subida pelas espirais internas da concha.
Diferentes animais, ja vistos na capa, o acompanham, enquanto o caracol
permanece do lado de fora. O movimento ascendente sugere a busca e

atitudes que favorecem o alcance dos objetivos — a realizagdo do desejo.

.
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Fig. 30 - p.14, 15,16 - a persisténcia na subida

O percurso da rampa em aclive exige esforgo e o amarelo predominante
repete a presenca da luz que facilita o caminho. As dificuldades sao inerentes a
vida e ha necessidade do empenho e esforgco do sujeito para supera-las. A
diferenca de propor¢cdo da concha, em relagcdo ao menino, é explorada nas
variagdes de tamanho e modificacbes de pontos de vista. Também para o
enunciatario a concha é gigantesca. Assim o enunciador reune o sujeito-leitor e

0 sujeito-personagem na mesma condigédo de busca e desafio.
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A pagina dezessete mostra a chegada do menino a uma espécie de sala
onde se vé um caracol de 6culos, vestido de azul e usando um chapéu de
magico na cabeca e esta sentado em uma poltrona que imita uma concha. No
canto direito da pagina, ha um pequeno vaso com uma flor rosada entre varios
objetos pequenos e, no lado oposto, uma arvore carregada de frutas
vermelhas. Sao dois elementos da natureza colocados entre esse caracol
magico, que realiza malabarismos com pequenos objetos, dentre os quais, um
dado. O jogo, sinalizado na capa, repete-se aqui, reunindo em uma situagao de

magia, os elementos da natureza e o ser humano que busca uma solugao.

Nesta unidade narrativa, os objetos mantém uma relagao estreita com sua
aparigao inicial na capa, com os pares compostos pela cartola e pela janela. O
elemento em comum é o dado. O menino, prestes a encontrar aquilo a que
veio, esta colocado numa espécie de abertura curva na parede (uma janela).
No rosto da crianga delineia-se um sorriso, prenunciando a satisfacdo do
encontro. Um dado estad em linha reta, bem a sua frente, outro mais adiante,
aos pés do caracol e mais um a direita e ao lado de um vaso com uma flor
rosada. Esse dado € o elemento ja conhecido na capa, que pontua a ligagao
entre os sujeitos e caracteriza o carater ludico que permeia o esquema da
narragdo. O vaso com a flor rosada € colocado a direita, ao pé da pagina e

também focalizado na seguinte.

3.1.9 O encontro e a doagao

Ao virar a pagina dezessete, o dedo do leitor toca a base do vaso e esse,
em seguida, aparece centralizado entre as maos do menino, que o recebe da
m&o doadora do velho caracol. E o grande momento de conjuncéo do sujeito-
menino com o objeto de valor, através da convocacdo do enunciatario-leitor,
que, no seu ato de virar a pagina, também toca o vaso de flor e participa do ato
magico, tomando parte desse fazer de corpo inteiro. Esse agora € marcado
pela atuagao estésica, por um fazer-sentir tatil e cria uma mudanga de estado,
ha uma fusdo entre actantes. O leitor € um actante sujeito que passa de
enunciatario a destinatario, que toca o objeto de valor, vivencia junto;

transforma-se em destinador em seu gesto que movimenta a pagina. Dissipam-
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se os limites entre interior do texto e seu contexto externo, o real e o imaginario
misturam-se na acao corporal sobre o objeto livro. Os efeitos decorrentes da
doagao do objeto de valor s&o incorporados pelo sujeito-leitor, que também

retorna transformado.

Fig.31-p.17e 18
apresentacao e doagao
do objeto de valor

A viagem empreendida pelo menino (sujeito-destinatario) e pelo caracol
condutor (adjuvante) tem seu apice nesse encontro. O vaso com a flor (objeto
de valor) é doado pelo velho caracol magico (destinador). Menino e caracol
retornam a casa, levando o objeto de valor - a volta da natureza ao centro

urbano.
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Na pagina vinte, o movimento de circularidade se completa com o retorno
transformado. Surge a janela centralizada e completa, com as quatro vidragas,
€ 0 menino esta na mesma posi¢ao do inicio do relato, debrugado no canto
esquerdo, porém modificado pela expresséo alegre no rosto e voltado para a

direita, contemplando o vaso com a flor rosada.

Pl
A

v

» | |
po |
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Fig. 32 - p.3 o inicio, p. 20 e 21 a volta

A transformacdo foi realizada e a passagem do estado inicial, de
observacdo da paisagem poluida, para o estado final, em conjungdo com o
elemento da natureza — o vaso com a flor, adquirido por uma agdo magica do
caracol, pelo desejo da crianga, pela conjungao do leitor, pelo sonho que se
torna realidade... A presencga de elementos da natureza traz para o ambiente
urbano alegria, equilibrio e mais vida. Em seguida, ha uma aproximag¢ao do

plano da imagem, mostrando que pequeninos caracéis estao sobre o vaso.

A demarcacédo da janela desaparece na ultima pagina e apenas o vaso é
focalizado, com a flor e sete pequenos caracois. Eles estdo sobre as folhas, na
terra, pelas bordas e um deles desce pela lateral, provavelmente vai

ultrapassar o espaco colorido, expandindo a vida.
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Tamanha é a manifestacao de
vida que talvez até possa sair
pelas bordas da pagina do
livro e continuar o0 seu
caminho para o mundo
exterior. O relato finaliza, mas
nao o caminho, que continua

aberto para o enunciatario.

3.1.10 Uma parada no
caminho

A analise semidtica” cria

novas trilhas de leitura no

texto O caminho do caracol. O

levantamento minucioso dos

Fig. 33 - p.22 final ou continuidade? seus elementos constitutivos,

das combinacgdes e relacgdes,

desencadeia conexdes que alargam a dimensao do significado. Uma leitura
mais superficial do texto n&o revela a magnitude de sentido do mesmo. A
aplicagao de procedimentos semidticos faz ver com profundidade o que é
mostrado, revestido numa crianga que vive numa cidade e dela sai, com a
ajuda de um caracol, para encontrar outro caracol magico, equilibrista e velho
que oferece um vaso com a flor que finalmente é colocado em uma janela. A
aventura é simples, marcada pela persisténcia em continuar em frente,
despojada de grandes perigos. Na estrutura do conto, o efeito magico inicia
com a modificagdo do tamanho do caracol, tornando-se assim capaz de

carregar o menino em suas costas e empreender o caminho em conjunto.

A reunido dos diferentes atores, o cenario e as estratégias estabelecidas

pelo enunciador apresentam-se no enunciado visual como temas

* Veranexos llaV.
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figurativizados no nivel discursivo. Na primeira pagina, a apresentacdo da
vinheta com a paisagem da cidade e uma janela iluminada, figurativiza o
oponente (a poluicdo), de carater disforico, negativo, e a luz aponta uma

possibilidade de solucao externa.

O menino, em seu quarto, vestido com um pijama listrado, vendo de sua
janela o ambiente urbano e poluido, € a figurativizagdo da fragilidade humana,

a mercé das condicdes adversas criadas pela acdo do ser em seu ambiente.

O caracol é o elo de ligagao entre dois mundos o da natureza e o da
cultura, é o auxiliar que contribui para encontrar o equilibrio, bem como serve
de ponte entre o “real” e o imaginario. Esse animal leva, junto de si, a concha,
sua casa e protegcdo e transporta 0 menino até outra “casa”, onde recebe um
presente — 0 objeto de valor que sera acrescentado em sua moradia. A idéia de

casa € a do proprio planeta que esta ameacgado.

O caracol tem a capacidade de mostrar-se e esconder-se, conforme a
situacdo e torna-se tema de morte e renascimento, ou de movimento e
permanéncia. A linha espiralada da concha, evoca a evolugdo de um estado,
de uma forga vital que parte de um centro e prolonga-se em um movimento
crescente e aberto. A concha gigante, morada do velho caracol, € marinha, de
estrutura central interna helicoidal e associa-se ao movimento e a projecao de

um ciclo de vida e para o futuro.

O velho caracol, caracterizado como magico-equilibrista, reune em si a
sabedoria, o poder da transformagao e o carater ludico do elemento fantastico,
que aproxima o “real” do imaginario. Sendo magico, possui uma sabedoria
especial e € um criador de um mundo ilusério, aquele que faz ver além das
aparéncias; como equilibrista, domina com habilidade extraordinaria o0 mundo
fisico e a capacidade de dominar o desequilibrio; como velho, € um ser que
consegue atravessar o tempo e como caracol, em sua forma helicoidal na

concha, figurativiza a persisténcia e a evolugéao.
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A flor rosada e os caracois em seu vaso sao os elementos portadores de
valor, responsaveis pela harmonizagao, pelo equilibrio e continuidade,
caracterizando o equilibrio ecolégico e a aquisicdo de maior qualidade de vida.
A flor rosada é o elemento feminino que instala a sensibilidade e aproxima a
natureza do universo azul (o planeta), do ser humano (o menino) e da cultura
(a cidade). A presengca da natureza no espago urbano tem o poder de
restaurar, de proteger, de vivificar. A cor rosa da flor € feminina, aquece o
ambiente onde é colocada, trazendo, junto com a luz amarela, o calor e a vida.
As idéias de ninho, de seio materno, de nascimento conjugam-se no vaso que
contém a flor, a terra, os pequeninos caracéis. O vaso € o receptaculo da vida,
da terra (a matéria primordial, a fecundidade e a protegdo), acolhe o segredo
da metamorfose da semente que se transforma em flor; € a manifestagao do

ciclo vital e da multiplicacao.

A forma quadrangular, a janela e o livro demarcam a ambiguidade
espacial na determinacédo do lugar, colocando o leitor, o destinatario e o
enunciatario em estado de possibilidade, de passagem, de interpenetracdo do
sonho e da realidade, do imaginado e do vivido. A janela e o livro compartilham
a figurativizagdo de um lugar de encontro, de convergéncia do particular e do
universal, do conhecido e do desconhecido, reavivando o cotidiano e

transformando-o, fazendo-o oscilar entre o comum e o insélito.

A construcdo de sentido, em seus componentes estéticos, mantém, nas
oposicdes de nivel profundo, a relacdo entre as qualidades sensiveis de
caracteristicas euféricas de vida , como a claridade, a luz e a leveza que
marcam a trajetoria de leitura, em contraposi¢ao a escuriddo, sombra e peso —
disforicas — de morte, anunciadas na primeira pagina do livro. Esses aspectos
sdo homologados em seguranga vs. ameaca, equilibrio vs. desequilibrio,
pureza vs. poluicdo na tematica ecolégica de qualidade de vida, sustentada no
nivel discursivo. O jogo de qualidades estéticas condiciona o dialogo entre as

oposicdes de carater sintatico e semantico nesse texto visual.
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A organizagdo dos elementos plasticos da capa demarca o ponto de
partida da analise, caracterizada pela dimensao topoldgica. A identificagao de
trés areas distintas articula logo de inicio o conflito estabelecido entre dois
universos, aquele construido pelo ser humano e homologado nas construgdes
geométricas: o sistema de linguagens, correspondendo aos quadrados e ao
titulo — e aquele do ambiente natural — na iconizacdo dos objetos presentes. O
jogo estético apresenta o desequilibrio entre a natureza e a cultura, aparece na
estratégia simples de mudanca de eixo do quadrado, marcando o fator cultural,
de ambito humano, como aquele responsavel pela instabilidade do ambiente. O
branco da superficie da capa funciona como espagco de mediagao, de
movimento, de alternativa para a mudancga e instala a claridade em todo o livro
e com ela acena para a solugcédo do conflito. O amarelo é luz sobre o0 mundo
humano, ela delinea caminhos para reverter as consequéncias das agdes que
pde em jogo a vida. A sequéncia das imagens internas € sustentada pelo

branco, criando um clima de leveza e otimismo.

O livro O caminho do caracol em sua aparéncia de simplicidade e
despojamento de material escrito € de uma riqueza surpeendente como texto
da linguagem visual. Apos a sua leitura por meio de procedimentos semioticos,
mostra-se com uma profusdo de dados disponiveis a reflexdo de um olhar
atento que aos poucos se complexifica ao aprofundar-se no universo da
significagdo da e na imagem. Entre o instante inicial de leitura da obra e a sua
finalizagdo, ocorrem muitas transformagdes, deixando a mostra um texto rico

de sentido e um olhar sensibilizado que conhece mais e melhor.



IV - CIRCULANDO NO CAMINHO

4.1 Cena de rua

Conforme Oliveira (1995), um texto, considerado estético, tém como
caracteristicas presentificar o mundo, os sentimentos, as impressées, as
sensacbes e a sua fruicdo leva o observador a confrontagcdo com um
determinado arranjo de elementos do plano da expressao, em relagao solidaria
ao plano do conteudo na constituicido de significados. O texto criado pela
organizagdo das cores, formas e materiais sobre uma dada superficie atua

sobre o leitor, ativando-o perceptivamente na direcdo dos efeitos de sentido ali

engendrados.

O livro®, a seguir analisado, contém as caracteristicas
de um texto estético, com a organizagdo do plano da
expressao apresentando os aspectos acima citados e

captando o leitor com suas imagens de forte poder

expressivo.
Fig. 34 - capa do livro

* Esta obra é de autoria de Angela Lago, publicada em 1994, pela editora RHJ de Belo
Horizonte e considerado o melhor livro de imagem, na categoria “hors concours”, pela FNLIJ
nesse mesmo ano. A produgéo plastica dos originais foi realizada em pintura com tinta acrilica
sobre papel. couché brilhante e formato quadrado.
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Fig. 35 - bordas das imagens
com efeito rasgado

Uma estratégia eletronica” de inversdo da cor de fundo, na impresséo
grafica, faz parecer que as pinturas das cenas tém suas bordas rasgadas. Esse
efeito desencadeia uma sensagao da rudeza do gesto, de desejo de separagéo
e talvez desrespeito para com o objeto. A marca repete se nas imagens
dispostas em pagina dupla. Formas, cores e perspectiva s&do tratadas de modo
expressionista™, em cenas carregadas de emogdo, mostrando com muita forga

cada momento do relato.

A organizagao do livro desvia-se do modelo habitual das produgdes para
criangas, apresentando a estrutura de conto sem a intervengdo de poderes
magicos ou sobre-humanos e aproxima o leitor ao tema abordado pela sua
intensa dramaticidade. Seus personagens sao retirados de situagdes

facilmente reconhecidas no cotidiano urbano.

Cena é um termo que define parte de um todo ou de um acontecimento,
um ponto de vista ou mesmo a um ato dramatico, escandaloso ou merecedor
de censura. O titulo anuncia uma situagdo plena dessas caracteristicas,
através da abordagem de um cotidiano banal, o espago publico urbano, onde

circulam cidadaos, o lugar de trafego, de identidade de uma populagéo - a rua.

* Esse efeito foi produzido através do programa Photoshop, no momento da editorago,
conforme informacéo via e-mail, da autora. O efeito alcancado é o de deixar explicito o trabalho
de pintura, uma tela ndo emoldurada sobre o fundo preto. A tela pintada € o registro cru, sem
artificios, semelhante a uma fotografia, que flagra um instantdneo de rua, em uma cidade
qualquer.

* “A contribuigdo mais especifica da arte expressionista foi associada por alguns historiadores
(...) como a procura angustiada de uma transcendéncia interior, instintiva, como grito de revolta
da consciéncia subjetiva perante a realidade da existéncia ‘banal’. A pintura expressionista
propde assuntos dolorosos, inquietantes, problematicos e representa-os através de uma forma
brutal, violenta, incontrolada, tecnicamente descuidada e desajeitada, na qual até a rapidez de
execugao adquire importancia. No plano da pesquisa formal, a pintura tende a ser
bidimensional, a confiar nos valores da linha e do plano. Por outro lado, a intengdo de
representar ndo objetos mas ‘sentimentos’, de os exprimir no seu imediatismo, de os apoiar em
imagens de figuras, por vezes pintadas mesmo sem modelos, s&o fatores que comportam
inevitavelmente uma deformacédo, que ha de constituir o trago distintivo do seu estilo. (...) O
sentido de cada cor é dado pela expressdo que tem sobre a superficie, pela forma da zona de
cor, pela relagdo — contraste com as outras”. De Fusco, 1988, p. 23-26.
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O leitor de Cena de rua defronta-se, logo na capa, com o contraste criado
entre o fundo negro e a area central branca com as suas bordas coloridas.
Essas ultimas sdo preenchidas por pequenos segmentos pintados na cor
verde, em variagdes de azul, vermelho, amarelo e laranja. A forma quadrada da
apresentagao do titulo lembra uma claquete ja batida ou um cartaz identificador

de uma filmagem, associando-se a palavra cena.

As letras, delineadas em vermelho sobre o fundo branco, HAEISEEEEEN
tém impressas as marcas de pinceladas, parecendo estar
sobre uma superficie dura e aspera, como de um muro ou de j\ 1A
uma parede. O efeito de textura empresta, nesses tracos,
qualidades similares para o clima que se segue: da Fig. 36 - as letras
hostilidade vigente, numa determinada situagao de rua.

No canto inferior direito da area clara de base do titulo, ha uma mancha
amarela que se mistura ao branco, criando luz no local e abrindo caminho para
o olhar. Esse vagueia pela superficie escura do fundo e, desamparado pelo

espaco vazio e negro, volta a claridade do titulo.

A curiosidade incita o leitor a prosseguir e a escuridao intensifica-se na
abertura da capa, ampliada em pagina dupla e preta, com total auséncia de luz.
Circular nesse espacgo-rua, criado como um local escuro, promove a sensagao
de medo e insegurancga, causado pelo movimento as cegas, e prolonga-se na
pagina a esquerda. O enunciador apresenta um ambiente que mobiliza
estesicamente o enunciatario. A perda de referéncia cede no retorno da luz,
com a reapresentacdo do titulo a direita, em tamanho menor, colocado no
centro da folha de rosto. A sensibilidade atingida por um clima de tensao, na
presenca do preto, € amenizada pela zona colorida, mas ndao desaparece ao
todo. As imagens que se sucedem descansam sobre uma superficie negra, que
atua como base para mostrar cada uma das cenas, num pano de fundo que

permanece até o final do texto.
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4.1.1 Em cena o verde: siga em frente!

Um inventario inicial focaliza o cenario de uma rua, num instante de
parada do fluxo do transito, quando um menino aproveita para vender frutas

aos motoristas.

Fig. 37 - cena 1 - intimidagéo:
sujeito e oponente em
conjuncgao de olhares -

0 enunciatario é um
observador a distancia

A dimens&o cromatica destaca-se nesta, e em todas as outras imagens
subsequientes, fornecendo um ponto de entrada para a analise da obra, através
dessa categoria do plano da expressdo. As cores sdo vibrantes, quase puras,
aplicadas com pinceladas rapidas, construindo os objetos. As formas, definidas
por areas de cor, ndo possuem linhas de contorno, nem preocupag&o em cobrir
o esbogco a Ilapis. Essas imagens apresentam caracteristicas dos
procedimentos de pintura rapida, no desejo de captar o momento, deixando a
mostra a natureza matérica e nao realista. O fazer crer verdadeiro situa-se na
tematica do discurso visual e na experiéncia estésica provocada no

enunciatario.

O tratamento cromatico traz referéncias do expressionismo, acentuando o
clima de tensao no uso de contraste entre os matizes, nas marcas da pincelada
espontanea e rapida, aspectos que fazem aderir fortes sentimentos a superficie
pintada. A margem escura € constante nas paginas, limita o espago e cria
efeito de continuidade ao estado de tensdo inicial, gerado desde a
apresentacao da capa do livro e serve de base para a imagem-tela que da
suporte aquilo que se manifesta.
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O espaco € inundado pela cor verde, por formas arredondadas de partes
de quatro carros dominando o fundo e repete-se na pele de um menino que
ocupa o espaco central. A crianca esta vestida por variagdes de azul e sustém
ao ombro uma caixa marrom avermelhada, com trés formas arredondadas,
uma vermelha, outra amarela e mais uma verde. As cores sugerem que podem

ser trés frutas ou uma metafora do semaforo, pela sequéncia existente.

O cromatismo verde da pele, azul das roupas e amarelo central na caixa
remetem a uma caracterizagao da nacionalidade brasileira, compartilhada pela
crianga, por aquilo que ela possui e o que tem a oferecer. Ou ainda identifica
um ser estranho, fora do ambito social e cultural, posto que predominam as

tonalidades caracteristicas de pele humana onde nao se incluem a cor verde.

No contexto do transito, o verde determina o movimento dos veiculos. Na
cena, o dinamismo € atribuido ao menino, que circula na rua, entre os carros,

numa inversao da norma para o trafego de veiculos e prioriza a agdo humana.

Fig 38 - caracteristicas do
suijeito - menino

Além possuir a pele verde, a crianca tem seu
corpo deformado, a cabecga, o brago e o joelho direitos
sdo deslocados para o lado direito, ocupando a maior
parte da pagina esquerda. A estratégia do enunciador
identifica-se com a da pintura expressionista, que
utiliza a deformagao para enfatizar o drama
apresentado. O corpo que carrega as frutas néao

parece pertencer as partes desviadas em direcido ao

motorista, a direita. Esse corpo esta deslocado de seu
lugar, assim como esse sujeito-crianga, que faz da rua

um espacgo para ganhar a vida.

As categorias de pessoa, espaco e tempo sdo instauradas na primeira

cena. O matiz verde preenche o sujeito (menino) e os objetos (automdéveis) e,
neste compartilhar da cor e do espago escuro da rua, igualam-se. Esse ser

humano é apenas mais uma coisa. A inversao de valores modifica os papéis
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actanciais e € homologada na alteragdo da norma para o transito de veiculos e
de pessoas, bem como no recorte de tempo capturado na cena e de
movimento estabelecido pelo ritmo de mudanga de pagina e da cor ai

predominante.

No segmento superior direito, o contraste ao verde é dado pela
figurativizagcdo de um motorista todo vermelho, cujo reflexo cromatico também

esta na caixa e em uma das frutas que o menino traz.

Fig.39 - recorte da cena 1 - reflexos
contrastes cromaticos:

vermelho: motorista, caixa e fruta
verde: menino, carros e fruta
valor: caixa de frutas e automoével

FO0—

A partir da oposicéo cromatica verde vs. vermelho, € possivel estabelecer

diferentes categorias opositivas. As cores definem as formas, evocam
sensacdoes e estados de animo. O par cromatico formado pelo verde e
vermelho é considerado como a dupla complementar mais vibrante e produz

uma situacao de oposicao total.

A predominancia do verde sobre uma superficie cria repouso, explicado
pela fisica, por situar-se num ponto de equilibrio no espectro solar, entre os
matizes amarelo e azul. O verde foi convencionado por acordos de
abrangéncia internacional para identificar a passagem permitida, o transito livre

€ aqui parece ser livre para a crianga. As combinagbes adquirem maior ou
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menor tensividade pela agdo das cores umas sobre as outras®, as formas
arredondadas ou angulosas apresentam contrastes que vao além das
configuragdes eidéticas e engendram sentidos de perigo vs. segurancga, atitude

pacifica vs. atitude ameacgadora.

A presenga do cromatismo vermelho provoca sensacdes de energia, forga
e agressividade. Se colocada sobre o verde, essa cor contrastante agita-se e
ativa o campo visual. Assim, na pagina examinada, o motorista de pele
vermelha cria um ponto de tensédo cromatica e figurativa, modificando o estado
de calma inerente ao espaco verde predominante. A tensgo entre o menino € o
motorista €& potencializada nos seus tragos expressivos, carregada de

agressividade.

A relagao anterior, entre a cor verde e o sinal de transito, repete-se na cor
vermelha. Essa, em todo o mundo, significa perigo e sinal fechado para o
movimento, portanto, nessa cor somam-se tensdo, agressividade e
insegurangca e impossibilidade de acdo. A categoria cromatica apresenta
oposicbes geradoras de sentido tipo repouso vs. agitagdo, calma vs.

agressividade, permissao vs. impedimento, amegacga vs. segurancga.

Fig. 40 - oposicoes:

cor - vermelho vs. verde

forma - arredondado vs. pontiagudo
gesto - aberto vs. fechado

— expressdo - ameagador vs. ameagado

As feicbes arredondadas do menino, a expressao assustada e inofensiva,
a mao aberta e acolhedora estabelecem uma relacdo de oposicdo com as

feicbes agudas do motorista, de expressao intimidadora, agressiva, de mao

* As descobertas de Leonardo da Vinci sobre os contrastes de cor e as contribuicbes
posteriores de Scherffer, Goethe e Chevreul levaram a formulacdo da “Lei do contraste
simultdneo das cores”, que explica a relatividade da aparéncia de uma cor. As cores
contrastantes sdo chamadas complementares, formando os pares vermelho e verde; amarelo e
violeta; azul e laranja. (Pedrosa, 1982, p.37-53).
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by

fechada e presa a diregdo do carro, que retém. Sao tracos cromaticos,
eidéticos, gestuais e estésicos que apresentam as diferencgas, acrescentando-
se a de cronologia, ao confrontar a crianga vs. o adulto, a inexperiéncia vs. a
experiéncia. Um trago em comum evidencia que ambos estdo numa relagdo de
conjungdo com um bem material, 0 menino possui a sua caixa com frutas
(alimento) e o motorista segura firme a direcdo do seu carro (transporte e
status). Ainda é possivel perceber outras diferenga: o motorista esta protegido
no interior de seu carro e o menino, na inseguranga do espago aberto,

destinado a passagem dos veiculos.

Pelas oposi¢des detectadas, pode-se afirmar que o modelo actancial esta
posto em cena: o menino é o sujeito; o motorista € o oponente; a caixa de
frutas, o adjuvante e o objeto de valor, o provavel retorno financeiro sobre a
venda das frutas que garante o sustento. Reunindo todos esses elementos
configura-se uma situagdo que tematiza o trabalho infantil, a condicdo da
infancia desamparada, a discriminagdo, o preconceito, a divisdo social e as
relacdes de poder figurativizados no menino e sua caixa de frutas, no motorista
e seu automovel. O deslocamento topoldgico das partes do corpo do menino,

identificado acima, € homologado no plano das relagdes entre os actantes.

4.1.2 Em cena o amarelo: atengao, perigo, feras nas proximidades!

A cor dominante na segunda cena é o amarelo, expandindo o espago
ocupado por dois carros, um ao lado esquerdo, outro ao direito. O enunciador
cria um ponto de vista que dispbe o enunciatario numa perspectiva em um
plano mais elevado, ainda proximo, mas a uma distancia segura, pois o clima &

de perigo.

O menino verde esta centralizado, entre dois veiculos muito préximos.
Nos carros ha caes vermelhos, com dentes brancos e pontiagudos. Percebe-se
que a ferocidade € comum aos animais e ao motorista, apresentando o clima

de perigo nesse encontro.
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Fig. 41 - cena 2
mudanca de
perspectiva

- 0 enunciador coloca
0 enunciatario a
distancia, num plano
mais elevado

- jungao de olhares:
ameacgadores e
ameacado

- sujeito e oponentes

foco da cena

O O

O amarelo cerca o menino e oferece a mesma mensagem de um
semaforo, ao piscar sua luz amarela: “cuidado, atencdo, movimento liberado
em varias diregdes - 0 perigo pode vir de qualquer lado”. Esse outro motorista
vermelho, a direita, observa 0 menino com uma expressao dissimulada, num
sorriso maligno que deixa a mostra dentes semelhantes aos dos caes. A forma
branca e pontiaguda do conjunto de dentes sugere ameacga e ataque iminente,
visto que os ocupantes dos carros estao naturalmente armados e intimidam. A
cor vermelha reune, no mesmo patamar de agressividade, os cédes e o
motorista. Os oponentes do sujeito sdo construidos pelas formas pontiagudas e
pela cor vermelha, formando corredores isotopicos para o sentido de ameaga e

perigo.

A posigao de destaque do motorista, no canto inferior direito da pagina, e
o semicirculo azul do volante, focalizando seu sorriso, aumentam o efeito
estésico. Diante da circunstancia de perigo, o sorriso remete a um sentimento

sadico, de prazer morbido em intimidar um ser indefeso.
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Fig. 42 - expressédo e produgdo de efeitos estésicos

A ferocidade dos cées assusta o menino, que espia pelo vidro erguido da
porta do carro. O medo é tdo intenso que seus cabelos, antes anelados, agora
estdo espichados para tras. A concentragdo dos atores no segmento inferior

mostra o tratamento indigno que a crianga recebe.

4.1.3 Em cena o vermelho: perigo, alguém deve parar

Fig. 43 - cena 3 - a espoliagao
- a composigao é dinamizada
pela diagonal e os oponentes
movimentam-se em diregao
contraria a do sujeito

O vermelho sucede ao amarelo e colore quase todo o espago do lado
esquerdo e a agao concentra-se a direita. A composi¢cdo em diagonal cria um
movimento de descida, contrapondo-se a idéia de parada proposta pelo sinal
vermelho. O menino verde esta entre dois carros vermelhos e um dos

motoristas tem seu pescogo e brago alongados exageradamente para fora do
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veiculo e segura a fruta vermelha que pertence a caixa da crianga. Tais
estratégias engendram nova situagdo de inversdao das normas, com o
movimento dos carros e a parada do menino, surpreendido pelo roubo de uma
de suas frutas, pelo motorista mais proximo do enunciatario. A aproximacao
pergunta sobre o grau de proximidade e identificagdo assumidas pelo

destinatario do enunciado, diante das circunstancias mostradas.

Os olhares, tanto do motorista, quanto do menino, estdo direcionados
para a caixa de frutas. O menino tem uma expressao incrédula e o motorista
ladrdo demonstra ferocidade, sarcasmo e ganancia. Os dois actantes sao
observados com prazer mérbido por outro motorista diante da situacdo de

espoliacao sofrida pela crianca.

A deformidade corporal da primeira cena, aparece clara nas pernas tortas
da crianga. Uma € mais curta do que a outra, dificultando o movimento normal
e impedindo uma possivel reacdo ao roubo. As diferengas de agilidade de
locomogao anulam uma agéo de resgate no confronto com o motorista ladrao.
Neste ultimo, a extensdo e deformagao do brago e pescogo homologam a
situagdo de roubo. Assim, a deformidade fisica €& homologada como

deformacéo de atitudes e valores.

Fig. 44 - recorte cena 3 - a espoliagéo
Siga (e sobreviva a discriminacéo),
atengdo (o perigo maior ndo é o
transito de veiculos, mas das atitudes
das pessoas). Pare com a humilhagdo
e exploragdo dos pequenos.

deformacéo:
capacidade de ataque

—»

4+— -
deformagao:
incapacidade de
defesa
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Nesse momento consolida-se a agdo do oponente que prejudica o sujeito
indefeso e, por isso mesmo, aumenta a sua fraqueza. A cena carregada de
atitudes negativas - disféricas, é vermelha e completa um ciclo do fluxo
sinalizado pelo semaforo, iniciado no verde da primeira. A combinagcao dos
elementos do plano da expressao podem ser homologados no plano do
conteudo e manifestam uma metafora retirada do sistema de sinalizagao de

trafego.

4.1.4 Em cena, lados opostos

A organizagcdo da cena quatro suspende o modelo de composigdo até
entdo utilizado, da pagina dupla que unifica o plano de base. Os elementos do
lado esquerdo sao dispostos na vertical e do lado direito, na horizontal,
formando um esquema perpendicular, que contribui para a quebra da
sequéncia antes utilizada. A dimensao topoldgica reforgca a oposi¢ao ja

estabelecida entre os elementos cromaticos e eidéticos.

lado
esquerdo
i
eixo
vertical

Fig. 45-cena 4
lados opostos

lado direito — eixo horizontal

Cada lado do espacgo é organizado de modo a criar uma certa autonomia.
O menino foi, nas cenas precedentes, deslocado gradativamente do centro da
composicao para o lado direito do espagco e, nesta, ocupa todo esse
segmento. Nas trés primeiras cenas, a crianga aparece em corpo inteiro e em

tamanho menor, aqui ela é vista num plano mais aproximado. Essa estratégia
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do enunciador enfatiza a presenca do menino e coloca o enunciatario numa
posicao diferenciada. Antes, estava localizado a uma certa distdncia da
situacdo mostrada, tendo o papel de espectador, nesta e na proxima cena, ha
uma modificagdo na estratégia de perspectiva, forgando a aproximacéo do
enunciatario e colocando-o na posicdo de participante da situagdo. As
alteracdes de perspectiva vao instalando-o em diferentes posi¢cdes no texto,

criando um jogo de movimento e localizagdo com o destinatario do enunciado.

O livro aberto em apoio horizontal mostra, na pagina a esquerda, em
disposicao vertical, uma velha senhora, ornada de anel, colar e brincos. Tem a
pele vermelha, o olhar desconfiado e segura com for¢ga uma bolsa cinza com as
maos tensas, semelhantes a garras, na pagina da direita, 0 menino verde
segura a sua caixa, agora uma fruta a menos, e olha em dire¢gdo a essa outra

pessoa. Ambos seguram seus bens e sentem temor, mas de modos distintos.

A disposicao horizontal e perpendicular do ator crianca, em relacdo a
velha senhora a sua esquerda, cria a impressao de achatamento, de
planificacdo na cena e de insisténcia, como uma presenga incbmoda. Uma
area bege envolve a forma do menino, contendo no espacgo, isolado pela
transparéncia do vidro entreaberto da janela do carro, que permite a sua visao

€ 0 apoio da mao, parecendo estar num buraco a pedir ajuda.

Ha uma certa ambiguidade na constru¢ao da perspectiva desses espagos,
num jogo de fazer parecer. O menino aparenta estar num espacgo fechado, mas
esta fora, na rua. Constata-se que ha uma pequena parte de um carro verde no
canto direito inferior. A velha senhora ocupa um espago mais aberto e sentada

no interior de um carro.

A definicdo da posigdo ocupada surge no movimento do destinatario, ao
levantar a pagina da direita, que surpreende, pela criagdo de um jogo
cinestésico, optico e topologico. A dindmica da pagina provoca uma mudanga
radical de perspectiva, pela construgcdo de um angulo de noventa graus e
define a localizacdo desses actantes e do enunciatario. A velha senhora é

percebida quase encolhida no banco traseiro do carro e diminui de tamanho, a
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janela do veiculo é colocada em perspectiva lateral, fazendo com que o0 menino
cresca e esteja do lado de fora e de pé, com a mao apoiada no vidro, olhando
curioso para dentro, enquanto segura a sua caixa com apenas duas frutas,
uma amarela e outra verde. Se antes 0 menino era uma presenca insistente e

incdmoda, agora torna-se insistente e dominante.

menino fora do carro

/

Fig. 46 - estratégia de
insercéo do destinatario
no movimento de

passageiro virada de pagina pelo leitor
define a posigéo do sujeito
B no espacgo exterior ao carro

e insere o enunciatario/
destinatario/leitor

no interior, na posigao
de motorista do veiculo

=

motorista/enunciatario

O enunciador utiliza essa estratégia de criagdo de uma dinamica espacial
e coloca o destinatario/leitor no banco dianteiro do carro, na posicdo de
motorista, instalando-o como ator e actante do relato. Fica claro o jogo com o
fazer parecer, fazer crer e fazer fazer e nesse procedimento o enunciador cria
uma relagcado de cumplicidade, levando o destinatario do enunciado a participar

da cena.

A utilizacdo do esquema cromatico com verde, azul e amarelo, na pagina
a direita, € homologada no nivel discursivo do percurso como presenga da

tipica crianga brasileira que sobrevive nas ruas das grandes cidades.
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4.1.5 Em cena a confirmagao da exclusao

A estratégia do movimento da pagina em angulagdo de noventa graus se
repete na cena 5 e deixa 0 menino na mesma posigao anterior, apenas
invertendo o lado da pagina — a esquerda. Verso e anverso situam o sujeito-
crianga sempre na mesma condigdo de exclusdo, deixando-o de fora e
incluindo o enunciatario/destinatario, este colocado no espaco interno. O
sentimento anterior era marcado por inseguranga e temor, mas havia o contato

de olhares entre os actantes. Agora o clima é de protegdo e confianga

contrapondo-se ao isolamento.

-
V\A

/ menino
lado de fora
4/

O
“=—————== mae, filhoe
Fig. 47 - cena 5 e a estratégia de insercéo/excluséo enunciatario
privacéo vs. abundancia de afeto lado de dentro,
como

passageiros
A pagina da direita é toda ocupada pela forma azul de uma mée e seu filhinho,

alheios a presenca da crianga no lado de fora, envolvidos completamente pela
sua relacado de maternidade amorosa. O movimento de pagina mantendo-a em
posicao vertical estabelece um divisor material, espacial e ideoldgico entre a
categoria de motoristas ou passageiros, e a categoria de pessoas da rua. O
enunciador, nessa estratégia fisica e espacial exige a presenga do enunciatario
e do destinatario no grupo beneficiado, seja ele temeroso ou alienado da
realidade externa. E criada uma relacdo entre iguais, de aproximacdo do eu e
tu para gerar o nés (inclusiva), e oposta aquela relacionada ao ele (excludente).

z

E impossivel manter distancia das cenas e da situagdo mostrada.
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A divisao entre caréncia e abundancia é clara. O menino é isolado do
acesso a diferentes bens, além do material, também é privado de um direito
humano fundamental, de cuidado e protegdo, esta na rua e a mercé. A

perpendicularidade da pagina vertical cria o corte entre duas realidades sociais.

As paginas opostas apresentam dois aspectos basicos da estrutura
familiar que servem de apoio para o desenvolvimento da identidade pessoal e
social, as proprias raizes, a avo e a mae, mas elas nao se vinculam ao menino.
Na cena 4 ha rejeicao e temor e nesta, alienagdo. O vermelho esta ausente,
nao ha temor, nem agressividade. As formas arredondadas dos bragos e colo
dessa mae criam, na circularidade, o aconchego, o carinho e profunda unido —
quase de uma madona com seu sagrado filho -, mas também um fechamento
em seus mundos. A frieza do azul contribui para separar os dois espacos de
um contato ou proximidade maior. Na cena anterior, a m&o do menino
perpassava os espagos interno e externo, havia contato, agora a palma aberta
apoia-se no vidro da porta do carro, sentindo a resisténcia da barreira fisica e
também circunstancial e social. O menino esta isolado, de fora. A pequena
abertura do vidro mostra uma possibilidade de sintonia. A esperanca existe,

mas para ela se manifestar, a atitude n&do depende da crianga.

A tematica da infancia desamparada se manifesta no isolamento e na
expressdo de tristeza do olhar, criando fortes marcas na enunciacdo do

discurso visual.

4.1.6 Em cena o vermelho: sobreviver

O esquema de sinais € retomado, apds a suspensao nas duas ultimas
cenas. O sinal vermelho se abriu para a espoliagdo sofrida e se repete aqui
como uma exclamacéo vazia. O espago € ocupado pela mesma cor, mostrando
uma esquina de rua. O menino verde continua sendo o contraste cromatico.
Tem uma expressao desolada, seu pé deformado é bem visivel e esta sentado
na beira da calgcada, no canto a esquerda, prestes a comer a penultima fruta

verde de sua caixa. Ocupar a beira da calgada e um canto é estar no limite,
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quase quebrando barreiras de seguranca e dignidade, € encontrar-se nas

piores condic¢des.

Fig. 48 - cena 6 - sobreviver

No limite inferior da pagina e centralizado, um céozinho vira-lata, também
verde, dirige-se a crianga. As condigdes do animal e do ser humano sao
idénticas: a fome e o abandono estdo presentes para os dois desvalidos e
marginalizados. As costas do menino ha uma vitrine de uma confeitaria que lhe
€ inacessivel. No carro proximo ha duas pessoas que demonstram expressdes
de desagrado e perplexidade passiva diante da situagdo extrema, mas

normalizada.

Os pontos de atencdo deslocam-se para as laterais esquerda inferior e
direita superior da composi¢cdo, opondo os actantes em diagonal e o

enunciatario retoma sua posig¢ao de observador fora da situagao.

4.1.7 Em cena o amarelo: atengao, solidariedade e generosidade
A cor vermelha é substituida pelo amarelo, chamando a atengdo ao
gesto de solidariedade do menino para com o caozinho. O foco é deslocado
para o canto inferior esquerdo, considerado fraco em tensividade. As formas
duras e geometrizadas estdo no segundo plano, no cenario da confeitaria vazia
e as formas arredondadas dos carros amarelos apontam para a ultima fruta

também amarela, dividida com o animal.
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Fig.49 - cena 7 - partilhar

A intensidade da luz sinaliza circunstancias diferenciadas entre a cena 2,
amarela, que focaliza a ferocidade das relagdes, figurativizada nos caes e
motorista. Nesta aponta o acolhimento entre menino e cdo, marcado pela
circularidade criada pelo verde. As duas cenas apresentam uma relacao de
instintos e sentimentos compartilhados, porém de naturezas opostas. Sao duas
maneiras de aproximacao entre os seres. Aqui 0 menino passa de vitima a
adjuvante, auxiliando aquele mais carente do que ele mesmo - o cdozinho, ao
se desfazer de seu ultimo objeto. A abundancia e a caréncia sao conceitos que

transcendem ao mundo material.

O menino sentado na beira da calgada dura e fria ndo tem acesso ao
interior da confeitaria, com suas cadeiras vazias, bem mais confortaveis que
um passeio publico. Sua caréncia € marcadamente de natureza social,

assume o lugar na calgada.

A auséncia de pessoas € destacada, define o isolamento e a importancia
dada a situagcdo que ocorre no canto inferior esquerdo. O destinatario vé
apenas os carros e nenhum motorista. O enunciador privilegia o enunciatario, o
qual, desde seu ponto de vista fora da cena, tem exclusividade da qualidade

sensivel.
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4.1.8 Em cena, o verde: a reagao

O plano aproximado traz o enunciatario para perto de um carro verde,
colocado em diagonal no espago de pagina dupla. O vermelho refor¢ca o
contraste no motorista e passageiro, bem como numa pequena parte a mostra

da caixa de frutas vazia, no canto inferior esquerdo.

Fig. 50 - cena 8 - a reacao

Os ocupantes do carro tém uma expressao de pavor; um passageiro leva
as maos em frente ao rosto e a boca esta muito aberta. A cor e as expressdes
fisiondbmicas mostram o medo, transformando-as quase em sonoridade - um
grito. Tragos de indignagdo expressam a reagdo do menino que invade o

espaco interno do carro e pega um pacote amarelo, centralizado na cena.

O amarelo, que coloria a ultima forma de riqueza do menino, agora
reveste um dos quatro pacotes, localizados dentro do carro. Exatamente
aquele que o menino se apossa, apavorando as pessoas; figurativiza a
privagao e a sobrevivéncia. Pelo formato da caixa ndo é possivel saber do que
se trata. O seu conteudo pode ser qualquer coisa que proporcione um ganho. A
embalagem amarela é presa por uma fita azul, da mesma cor da camiseta do

menino, criando uma identidade entre sujeito e objeto.

O verde da primeira cena equiparava o ser e as coisas, nesta coloca o
sujeito no seu limite de tolerancia. A reagdo do menino — roubar -, como

actante oponente, quebra a continuidade na relagao entre os atores, que passa



Literatura infantil: 113
uma abordagem das qualidades sensiveis e inteligiveis da leitura imagética na escola
IV - CIRCULANDO NO CAMINHO

de sujeito discriminado e vitima - ser roubado -, a um agente de ameaca

concreta - tornar-se ladréo.

4.1.9 Em cena o amarelo: alarme, acusagao

Fig. 51 -cena 9

O clima criado nesta cena é tenso e disforico. A cor amarela mistura-se ao
preto, criando uma luz fantasmagorica®. As expressdes, gestos e formas séo de
ameaca e de acusacao. Olhos, dedos e narizes apontam para o menino. A luz
dos fardis dos carros focaliza o pequeno ladrao em movimento de corrida,
segurando a caixa amarela. O crime e o criminoso sdao apontados pela
sociedade que trata de maneira muito diferenciada o mesmo ato, dependendo
de quem o pratica. Na cena trés, o motorista ladrdo ndo recebe nenhuma
sangao, apenas um riso conivente de uma testemunha. Aqui o alarme € quase
audivel, para que todos percebam e apontem o ladrdo, o sujeito-crianga que

tenta fugir com o objeto roubado.

O branco que aparece nos olhos, dentes, unhas dos motoristas e do cao
destaca a figurativizacao da ferocidade coletiva dos acusadores. Ha um ataque
prestes a acontecer e socialmente aceito. O detalhe em ponta de flecha no
rabo do cdo é um signo do mal e participa de um semicirculo virtual que

demarca uma barreira superior e lateral, criando uma possibilidade de ataque

* “O amarelo escurecido com o preto (rebaixado), toma coloragéo esverdeada pouco agradavel,
proxima do verde-oliva sombrio”. (Pedrosa, 1982, p.110).
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iminente dos opositores, mas deixa espaco aberto para fuga do sujeito, pelo

segmento inferior.

4.1.10 Em cena o vermelho: sobreviver

Fig. 52 - cena 10

Protegido por uma area vermelha, que sugere uma parede de prédio ou
muro e que permite ver a rua, o menino esta ajoelhado e contempla o conteudo
do pacote roubado: uma caixa com trés frutas, uma vermelha, uma amarela e
outra verde. O papel que embrulha a caixa ilumina a cena. A extrema tensao
anterior diminui, ainda sustentada pela cor vermelha e pelas formas duras que
escondem o menino do espago da rua. O reaparecimento do objeto de valor

contribui para amenizar o momento anterior.

O trafego de veiculos continua na rua, podendo ser visto pela abertura a
esquerda e a direita, com as mesmas cores das trés frutas. As frutas e os

carros sao bens que criam movimento e garantem a vida.

A extensdo da area vermelha escura estabelece uma sensacao de calor,
protecdo e aconchego, sem suavizar a dureza das linhas e formas da
construgcédo. Esse espaco é uma area de intimidade provisoéria, pois o actante
ainda esta na rua, longe daquilo que se pode considerar como moradia e a
posse do objeto ndo modifica a situagdo, apenas fornece o elo de continuidade

a situacéo inicial.
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4.1.11 Em cena o verde: circuito fechado

Esta € a ultima cena e encerra a sequéncia de imagens, reapresentando
a primeira, que iniciou o relato, com a dominancia cromatica verde, o menino
entre os carros, com sua caixa de frutas e o motorista de pele vermelha. O
percurso narrativo do sujeito tem como estado final o retorno ao estado inicial,
sem modificacdes, sem alternativas. Nessa repeticdo fecha-se o ciclo, apesar

das mudancas de estado ocorridas no interior da narrativa.

Fig. 53 - cena 11

final ou recomeco?

No final do percurso, o sujeito retorna ao estado inicial, instalando-se um
“circulo vicioso” que fecha a situagao nela mesma. Essa volta a primeira cena
causa um efeito de repeticao, explicita um ciclo de evolucdo encerrado nele

mesmo, uma idéia de moto continuo, de falta de saida.

Ao ser convocado pelo enunciador, através das alteracdes de pontos de
vista, nas mudangas de perspectiva criadas no plano topolégico, o enunciatario
também vai sendo construido pelo texto. As modificacbes de posigdo onde o é
colocado o sujeito leitor, as modificacbes nos padrées de cores na sequiéncia
das paginas, de certa forma tudo intervém para causar uma relativa
descontinuidade na circularidade apresentada. Cria-se movimento que
provoca e sensibiliza o destinatario, acrescentando-se aos efeitos estésicos,
para emergir no destinatario/leitor estados de alma carregados de reflexos
provenientes da dramaticidade veiculada no texto. Tudo esta organizado e
relacionado para produzir determinados efeitos de sentido e levar o destinatario

a refletir sobre o cotidiano, os habitos, os preconceitos enraizados e
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cristalizados nas relagdes entre os actantes, mostradas no texto e na vida

concreta.

A problematica social da infancia de rua nas grandes cidades é tratada
numa perspectiva dramatica, de exclusao dos direitos humanos e de cidadania,
de insensibilidade coletiva diante do drama de sobrevivéncia dos mais fracos. A
linguagem visual organiza a significacdo no texto examinado, com énfase nas
relagdes de contraste entre cores e formas, a fim de criar oposi¢cdes que
homologam o conflito social da infancia de rua. O jogo de perspectiva proposto
modifica as posicoes do leitor levando-o a assumir aproximacgdes e
distanciamentos junto as cenas. Criam-se variagdes de estados de animo que
estdo no texto e no leitor, desse modo rompem-se as fronteiras entre sujeito e
objeto. O texto é um sujeito que convoca o sujeito leitor para o dialogo e a

interagao.

A dimensao cromatica manifesta na sequéncia das paginas, organizadas
com as mesmas cores de um sinal de transito, cria uma alternativa para a
modificagao da “normalidade” tacita e instituida, bem como serve de alerta para
a naturalizagdo da tematica da exclusao social, do trabalho e exploracdo da
infancia na rua. A convencdo dos sinais € invertida, transformada em

transgressao e 0 menino movimenta-se contra o fluxo.

-0 —0O-0

cena 1 cena 2 cena 3 cena 4 cena 5
suspensao
cena 6 cena’ cena 8 cena9 cena 10 cena 11
alarme

Fig. 54 - esquema da cor dominante em cada cena
- homologado como sistema de sinal de transito.
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Assim como o semaforo organiza o fluxo do trafego, orienta 0 movimento
e garante a segurancga, a rua traz em si a idéia de movimento, perigo,

constituindo-se em um espaco violento e inseguro para criangas.

O movimento € uma caracteristica e uma tendéncia natural das criancas.
Pouco a pouco, elas manifestam o desejo de ocupacdo, de conquista de
espacgo, de descoberta do seu entorno, numa identificacdo e entendimento
crescente, do ser que se desenvolve, pelo mundo que o cerca. A sobrevivéncia
€ condicionada pela convivéncia, pelos vinculos estabelecidos entre o ser e o
seu lugar e desenvolve-se através das relagcdées com o contexto. O cotidiano da
rua oportuniza inter-relagcdes e essas definem acdes de sobrevivéncia que, na
obra examinada, mostram a natureza das mesmas, como preconceito,
violéncia e desrespeito que a sociedade imprime nos mais fracos: a condigao
da infancia desprotegida. A circularidade do preto fecha o circulo vicioso, num

continuum da situacgao.

O modelo de organizagao do espago e de relagdes nos grandes centros
urbanos estabelece sérias consequéncias para as atitudes e valores
considerados socialmente aceitos e modificam os locais destinados as
atividades da infancia. No passado, o acesso a rua era entendido como um
local natural reservado as brincadeiras, na atualidade foi substituido pela
seguranca do interior das residéncias. A redugao de espaco fisico e do periodo
da infancia sdo homologadas no texto na dominéncia do preto e no espago

ocupado pelo menino.

A crianga em situagao de rua faz desta o seu lar ou seu local de trabalho.
Motivos variados podem coloca-la nessas condi¢cbes, engrossando a massa
que perambula pelas grandes cidades. O conflito nas relagdes familiares,
quase sempre causado por problemas financeiros, € apontados por estudos
sociolégicos para explicar a presencga das criangas na dura realidade da rua.
Esse € um segmento da infancia que se confronta muito cedo com a
marginalidade, o roubo, as drogas e também com o trabalho e a luta pela
sobrevivéncia, vitimas de uma sociedade injusta e desigual. E desse contexto e

contra ele que sai o grito expressionista de “Cena de rua”.
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4.1.12 O encontro de duas trajetorias

A escolha inicial das obras para analise foi orientada pelo contraste
plastico existente entre elas. O caminho do caracol € um texto produzido por
desenhos coloridos em aquarela, conferindo as imagens uma transparéncia
caracteristica da dimens&o matérica. A luminosidade e a leveza sdo marcantes,
tratando com tranquilidade da tematica qualidade de vida. Entretanto, Cena de
rua € um texto escuro, agitado e dramatico. As formas pintadas surgem na
superficie preta, em cores fortes, contrastantes e rudes pelo reforco matérico. A
tensdo do plano da expressao também se manifesta no plano do conteudo e

mostra uma situacéo de conflito social e de sobrevivéncia da infancia na rua.

As diferengas entre as duas obras continuam na organizagao das capas.
No primeiro livro, a capa € cheia de pistas figurativas que convidam a
empreender a leitura e apropriar-se do texto interior. No segundo, a capa nao
exibe elementos figurativos, mas ndo impede conexdes e associagbes de
sentido, mesmo que néo sejam imediatas. Uma base preta apresenta o titulo
escrito em vermelho sobre uma superficie clara, com manchas coloridas. Estas
tém o padrao cromatico do sinal de transito que vai caracterizar as cenas
mostradas no interior do livro, exigindo do leitor maior esfor¢o para estabelecer

as relagdes de sentido ali inscritas.

A perspectiva que assume o leitor na observagao de Caminho... é estavel,
com aproximagdes e distanciamentos suaves, como se estivesse
confortavelmente instalado diante de paginas-janelas que mostram sonho e
realidade no desenrolar da sequéncia das imagens, o percurso realizado pelo
menino e pelo caracol. E uma leitura delicada de um tema problematico e atual,
relacionado ao conflito entre a agcdo humana e a natureza — a preservagao
ambiental e a qualidade de vida. No entanto, Cena de rua gera outro clima e as
mudangas de perspectiva, junto ao contraste cromatico, sdo estratégias que
mobilizam e situam o leitor em diferentes pontos de vista, envolvendo-o no
interior das cenas, desacomodando-o e, em alguns momentos, jogando com a

participacao direta do interlocutor como parte da trama.
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As duas obras examinadas possuem algumas semelhangas. Os dois
titulos compartilham do universo semaéntico nas palavras caminho e rua e
remetem a um espago comum de circulagédo, de fluxo. Os personagens sao
criancas, meninos que vivem em centros urbanos e buscam sobreviver a
formas diferenciadas de aprisionamento, geradas pela sociedade. A condi¢cao
da infancia é atual e, nos dois casos, a vida esta em jogo pelo descaso. A
divergéncia manifesta-se no percurso de cada sujeito, no movimento realizado.
Um coloca-se a caminho — faz uma trajetdria, que se pode chamar de espiral
aberta e volta transformado; o outro esta no caminho — numa trajetéria circular,

fechada, repetitiva e sem saida.

O encontro com o livro de imagens é singular, perpassado pela
experiéncia sensivel proposta ao sujeito pelo texto. Nessa relagao diferenciada,
reunem-se o texto de natureza estética, o sujeito, seus sentidos e a experiéncia
de apreensao do mundo sensivel, decorrendo dai a estesia. A leitura do texto
visual, enquanto objeto formado e também formando um sistema ou um
mundo, se da na medida que as relagdes entre seus componentes sao
atualizadas. A rede das significagbes vai se tecendo através das qualidades

sensiveis do texto estético.

A quietude de um livro infantil constituido de imagens é apenas aparente
e transforma-se em uma explosdo significativa através da leitura que ativa o
texto. Instala-se como dialogo articulado entre categorias de cores, formas,
espaco, tempo e sujeitos em relagdo. O leitor do universo imagético é
convidado a percorrer o texto como quem empreende um caminho,
deslocando-se num ir e vir, entre estrutura e contexto. Através desse caminho
reconstruido, é possivel perceber a complexidade que sustenta a imagem

visual, aquilo que mostra e como isso se mostra.



CONSIDERAGOES FINAIS

Olhar um objeto é vir habita-lo e dali apreender
fodas as coisas segundo a face que elas voltam
para ele. Mas na medida em que também as
vejo, elas permanecem moradas abertas ao meu
olhar e, situado virtualmente nelas, percebo sob
diferentes angulos o objeto central de minha
visdo atual.

Maurice Merleau-Ponty

O foco desta dissertacdo situa-se na problematica da leitura, mais
especificamente aquela relativa a textos imagéticos e a necessidade de sua

insercao nas praticas do cotidiano escolar.

O problema explicitado no inicio da investigagdo, focalizando o texto
visual, foi o de compreender, através do arranjo dos seus elementos
constitutivos, como e o qué o significante plastico significa, como a imagem
apresenta estruturas caracteristicas de linguagem, que desencadeiam
processos sensiveis e inteligiveis que podem ser objeto de leitura escolar.
Através do percurso gerativo de sentido as imagens analisadas mostraram-se
com uma complexidade comparavel a de qualquer texto produzido pela
linguagem verbal, com a identificagdo das estruturas semio-narrativas e

discursivas, permitindo ler com eficacia e profundidade a manifestagao textual.

No plano da expressao, com seus componentes de categorias plasticas,
organizados de maneira prépria, mantém-se relacbes de natureza sintatica e
semantica que criam as condigdes de explicitar o engendramento de sentido. A

analise semidtica deixou explicitada a significacdo das imagens, como textos
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de linguagem visual organizados em estruturas que permitiram a sua

compreensao e interpretacéao.

A experiéncia de leitura das duas obras escolhidas, instaura-se um
didlogo de natureza visual desencadeado a partir da dimenséo cromatica, pelo
contraste das caracteristicas de Iuminosidade existente entre os dois
exemplares. Os efeitos produzidos pela organizagao topoldgica, o0 movimento
virtual criado por linhas de forga, a energia do cromatismo, enfim, todas as
combinagdes e variagbes possiveis fazem parte do jogo estético-plastico que
ativa o campo visual e, a0 mesmo tempo que captura, impde-se no modo de

olhar, anunciando e fazendo perceber significados inscritos no texto.

A ancoragem do olhar ndo obedece a regras pré-estabelecidas. O texto
visual, por sua natureza semi-simbolica, apresenta-se em sua especificidade,
como algo novo e particular. Sua leitura € um jogo que desorganiza formas,
cores, espago e reorganizando-as, num movimento estimulante, instala o
didlogo com e na imagem. A sensibilidade e a consciéncia do leitor séo
convocadas no processo de atribuigdo de significado de qualquer tipo de
codificagdo e a cada experiéncia de constituicdo da significagdo € ampliado o

saber de quem |€, intervindo em seu saber fazer.

Um texto criado pelas qualidades plasticas guarda a sua natureza visual,
bem como avanga no terreno da narrativa literaria, pois, apesar de nao utilizar
as tradicionais estruturas da lingua, apresenta-se como relato e detém
componentes sintaticos e semanticos do nivel narrativo. Nos dois livros de
imagem examinados foi possivel detectar o imbricamento entre a linguagem
visual e a literaria. O carater narrativo do livro de imagem acena como campo
de investigacdo posterior que se ocupe desse nivel, através de uma
comparagao entre a performance de leitores iniciantes, em processo de
aquisicao da leitura formal, e aqueles experientes, de nivel superior, em curso
de graduagdo em Letras. As obras estudadas nesta dissertagdo seriam as
mesmas utilizadas, visando determinar quais € como 0s niveis do percurso
gerativo de sentido participam do ato de ler o livro de imagem e, em

decorréncia € provavel que os dados resultantes venham fornecer indicadores
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mais consistentes para a organizagao de estratégias pedagogicas de leitura da

imagem daquelas advindas da aplicagao tedrica aqui realizada.

Outro desdobramento possivel seria buscar a resposta de como ocorre a
constituicdo de significado em obras analisadas por leitores criangas e adultos,
tomando como referéncia os conceitos de texto estético e de experiéncia

estésica, tratados pela semidtica da paixao.

Os textos de literatura infantil, em geral, sdo organizados com palavras e
imagens e constituem fonte de estudo do enlace verbal-visual, apontando para
a especulagao do sincretismo, procedimento semiético que reune mais de uma
linguagem na mesma manifestacdo. A abordagem poderia auxiliar a responder
de que forma as diferentes manifestacbes de significacdo interagem,

colaboram ou restringem a constituicdo textual no livro de literatura infantil.

Uma leitura estético-visual, orientada pelo referencial semiético, propicia a
reunido de diferentes contribuicbes, apontadas no inicio do trabalho, e que
respaldam o processo. A énfase no ato de ler, como um movimento de
adentramento aos textos e seus contextos, em dialogo com a realidade, é dada
por Freire (1992). A leitura da imagem aproxima-se dessas concepg¢des na
medida que a experiéncia propicia a manifestacao de idéias - desenvolvimento
da linguagem verbal, visual e organizagdo do pensamento -, a interagao entre
sujeitos - a construgao de identidade de sujeitos coletivos e a socializagao - e a

reflexdo compreensiva sobre o universo social e cultural.

Os trés niveis apontados por Martins (1994) permitem correlacionar os
momentos de leitura sensorial, emocional e racional, com a producgao de efeitos
de sentidos afetivos ou passionais, na semantica narrativa e na identificacéo

das diferentes relagbes manifestas no texto.

As indicagdes de Martins focalizam os niveis da leitura sob o ponto de
vista do leitor e a acao do texto sobre esse. A leitura, com referencial semiético,
tem como objeto de significacdo e comunicagao o texto, nele se centraliza,

para examinar o enunciado, sua organizagdo e 0s mecanismos de inter-
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relagdes que instala os sujeitos enunciador e enunciatario, numa perspectiva

mais abrangente.

Pelas caracteristicas de produgdo como obras plasticas, as imagens
estéticas, presentes nos livros infantis, proporcionam experiéncias prazerosas
ao leitor, além da proximidade com o universo da crianca. O acesso ao texto
visual da literatura infantil pode constituir uma oportunidade para o maior

desenvolvimento cognitivo, estético e estésico dos alunos.

Os atributos cromaticos das imagens e a figuragdo organizam-se de tal
forma a captar a atengdo dos pequenos leitores, dando oportunidade para
refletir sobre a experiéncia de olhar imagens e dialogar, promovendo
aquisicoes de competéncias de leitura que se aperfeicoam na medida da
frequéncia das experiéncias. Logo, abre-se um espago para leitura de
categorias da visualidade que rompe com o habito da preferéncia dada as
imagens da arte hegemoénica. A oferta imagética diversificada e de qualidade
estética alarga as possibilidades exploratorias e promove maior compreensao

por parte do interlocutor.

A relagao estética e estésica justifica pautar o ensino, principalmente o da
Arte, pela literatura infantil, na condicdo de que os professores estejam
apropriados dos mecanismos de analise do textos sincréticos. Para isso é
preciso dar acesso, nos cursos de formacao de professores, aos referenciais e
experiéncias de aprendizagem dos modos de dar visibilidade, para a devida

exploragao em sala de aula.

O dialogo multidimensional propiciado na leitura de imagens também
contribui para o desenvolvimento de uma pedagogia reflexiva e critica,
participando de um processo educativo orientado para a compreensao do
cotidiano, inserido na trama de relagbes complexas da sociedade em
transformacdo. O sujeito leitor mergulha no texto, sensibiliza-se, estabelece
conexdes com o contexto, interage com seus pares, dialoga, reflete, critica e
faz escolhas, compreende e cria o novo. O leitor que compreende o

engendramento da significagdo também encaminha-se para inserir-se no
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interior de diferentes areas produtoras de textos e discutir a constituicdo de

redes de significagao instaladas no interior da sociedade.

As tematicas, identificadas nos dois livros analisados, fazem parte do
cotidiano mais proximo do mundo adulto e fornecem material para reflexao
aprofundada sobre a qualidade de vida, acercando-se ao universo infantil com
figuragcbes coloridas e estimulantes. O tema infancia na rua reflete o contexto
social conflituado, o clima tenso, a conotagédo negativa de escuridao, reforgada
pela agressividade das figuragdes, em Cena de rua. O carater expressionista
das imagens faz com que sejam fortemente carregadas de possibilidades de

experiéncias estésicas no ato de leitura.

As reflexbes decorrentes da analise permitiram compreender que a
organizacéo e as relagdes entre os variados elementos presentes no livro de
imagem de literatura infantil sustentam as possibilidades de significacdo. Os
limites do senso comum s&o superados. A explicacdo da presenca da
ilustracdo com uma fungdo restrita, seja icdnica, decorativa ou de distragdo é
substituida pela presenca do texto imagético, de dimensao visual, estética e
estésica, fazendo da leitura de imagens um mergulho profundo na experiéncia

humana de produgao de significados.

Ao considerar que a apropriagcdo de um objeto a conhecer ocorre por
aproximacgodes sucessivas, num processo de reconstrugdo do mesmo, por parte
do sujeito, a leitura de qualquer linguagem requer um envolvimento também
ativo para a compreensao dos seus textos. A interacdo com a visualidade do
cotidiano pode ser um ponto de partida para a sua leitura, através da
exploracdo de seus elementos e da indagagdo provocadora do dialogo. Na
atualidade, os dominios da leitura visual oferecem inumeros objetos a explorar
e a semiodtica visual sugere recursos de analise e leitura aplicaveis a um largo
espectro de manifestacdes, sejam de natureza pictorica, grafica ou da midia

eletrénica e, por isso, um caminho que merece ser conhecido.

O papel fundamental dos professores, como mediadores do processo de

aprendizagem autbnoma e progressiva dos alunos, exige-lhes a capacidade de
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gerar as condi¢cdes e o ambiente favoravel para que isso aconteca. A criagcao
de tais condi¢cdes s6 sera procedente e eficaz na medida em que o educador
conhegca a area especifica de saber, no caso, da linguagem visual, e as
condigbes dos sujeitos que aprendem, podendo fazer escolhas e propor
experiéncias de leitura alicercadas em pressupostos tedrico-praticos e ndo em

suposigdes.

Diante do exposto, os apontamentos pedagogicos da leitura visual
mostram a necessidade da formacdo docente, através da interacdo com a
linguagem visual, estudos especificos, bem como discussdes sobre a
aplicagao da teoria semidtica aos processos de leitura. Nao se trata da criagao
de modelos, mas o entendimento e a aplicagdo da analise semiética ao corpus
dessa dissertacdo sugere uma nova e intrincada dimensao para a leitura das
obras de literatura infantil, ao tratar as imagens ali presentes como textos

produtores de significacao.

Uma contribuicdo consistente em procedimentos didatico-pedagdgicos
para a leitura do texto imagético na literatura infantil ainda depende da
elaboragdo de novos dados colhidos nos desdobramentos apontados acima.
Porém, para qualificar a experiéncia escolar de um olhar reflexivo, é importante
levar em conta alguns pressupostos, como a oportunidade de acesso a textos
variados, a interacado dialogada e desafiadora sobre esses, entre os sujeitos
leitores; que o quadro de referéncias individuais e culturais s&o pontos de apoio
a identificacédo inicial de variagbes de contrastes e posigcdes de objetos ou
elementos do sistema da linguagem visual. Cada texto possui marcas proprias
que definem as diferentes categorias priorizadas e as relagdes estabelecidas

na constru¢ao do significado.

A concepgao da imagem como linguagem tem na semidtica instrumentos
de leitura que propiciam a utilizacdo de reconhecimentos e novos
conhecimentos, inferéncias, estados afetivos, tudo isso integrado e em relagéo,

tendo como centro o texto visual e os efeitos de sentido que produz.
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A aproximagao deste estudo as praticas pedagogicas, ressaltando a
natureza textual da imagem presente na literatura infantil, constitui-se, primeiro,
num esforgo em dar visibilidade a presenga da linguagem visual nessas obras
e, como tal, promover a necessidade de conhecé-las melhor, para trata-las
como texto legivel ou ‘lisivel’, no mesmo nivel de importancia atribuido a
linguagem verbal e pautar o ensino nessa direcdo. Para tanto € necessario um
investimento apropriado na formagdo docente para a leitura das linguagens
visuais e dos sincretismos de linguagens. A construgdo e analise do
sincretismo passa pela necessidade de inteleccdo de seus mecanismos pelo
professor, a fim de o mesmo adquirir condigdes para propor situagdes que

desenvolvam competéncias de leitura em seus alunos.

Em segundo lugar, é preciso reconhecer que a complexidade existente
em cada uma das linguagens participantes e a variedade de combinacdes nas
obras de literatura infantil, determinam estudos diferenciados e posteriores a
conclusao desta dissertagcdo. O presente trabalho ocupou-se do livro de
imagem, dominio da linguagem visual, e que apresentou elementos estruturais
suficientes para uma leitura complexa e aprofundada. Na contemporaneidade,
o sistema de linguagens e seus sincretismos abrangem um universo amplo e
diversificado. Essa emergéncia de producédo de significagdo aguarda ser
estudada, discutida e explorada em seus multiplos contextos e aspectos, desde
o aprofundamento cientifico da pesquisa académica aos passeios visuais de

olhares curiosos de criangas da educagéo infantil.
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ANEXO |

RELAT()RIO DE OBSERVAGAO
DE PRATICAS DE LEITURA
EM TURMAS DE SERIES INICIAIS

ESCOLAS OBSERVADAS: | TURMAS OBSERVADAS: | TOTAL DE ALUNOS:
21 21 482 alunos
entre 6 e 12 anos
19 escolas municipais: 12 turmas de 12 série -256 | periodo: 1999 e 2000
1 escola particular alunos locais: escolas de ensino
1 escola estadual 6 turmas de 32 série — 180 |fundamental do municipio
alunos de Caxias do Sul (RS).
3 turmas multiseriadas de
12 a 4@ séries — 46 alunos

As observacbes nas escolas da rede municipal foram decorrentes do trabalho de
orientagao pedagdgica, conduzido por grupos de assessoria, pela Secretaria Municipal
da Educacao de Caxias do Sul;

- todas as escolas visitadas possuiam exemplares de livros de literatura infantil,
mesmo as pequenas, da zona rural;

- os textos trabalhados em atividades de leitura foram retirados de livros didaticos, de
literatura infantil ou cépias de materiais do acervo de professores, disponiveis nas
escolas.

RELATO DAS OBSERVACOES

1-E. M. — 12 série - 23 alunos

Texto:A jiboia Gabriela.

Cancgbes do meu Jardim.

Foi feito um comentario preliminar sobre os animais. Isso despertou a curiosidade dos
alunos, que falaram bastante sobre os bichos que possuiam, que gostavam e suas
caracteristicas. O texto foi passado no quadro e a leitura foi coletiva. Apés um
“entenderam?”, os alunos foram convidados a escolher um bicho que gostassem, para
imitar, explorando sons e gestos para identificagcdo. A atividade recebeu muito
interesse e atencéo das criangas, que tiveram grande curiosidade sobre o tamandua —
um animal desconhecido para elas - quanto a forma, a cor, o tamanho, alimentacao,
local onde vive. A informacgao dada foi bastante reduzida: “come formiguinhas”, sendo
a resposta penalizada dos alunos: “coitadinhas”. Em seguida as criangas desenharam
0 animal que mais gostaram, para serem recolhidos. Foi enfatizada a necessidade do
capricho “para dar a nota”. Algumas criangas buscaram em livros que traziam em suas
mochilas a referéncia, decalcando animais que queriam desenhar, mesmo que nao
estivessem relacionados ao texto. Isso foi realizado em siléncio, e a professora
permaneceu ocupada em organizar a sua mesa e cadernos por corrigir. As criangas
pediram para copiar o texto no caderno, e, a partir disso, todos fizeram a mesma
tarefa.

2- E. M. — 12 série — 19 alunos

Texto: Chapeuzinho Vermelho audig¢ao da histéria em toca-fitas

A proposta foi uma audigdo atenta, para depois ser contada a histéria. Ao final da fita,
a histéria foi reproduzida por todos. Alguns alunos permaneceram alheios,
demonstrando maior interesse em seus colegas vizinhos. Todos ja conheciam a
histéria. Apos a repeticdo do enredo, houve a descrigdo de como imaginaram a
menina Chapeuzinho. As respostas foram as 6bvias com repeticdo das caracteristicas




da personagem com sua capa vermelha e cesta. Alguns alunos cochichavam sobre o
lobo mau e um cachorro do vizinho, muito parecido com um lobo e era bem mau. Nao
houve sensibilidade para explorar o interesse do momento, passando por pedidos de
siléncio e direcionando o trabalho para as palavras que possuem ch. A professora fez
um levantamento oral das palavras com ch (Chaves, Chiquinho, xicara, chinelo,
chato...). Ninguém apontou Chapeuzinho, a palavra escolhida pela mestra para a
exploragdo. Apds o registro no quadro das palavras com ch, os alunos desenharam a
histéria, com a recomendacao de colocar o titulo. Foi feita a copia e leitura em voz alta
da lista das palavras. As criangas associaram o som das palavras com ch trazendo
aquilo que conheciam na televisdo — o programa do Chaves. Depois da palavra chato,
e um aluno falou que estava muito chata a aula, houve uma combinacéo tacita e todos
ficaram muito quietos. Constatei que na biblioteca da escola havia trés exemplares
diferentes com versdes da histéria, que nao foram explorados.

3- E.M. — 12 série - 16 alunos

Texto: Os sapatos de Dorotéia.

O texto para leitura foi copiado em xerox. Ha uma vaga lembranca de que esse livro
existe na escola, mas nao chegou até a sala de aula e também a professora nao
lembra com certeza da localizacdo. Apenas um exemplar ndo seria o suficiente para
todos. A historia foi lida e apds os alunos foram para o patio imitar os passo da
centopéia em duplas e aprender os numeros pares. Cada segmento de “centopéia”
formada por eles possuia 4 pés — fato que foi observado por um aluno que contou os
pés e falou que eram dois pares de pés. O fato foi contestado pela professora: era
para contar as duplas de criancas e ndo os pés. O aluno calou-se, mas visivelmente
inconformado pela contagem de 4 a 4. No retorno para a sala de aula o texto foi
distribuido para os alunos lerem, primeiro em siléncio, depois em voz alta, pelas
meninas, pelos meninos, em coro por todos e, no final, os didlogos foram repartidos.
Apéds algumas perguntas feitas aos alunos sobre a personagem Dorotéia, seguiu-se
uma aplicacdo de exercicios com numeros pares. Os alunos foram convidados para
representar em frente ao quadro, 4 pares de sapatos, 6 de chinelos, 8 de maos, 10 de
meias, contando as unidades em voz alta e anotadas no quadro. A partir dai o trabalho
foi direcionado para matematica. Uma menina sugeriu trocar os termos no texto, com o
mesmo sentido, (‘ficou lindo’ por ‘ficou uma gracinha’). Nao foi aceita a troca, com o
argumento de que a palavra correta era a do texto e ndo deveria ser trocada —a turma
concordou com a palavra usada pela aluna.

4- E. M. — 12 série - 26 alunos

Texto: xerox de uma pagina copiada de um livro de atividades “construtivistas”, com
varios desenhos de animais.

Uma conversa informal sobre os animais desencadeou a atividade. As criancas
comentaram sobre aquilo que ja conheciam sobre eles. Foram distribuidas cépias do
material para observar, nomear e classificar os animais ali presentes. No quadro,
através de uma tabela, surgiram animais com pélos, penas, 4 patas, 2 patas, aqueles
que nadam e aqueles que voam. Apds foi realizada a leitura coletiva da mesma.
Encerrada essa atividade, os alunos pintaram desenhos numa folha. Houve um grande
interesse pelo assunto animais, conversas e as criangas brincaram, fazendo escolhas,
identificando-se com os bichos. Como faltaram, na folha, animais que
correspondessem a cada um do grupo, esses foram acrescentados - mais trés, num
dos desenhos — uma borboleta para uma menina e dois meninos colocaram uma
cobra e uma aranha, respectivamente; a partir dai, houve um acréscimo de animais
em todas as folhas, com interesse de todos em mostrar uns aos outros o resultado. A
professora deu um tempo para que todos olhassem os trabalhos, para depois guarda-
los na caixa, colocando o nome. Esta atividade teve por objetivo trabalhar com a
classificacdo dos animais.



5- E. M. — 12 série - 18 alunos

Texto:Branca de Neve

Inicialmente os alunos foram perguntados sobre histérias conhecidas que falam de
espelhos magicos, andezinhos que moram na floresta, uma bruxa que queria ser a
mais linda do reino. Os alunos logo reconheceram os componentes da histéria de
Branca de Neve. A partir das respostas, a professora foi escrevendo no quadro o
nome dos personagens, suas caracteristicas, chamando atencdo para as letras
maiusculas, as letras repetidas e a quantidade das mesmas. O livro com a histéria
escrita foi rapidamente mostrado para o grande grupo e cada crianga recebeu copia
mimeografada de desenhos sobre a histéria, retirados provavelmente de um outro livro
para colorir. As formas estavam bastante defeituosas, talvez pelas repetidas vezes
que foram copiadas, beirando ao grotesco. Os desenhos deveriam ser pintados e
apos, copiar o texto do quadro, e assim montar o préprio livrinho. Foi chamada a
atencgdo para o cuidado em numerar as paginas (de 1 a 4), colocar o titulo e o nome de
cada um, como autor, na capa. No final da atividade as criancas assistiram a um video
da histéria e deixaram em exposicdo sobre as classes, os seus livros. Os alunos
demonstraram tédio, cansago durante as tarefas, mas muitos interessados quando
assistiram ao video. Alguns n&o queriam colocar o livro em exposi¢éo, dizendo que
estava muito feio, mas nenhum foi deixado de lado. Houve despreocupagao quanto a
qualidade das imagens oferecidas aos alunos, que ndo gostaram do material e do
resultado, mas foram obedientes, comentando entre eles que no “filminho” as coisas
eram diferentes daquelas para pintar — o caixdo da Branca de Neve era transparente e
o da profe nao era, parecia com o de um tio que morreu. A fita de video foi apenas
assistida, sem maiores comentarios, encerrando a tarde de trabalho.

6- E. P. — 12 série - 23 alunos

Texto: O sabor do sorvete

O texto abordava informacdes sobre a origem do sorvete, seus componentes e valor
alimenticio, fazendo parte de uma apostila montada na escola e utilizada como
referéncia de trabalho. A leitura do texto foi coletiva, pelo grande grupo. Em seguida a
leitura, a professora conversou sobre localizagdo, enderegcos e convidou os alunos
para uma visita a um endereco especial. Ocorreu grande surpresa das criangas ao
descobrirem que o local correspondia a sorveteria, localizada a duas quadras da
escola, onde foi saboreado o sorvete. Na volta a sala de aula, realizaram nova leitura
do texto, individualizada e com discussdo das qualidades de sabor, textura, cor,
temperatura, do sorvete experimentado. Apds o registros dos nomes dos sabores
conhecidos e desconhecidos, os alunos brincaram de montar um sorvete com papel. A
tarefa para casa foi de trazer uma receita de sorvete para fazer na escola, num outro
dia. O fator surpresa gerou o significado da leitura inicial e apds a visita a sorveteria
houve grande envolvimento das criangas com o universo escrito relacionado com os
sabores de sorvete experimentados. A atividade de leitura aproximou as criangas do
ambiente e dos registros ali existentes e ampliando para a pesquisa em casa €
valorizando as contribuigdes do grupo.

7-E. M. — 12 série - 20 alunos

Texto: Abelhinha Dulcinéia

A atividade iniciou perguntando sobre a fungao das abelhas, seu modo de vida e falou
sobre a importancia do trabalho na vida das pessoas. As criangas identificaram as
palavras mais usadas na conversa e foram escritas no quadro pela professora: abelha,
trabalho, mel, dinheiro. O texto foi distribuido e lido, depois pela turma toda e
individualmente, sempre em voz alta. O didlogo que se seguiu, conduziu os alunos a
conclusao do dever de aceitar a condi¢cao de vida de cada um, ter objetivos e assim
encontrar o seu lugar no mundo. Que todos tém papéis definidos a cumprir. Alguns
alunos dramatizaram rapidamente a histéria, com a professora escolhendo quem
deveria fazer o qué. A folha do texto foi colada no caderno e as palavras escolhidas



foram passadas no quadro para estudo do vocabulario do texto. A atividade finalizou
com a modelagem dos personagens com massinha, em duplas, momento em que as
criangas se alegraram bastante com o manuseio da massa de modelar.

8- E. E. — 12 série - 28 alunos

Texto: A gotinha Plim-Plim.

A atividade iniciou com a leitura do livro para os alunos, da histéria de Gerusa
Rodrigues Pinto, que aborda o ciclo da agua. Apds a leitura a professora solicitou o
relato da sequéncia da histéria, perguntando o que aconteceu e folheando
rapidamente o livro. A seguir passou no quadro algumas perguntas escritas para a
interpretagdo do texto. As respostas foram dadas oralmente, escritas e corrigidas no
quadro e de imediato passou para a resolugao de calculos.

9-E. M. — 12 série - 18 alunos

Houve uma visita, no dia anterior, ao dentista do posto de saude, assunto para um
dialogo sobre os cuidados com os dentes, experiéncias, dlvidas e curiosidades. Os
alunos receberam trés folhas com frases e desenhos sobre o assunto, entregues uma
por vez. Em cada, folha eram convidados a observar os desenhos e um aluno era
indicado para fazer a leitura, com explicagdes posteriores por parte da professora.
Esses desenhos foram pintados, recortados e montados em forma de um livro sobre
os dentes. Foram muitos os comentarios sobre a experiéncia da visita ao posto de
saude. O assunto era as preferéncias alimentares dos alunos, muito diferentes dos
itens do material recebido, que apontavam para os “gostos dos dentes”, estes nao
gostavam de doces, chocolates. As criangas verbalizaram que os dentes ndo gostam
ou desgostam, sdo deles e € muito bom comer coisas gostosas. A professora deu-se
conta que o interesse era o direcionado pelo prazer e a mensagem escrita néo
correspondia ao desejo dos alunos, mas era preciso terminar a tarefa - a montagem do
livrinho sobre os dentes. O assunto foi encerrado com a concentracdo dos alunos em
colorir os desenhos dos dentes.

10- E.M. — 12 série 26 alunos

Textos: A bruxinha colorida; Ai, que medo bruxaria; No pais da fantasia; A vassoura da
Bruxa

A professora selecionou trés titulos, relatou a sinopse de cada livro e apds os alunos
elegeram aquele livro que seria lido em aula — A bruxinha colorida. O texto escolhido
foi lido em voz alta e as figuras mostradas, com o livro bem aberto, de modo que
essas pudessem ser vistas por todos. As criangas comentaram sobre o que viam, a
professora concordou sempre, apenas repetindo os apontamentos dos alunos. Nao
houve acréscimos, apenas fez-se eco as observagdes dos alunos. Ao final da leitura
foram apresentadas perguntas referentes ao texto lido, solicitando que as criangas
recontassem a histéria para depois desenharem a parte que mais gostaram. Os
desenhos terminados foram sendo colocados na parede da sala pelos préprios alunos.
A grande curiosidade pelos desenhos dos colegas nao foi percebida pela professora,
ou nao considerada importante, limitando-se a verificar se todos haviam terminado a
tarefa.

11- E. M. — 12 série- 21 alunos

Texto: Branca

Varios livros didaticos de 12 série e cartilhas antigas foram disponibilizados para os
alunos com o objetivo de fazé-los procurar por grupos e copiar palavras com a letra B
inicial. A professora comegou perguntando sobre o que as criangas conheciam que
comecgasse com a letra B. Foram lembrados os nomes de colegas, objetos e partes do
corpo (bunda, com muita risada, e foram chamados atengao para se comportarem na
presenga “da visita”). A poesia Branca, de Cristina Porto foi apresentada em cépia,
para leitura individual e coletiva. Apos foi pedido para que as criancas circulassem



todas as palavras em que aparecesse a letra B. Depois deveriam escrever outras
palavras que n&o estivessem no texto, mas que apresentassem a letra B e desenha-
las. A atividade finalizou com a colagem no caderno da folha com a poesia. Uma bola
foi apresentada para os alunos explorarem a forma e as brincadeiras que se podem
fazer com ela, completando-se a atividade no patio. *mesmo na postura tradicional, se
a professora houvesse invertido a seqiiéncia, iniciando com a brincadeira com a bola,
o trabalho com a leitura e a escrita teria tido mais envolvimento dos alunos,
considerando os seus interesses.

12- E. M. — 12 série - 18 alunos

Texto: Triiim, um barulho da casa

Foi colocado a disposigdo um grande conjunto de materiais para tocar, sacudir,
cheirar, saborear e ver, como lixa, chocalho, perfume, balas, livros e fotos. O interesse
por parte dos alunos foi enorme. Apds explorarem os objetos, foram convidados para
cantar a musica “Cabeca, ombro, perna e pé”. Foi entregue uma folha com partes do
texto Triiim, um barulho da casa, para que os alunos copiassem, para depois ser lido
e interpretado. O livro foi deixado para circular entre os alunos, sendo que isso
atrapalhou a cépia. Todos queriam pegar o livro, levando a professora a buscar mais
livros na biblioteca. Os alunos olharam-nos em duplas, deixando de lado a tarefa
anterior, com o texto copiado. As criancas dedicaram toda a atencdo em ler e
conversar sobre aquilo que viam, até o recreio. As criangcas se entusiasmaram tanto
que desviaram o planejamento. A vontade de ler e falar foi muito grande, na mesma
medida que a vontade da professora era de direcionar para o trabalho de cépia do
texto.

13- E. M. — multiseriada — 18 alunos ( 4 de 1?2 série, 3 de 22 série, 5 de 32 série e 6 de
42 série)
Texto:O natal dos serelepes

O ambiente foi modificado para receber as criancas, com um tapete e almofadas pelo
chao e um fundo musical natalino. Em um canto havia uma lata com areia e um galho
de arvore. Logo as criangas queriam saber para que era aquilo. Foi anunciado que a
histéria do dia seria “O natal dos serelepes”. O livro foi passando entre as criancas,
que o manipularam com interesse enquanto a professora perguntava como era a capa,
a cor, o tamanho, a forma, a espessura, a quantidade de folhas. As ilustragdes foram
mostradas e as criangas iam nomeando o que aparecia e perguntando muito sobre o
que havia. A professora ndo se deteve em nenhum aspecto apontado, destacando
que na histéria havia neve, fato que nao ocorre aqui, pois 0 nosso Natal acontece na
época do calor, o que foi entendido como sendo uma data que acontece em outro
momento, em outros lugares. A tentativa de explicar foi rapida, mencionando a posicao
do sol, movimento da terra e as criangas desviaram da explicagdo, associando a cor
que aparecia no livro com a roupa do Papai Noel e também com o time de futebol —
Inter. Comentaram sobre a neve, que é boa de comer, geladinha e disseram que os
presentes que estavam no livro eram feios e que nas suas casas eles seriam mais
bonitos. Queriam saber o que era serelepe, esquilo, s6 conheciam ratdes. A
professora foi contando a histéria de memdria, sem fazer leitura direta no livro.
Terminado o relato da histéria os alunos ndo comentaram e a professora perguntou
sobre o significado do Natal, sendo as respostas: amor, presente, felicidade, alegria,
tristeza, paz, amizade, festa. A seguir, chamou a atengdo e perguntou sobre a
utilidade daquele galho e as respostas foram dar sombra na casinha (miniatura que
havia na sala, com brinquedos),ou para tentar subir, deixar |a, molhar para crescer
uma arvore e depois plantar no patio. Sempre com a negativa da professora, quanto
as hipoteses de fungdo do galho, cada crianga entdo recebeu um coracao recortado
onde deveria escrever aquilo que cada um falou sobre o Natal e pendurar o coragao
naquilo que seria o pinheirinho da turma. Houve imediata concordancia. Foi proposta



para depois do trabalho com os corag¢des, uma pintura, recorte e montagem de um
Papai Noel. Esse trabalho foi desenvolvido por todo o periodo de aula e para terminar,
as criangas deitaram no tapete e conduzidos a um relaxamento com uma musica
natalina.

14- E. M. multiseriada (12 e 42) 17 alunos

Texto: Paraiso

Inicialmente houve uma reflexdo sobre o significado das palavras caminho e paraiso.
A conclusao foi de que cada um constréi o seu caminho, mesmo fazendo parte da
sociedade e que somos todos responsaveis pelo lugar onde vivemos. A partir dai, os
alunos receberam uma folha de jornal e formaram um caminho pela sala e cantaram a
musica “Se esta rua fosse minha”. Apds essa atividade foi feita a leitura do texto,
copiado de um livro didatico, da poesia “Paraiso”. Os alunos foram perguntados sobre
0 que dizia a poesia, enquanto os menores desenharam sobre como fazer da propria
vida um paraiso. Os maiores, da 42 série, escreveram redagoes descrevendo o que foi
feito em aula. O livro Poemas para brincar de José Paulo Paes estava disponivel, mas
foi utilizada a reproducgao de livro didatico. Quando a professora foi perguntada sobre
as razbes da escolha pelo texto do livro didatico, ela argumentou que as letras eram
maiores e melhores para a leitura e que se as criangas quisessem, depois, poderiam
olhar o livro original, que ndo era muito “pratico, pois tem tamanho muito grande”.

15- E.M.— 3%/4? séries 11 alunos

Texto:Arca de Noé

As criancas realizaram uma leitura prévia do livro durante uma semana. A professora
declamou o poema “O Pato”, com bastante entonagao, sendo que os alunos ficaram
muito atentos com a apresentagdo. O poema foi passado no quadro e explorado o
ritmo do mesmo, assinalando as silabas ténicas e aplicando a marcacao através de
palmas e repeticdo das palavras. Os alunos foram convidados a imitar os personagens
do poema, improvisaram um cenario € apresentaram-se.

16- E. M. - 32 série — 32 alunos

Texto: As mentiras de Paulinho

A professora iniciou chamando a atengcdo para que os alunos percebessem a
sequUéncia narrativa das histérias, principalmente a do dia, que seria lida por ela. A
leitura foi carregada de entonacao e as ilustragbes foram mostradas a distancia e sem
o tempo necessario a observacao. Os alunos fizeram comentarios sobre as imagens e
solicitou-se a retomada da atengao para a sequiéncia da historia, dizendo que depois o
livro seria deixado a disposicdo para ser olhado por aqueles que quisessem.
Terminada a leitura da professora, o0s alunos organizaram-se em grupos para
elaboragado de histérias, a partir de alguns dados contidos numa folha previamente
preparada pela professora e distribuida, com personagens e situagdes. A producdo
dos grupos foi apresentada aos demais colegas. O grande grupo escolheu por votagao
a melhor histéria para ser apresentada aos colegas das outras turmas, na hora do
recreio. O livro sumiu da vista dos alunos e ninguém o solicitou, ja que foram muitas
as atividades, distraindo-os do interesse inicial.

17- E.M. 32 série 28 alunos

Texto: A uvinha esmirradinha

A leitura foi feita por paragrafos, passando o liviro de mao em mao. Apds a leitura
houve uma conversa informal sobre o tema e demonstracao de interesse das criangas
na fabricagao de sucos e vinhos. Foi combinada uma visita a uma vinicola local. As
criangas foram solicitadas a escrever uma carta para a autora, relatando as atividades
que estavam programando, motivadas pela leitura do livro. A quebra provocada pela
passagem do livro adiante prejudicou a compreensdo do texto, permanecendo a
referéncia com o universo conhecido, que tem uma pequena industria de vinhos.



18-E.M. — 32 série 30 alunos

Texto: O grande herdéi

Os alunos cantaram juntos a cantiga de roda “Eu sou rica, rica, .... Apods, foi
perguntado sobre a letra da cantiga e sobre aquilo que os alunos conheciam sobre
reinos. O livro O grande reino foi lido em voz alta pela professora. Apos ela sugeriu a
montagem de boneco com o personagem bicho-papdo e outro que as criangas
escolherem, para dramatizar. A apresentacao foi marcada para outro o dia. Os alunos
foram logo apds a leitura direcionados para a montagem, sem exploragédo e dialogo
sobre o que foi lido.

19-E.M. 32 série- 29 alunos

Texto: As mentiras de Paulinho

A atividade de leitura iniciou com uma brincadeira “Quem conta um conto aumenta um
ponto”. O livro ja era conhecido, pela leitura feita no dia anterior e o texto foi
comentado, sobre as caracteristicas de seus personagens. As criangas foram
convidadas a contar oralmente para o colega qual a solugdo para sair de uma floresta
cheia de animais e armadilhas. Depois escreveram as suas aventuras e desenharam a
solugao da sua histéria.

20- E.M. 32 série - 34 alunos

Texto: Jodo e Maria

A histéria foi contada oralmente, omitindo-se o final, para que os alunos a
construissem, participando em grupos. Os diferentes finais foram comparados nos
grupos. Apos a discussao foi retomada a histéria, a partir do livro, culminando com o
final ali apresentado e mostradas as ilustragdes a cada pagina lida.

Apbs, os alunos foram divididos em grupos para criar acessoérios de dramatizagdo com
sucata. Houve grande disposicdo para confeccionar os objetos e a finalizagdo foi
transferida para o dia seguinte.

21- E.M. 32 série — 27 alunos

Texto: tema - o circo

Os alunos escolheram e leram individualmente na biblioteca, diferentes livros com o
tema circo e realizaram a leitura na semana anterior.

A tarefa do dia foi de contar a histéria em duplas. A seguir os alunos foram convidados
para organizarem-se em grupos, escolher um artista do circo ou um numero para
dramatizar. Foi organizado um jogo de adivinhagao, quando um aluno de outro grupo
sai da sala e um grupo imita o artista escolhido. O aluno volta e deve acertar o artista
que esta sendo imitado, assim sucessivamente até a apresentagao do ultimo grupo.

A partir dessa atividade, os grupos criaram as suas histérias, com os personagens do
circo. As mesmas foram apresentadas e a tarefa para casa foi escrever a historia que
mais gostaram.

Listagem da bibliografia utilizada nas diferentes turmas:

Abelhinha Dulcinéia. texto sem referéncias.

ALMEIDA, Fernanda Lopes de. As mentiras de Paulinho. S3o Paulo: Atica, 1995.
Branca de Neve. Sdo Paulo: Editora Maltese, 1993.

CAPPARELI, Sérgio. A jibéia Gabriela. Porto Alegre: L&pm, 1984.

Chapeuzinho Vermelho. Colegdo Conte Outra Vez. Sao Paulo: Editora Globo,
1988 - audicao da histéria em toca-fitas.

DUARTE, Maria Auxiliadora. A bruxinha colorida. 3.ed.Belo Horizonte: L&, 1991.
IACOCCA, Liliana, Triiim, um barulho da casa. Sdo Paulo: Atica

Joao e Maria — Sd0 Paulo: Editora Maltese, 1993.

Os sapatos de Dorotéia. sem referéncias.

MONTEIRO, José M. O grande herdéi. Sao Paulo: Scipione, 1991.



MORAES, Vinicius. A arca de Noé.

PAES, José Paulo. Poemas para brincar. Sao Paulo, Atica, 1995.

PINTO, Gerusa Rodrigues. No pais da fantasia. Belo Horizonte: Ed. Fapi, s/d

___. A gotinha Plim-Plim. Belo Horizonte: Ed. Fapi, s/d

PORTO, Cristina. Branca. ( copia sem origem)

Rios, Rosana. A vassoura da Bruxa. sido Paulo: Moderna, 1991.

ROEH, Marion. Cang¢bes do meu Jardim. s/d

O sabor do sorvete. texto de apostila, sem origem.

TAVARES, Eva da Mota. A uvinha esmirradinha. Caxias do Sul: Edicdo da autora,
1991.

TORRES, Maria da Conceicdo. Ai, que medo bruxaria. 3.ed. Belo Horizonte: L€,
199I.

xerox de uma pagina com desenhos de animais, sem origem definida.



ANEXO Il - CATEGORIAS DE ANALISE - EXEMPLO

O CAMINHO DO CARACOL

CATEGORIAS |MANIFESTACOES NO TEXTO EFEITO PRODUZIDO OPOSICOES DEFINIDORAS DE
DE ANALISE EIXOS SEMANTICOS
cromatica: amarelo — centralizado e espalhado reflexos de luz atraem o olhar claridade vs. escuridao
luz langada do interior para o exterior — neutraliza a |luz vs. sombra
ameaca cinzenta estabilidade vs. instabilidade
azul — mancha como base e fundo sustentacao e organizagéo dos objetos unido vs. dispersao
liga os elementos — unido da parte escrita, formas e
cores (cria o verde da natureza) inser¢gdo em um
universo comum a todos
feminino vs. masculino
rosado — concha gigante e flor suavidade
tratamento cromatico homogeneidade unidade vs. fragmentagéo
objetos / suporte do titulo transparente / opaco
dispersao / saturacao
branco — fundo claridade, cria espago aberto, caminhos para o leitor |luz vs. escuridao
percorrer, elo de ligacao entre dois universos: o aberto vs. fechado
imaginario e o “real” liberdade vs. opresséo
pureza vs. poluigao
cinza — disperso e domina invasdo da fumaca poluigdo vs. pureza
eidética: forma quadrangular: passagem, caminho ludico equilibrio vs. desequilibrio

quadrados do titulo, janela, dado
retdngulo branco do livro
moldura das imagens internas

linhas retas delineamento dos objetos
— construidos

expansédo e contracdo da imagem
deslocamento de eixo
direcionamento do olhar
movimento

criar percursos e harmonizar

dureza

estabilidade vs. instabilidade

natural vs. cultural
organico vs. geométrico




linhas horizontais e verticais

Linhas curvas delineamento de seres da
natureza animais e vegetais

linha espiralada e ondulada

caracol, base do caminho percorrido

agressividade, dureza
suavidade

expanséo, abertura

ameaca vs. seguranca

expansao vs. contragao

topoldgica:

centralizacao:

- paginas em sequéncia - titulo, cidade,
menino, caracol, flor no final

- luz amarela no titulo, na janela, no
menino, no caracol, na concha, na flor e
caracois

linhas de forca —
fumaca

contorno dos prédios
chaminés

direcao —

para direita:
olhares do coelho, do menino

disposicao das letras do titulo, inclinagéo
da janela e as diferentes formas da capa

para esquerda:
inclinacdo do quadrado amarelo, olhar do

menino na janela, luz que sai da janela

eixo inclinado

obligliidade do titulo

quadrado amarelo

janela

disposicao da parte escrita titulo e o
quadrado laranja

reune 0s principais actantes

estabelece foco e grau de importancia dos atores
cria contraste ao cinza da cidade e sugere
seguranga

Cria movimento e direciona o olhar
dentro e fora
ameaca

oposicao direita vs. esquerda: para dentro do livro e
para fora dele

movimento convencional de leitura e para dentro do
livro

movimento que se contrapde a leitura interna do
texto do livro e leva para a leitura do mundo externo
ao livro, reunindo o olhar do menino, que olha na
mesma direcao

direciona o olhar p/direita

tende para esquerda — fora

tende para a direita — dentro

cria tensao entre as duas diregdes

ameagca vs. seguranga

poluicdo vs. pureza

produgédo humana vs. produgéo da
natureza

desorganizagdo vs. harmonia
amarelo vs. cinza

dentro vs. fora
Interno vs. externo

interno vs. externo

mundo “real” vs. mundo imaginado

real vs. imaginario

imaginario vs. real




simetria
par caracol e menino/ canguru e filhote

composicdo

- em paralelo

- pares cartola/dado
menino/dado e quadrado do titulo
caracol/canguru

segmento horizontal superior
identificacdo do relato

par cartola e dado

variedade de objetos, animais e vegetais

segmento horizontal inferior

pares caracol-menino / canguru-filhote
janela-menino / dado

variedade de objetos, animais e vegetais

quadrante inferior esquerdo
o par caracol/menino

quadrante superior esquerdo
cartola e coelho

quadrante inferior direito
canguru e filhote

menino na janela

espelhamento, dialogo presumido
simetria/assimetria

instaura o carater ludico entre os diferentes
elementos

plano elevado / céu / imaginagao
- a histéria é produto da imaginagao, na qual
existem aspectos relacionados ao mundo magico,

do imaginario e o real. O carater ludico é enfatizado

com a centralizagao superior do dado, reafirmando
que todos os elementos estdo em jogo.

plano de apoio / terra / realidade

a historia estéa ligada a elementos da realidade
(mundo natural), com os componentes do
imaginario e do ludico

ponto de partida: da realidade, da esquerda para
direita, movimento de leitura, de entrada ao texto
interno, do imaginario

reforga o0 componente magico e ludico, ao
centralizar o dado

ponto de atengao para a leitura

focaliza e figurativiza o papel de protecéo e
seguranga da mae e relaciona-se ao par oposto
caracol e menino — dependéncia — ser
humano/natureza

a natureza é mae

contato com o mundo exterior

segurancga vs. inseguranga

imaginario vs. real

real vs. imaginario

real vs. imaginario

imaginario vs. real

autonomia vs. dependéncia

real vs. imaginario




caracol

abertura
palavras: caminho e olho verde

janela

titulo

cascas de caracol voltadas para
esquerda — para o contexto externo
caracol completo, com casca e corpo —
todos voltados para a direita

proporcao
ex.: flor, elefante, canguru, janela e

montanha do mesmo tamanho

posicionado estrategicamente no ponto de abertura
ao interior do livro

contato com o texto interno e contexto — mundo
imaginario e mundo “real”

passagem para o exterior e isolamento interior

colocado numa forma semelhante a janela, as
palavras sugerem abertura

aparentemente vazias — falta de vida

dirigem-se para o interior do livro, para a historia —
tém vida

o lado de fora aparenta nao ter vida / o lado de
dentro tem vida

cria um jogo de aparéncias - ambiglidade

nivelamento: objetos no mesmo plano e tamanhos:
nao proporcionais a referéncia do mundo natural

abertura vs. fechamento

mundo real vs. mundo imaginario

externo vs. interno

Ser vs. parecer

morte vs. vida

vida e ndo vida
morte e ndo morte

igualdade vs. desigualdade

matérica: tinta aquarela diferengas de peso transparéncia vs. opacidade
saturada no titulo, nas letras énfase ao suporte do titulo dispersao vs. saturagao
dispersa nos objetos

figuratividade | animais, vegetais e humano seres Vvivos e seres construidos natureza vs. cultura

objetos diferenciais: janela, dado, cartola
- cartola com coelho

- dado

- caracol: 3 fases apresentadas de casca
vazia, animal completo e em interagao
com o ser humano

- flor

par
relacdo com o canguru-méae

definem o universo de atores do relato

mundo magico —

jogo lance de sorte — ludico

ciclos da natureza — transformacgao
casa desabitada/ habitada — mundo
condutor - o animal carrega o humano —
maternidade

objeto de valor — natureza -

— harmonia entre mée e filho
— ainterdependéncia no mundo da natureza

fantasia vs. realidade
cultura vs. natureza
condutor vs. conduzido
continuidade vs. descontinuidade
vida vs. morte
dependéncia vs. autonomia
mundo interior vs. exterior
feminino vs. masculino
seguranga vs. perigo
autonomia vs. dependéncia
cultura vs. natureza
protecdo vs. ameaca




menino

humanidade
fragilidade da vida humana
qualquer agao contribui

cidade, prédios residenciais, chaminés, |aglomerado urbano

fumaca,

industrias poluentes
residuo, escuridao invasora

— o papel materno da natureza para com a

seguranga vs. perigo

cinza vs. amarelo
escuridao vs. luz

poluigao vs. pureza
ameaga vs. protegao
mundo construido (vinheta)
mundo natural (capa)
morte vs. vida

Semantica Discursiva

TEMAS

FIGURACOES

LOCALIZACAO NO TEXTO

poluicao

preservagao do meio ambiente e da vida
equilibrio ecoldgico

natureza - agcdo humana positiva

cultura — acdo humana negativa

fumaca

caracol condutor, caracol doador
vaso com flor e caracoéis

menino

aglomerado urbano

p.1,4,7,8
p4dat4 17 a?22
p.9a11,16a22
p.18,19,20
p.1,4,7,8




ANEXO Il -MODELO ACTANCIAL - exemplo de aplicagao

O CAMINHO DO CARACOL

ACTANTES DESTINADOR DESTINATARIO
ESQUEMA DE SUJEITO OBJETO de valor ADJUVANTE OPONENTE faz querer / sujeito em
NARRACAO relacdo do desejo auxiliar magico agressor fazer / saber movimento
apresentacao: poluicao
capa: natureza cidade com uma qualidade de vida luz amarela chaminés / fumacga | ameaca /
e vinheta: cidade janela iluminada formas inseguranca
pontiagudas lugar
sem vida p.1

situagao inicial:
SN1-p.3 menino melancdlico |acidade/a ameaca menino
constatacao na janela paisagem observador
ambiente
SN2-p. 4,5 comunicagao
encontro e menino em contato mistério caracol didlogo presumido | menino
comunicagao com o caracol comunicador
SN3-p.6
poder- menino caracol pode e sabe ser conduzido menino
transformacao do seduzido a montar no | mistério mudar de tamanho - conduzido
caracol, crescimento | caracol caracol condutor
SN4 —-p.7a11
a viagem partida do menino aproximacao caracol ambiente urbano afastamento da menino

conduzido pelo gradativa da natureza cidade poluida afastando-se

caracol
SN 5- p.12/13 visao da mistério caracol mistério da concha | menino
a viséo concha gigante gigante contemplando
SN6-p14a16 caracol fica de fora -
a subida aproximacgao e superagao das outros animais o curiosidade menino subindo

entrada na concha dificuldades acompanham na

subida
SN7—-p.17
0 encontro menino feliz magia velho caracol curiosidade na agéo | menino
magico e equilibrista do caracol magico observador

SN8-p.18
a doagéao menino recebe presente: 0 vaso velho caracol magico aceita o presente menino feliz




SN9-p.19 menino retorna, de
o retorno posse de seu objeto | vaso com flor caracol condutor voltar para casa menino a
de valor com o vaso de flor | caminho
SN 10-p 20 a 21
ambiente menino alegre, na vaso com flor na flor e a flor e os caracois | trazer elementos da | menino feliz,
transformado janela, com vaso de |janela e multiplicagao | caracois modificam o natureza para a coloca o vaso
flor de caracois ambiente cidade com a flor em
seu ambiente
Situagao final p.22: efeito magico: equilibrar o
A volta acrescenta a vida multiplica-se / ambiente urbano
vida ao ambiente. A no vaso com a flor através da presencga
superagao da estdo 7 caracois — 5 de elementos da
ameagca é realizada completos e 2 cascas natureza
pela presencga da (na capa eram 6)
natureza, de mais
vida — a flor e os
caracois.
EIXOS SEMANTICOS

querer: transformar a ameaca da poluicao em qualidade de vida

fazer: buscar solugao — simples e esta na natureza
saber: usar a imaginacgéao e enfrentar as dificuldades do mundo “real”

poder: capacidade de contribuir para a melhorar o ambiente — uma agéo pequena
tem o poder de multiplicar-se




ANEXO IV — ESQUEMA NARRATIVO CANONICO- exemplo de aplicagéo

O CAMINHO DO CARACOL

COMPETENCIA

PERFORMANCE

MANIPULAGAO

SANCAO

O menino percebe o
espaco urbano poluido,
faz contato com o
caracol e acrescenta
mais qualidade de vida
em seu local de moradia.

E1 menino melancdlico
observa a paisagem
poluida da cidade

E2 comunica-se com o
caracol

E3 é conduzido pelo
caracol para longe da
cidade

E4 afasta-se da cidade e
aproxima-se da natureza
E5 encontra a concha
gigante

E6 entra na concha

E7 vé o velho caracol
magico

E8 recebe do caracol
magico o vaso com flor
E9 volta feliz para casa
com o presente

E10 menino sorridente
observa a flor na janela
E11 auséncia do menino
e multiplicacdo dos
caracois

O manipulador (caracol)
age sobre o sujeito
(menino) por sedugao. A
transformacgéao de
tamanho do animal cria
as condicdes para a agao
do manipulado (o0 menino
afasta-se da cidade, tem
contato com o velho
caracol magico e
equilibrista, e recebe um
vaso com uma flor e sete
caracéis — objeto de
valor).

( modalidade cognitiva) sujeito que faz ( mudancga de estado) —S1levaS2a prémio/castigo
sujeito que sabe e pode Percurso Narrativo de realizagao querer/necessitar —
fazer — Percurso S1 — menino FAZER
Narrativo modal
estado inicial transformacgéao estado final

A alegria causada
no menino pelo
vaso na janela.

estado inicial: constatacdo do ambiente e estado final: ambiente modificado pela agdo do menino, presencga da flor e multiplicagdo dos caracoéis.




ANEXO V - resumo

PERCURSO GERATIVO DE SENTIDO

O CAMINHO DO

COMPONENTE SINTAXICO
SINTAXE: as operacg0es € as

COMPONENTE SEMANTICO
SEMANTICA: as relagdes e

SEMIO-NARRATIVAS

(organizagao do

branco vs. cinza
reto vs. curvo
reto vs. espiral

CARACOL ~ .
transformacoes as categorias
nivel sintaxe semantica fundamental
profundo fundamental | euforia vs. disforia
amarelo vs. azul seguranga vs. inseguranga
amarelo vs. cinza liberdade vs. opressao
ESTRUTURAS claro vs. escuro pureza vs. poluicao

Seguranga vs. ameaga
geomeétrico vs. organico
construido vs. natural

discursivizagao:

actantes, tempo, espaco

“eu, aqui, agora

ele, entéo, 13"

menino morador de uma cidade
poluida. O pijama listrado que veste o
caracteriza como prisioneiro desse
ambiente

caracol:

cidade: aglomerado urbano e poluido
tempo — noite / dia

estratégias do enunciador- a
organizacéo da capa leva para a leitura
do interior do livro - as bordas das
imagens sdo abertas, como uma
passagem entre a realidade e a
fantasia

- 0 enunciatario é colocado a observar
o relato a partir da janela da pagina,
com variagdes de aproximagao, num ir
e vir entre o “real” e o imaginario.

enunciado) quadrangular vs. arredondado cultura vs. natureza
direita vs. esquerda interior do livro vs.
aberto vs. fechado exterior do livro
dentro vs. fora
imaginario vs. real
vida vs. morte
nivel de sintaxe semantica narrativa
superficie narrativa valores inscritos nos objetos
Programa narrativo: .
enunciados de estado —ser vaso, flor & caracols.
. ) ! . . ..» |qualidade de vida
menino vive em uma cidade poluida
enunciados de transformacgao —fazer
“0 menino sai de casa em companhia
do caracol que o carrega até uma
concha gigante. Encontra ai um velho
caracol magico e equilibrista. Recebe
dele um vaso com flor e volta para
casa. O vaso fica na janela e nele
estdo muitos caracois”.
esquema narrativo
manipulacio por seducao
ESTRUTURAS sintaxe discursiva semantica discursiva
DISCURSIVAS o sujeito da enunciagéao

tematizagao

- poluicédo

- preservagao

- equilibrio ecologico e
qualidade de vida

figurativizacao

- fumaca

- caracol condutor e doador
- vaso com flor e caracois

- dado




ANEXO VI — CATEGORIAS DE ANALISE - exemplo -

CENA DE RUA

CATEGORIAS

MANIFESTACOES NO TEXTO

EFEITO PRODUZIDO

OPOSIGOES DEFINIDORAS DE

DE EIXOS SEMANTICOS
ANALISE
cromatica preto fundo /branco titulo - focaliza o titulo inserido no contexto de medo e escuro/claro
inseguranga — perda de referéncia — tensao e medo vs. coragem
luz seguranga vs. perigo
verde, amarela e vermelha organizado vs. desorganizado
- cor das frutas que o menino leva na caixa, - analogia a um seméaforo - sinais de transito seguranga vs. perigo
- a sequéncia das imagens no interior do texto, |da o ritmo na sucesséo das imagens, criando o
- a sequéncia de cor dos carros movimento virtual de siga, atengdo, pare
verde: - cria contraste a pele vermelha dos ocupantes continuidade vs. descontinuidade
pele do menino, dos carros;
- remete ao diferente, ao alienigena, a vitima
sofredora
ameagcador vs. inofensivo
vermelha: cor da pele dos ocupantes dos - contraste ao verde; ligada a forga, agresséo e a
carros — pessoas e caes idéia de selvagem ( o pele vermelha)
eidética formas: - contraste das formas, definindo qualidades dos ameagcador vs. inofensivo
arredondado — rosto e mdos do menino, carros | atores
anguloso — rosto, nariz, dentes e maos dos
ocupantes dos carros
- efeito de rudeza/separacao, desvalorizagao do
bordas rasgadas das imagens — objeto
topoldgica dentro — ocupando o espaco interno e fechado | protegido / seguro seguranga vs. inseguranga

dos carros
fora — ocupando o espaco aberto da rua

composicao
centralizacdo do menino (1,2 - 8 -10,11)

desprotegido / inseguro

protecdo vs. perigo

movimento




deslocamento para a direita (3,4 - 9)
deslocamento para esquerda (5,6,7)

movimento/estaticidade — do menino e dos
carros através da cor verde (siga)

perspectiva

ponto de vista aproximado (1,3,6,8,9,10, 11)
de dentro para fora (4, 5)

ponto de vista de cima e aproximado(2,7)

- criagado de movimento virtual e inverséo da
norma: no dominio do verde os carros param,
movimento € do menino

- na dominancia da cor vermelha os carros se
movimentam (o motorista rouba) e 0 menino para

- movimentacao do enunciatario, variacdes de
proximidade com a cena, tornando o leitor um
espectador ou um participante da cena

movimento vs. estaticidade
ordem vs. desordem
convergéncia vs. divergéncia

aproximacao vs. afastamento
participar vs. observar

matérica pintura acrilica sobre papel - efeito de superficie aspera e pastosa densidade vs. superficialidade
— marcas da pincelada superficie pintada e - a aplicagao da tinta apresenta caracteristicas
letras do titulo semelhantes ao fato mostrado — duro e aspero
— modo expressionista - pintura rapida que capta 0 momento
expressao gestualidade:
mao aberta do menino— - oferta das frutas / posigao indefesa defesa vs. ataque
mao e bragco fechados do motorista sobre a |- retém- defesa e protegdo do seu patriménio
diregao—
brago estendido do menino- - disponibilidade
expressao facial tragos retos e obliquos -mescla de raiva e prepoténcia
olhar
menino: assustado -0s motoristas, os caes, a velha, intimidam, exclusdo vs. inclusao
frustrado, carente - 0 menino excluido do carinho
cansado e abatido - sem forgas para continuar, precisa comer
tranquiilo - divide com naturalidade o alimento com o cao egoismo vs. solidariedade
indignado - decidido a roubar o pacote do carro
motoristas: ameacgador, dissimulado, - presenga do menino é sentida como ameaga,
sarcastico, cinico, hipdcrita ofensa, escandalo, perigo
velha senhora: ameacador
méae: , focalizado no filho e fechado para o - individualismo, alienag&o social
entorno
figuratividade | menino: verde, de cabelos crespos curtos, - representa a crianga brasileira, com os tragos vitima vs. agressor

corpo deformado — uma perna mais comprida

marcados pela mistura de racas — branca e negra ;

discriminagao vs. aceitagao




que a outra, pé direito torto, veste camiseta e
calgéo azuis, calgado marrom — tragos
arredondados, provavelmente de origem racial
mista —

motoristas: sdo vermelhos, velhos e adultos,

com tragos expressivos duros e ameagadores

caes, dentes, unhas: vermelhos, ferozes e
assustadores

passageiros:
velha senhora: tem a pele vermelha, usa anel,

colar, brincos e segura a bolsa com as maos
em garra, com expressao assustada e
ameacgadora

mae e filho: pele azul, cabelo claro

- sobrevive de seu trabalho nas ruas das cidades;
- ndo possui estrutura familiar nos moldes
tradicionais;

- é produto da sociedade injusta e desigual

- € uma vitima (deformacgao fisica) da
discriminagao da sociedade (motoristas);

- é fragil e sobrevive pela determinacao;

- transgride as normas para sobreviver

- tém mau carater, extremamente agressivos, se
aproveitam da fraqueza da crianca,

- s8o omissos ao drama sofrido pela infancia
desprotegida

- sdo hipdcritas diante das proprias faltas e a do
menino;

- remetem a estrutura social organizada em duas

classes — a dos que usufruem dos bens sociais e a

dos que nao usufruem;
- como velhos ou adultos detém a experiéncia de
vida e a tradicdo e a cultura, o habito social;

- sentem-se ameacados pela presenga da crianca
de rua;

- armas de ataque, agressividade, protecdo ao
patriménio;

- defesa diante do estado de fragilidade de seu
dono (motorista);

- 0 menino é ameacado porque em sua fraqueza
representa perigo,

- lado primitivo da natureza humana,

- pessoa que viveu bastante e acumulou riqueza;

- sente-se ameacada pela presenga do menino;
- protege seus bens e tem uma atitude agressiva;

- fechados em seu mundo particular de amor

protegao vs. ameaga
separagao vs. uniao
fragilidade vs. resisténcia

forte vs. fraco
responsabilidade vs. omissao
hipocrisia vs.

solidariedade vs. espoliagéo

seguranga vs. perigo
ataque vs. defesa

riqueza vs. pobreza

consciéncia vs. alienagao




cao: verde e amigo

- cdo e menino tém a mesma cor, portanto
- ambos vivem na rua e sdo desamparados

alimento

- 0 menino é solidario com o cdo, dividindo o

amor vs. desamor

amparo vs. desamparo

enquadram-se em uma mesma categoria de valor; | egoismo vs. solidariedade

semantica discursiva

TEMAS

FIGURACOES

LOCALIZACAO NO TEXTO

- trabalho infantil
- infancia desamparada

- discriminacao

- preconceito

- hipocrisia

- espoliagado dos excluidos socialmente

- naturalizagdo da condi¢gao de desfavorecido

- violéncia

menino com caixa de frutas

mao estendida / deformidade corporal / motorista
ladrdo / menino se alimenta na calgcada
intimidagao dos motoristas, violéncia

medo da velha senhora

motoristas que se escandalizam e nada fazem
roubo cometido pelo motorista

sinal de transito na caixa de frutas, auséncia de
motoristas na cena 7 inversao da convencao do
sinal de transito e a ordem interna das cores
predominantes a cada pagina

céaes, dentes e unhas; roubo, maos em garra

cena 1,11
cena 1,3, 6

cenai, 2, 3,6,8,9, 11
cena4,
cena’7
cena 3

cena2, 34,9




ANEXO VIl - MODELO ACTANCIAL- exemplo de aplicagao CENA DE RUA
ACTANTES DESTINADOR DESTINATARIO
ESQUEMA DE SUJEITO OBJETO de valor ADJUVANTE OPONENTE faz querer / sujeito em
NARRACAO relagdo do desejo auxiliar magico agressor fazer / saber movimento
situacgao inicial: menino quer vender | frutas séo motorista vermelho | sobrevivéncia oferece as frutas
cena 1 verde as frutas mercadorias para intimidador

intimidagcao

venda

cena 2 amarelo
agressividade

menino é assustado
por caes ferozes

A- caes ferozes
B-dissimulagao do
passageiro

medo

expressao
assustada

cena 3 — vermelho
a espoliagao

menino é roubado
pelo motorista

frutas sao
mercadorias

motorista rouba uma
fruta

aumenta a fraqueza
da crianca

defesa frustrada

cena 4 — suspensao
velha senhora
lados opostos

velha senhora
agarra sua bolsa

bolsa € um bem

menino olha para
dentro do carro

medo em relagao a
presenga do menino

proteger e proteger-
se / preconceito

cena 5 — suspensao
mae
privacao de afeto

menino contempla
mae e filho

afeto e carinho

quer calor materno

olhar unidirecional
mao materializa a
barreira

cena 6 — vermelho
hipocrisia afetacao
de uma virtude ou
sentimento que nao
se tem

menino quer comer

fruta que deveria
vender sacia a fome

cao verde também
esta faminto

motorista e
passageiro

que expressam a
indignacao hipdcrita

fome / sobrevivéncia

vai comer a fruta

cena 7 —amarelo
solidariedade

menino da de comer
ao cao

ultima fruta —
amarela —

solidariedade

dar de comer ao cao

cena 8 — verde
determinagao

menino precisa repor
sua mercadoria

pacote alheio

menino assusta os
ocupantes do carro

caréncia e
sobrevivéncia

rouba o pacote
amarelo do carro

cena 9 — amarelo
alarme

menino deseja
manter a posse do
pacote

pacote amarelo

motoristas,
passageiros e cao
apontam o infrator

defesa do objeto de
valor

corre segurando o
pacote




cena 10 —vermelho | menino quer saber o | uma caixa de frutas curiosidade abrir o pacote
solugao provisoria que ha no pacote igual a que possuia
anteriormente
cena 11- verde menino quer vender | frutas séo motorista vermelho | sobrevivéncia oferece as frutas
tudo continua igual | as frutas mercadorias para intimidador
venda
EIXOS SEMANTICOS

querer: sobreviver na rua

fazer: reagir a propria caréncia e a ameagca sofrida
saber: da prépria condi¢cao de excluido

poder: continuar sobrevivendo




ANEXO VIIl - ESQUEMA NARRATIVO CANONICO exemplo de aplicacéo -

CENA DE RUA

COMPETENCIA
( modalidade cognitiva)
sujeito que sabe e pode
fazer — Percurso
Narrativo Modal

PERFORMANCE

sujeito que faz ( mudanga de estado) Percurso Narrativo de realizagéo

S1 — menino

MANIPULACAO
—S1levaS2a
querer/necessitar —
FAZER

SANCAO
prémio/castigo

O menino precisa
sobreviver ao confronto
com 0s seus oponentes.
Quer vender as frutas,
sofre discriminagao,
violéncia dos usuarios do
trafego e apesar disso
sabe ser solidario com
um cao abandonado.

E espoliado, reage,
roubando. Para continuar
sobrevivendo apossa-se
de outra caixa de frutas e
tudo continua como
estava antes.

estado inicial

transformacgao

estado final

E1 - menino vende
frutas a um
motorista, no sinal
de transito

E2 - é intimidado pelo motorista
A

E3 — menino é assustado pelos
caes ferozes

E4 - é roubado pelo motorista B
E5 — observa a velha senhora
rica

E6 — menino sente-se carente
de amor materno

E7- esta cansado e faminto

E8 - da de comer a ultima fruta
ao cao

E9 - rouba um pacote de um
carro

E10- menino foge com o pacote
enquanto ocupantes dos carros
apontam-lhe a falta

E11 menino descobre o
contelido do pacote roubado —
trés frutas, uma vermelha, uma
amarela e outra verde.

E11- menino vende
frutas a um motorista,
no sinal de transito

N&o ha modificagao.
O estado final € um
retorno ao estado
inicial. E um ciclo
fechado em si mesmo,
sem saida, sem
evolugao, de repetigdo
continua.

O manipulador
(ocupantes dos carros)
age sobre o sujeito
(menino) por ameagca.
O menino é um ser
inofensivo, visto como
ameaga, é vitima de
roubo por parte de um
motorista e reage. Foi
roubado o seu objeto de
valor, rouba para
sobreviver. Permanece
na condigao de vitima, é
perseguido, escapa e
retoma a sua rotina na
rua, sem mudangas.

A execragao
publica pelo roubo
do pacote de
frutas.

Acena9 é o
momento da
delacéo e detragao
publica do ato
cometido pelo
menino — o roubo
do pacote
amarelo.

estado inicial: menino é vendedor de frutas no sinal de transito / estado final: menino é vendedor de frutas no sinal de transito




S1 menino vendedor

estado inicial

transformagéo estado final

E1 - menino vende frutas no transito

E2 — menino é assustado pelos caes E11 — menino vende frutas — igual ao inicio do

E3 — menino é roubado motorista se apropria da relato

fruta

E4 menino é um observador

E5 menino é carente de amor materno

E6 menino esta cansado e faminto

E7 menino divide o pouco que tem com o cao
E8 menino reage e rouba um pacote de um carro
E9 menino foge com o pacote

E10 menino descobre o conteudo do pacote
roubado

S2 — ocupantes dos carros : motoristas, passageiros e caes

estado inicial

transformacgao

estado final

E1 — motorista intimidador

E2 — ataque de cées ferozes e motorista dissimulado
E3 — roubo da fruta pelo motorista ladrao

E4 — velha senhora intimidada pela presenca do
menino

E5 -méae e filho alheios ao contexto

E6 — motorista e passageiros escandalizados

E7- motoristas ausentes da cena

E8 - motorista e passageiro apavorados

E9 — motoristas, passageiros e caes delatores e
detratores do menino

E10 — motorista intimidador




ANEXO IX - resumo

PERCURSO GERATIVO DE SENTIDO

COMPONENTE SINTAXICO

COMPONENTE SEMANTICO

CENA DE RUA SINTAXE: as operacdes € as SEMANTICA: as relagdes e as
transformagdes categorias
nivel sintaxe |semantica fundamental
profundo
fundamental
euforia vs. disforia
seguranca vs. inseguranga
ESTRUTURAS luz vs. escuridao confianga vs. medo
SEMIO-NARRATIVAS branco vs. preto inofensivo vs. agressivo
(organizagso do enunciado) verde vs. vermelho inexperiéncia vs. experiéncia
arredondado vs. agudo solidariedade vs. espoliagao
abundancia vs. caréncia
nivel de sintaxe semantica narrativa
superficie narrativa valores inscritos nos objetos

Programa narrativo:

enunciados de estado —ser

“menino é um vendedor de rua”

enunciados de transformacao —

fazer

“0 menino estd em conjungao com
sua caixa de frutas — é roubado,
tem fome, da de comer ao cao e
fica sem nada. Rouba uma caixa
de uma carro e volta a vender na
rua”.

- esquema narrativo

- _manipulagao por intimidacao

caixa de frutas : a
sobrevivéncia

paixoes:

dramaticidade da condicéo da
infancia na rua

tensao, medo, violéncia,
rejeigao, intimidagao, hipocrisia,
cinismo, frustragao,
solidariedade

ESTRUTURAS
DISCURSIVAS

sintaxe discursiva

o sujeito da enunciagao

discursivizagao:

actantes, tempo, espaco

“eu, aqui, agora

ele, entao, 18”

- menino brasileiro de rua —
verde torna-o diferente — coisa

- rua local de fluxo das paixdes
humanas de qualquer
aglomerado urbano

- tempo - o instante, agora

- aencenagdo: expressionista/

deformagéo — inversao de valores/

inversao de papéis e inversao das

normas de transito

- estratégias do enunciador:

dindmica espacial cria mudangas

de perspectiva e insergao do

enunciatario na cena (efeitos de

proximidade e distanciamento da

enunciagao e efeitos de realidade.

semantica discursiva

tematizacao

- trabalho infantil

- infancia desamparada

- conflito

- preconceito

- hipocrisia

- espoliagcdo dos excluidos
socialmente

- naturalizacao da condi¢ao
de desfavorecido

figurativizagao

- menino com caixa de frutas
- motorista velho

- motorista ladrao

- velha senhora

- deformidade corporal

- sinal de transito
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