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Introdugio

Eu iniciava a preparacéo deste trabalho nos
dias que antecederam o ataque terrorista a cidade
de Nova York e ao Pentagono. Nesse periodo, ana-
lisando um programa de televisdo dirigido a crian-
¢as e adolescentes, muitas vezes fui acometida por
pensamentos funestos, ao me dar conta da forma
inconsequiente e despreocupada com que lidamos
com as pedagogias culturais praticadas pela midia.
De fato, pensei, negligenciamos demais, e um dia
poderemos pagar caro por isso. No dia 11 de se-
tembro, as 11 horas da manha, quando, ao ligar a
televisao, fui assolada pelas noticias que eram trans-
mitidas, uma desagradavel mescla de medo, culpa
e impoténcia tomou conta de mim, como se meus
pensamentos recentes tivessem sido um pressagio.
Corroboravam esse sentimento perturbador as fa-
las dos comentaristas de radio e televisdo, insistin-
do em anunciar que a realidade superava a ficcéo.
Independence day e outros titulos de filmes que fi-
zeram milhdes de espectadores experimentarem o
pavor de grandes catéstrofes eram recorrentemen-
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te evocados como inspiradores de tragédias como
aquela das torres do World Trade Center.

Como no programa que eu analisava, la estavaa
competente mestra—amidia—, insistindo em nos con-
tar e mostrar o que estava “realmente” acontecendo,
ensinando sobre o mundo, sobre a vida, fabricando
epopéias e tragédias, conformando opinides, captu-
rando nossa atencéo, oferecendo versdes, moldando
Nossos sentimentos, fazendo-nos chorar de revoltaou
de pena, inventando vildes e herdis, enfim, produzin-
do suas historias, seus relatos, interpelando-nos, pra-
ticando sua pedagogia.

O objetivo deste estudo € expor amidia, particu-
larmente a televisdo, como um dispositivo! que inte-
grao aparato pedagdgico das soci edades governamen-
tais’ modernas, ensinando muitas coisas, entre elas,

1 Emprego o termo dispositivo no sentido foucaultiano de
conjunto de préticas discursivas e ndo-discursivas que produzem
saber conectadas com o poder.

2 Estou utilizando a denominagao sociedades governamen-
tais para referir-me aguelas sociedades modernas cujo funciona
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um conjunto de verdades que comp®&e o curriculo cul-
tural no qual se aprende a dividir o mundo. Meu ar-
gumento é que hoa parte da modelagem identitaria
empreendida pelas sociedades neoliberais é levada a
efeito pela midia e por outros artefatos da indUstria
cultural. Afastando-me das postulagbes frankfurtianas
gue demonizam a televisdo, discuto esse objeto com
lentes tedricas que permitem pensa-lo como umadas
formas de expressdo cultural do nosso tempo, como
um conjunto de obras que precisam ser examinadas e
discutidas rel ativamente aquil o que produzem nas so-
ciedades e no que diz respeito & sua participagdo na
propria constitui¢do do sujeito contemporaneo.

Autores/as que desenvolvem andlises da cultura
contemporanea como Shirley Steinberg, Douglas
Kellner, John Willinsky e Stuart Hall, com pesquisa
dores/as de um campo que vem sendo denominado
estudos foucaultianos (Nikolas Rose, Jorge Larrosa,
Alfredo Veiga-Neto), gudam-me a entender atelevi-
s80 como um artefato que integra 0 complexo aparato
cultural e econémico do entretenimento. A linguagem
gue utiliza e os discursos que faz circular produzem
significados consonantes com projetos politicos, so-
ciais e culturais hegeménicos, colocando em funcio-
namento técnicas de governo que forjam consciéncias
e moldam condutas. Certamente, ndo ha homogenei-
dade de efeitos naquilo que a midia produz; n&o so-
mos pobres vitimas de um inescapavel determinis-
mo. E preciso assinalar, contudo, que, apesar de cada
espectador reagir de modo distinto, dependendo do
lugar em que esta posicionado e de como amidiache-
gaaté ele, respostas sao incitadas e condutas s8o mo-
deladas e performadas.

mento se assenta sobre 0 que Foucault denominou gouvernemen-
talité (em lingua portuguesa, governamentalidade). |sso pode ser
entendido — apropriando-nos das vérias acepgdes do conceito
mencionadas pelo fil6sofo francés — como sociedades cujaldgica
de operacao é centrada em téticas de governo, agdes de uns sobre
as acdes dos outros, técnicas de dominagéo exercidas sobre os
outros e técnicas de governo e coordenacdo de si mesmo. S0 as
sociedades que na gestéo de seus membros, de sua populacéo,
caracterizam-se por agdes de governo, ou de governamento.
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A pesquisa realizada focalizou o programa
Bambulua, apresentado todas as manhas pela Rede
Globo de Televisdo,® direcionado a criangas e adoles-
centes. A analise procura mostrar como essa produ-
¢ao televisiva opera para constituir e disseminar a
concepgdo, conforme a qual a disposi¢éo e o funcio-
namento do mundo se efetivam conforme umaldgica
binaria em que tudo e todos podem ser posicionados
inequivoca e opostamente no bem ou no mal. Na
urdidura dessa trama, eventos, individuos, objetos,
sentimentos, entre tantos outros elementos da vida
cotidiana, sdo arbitrariamente dispostos de um ou de
outro lado, compondo a identidade de pessoas e gru-
pos, numa estratégica politica cultural que divide o
mundo.

Ensinando a dividir o mundo

A inspiracéo parao titulo deste estudo, bem como
para aidéa que se tornou o fio condutor da analise,
veio da obra de John Willinsky (1998), intitulada
Learning to divide the world: education at Empire’'s
end. 4 Ao introduzir seu instigante trabalho de pes-
quisa, Willinsky relata que, como professor, se vé
obrigado aindagar o que vamos dizer aos jovens em
um mundo assediado por |utas de nacionalismos étni-
cos, enrijecimento da configuragéo racia e descon-
certantes divisdes entre a riqueza e a pobreza. Como
poderiamos explicar por que diferencas de cor, cultu-
ra, género e nacionalidade continuam tendo conse-
guéncias tao profundas? Certamente, diz ele, ndo po-
deriamos recorrer as velhas ligdes e afirmar que tais
diferencas sdo coisas da vida e resultado da ignoran-
cia. Os estudantes ndo acreditariam que apenas por

3 Edte programafoi ao ar de outubro de 2000 adezembro de 2001.

4 Néo tenho conhecimento, até a presente data, da publica-
¢ao desta obra em lingua portuguesa. A tradugdo do titulo seria
Aprendendo a dividir o mundo: educagao no fim do Império. O
livro recebeu dois prémios: em 1998-1999, o History of Education
Society Outstanding Book Award; em 1999, o American Educational
Research Association Book Award.
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faltadeinstrugdo, como a que eles recebem, o mundo
sejatomado por tantadiscordia e divisdo. Eles gosta-
riam, sim, de saber 0 que a educagdo tem a ver com
isso (p. 1). E, continua ele, ndo € pouco o que elafaz
na construcdo dessas diferencas.

Afinal, aeducacdo em nossas escol as tem sido menos
aredentora de nossos preconceitos e muito mais aincansa-
vel cronistadaguilo que nosdivide. [...] Nas escolas apren-
demos as grandes e as pequenas diferencas, as pequenas
delimitacBes e as grandes fronteiras, aslutas histéricas e as
préticas exdticas, tudo que amplia o significado da diferen-
ca Aprendemos a discriminar das formas mais inocentes e
confiantes, de maneira que conseguimos apreciar as dife-
rengas entre o civilizado e o primitivo, o Ocidente e o Ori-
ente, 0 primeiro e o terceiro mundo. Tornamo-nos peritos
no que consideramos ser a verdadeira natureza da diferen-
ca.® (Willinsky, 1998, p.1)

Defendendo atese de que aeducago pode contri-
buir parao entendimento de como essasdiferencastém
sido construidas em detrimento de tantas pessoas,
Willinsky prossegue em seu empreendimento analiti-
CO que, entre outras Coisas, procura apresentar este
mundo dividido como uma obra ainda incompleta do
Império cultural eintelectual do Ocidente. Nela, argu-
menta ele, o projeto da educacdo escolarizada reveste-
se de grande importancia, pois, através dele, aprende-
mos quase tudo que éindispensavel paraqueo Império
se mantenhamesmo depoi s da dissol ugéo de suas con-
figuragBes coloniais geogréficas e politicas. Em nome
dos interesses intelectuais do imperialismo, produziu-
se uma pletora de saberes com afinaidade de tornar o
mundo coerente para o Ocidente, “ colocando tudo que
conheciamos sobre ele sob a ordem imperia das coi-
sas. Assim sendo, 0 que esta ordem ditava, todas as
futuras geragdes tinham de aprender” (p. 11).

Analogamente a esse trabal ho de Willinsky, mas
de umaoutra perspectiva, e em amplitude, alcance e
pretensdes muito reduzidos, meu objetivo é realizar

5 As tradugGes do inglés, desta e de outras citagdes, sdo de
minha responsabilidade.
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uma tentativa de mostrar como ensinamos as divi-
sBes. Assim como a escolatem concentrado boaparte
dessatarefa, do lado de fora dela e dos aparatos pe-
dagogicos formais, institucionalizados, ensinam-se
também muitas coisas que se encaixam inteiramente
nessalogica. Com esse propdsito, analiso o peculiar
programa de televisdo — Bambulua —, que integra o
dispositivo pedagdgico damidiae se caracteriza por
uma estrutura narrativa desenvolvida inteiramente
sobre uma l6gica binaria que dispde o mundo entre
0 bem e o mal. Procuro abordé-10, discutindo as for-
mas com que €ele apresenta ensinamentos que con-
tribuem para a reafirmacéo das divisdes que asso-
lam o mundo.

Bambulua® é um programamatinal, com mais de
duas horas de duragdo, transmitido diariamente pela
Rede Globo de Televisdo, e o quadro analisado, que
empresta seu home ao programa, € uma peguena no-
velade 20 minutos que se desenrola nas cidadesima:
ginérias de Bambulua e Magush. No seu conjunto, o
programa Bambulué constitui um repertorio variado
de géneros narrativos, caracterizando-se pelo hibri-
dismo de recursos e tecnologias. A hovela Bambulua
€ circundada pelos demais miniprogramas da TV
Globinho, entre os quais desenhos infantis e um noti-
ciério que é apresentado por criangas em umalingua
gem propria delas, abordando assuntos de seu inte-
resse. Na novela, os personagens tanto podem ser
atores e atrizes — pessoas ou animais — quanto bone-
COS € seres virtuais. Efeitos especiais sdo utilizados
em muitos momentos, seja na forma de icones digi-
tais que capturam a imagem do video para demarcar
os territérios da narrativa, sgja nas montagens de fe-
ndémenos, imprimindo contundénciae visibilidade aos
poderes em acdo e em luta no enredo da trama. Tudo
isso faz desse programa um texto cultural que exerce
forte atragdo sobre criancas e jovens. Durante o tem-

6 A duragdo total do programa Bambulua é de 2 horas e 25
minutos, das 9h30m as 11h55m. Analiso os episodios apresenta-
dos a0 longo de 2001 da novela que da nome ao programa e que
ocupava o horério das 9h55m as 10h15m.
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po consideravel de aproximadamente duas horas e
meia, essa parcela de tel espectadores permanece cap-
turada por uma narrativa televisiva que interpela
constantemente seus interlocutores, ensinando-1hes
muitas coisas e convocando-os a compartilhar enten-
dimentos, concepgdes e visdes do mundo, das pes-
soas, dos acontecimentos e de sk mesmos.

Minhaargumentagao articul a-se num quadro ted-
rico em que as narrativas sdo concebidas como mani-
festagOes culturais produtivas que inventam identi-
dades, regulam, coordenam e governam. Seguindo as
abordagens das perspectivas p6s-modernas afinadas
com o que se tem denominado virada linguistica e vi-
rada cultural, os textos culturais, como é o caso dos
programastel evisivos, sdo tomados como discursos que
n&o apenas descrevem ou falam sobre as coisas, mas,
ao fazer, isso, instituem as proprias coisas. E nesse sen-
tido que alinguagem e a cultura podem ser considera-
das constitutivas do que usua mente denominamos* rea-
lidade”. Ashistérias narradas, seja naforma de textos
literérios, de filmes, deimagens pictéricas ou de ana-
lisescientificas, entre outras tantas manifestagdes cul -
turais, acabam por constituir aquilo que é concebido
como aidentidade deindividuos, povos, culturas, gru-
pos, objetos, sentimentos etc. Essa concepcao € pro-
dutivamente associada as reflexdes de Hall (1997),
que, ao chamar a atencéo para a centralidade da cul-
tura, alerta para seu carater eminentemente interpela-
tivo. A cultura, diz ele, ndo € um componente subor-
dinado, ela é constitutiva de nossas formas de ser, de
viver, de compreender e de explicar o mundo.

Midia e politica cultural

Em livro recentemente traduzido e publicado no
Brasil, Douglas Kellner (20014a) se ocupade umatese
com particular interesse para este estudo: a da
centralidade da cultura da midia nas sociedades con-
temporaneas. Ao discorrer sobre os atributos
interpel ativos e constitutivos dos artefatos midi&ti cos,
0 autor argumenta que:

Ha uma cultura veicul ada pela midia cujasimagens,

sons e espetaculos ajudam a urdir o tecido da vida coti-
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diana, dominando o tempo de lazer, modelando opinifes
politicas e comportamentos sociais, e fornecendo o mate-
rial com que as pessoas forjam sua identidade. O radio, a
televisdo, o cinema e os outros produtos da indUstria cul -
tural fornecem os modelos daquilo que significa ser ho-
mem ou mulher, bem-sucedido ou fracassado, poderoso
ou impotente. A culturada midiatambém fornece o mate-
rial com que muitas pessoas constroem 0 seu senso de
classe, de etnia e raga, de nacionalidade, de sexualidade,
de “nos’ e “eles’. Ajuda a modelar a visdo prevalecente
de mundo e os valores mais profundos: define o que é
considerado bom, mau, positivo ou negativo, moral ou
imoral. As narrativas e as imagens veiculadas pela midia
fornecem os simbolos, os mitos e os recursos que gjudam
aconstituir uma culturacomum paraamaioria dosindivi-
duos em muitas regides do mundo de hoje. A culturavei-
culada pela midia fornece o material que cria as identida-
des através das quais os individuos se inserem nas socie-
dades tecnocapitalistas contemporaneas, produzindo uma

nova forma de cultura global. (p. 9)

Se levarmos em conta que a televisdo — por sua
difusdo massiva apds a Segunda Guerra e por fazer
um uso potencializado dos apelos estéticos da ima-
gem — é considerada o mais poderoso artefato cultu-
ral mididtico da segunda metade do século XX, tor-
na-se cadavez maisimportante que examinemaos como
ela repercute na educagéo de criangas e jovens.

No Brasil dos tltimos 20 ou 30 anos, foram evi-
dentes os indicios do poder datelevisdo, entre outras
coisas pela forma decisiva com que algumas redes,
em especial aRede Globo, tém seinsinuado em ques-
tdes centrais da politica nacional .

Muito mais do que ser um meio de comunicagdo
ou um veiculo da difusdo de informagdes, atelevisao
assume cada vez mais as caracteristicas e funcles de
agéncia. De acordo com Eugénio Bucci (1998), o
telejornalismo, por exemplo, “promove, financia, or-
ganizae monta os eventos que finge cobrir com obje-
tividade” (p. 23). O espetaculo que surge natela ndo
€ uma fortuita noticia, e sim uma encomenda, uma
composi¢do, uma producdo socia e politica com ob-
jetivos predominantemente econdmicos. Assim sen-
do, aficcdo inventa o fato. Ficcéo e realidade, como
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nos diz Elizabeth Rondelli (1998, p. 29), “ficam mer-
gulhados numaregi&o cinzenta’ . A televisdo, nassuas
formas peculiares de realizagdo, transita e negociade
modos especificos com arealidade na qual seinspira
e € “o lugar por exceléncia, do cruzamento e da
interag8o cotidiana, dentre vérias coisas, darealida-
de e da ficcdo” (p. 29). E isso ndo € prerrogativa
apenas das novelas e seriados — tidos como o lugar
da ficcéo. Telgjornais e documentarios — 0 suposto
reino dos discursos sobre o real — séo também pro-
dutos do hibridismo entre o0 que consideramos fic-
¢80 e 0 que tomamos como realidade. Ao estabele-
cer sua agenda, argumenta Rondelli, “os meios de
comunicacdo ndo s moldam o que pensamos sobre
a realidade exterior, mas definem, sobretudo, uma
pauta daquilo sobre o que é necessario ter uma opi-
nido e discutir” (p. 30).

Steinberg (1997) argumenta que essa dinamica
interativaentre poder e consciénciase verificaemum
processo de méo duplano qual “ as pessoasfazem cul -
tura, mas a cultura faz as pessoas’ (p. 114), o que
constitui os seres humanos como produto histérico
dos mecanismos de poder. Obviamente, em NOSsos
dias, tudo isso operaem conex&o direta e permanente
com os interesses |ucrativos das grandes corporactes
empresariais da midia. Em sua andlise sobre os efei-
tos da kindercultura, Steinberg vé os produtores des-
se setor como o0s mais influentes pedagogos e
formuladores de politicas infantis de nosso tempo.
Veiga-Neto (2000b), por suavez, também argumenta
gue “boa parte da modelagem pretendida pelo
neoliberalismo éfeitapelamidia, pelo marketing, pela
industriacultural etc.” (p. 197), no que € acompanha-
do por Giroux (2001) quando afirma gque essas pro-
ducbes moldam poderosamente as formas como as
paisagens culturais s80 imaginadas pelas criangas.

Sob a luz de Bambulua e nas sombras de
Magush - a divisao do mundo

Umapedagogiadamoral, levadaaefeito por nar-

rativas articuladas sobre a incansavel e permanente
luta do bem contra o mal, parece ser o fulcro recor-
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rente de novelas e outros tipos de textos culturais,
dentre eles aqueles do plurifacetado repertorio
televisivo que abrange programas de auditorio, deba-
tes, telgjornais, humor, programas politicos e até mes-
mo entrevistas e shows musicais. Qualquer um denos,
se fizer um esforgo de memaria, conseguira identifi-
car exemplos disso a que estou me referindo.

No desenvolvimento de uma pesquisasobre lite-
ratura infanto-juvenil, na qual me dediquel a leitura
de muitas obras do género, surpreendeu-me néo ape-
nas a proliferacdo de relatos cujas tramas empreen-
diam verdadeiras cruzadas em defesa damoral corre-
ta e dos ditos bons costumes, como também o fato de
gue isso ndo eraum fenémeno espontaneo no interior
dacultura. Aseditorasndo s6 encomendam livrospara
escritores e escritoras, coOmo sugerem temas, perso-
nagens, tramas, argumentos, licoes, enfim, elaboram
verdadeiras agendas morais que circunscrevem o ter-
ritério dacriacdo literéria. O que me chamaaatencéo
€ o fato de que isso parece ser algo mais ou menos
comum, parte de um modus operandi da fabricagéo
de um certo tipo de producdes culturais, forjadas no
ambito daguilo a que Rose (1998) se refere como a
“administracdo do eu contemporaneo” (p. 31). De
acordo com o autor, uma complexa e sofisticada ma-
quinaria tem sido colocada em ac&o com vistas are-
gular a conduta dos cidadéos e cidadas. A infancia,
prossegue €ele, tem sido um dos alvos preferenciais
de tal conjunto de estratégias, mecanismos e téticas
de governo das subjetividades.

O programa Bambulua ndo foge a regra, sendo
tal pedagogia moral matizada por fulguracfes pés-
modernas, efeitos especiais de Ultima geragdo, acon-
tecimentos que, segundo tradi¢des de pensamento ain-
da correntes, poderiam ser classificados como
surrealistas ou hiper-realistas, além de alguns tropos
da cultura pop e das ditas subculturas juvenis con-
temporéneas. Ao longo da narrativa estd sempre evi-
dente a preocupacdo com a conduta moral dos perso-
nagens e daquel es que com eles seidentificam. O que
da corpo a esse intento € uma logica primarissima
centrada na topografia. O bem e o mal estdo distribu-
idos e concentrados geograficamente em duas cida-

75



des imaginarias — Bambulu&’ e Magush® —, perma-
nente arena dos embates entre estas duas forgas.
Bambulua é uma cidade magica, com prédios
multicoloridos, decorados com fitinhas, cortinas,
rococos, penduricalhos e bandeirinhas, além de bi-
zarras colunas e frisos que imitam biscoitos, waffles
etc. Tudo em conformidade com certo tipo de narrati-
varomanticaconsagradaem umaparaferndiade mer-
cadorias e produtos de apelo consumista que circu-
lam comercialmente sob griffes famosas como, por
exemplo, a Disney, bem ao gosto de uma parcela de
criangas e jovens pré-adolescentes. Bambulué € a ci-
dade dos sonhos, onde todos os personagens sdo feli-
zes e apenas 0 bem existe. Os “sonhonhocas’, como
sd0 chamados seus habitantes, freqlientam a escola,
tém somente bons sentimentos, como amor, solidari-
edade, amizade, vestem roupas coloridas da moda e
alimentam-se de doces e pipoca. Ser feliz é ser
sonhonhoca e viver sob a protecdo do Cristal e de
sete criangas (na segunda fase da trama, €las tornam-
se adolescentes) que se transformam, por efeito desse
Cristal, nos Cavaleirosdo Futuro, cujasroupas e ener-
giatém ascoresdo arco-iris. A cidade possui um pre-
feito demacrético, eleito por voto popular, que, reu-
nindo-se com os moradores na Praca da Concordia,
toma as deci sdes benéficas a cidade. Osimpostos sao
justos e ndo ha pobreza. Conforme descricdo encon-
tradaem um site brasileiro sobre televisdo, “é acida-
de onde todas as criangas do mundo gostariam de
morar”. Os habitantes de Bambul ua sdo apresentados
como cidad&os e cidadas conscientes, autogovernados

" Este nomefoi extraido do conto A Princesa de Bambulug,
de Camara Cascudo, um dos grandes estudiosos do folclore brasi-
leiro. No conto popular, Bambuludéumaterrainvisivel paraolhos
maus (Fonte: site www.tvcity.com.br).

8 Vocabulo persa que se refere a sacerdote, com o significa
do de moderador do fogo. Do termo grego magos, que designa
sacerdotes e sabios persas, foi-se ao latim magu, e dai ao portu-
gués mago. O Senhor Dumal teria colocado este nome na cidade
para debochar de seu criador, Tchilim, o Mago das Mil Faces,
contra o qual se rebelou (Fonte: site www.tvcity.com.br).
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e preocupados com o0 bem-estar da comunidade. A
apresentadora do programa, Angélica, umadas estre-
lasdaTV Globo, conquistou os sonhonhocas com sua
beleza “angelical” e suas musicas, tornando-se seu
idolo. O talento musical em acdo € um dos apelos
estéticos do programa que fornece o vinculo emaocio-
nal entre a histéria contada e a experiéncia da vida de
cada tel espectador. E um forte componente pedagdgi-
€0, umavez que ensina pelo exemplo, quetransita per-
manentemente entre anovelae o dito mundo rea. An-
gélicaéaheroinadapeguenanovelaetem umamissao
importante: fazer com que o vil&o Bruck — ex-guerrei-
ro do tempo — recorde seu passado e retorne ao bem. A
redencado de Bruck se tornaré possivel quando ele, por
amor a Angélica, se voltar contrao Senhor Dumal.
No lado oposto da trama, esta Magush, cidade
das sombras, vizinhade Bambulué. Escura, sujae cao-
tica, € a cidade do mal. Seus moradores, 0s “som-
brios’, sdo 0s “outros’ dessa narrativa. Eles ndo fre-
guentaram a escola e muitos ndo sabem ler. Na
segunda fase da trama, foi criada a Escola de Malda-
des, onde se ensina a ser mau. O Senhor Dumal — ser
digital criado pelo mago Tchilim para gjudar as pes-
soas e que, seduzido pelo poder do Cristal, transfor-
Mou-se No ser mais maldoso da terra — comanda
Magush com méos de ferro, tendo como brago direito
o replicante Bruck. Magush dispbe de avancadissima
tecnologia, feita inteiramente com sucata, e utilizada
pelo Senhor Dumal, entre outras coisas, paramonitorar
acidade com cameras que vigiam os sombrios. Qual-
quer desobediéncia ou sentimento como amor, ami-
zade ou solidariedade sdo severamente castigados em
publico, como exemplo paraos demais habitantes. Os
sombrios vestem-se totalmente de preto, cobrem-se
de aderecos de metal e maquilagens, tém cabel os eri-
¢ados e coloridos (azul, fucsia, roxo...), tatuagens e
piercings. Alimentam-se de lingua de dragdo, ham-
blrguer de “vacalouca’, e bebem suco de nada. De-
dicam-se a fazer maldades e a brigar, e seus passa-
tempos sdo jogar lixo em bueiros, destruir vidragas,
pichar muros e cuspir fogo. Alguns sombrios sdo
replicantes, produzidos com a avangada tecnologia
controlada pelo tirano Dumal. Os Cavaleiros das Tre-
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vas — grupo formado por elementos de uma gangue
sombria— procuram impedir, ao longo dos relatos, a
acao redentorados Caval eiros do Futuro, em Magush.

As imagens selecionadas para compor a cidade
cenogréfica onde se desenrolam as tramas da novela
S840 parte substantiva do argumento narrativo. Elas
ajudam nessa composic¢do hibrida que procurel des-
crever. A trama utiliza-se de inequivocos componen-
tes de uma pedagogia maniqueista de forte acento
moral. Bambulua é limpa, clara e organizada, ocu-
pando lugares de destaque o bar, o hotel, a praga, a
escola, um centro cultural e até um Jardim dos Pensa-
mentos Felizes. Tudo isso forma um conjunto orde-
nado, harmonioso e iluminado. Em posi¢éo oposta,
instala-se Magush, cuja composi¢éo identitaria recor-
re aalguns elementos tomados de empréstimo afilmes
deficgdo cientifica, como Blade Runner, por exemplo.
Este é 0 caso da representacdo das cadticas cenas de
ruaem que, misturados com sujeira e vestigios de lixo
tecnolégico, circulam os seres do mal — sombrios e
replicantes, engolidores de fogo, malabaristas e (pas-
mem!) portadores de deficiéncias fisicas. Ha também
aFloresta do Encantado, um lugar onde é sempre noi-
te, no qual, em meio a uma penumbra enfumagada,
vagueiam personagens lendérios como um homem-
sem-cabega e uma serpente gigante, além de caveiras,
bruxas e outros seres fantasmagoricos e assombrados.

A velha metéfora de luz e sombras, de que tanto
se valeu o lluminismo em suas narrativas para
cartografar o mundo e seus eventos, esta presente com
uma contundente materialidade nos episodios da no-
vela. Sob aluz e sob os auspicios da normalidade, de
uma moral socialmente aprovada e de sentimentos
desgaveis, movimenta-se apopulacdo e osjovensale-
gres de Bambulud, cooperativos, trabalhadores e so-
lidarios, vestidos como pessoas comuns e envolvidos
em acontecimentos da vida cotidiana. Nas sombras
de Magush, esquivam-se 0s “maus elementos’, su-
jos, trajados de preto a moda das socialmente pros-
critas culturas juvenis punk ou dark, sempre envolvi-
dos em rusgas e competicdes, ocasido em que
empregam uma linguagem repleta de girias e xinga-
mentos. Em contraposicdo as musicas alegres e ro-
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manticas que embalam a vida dos sonhonhocas em
Bambulug, entoadas predominantemente pela heroi-
na Angélica, em Magush o rock surge como 0 som
execravel que acompanha os feitos malévolos dos
sombrios. Seu principal intérprete € um roqueiro sujo
e malcheiroso, o vil&o cujo nome é Carniga Podre.

Como mais uma a egoria moderna de inspiracéo
platonica estdo os embates entre os Cavaleiros das
Trevas, fiéis seguidores do temido tirano Senhor
Dumal, e os Cavaleiros do Futuro, que defendem o
bem. O mago Tchilim, representado por um boneco
careca vestido com um manto azul, conhece o pre-
sente, o passado e o futuro, e podeintervir no destino.
Tchilim paira sobre esses dois mundos e presenteou
Angélicacom um talismafeito de umalascado Cris-
tal de Bambulua, o que daa elaalguns poderes magi-
cos utilizados freqlientemente para gjudar os Cava-
leiros do Futuro.

Concordando com Edward Said (1995) que as
histérias estéo no cerne do que se diz sobre asidenti-
dades, e também com Larrosa (1996), quando afirma
gue tudo gue nos passa alguma coisa pode ser consi-
derado um texto, e que a nossa formacdo implica a
escuta do que as coisas tém a nos dizer, volto minha
atencdo para os textos e as historias da televisdo e o
gue eles estéo contando, o que estéo ensinando para
as criangas e jovens que se postam (ou séo postados!)
diante dela neste recém-iniciado século XXI. Como
as tramas de Bambulué est&o envolvidas nos ensina
mentos que contribuem para acirrar as divisdes do
mundo de que nos fala Willinsky?

Conformado pela | 6gica baseada na arquetipica
narrativadaluta do bem contrao mal, o texto cultural
de Bambulua relata-nos suas histérias invocando re-
correntemente agquel es elementos que mais tém visi-
bilidade para sua equipe de produggo. | sso correspon-
de a dizer, no caso da Rede Globo, que aquilo que é
apresentado como padréo desgjavel estainteiramente
construido sobre crengas, valores e atitudes tipicos
das chamadas camadas médias da populagéo, ou me-
Ihor, da concepcgdo que a equipe de producdo da Rede
Globo tem do que sgjam as camadas médias brasilei-
ras de hoje. E ndo poderia ser de outraforma, ja que
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compartilho o ponto de vista de que ndo existe um
lugar privilegiado que paire sobre qualquer narrativa.
As metanarrativas que aspiravam a ocupar esse lugar
estdo sendo, uma apds outra, desconstruidas e expos-
tas nas suas fases e formas histéricas de constituicao.
Quando se discute (e admite) que aformae o contel-
do deste programa sdo moldados por uma éticaprivi-
legiada — a de uma suposta classe média brasileirada
transposi¢do do milénio — e ndo de um idealizado lu-
gar neutro e universal, podemos comegar a entender
como os lugares do bem e do ma também n&o sdo
fixos, nem transcendentes, e sim resultantes dessa
operacao do discurso e, portanto, histéricos e contin-
gentes. Para discordar disso, logicamente, seria ne-
cessario pensar que pessoas com dificuldades de lo-
comogao seriam seres mal éficos — como nos faz crer
a novela Bambulua, ao colocé-las vagando entre os
habitantes da cidade das sombras. Havera quem diga,
certamente, que se trata de uma novela, de ficcéo,
portanto. Mas € bom n&o esquecer a afirmagdo de
Rondelli (1998) mencionada antes — ficgéo e realida-
de “ficam mergulhados numa regi&o cinzenta’ — e é
conveniente, também, recordar o alerta de Larrosa
(1996, p. 134) de que asfronteiras entre o imaginario
eoreal “tém umahistéria e podem desaparecer”. As-
sim, prossigamos observando o que atelevisdo como
professoraensinacom umanovelacomposta peladtica
da dita moral burguesa.

Na cidade do bem, as pessoas tém familia e suas
relagdes sdo afetuosas, solidérias e respeitosas. Em
Magush n&o hareferénciaafamilia, osditosbons sen-
timentos sdo proibidos e castigados, sendo estimula-
dos os feitos maus e a competicéo. Enquanto todas as
criangas e jovens de Bambulué freqlientam uma es-
colaprazerosa, onde uma professoraboazinhando im-
pde nada e sO se faz 0 que se quer, em Magush foi
criada uma Escola de M aldades cujos professores sdo
homens grosseiros e autoritérios, que incitam a com-
peticéo e a deslealdade. Que sentimentos fustigaréo,
diante da televisdo e diante da vida, aguelas criangas
e jovens que ndo tém familia, circulam pelas ruas ou
vivem em asilos, albergues e outroslocaisonde, even-
tualmente, poder&o estar a mercé de professores e de
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ensinamentos desse tipo? Eles e elas seriam os seres
do mal? Por sua vez, como se pode esperar que se
comportem diante, por exemplo, de meninos e meni-
nas de rua, as criangas que chegam a escola trazidas
pelaméo de suas mées ou pais, que as protegem, exa-
tamente, destes seres malévolos que ndo tém familia
e ndo vao a escola? Sgja de que lado for que se olhe,
podem ser terriveis as conseqiiéncias das ligdes de
Bambulud N&o devemos duvidar de que historias
como essa podem ir ensinando aos jovens umalégica
gue justifique atear fogo em um indio, adormecido
no banco da parada de 6nibus de uma megalépolis
qualquer.® Ironicamente, foi a propriatelinhadatele-
Vis80 gue nos ensinou sobre a dor e o desespero da
méae daguel e indigena assassinado numa brincadeira
de quatro rapazes brancos, educados nas ditas boas
familias da classe média. Tao cruel quanto o ato pra-
ticado foi a judtificativa que apresentaram: ndo per-
ceberam que era um indio; pensaram tratar-se de um
mendigo! Que licBes terriveis sGo essas que sugerem
a impunidade para o0 assassinato de andarilhos men-
dicantes? Pessoas sujas e pobres sdo seres humanos
gue tém pai, mée, historia e sentimentos, mas
Bambulua parece ndo se importar com esse lado do
mundo.

Nessa mesma direcéo vao as composi¢oes iden-
titarias da novela Bambulué relativamente as “ sub-
culturas’ juvenis, assm denominadas, exatamente, por
suaincompatibilidade, rejeicéo ou af astamento do que
€ considerado “a cultura juvenil” de acordo com os
padrdes dominantes da cultura ocidental contempo-
rénea. Nao é atoaque jovens dacidade do mal sgjam
representados por integrantes das ditas subculturas
juvenis punk e dark, amantes do rock e de outros sons
como heavy metal, em oposicéo a juventude boa e
“normal” de Bambulua, que se diverte embalada pe-
las musicas da Angélica, mais uma das tantas heroi-

° Este comentério faz referénciaaum dramético assassinato
ocorrido na cidade de Brasilia, h& poucos anos, quando foi incen-
diado por jovens, numa parada de 6nibus, o indio Galdino, da
aldeia Pataxd. O episodio foi noticia no mundo inteiro.
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nas fabricadas pelos complexos empresariais midié
ticos para ser consumida em novelas, discos, xampu
e pasta de dente. Contudo, ndo sdo poucas, hoje, no
mundo da indUstria do lazer, as emissoras de TV e
radio que incorporam em sua programacao o reperto-
rio das representacOes de subculturas juvenis, com o
objetivo de atrair um publico consumidor em perma-
nente crescimento. A Rede Globo, porém, continua
apostando num certo model o de juventude padréo da
América e, neste jogo, segue interpelando seu publi-
co, educando seus espectadores, subjetivando-os para
manté-1os exatamente como sd0. E nesse sentido que
Bambulua é um texto que nos interpela mais ou me-
nos assim: “Olhe como se comporta um jovem certo
e um jovem errado!” E assim que os discursos da te-
levisdo fabricam identidades e constituem subjetivi-
dades. E é assim também que véo sendo demarcadas
e reafirmadas as cruéis divisdes do mundo. Quem in-
ventou que se vestir de preto, ericar os cabelos e ndo
tomar banho esta associado com bondade ou malda-
de? Ha poucos dias, ouvi em um noticiério o caso de
um delegado de policiaaposentado que entrou em um
Onibus, no Rio de Janeiro, e, ao deparar-se com um
ruidoso grupo de jovens rappers, obrigou-os a salta
rem do coletivo em movimento, sob a mira de seu
revélver, alvgjando pelas costas o Ultimo a retirar-se
em desespero. Nao estou afirmando que a novela
Bambulua tem algo a ver com isso, apenas sublinho
gue aldgica de Bambulug, segundo a qual aquele se-
ria um bando de criaturas do mal, é compativel com
este episodio de violéncia

Bambulua igual mente operacom umaldgicaper-
versano que diz respeito as destrezas fisicas das pes-
soas. Conforme ja mencionei, personagens portado-
resde deficiénciasfisicas sao apresentados circulando
entre os malévolos habitantes de Magush, mais ou
menos como narecente megaproducdo hollywoodiana
O Senhor dos Anéis, em que as arquetipicas forgas do
mal sdo materializadas, predominantemente, por gro-
tescas figuras com deformidades, as qual's, ab mesmo
tempo, as aproximam e distanciam dos contornos de
seres humanos. Na novela que analiso, a discrimina-
¢d0 ndo paraai. Em um dos episodios em que a heroi-
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na Angélica é capturada pelo unico morador do pla-
netinha Ups, que desgia forga-la a ser sua esposa, €la
gritaem ato e bom tom que ndo vai se casar “com um
corcunda sujo e fedorento!”. Esta heroina da cidade
dos bons sentimentos ndo parece ser téo boazinha as-
sim, uma vez que ndo se importa com a magoa que
suamanifestacdo de discriminacéo e hostilidade pode-
ria causar no pobre habitante solitério do planetinha.

E j& que falamos em sentimentos, uma outra po-
laridade utilizada na |6gica moralista da novela é a
0posi¢ao entre sentimentos e tecnologia. Os habitan-
tes de Magush sdo narrados como seres despidos de
sentimento e isentos de emocdes. Para manter esse es-
tado de coisas, o tirano Dumal monitora toda Magush
com cameras que vigiam constantemente os sombrios.
A cidade do mal caracteriza-se por uma tecnologia
avancadissima que permite, até mesmo, fabricar
replicantes. Bambulug, por sua vez, dispde de pouca
tecnologia e, até nesse detalhe, a que existe tem uma
finalidade corretiva, normalizadora, como é o caso
das lixeiras que ralham quando sejogalixo no chdo e
agradecem quando €le é colocado dentro delas. Pare-
ce que alocalizagéo datecnologiano pélo desfavore-
cido do argumento narrativo sd adquirerelevanciapara
colocar em evidéncia a vocacdo moralista da novela,
gue tem como valor maior os bons sentimentos que
caracterizariam os habitantes de Bambulua. Maqui-
nas ndo tém sentimentos.

Mas néo € apenas 0 mundo dos humanos que em
Bambulua é dividido; os animais e os vegetais tam-
bém entram neste jogo do bem e do mal. Plagiando
uma discutivel classificagdo — em domésticos e noci-
vos — sustentada por uma | 6gica antropocéntrica que
ocupou (e talvez ainda ocupe!) por longos anos as
paginas de livros didaticos de ciéncias, na novela o
tnico animal do bem é um c&o. Todos os demais es-
t&o incorporados na narrativa sobre M agush e, conse-
guentemente, estdo implicados com as coisas do mal.
Ha a serpente caolha da Floresta do Encantado, ha
outros bichos venenosos e uma barata mal-educada,
ha um péssaro preto que faz as vezes de um pombo-
correio sombrio, além de ter sido um bando de inse-
tos que promoveu o show do roqueiro Carnica Podre.
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Ja no que se refere as plantas, estas integram as nar-
rativas do bem. Em contraste com os jardins, horta,
arbustos e flores da cidade dos sonhos, em Magush
ndo haplantas. Vériostipos de composi ¢des com flo-
res s8o empregados na concepcdo dos icones digitais
gue anunciam os deslocamentos da histéria para o
cen&rio de Bambulua. Quando a trama se transporta
para Magush, o icone é um cranio de caveira, cuja
boca se abre e se aproxima como que a tragar-nos
para dentro da cidade das sombras.

Bem, é claro que esta andlise poderia debrucar-
se sobre muitos outros pontos discutiveis do texto
cultural Bambulua. No entanto, o que me interessou,
principalmente, neste momento, foi indicar alguns
exemplos concretos do dispositivo pedagdgico da
midia operando ensinamentos que produzem e refor-
¢am as divisdes que assolam o0 mundo. Feito isso, ali-
mento a expectativa de que cada leitor ou leitora po-
der4 dar andamento a este trabalho, ajustando suas
lentes em diregdo a esse e a tantos outros textos cul-
turais que nos ensinam coisas assim.

Quem tem medo do curriculo da televisao?

Ashistoriasdatelevisdo, como estas de Bambulua
que acabei de discutir, tém vérias faces e mltiplos
enderecos. E praticamente impossivel ver e captar
tudo que elas nos dizem, perceber os variados en-
tendimentos que suscitam, até onde chegam e como.
Nesse sentido, concordo com Fischer (2001) sobre
a existéncia de um espaco volétil, imprevisivel, in-
controlavel entre televisdo e publico (p. 81). Assim
como ha um contingente cativo de tel espectadores —
0 das criangas peguenas, depositadas diante da tele-
Visa0 por seus pais, maes'® e babas enquanto estes
se ocupam de seus proprios afazeres — também exis-
te aguel e pel otéo disperso que “ zapeia’ o tempo todo
empunhando o controle remoto. Mesmo assim, nin-
guém passa incélume pela tela da televisdo. Adul-
tos, jovens e criangas, de alguma forma, tém seu

19 Ver a esse respeito o artigo de Eleanor Hilty (2001).
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campo de agdo estruturado pel os poderes/saberes que
ela produz, detém e exerce, em troca do prazer que
oferece e do fascinio que suscita.

Assim como a escola providencia com urgéncia
o aprendizado daleiturae daescritaparaque, o quanto
antes, as criangas possam ser “aprisionadas’ em suas
mesinhas e dirigidas pela leitura de textos escritos,
igualmente opera um certo tipo de “alfabetismo
televisivo”, um processo de aprender a ser telespec-
tador. Entre o formalismo da educagéo escolar — em
geral aceita por estudantes e docentes como “um sa-
crificio que valeraa pena’, “um bem que so serd va-
lorizado no futuro” — e o caréater prazeroso de que se
reveste o curriculo datelevisdo, ndo h& diferenca no
gue se refere a sujeicdo que ensgjam. Seja pela sedu-
Ga0, seja pelaimposicdo ou repressdo, ambas as ins-
téncias constituem um complexo conjunto de comu-
nicacOes regul ativas que agem sobre as pessoas que a
elas estéo expostas. Criancas pequenas freqlientemen-
te resistem a ficar postadas em frente da televisio;
contudo, ainsisténcia dos adultos acaba por derrubar
suas objecles. As cores, brilhos e imagens em mo-
vimento exercem seu fascinio, e o que vemos, final-
mente, €um verdadeiro processo de“ adogao” dascrian-
cas pelatelevisdo. Capturada suaatencéo, estabelecida
arendicdo, 0 que se passa na telinha val se tornando
cadavez mais familiar, compreensivel, vai adquirindo
sentido e se transformaem um curriculo, mais podero-
so0 do que a escola. E assim que suas subjetividades
passam a ser conformadas por esse artefato.

O curriculo da midia ndo tem nenhum carater
impositivo. Chega-se a ele por interesse e deleite, e,
pelo mesmo motivo, adere-se aele. Ao longo de nos-
sas vidas, pelo menos as de quem vive desde a segun-
da metade do século XX, ele é responsavel por boa
parcel a de nossos aprendi zados sobre 0 mundo, sobre
0s outros e sobre nds mesmos. O polissémico slogan
daRede Globo — A gente se vé por aqui — € emblemé-
tico em relacdo a esse jeito de ser da televisdo. Ele
fala ndo so de se olhar para a televisdo para nos en-
contrarmos com ela, com seus protagonistas, de ol har-
mos para 0 mundo pelas lentes dela, mas de nos ver-
mos através dela, de nos enxergarmos nas imagens
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que ela constroéi para nés e sobre nés. Sua linguagem
interpel a as escol has e deci sdes cotidianas de milhdes
de cidad@os e cidadas, participa da producéo daiden-
tidade de pessoas, de grupos e de popul agbes inteiras,
a0 mesmo tempo em que opera naconstituicdo dasub-
jetividade de cada um.

Estar& equivocado quem pensar que isso signifi-
casermos sujeitostotalmente determinados. Pelo con-
trério, constituir-se como sujeito € um processo com-
plexo que ndo prescinde daagéncia. Seriaimpossivel
ser sujeito e assumir diferentes posicdes de sujeito
sem a participagéo dos outros. Larrosa (1994) afirma
gue “A propriaexperiénciade si ndo € sendo o resul-
tado de um complexo processo historico de fabrica-
¢do, no qual se entrecruzam os discursos que definem
averdade do sujeito, as préti cas que regulam seu com-
portamento e as formas de subjetividade nas quais se
constitui suaproépriainterioridade” (p. 43). Assim, po-
deriamos dizer, usando uma expressdo compativel
com o espirito e aretérica do capitalismo, que atele-
Visdo é parte de um “ complexo empresarial” dacons-
tituic8o de sujeitos, subjetividades e identidades.

Também estariam enganados aquel es que vislum-
brassem uma vocagdo conspiratéria nas agendas do
curriculo da televisdo, consubstanciada em ensina-
mentos camuflados e intencionalidades subjacentes.
Nada do que procurei mostrar em minha andlise esta
escondido, dissimulado ou nebuloso. Tudo esta ali,
exposto, visivel, atuante. N&o existe, como na trama
de Bambulua, um lugar maligno onde forcas podero-
sas projetam nas sombras a subjugac&o de pobres su-
jeitos desprotegidos e incautos. As relagdes de poder
sd0 imanentes as pedagogias e aseus discursos. Como
diz Foucault (1988), estamos sempre dentro do poder
e ndo h& como escapar dele. Ele ndo esta em um Uni-
co lugar e ndo se exerce sempre na mesa diregéo. O
poder € capilar, circula e forma um tecido espesso
gue atravessa 0s aparelhos e as instituicdes. Assim
sendo, a Rede Globo, ou a equipe de producdo do
programa, sa0 t&o responsavei s pel os saberes que pro-
duzem e pdem em circulagdo quanto 0 sdo aldgicada
sociedade capitalista neoliberal ou o projeto educa-
cional do pos-colonialismo no Ocidente.
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Se assim as coisas sao, perguntardo meus inter-
locutores, de que servem os alertas apresentados em
uma analise como esta? Onde esta o inimigo? Quem
é ee? Que se pode fazer contra ele? Em face disso,
eu responderia que ndo se trata de descobrir 0 inimi-
go, mas de decifrar o enigma da légica que aciona
suas forgas. Se deciframos aldgica, podemos romper
aordem e desarmar 0 aparato que a sustenta. Novas
|6gicas surgirdo, certamente, e nossa tarefa de
decifradores desafia-nos a cada dia.
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the concept of habitus, based on the
singularity of those social and cultural
conditionings experienced by modern
societies.

Key-words: socialisation, habitus,
configuration, modernity.

Marisa Vorraber Costa

Ensinando a dividir o mundo; as
perversas licdes de um programa de
televiso

Ao andlisar o programa di&rio da Rede
Globo de Televisdo — Bambulua — diri-
gido acriangas e adolescentes, eu apre-
sento esse artefato cultural como um
dispositivo que integra o aparato peda-
gdgico das sociedades governamentais,
ensinando muitas coisas as pessoas,
entre elas, um conjunto de verdades
que compde o curriculo no qual se
aprende adividir o mundo. Meu argu-
mento € que boa parte da modelagem
identitaria empreendida pelas socieda-
des neoliberais é levada a efeito pela
midia e por outros artefatos da indus-
tria cultural. Autores/as que desenvol-
vem andlises da cultura contemporanea
como Shirley Steinberg, Douglas
Kellner e Stuart Hall, com pesquisado-
res/as de um campo que vem sendo de-
nominado estudos foucaultianos (Jorge
Larrosa, Nikolas Rose, Alfredo Veiga-
Neto), g udam-me a entender ar-
tefatos como linguagens que investem
no entretenimento como uma forma de
produzir significados convenientes a
projetos politicos, sociais e culturais
hegemanicos, colocando em funciona
mento técnicas de governo que forjam
consciéncias e moldam comportamen-
tos. Eles séo parte da politica cultural
que dispde pessoas e grupos hierarqui-
camente nas sociedades em que vivem.
Palavras-chave: midia e educacéo, edu-
cacdo e televisio, pedagogias culturais,
estudos culturais, curriculo.

Teaching how to divide theworld;
the perverse curriculum of a
television programme

In analysing a Brazlian daily
television programme for children and
young people — Bambulua— | present
this cultural artefact as a device used
for integrating the pedagogical
apparatus of governmental societies,
teaching people many things, including
a set of truths which make up the
curriculum through which we learn to
divide the world. | argue that media
pedagogies and other artefacts of the
cultural industry carry out much of the
identity shaping that is undertaken by
contemporary neoliberal societies.
Authors like Shirley Seinberg,
Douglas Kellner and Suart Hall,
along with researchers froma field
called Foucaultian studies (Jorge
Larrosa, Nikolas Rose, Alfredo \eiga-
Neto), have helped me to under stand
these artefacts as languages which
invest in entertainment as a way of
producing convenient meanings for
political, social and cultural
hegemonic projects, putting into
operation governmental techniques
which conflate consciousness and
shape behaviour. They are part of a
cultural policy that deploys people and
groups hierarchically in the societies
in which they live.

Key-words: media and education,
education and televison, cultural
pedagogies, cultural studies,
curriculum.

Rosa Maria Bueno Fischer

ProblematizacBes sobre o exercicio de
ver: midia e pesquisa em educacao
Apresento e discuto uma proposta
metodol 6gica para investigagdes que,
no campo educacional, tratam da andli-
se de produtos da midia, especial mente
datelevisdo. Apoiada em autores como
Foucault e Deleuze, Beatriz Sarlo e
Martin-Barbero, argumento em favor
de um trabalho de pesguisa que busgue
descrever, a partir de um estudo da lin-
guagem audiovisual, os discursos que,

Resumos/Abstracts

circulando como verdade em nosso
tempo, produzem, paraindividuos e di-
ferentes grupos sociais, determinados
modos de subjetivacdo. A andlise dos
discursos da midia é entendida como
uma ferramenta para descrever préticas
discursivas e ndo-discursivas, o visivel
e o enunciavel dos modos de ver con-
temporéaneos.

Palavras-chave: midia, recepcao, andli-
se do discurso, pesquisa em educacéo,
subj etivacéo.

Problematising ways of seeing:
media and educational research

This article presents and discusses a
methodological proposal for
investigating media, especially
television products, in the educational
field. With theoretical support from
authors like Foucault, Deleuze, Beatriz
Sarlo and Martin-Barbero, | argue for
investigations into audio-visual
language that seek to describe
discourses circulating as hegemonic
truths, in order to produce determined
ways of subjectivation. Analysis of
discourse, related to media products,
works as a "tool" for describing
practices of discourse and non-
discourse about ways of seeing in
contemporary life.

Key-words. media, reception, analysis
of discourse, educational research,
subjectivation.

Ana LUcia Silva Ratto

Cenarios criminosos e pecaminosos
nos livros de ocorréncia deuma
escola publica

O artigo identificarelagBes entre a
temaética da confissio e a narrativa exis-
tente nos livros de ocorréncia recentes
de uma escola publica de Curitiba, base-
ando-se em referencials analiticos pos-
estruturaistas. Esses livros relatam ca-
sos de alunos considerados pela escola
como probleméticos e indisciplinados,
contendo um total de 517 ocorréncias
nos anos de 1998 e 1999. Trata-se de
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