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RESUMO

Brincando com o formato de dramaturgia, este trabalho de concluséo de
curso tem o intuito de abordar o que constitui um ator-artista. Dentro
do teatro temos fungdes muito bem estabelecidas (atores, diretores,
dramaturgos e etc), mas quais séo os limites entre uma funcéo e outra? Se
utilizando da mescla da realidade com a ficgcéo que a dramaturgia
permite, este trabalho reflete sobre essas limites, esses relagdes, a dor
e o sofrimento contidos dentro de tudo isso e, ainda, qual o resultado de
tudo dentro de um processo de criagédo ou formagcdo de um ator. Imbuido
das relagcdes como ponto primério, se questiona o que seria “saudavel”
dentro do processo de formagédo de um ator, questionando questdes como
autoria e autoridade dentro do processo e a partir disso borrando os
limites entre essas fungdes jJ4 pré-estabelecidas. Na dramaturgia
encontramos um Artista que acaba de “desistir do teatro”. Dentro deste
Artista, se encontram trés partes que constituiram o seu fazer teatral:
um Ator, um Diretor e um Dramaturgo. Os trés, partes de um mesmo ser - o
Artista, se reunem para tentar descobrir quais foram os pontos da sua
formagdo que podiam ter influenciado nessa desisténcia. Utilizando da
dramaturgia, este trabalho personifica o que seria a multiplicidade de
um ator-artista, sendo ele essa mescla de fung¢des que existe hoje no
artista teatral contemporéaneo.

Palavras—chaves: Teatro; Multiplicidade; Dramaturgia; Ator; Diretor;
Dramaturgo; Espectador; Artista; Autoria; Autoridade; Ficcdo; Realidade;
Dor; Sofrimento; Formagéo; Processo criativo;



ABSTRACT

Playing with the dramaturgy format, this essay is intended to address
what constitutes an actor-artist. Within the theater we have very well
established roles (actors, directors, playwrights, etc.), but what are the
boundaries between one role and another? Using the blend of reality and
fiction that dramaturgy allows, this work reflects on these limits,
these relationships, the pain and suffering contained within all this
and, also, what is the result of everything within a process of creation
or formation of an actor. Imbued with relationships as a primary point,
it wonders what would be “healthy” within an actor's formation process,
questioning issues such as authorship and authority within the process
and thereby blurring the boundaries between these pre-established
roles. Within the dramaturgy we find an artist who has just “given up on
the theater”. Within this Artist are three parts that constituted his
theatrical performance: an Actor, a Director, and a Playwright. The
three, parts of the same being - the Artist, come together to try to find
out what points of his formation could have influenced this withdrawal.
Using dramaturgy, this work personifies what would be the multiplicity
of an actor-artist, being this mix of functions that exists today in the
contemporary theatrical artist.

Keywords: Theater; Multiplicity; Dramaturgy; Actor; Director;
Playwright; Spectator; Artist; Authorship; Authority; Fiction; Reality;
Ache; Suffering; Formation; Creative process;



Ao Teatro que vive dentro de mim,

mais ardente do que nuncal
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PREFACIO

Ao leitor desavisado, apesar deste n&o ser um TCC “tradicional”, eu
também comegarei agradecendo.

Preciso agradecer ao Artista que habita dentro de mim.

Preciso agradecer ao Ator, que habita dentro de mim.

Preciso agradecer ao Diretor, Dramaturgo e Espectador que também
habitam dentro de mim.

Preciso agradecer a todos que me constituiram como ator - e néo
foram poucos. Foram professores, colegas, atores e diretores. Foram
espectadores, criticos, tedricos e bancas.

Além destes seres que estiveram comigo nas minhas trajetdrias,
também agradeco a tudo aquilo que este trabalho ira abordar nas suas
préximas pdginas, direta ou indiretamente.

Comego agradecendo a dor e ao sofrimento, lembrando que, a&s vezes
ndo damos o devido olhar para eles, enxergando—os apenas Ccomo
negativos e ruins, 0 que néo € o caso aqui. Sempre evidenciamos aquilo
que acreditamos dar certo, aquilo que acreditamos ser positivo dentro
do processo, e ao mesmo tempo evitamos a todo o custo falar sobre o
sofrimento que existe nele. Depois de estrear, tudo sempre nos parece
bonito, acabamos deixando o sofrimento escapar, dando lugar ao prazer
que héd em terminar um projeto.

Eu mesmo, durante muito tempo, evitei falar sobre isso. E é por
isso que uso eles, a dor e o sofrimento, como base para a construcéo deste
trabalho. Ambos tém participagdo especial nessa constituig¢do que
resultou na transig¢éo que houve entre o ser adolescente que eu era até o
ser artista que sou hoje, ou seja, do inicio da minha graduacéo em 2014
até agora, 2019, ano em que encerro este primeiro ciclo com a academia.

Constituir € uma palavra que vocés v&o encontrar bastante daqui
para frente. De acordo com o dicionédrio aurélio o significado de

constituir € “1 - ser parte essencial de; formar, compor; 2 — organizar,



estabelecer.” A constituicéo de um artista acontece através de nossas
relagdes. Essa construgdo nunca é solitdria. Ela acontece através da
relagdo que temos com o mundo, com o outro e com a arte. Falo artista e
nédo ator porque quando trabalhamos com teatro as fung¢des naturalmente
se confundem dentro de nds. Mesmo que néo percebamos nunca nos
limitamos a uma unica funcéo. O mundo hoje néo permite. A precariedade
dos recursos hoje destinados a arte e cultura também néo nos permite
exercer apenas uma funcéo. Sempre nos encontramos flertando com outras
func¢des dentro desse eterno “fazer teatral”, o que também pode ser muito
prazeroso.

Por causa disso hoje dentro de mim existem um ator, um diretor e um
dramaturgo. Amanha j4 néo sei... Minha paix&oc sempre esteve na arte da
interpretagédo. Desde muito cedo na vida dizia que me tornaria ator e
nunca tive duvida disso. Dentro da faculdade, indo ac encontro da dor e
sofrimento que a arte e, principalmente, a academia trazem, descobri
também outros lados deste ator. Ali, no encontro com a academia, se
constituiu um diretor dentro de mim que, também, sempre existiu.
Normalmente, eu falo que sou um ator com cabeg¢a de diretor. Esse outro
lado do oficio me deslumbrou tanto quanto os que ja me deslumbravam. Aos
poucos, ndo satisfeito com dois desdobramentos de mim, descobri um
terceiro. A Dramaturgia. Me encantei com a possibilidade de questionar
a realidade através da dramaturgia. Entdo um dramaturgo criava seu
espago dentro de mim.

Justamente por disso dintitulei meu trabalho como: “A
Multiplicidade de um ator-artista”. Todo ator € artista, mas nem todo
artista € ator. Neste trabalho olho para a palavra artista como aquele
ser que trabalha e lida com arte, sendo ela qual for. Artista para mim é
quase como um conjunto de todos que trabalham com arte. Eu sou um ator
por formagcdo e experiéncia, mas mesmo assim criei a definicédo
ator—-artista porque néo consigo me definir somente como ator, sendo que

essas duas vozesy a de um diretor e um dramaturgo, gritam dentro de mim

* (FERREIRA; 1977: p. 122)



tanto quanto a de um ator. Um ator—-artista para mim € aquele ator que
também estuda e vivencia cada parte da sua arte, o "fazer teatral'.
Acredito que todos temos dentro de nds essa multiplicidade de
pensamentos e questionamentos acerca da arte e o que estd envolvido
nela. Acredito que todos somos atores—artistas, diretores—artistas e
dramaturgos—artistas.

Por isso, quero agradecer & realidade e & ficgdo também. A
realidade por nos dar o material concreto para pesquisa e a ficgédo por
nos permitir refazer a realidade & nossa maneira. Quando me refiro a
realidade e a ficg¢do, também falo sobre o que vivenciei no meu trabalho
artistico dentro e fora do espago académico e sobre todas as vezes em que
a minha memdria mudou uma coisa ou outra, seja para tornd-las mais
digeriveis, bonitas, interessantes, resultando numa nova realidade.
Brincar com a relagédo entre realidade e ficgéo foi o que me permitiu
levantar questdes pertinentes dentro deste trabalho. Questdes quais
Jamais seriam levantadas se me ativesse apenas aos fatos isocladamente.

Também posso dizer que o dramaturgo que habita em mim ndo estava
muito satisfeito com meus trabalhos ultimamente. Dentro do estédgio em
atuagdo realizado neste ano de 2019, eu pretendia, juntamente com uma
colega, desenvolver uma dramaturgia em processo. Ponto o qual, acabou
sendo abandonado logo de inicio no processo. Nunca de fato escrevi uma
peca, ndo uma completa, apenas pedagos os quais acabamos abandonando
com o tempo. Entéo tomei a liberdade de trazer para este trabalho essa
pesquisa. Tomei a liberdade de nas préximas paginas desenvolver uma
dramaturgia onde reconto a minha trajetdéria artistica, apoiado pela
ficgao, reconstruindo minha realidade. La eu exponhos minhas dores e
meus sofrimentos. L4 eu falo sobre relacdes que tive na arte. Eu também
trago questionamentos sobre autoria e autoridade. Ld eu questiono
muito mais do que trago fatos e respostas. Por isso, este meu subtitulo:
“A reflex&o sobre as relagdes dentro de um eterno processo criativo”.
Considerando como processo criativo, minha formac&o como profissional

de Teatro.
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Meus préximos pontos a serem abordados dentro deste trabalho de
concluséo de curso, os quais também preciso agradecer, s&o a Autoria e
Autoridade. Quase néo se encontra teoria e reflexdes escritas a respeito
destes temas, ao mesmo tempo, acredito que estamos o tempo todo os
questionando, principalmente quando questionamos sobre lugar de fala,
quando estudamos processos coletivos e colaborativos, dentre muitas
outras coisas. De quen € a criagdo? Conversando com minha orientadora,
Camila Bauer, levantamos um questionamento: na construgédo de uma
dramaturgia em processo, construida em sala de ensaio, de quem € a
autoria? Do dramaturgo que observa, do ator que improvisa, ou do
diretor que propde o improviso? De quem € a autoria deste trabalho de
conclusédo de curso, minha, do dramaturgo que existe dentro de mim, ou
minha e de todos que um dia passaram por mim e que participaram dos
eventos ficcionalizados por mim aqui neste texto? Questdes que
provavelmente vao continuar sem respostas, o que € magnifico.

Construi este texto tentando fazer com que essas nossas nog¢des de
autoria e autoridade estejam presentes o tempo todo, n&o sé quando
trazidas diretamente. Nao apenas as nossas nog¢des, mas sim os meus
questionamentos sobre elas. Meu trabalho foi sempre imbuido disso,
mesmo quando eu néo queria, sempre me questionava quem de fato estaria
no controle do meu fazer artistico, um ator, diretor, dramaturgo ou até
mesmo um espectador?

Uma das principais questdes, se ndo a principal, sdo as relagdes.
Por natureza eu busco entender a relagcdo que tenho com o mundo e com o
outro. Isso € algo genuino do humano, arrisco dizer. Com a arte, nédo vai
ser diferente. J&4 estive em processos conturbados, alguns mais, outros
menos, mas reflito muito aqui sobre aqueles processos dolorosos que nos
deixam cicatrizes que as vezes nédo s&o muito boas de lembrar. Reflito
sobre o que € um processo “saudével”. Ficcionalizo também essa minha
trajetdéria para néo falar apenas de processos especificos e unicos
dentro de mim, para tornad-los seus, assim como s&o de todos aqueles que

estiveram presentes em um processo criativo comigo.
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A dramaturgia para mim é uma das areas dentro da nossa arte que
conversa com todas as fung¢des e € por isso que escolho trabalhar com ela
aqui. Eu acredito que todos estdo envolvidos na criagéo dramaturgica,
desde os técnicos que operam luz e som, aos atores, diretores e
dramaturgos. Ent&o, nada melhor do que me utilizar dela para falar
sobre essa multiplicidade que acredito me constituir um ator-artista.
Para falar sobre isso trago também tedricos como Dubatti e a nocgéo de
dramaturgia convivial, e o préprio Eugenio Barba que também refletiu
sobre essas questdes. Converso com Anne Bogart, Patrice Pavis e
Grotowski, trazendo questdes do trabalho deles que estiveram presentes
dentro do meu de alguma maneira.

Inspirado principalmente pelo filme “Divertida Mente” e por uma
metédfora de consciéncia de Carl Jung, construi uma outra nova
realidade. Construi um Artista, que nédo € apenas eu, mas creio que um
pouco daqueles que passaram pela minha vida também. No filme, a
protagonista € controlada por suas emogdes, que acabam sendo
personificadas como “seres que vivem dentro da sua cabeca”. Esse Artista
€ controlado por trés “seres que vivem dentro da sua cabe¢a”, um Ator, um
Diretor e um Dramaturgo. Qualquer semelhanga nédo € mera coincidéncia.
Jung traz o signo da luz/fogo significando consciéncia e, por
consequéncia, 0 escuro como insconciéncia. Coloco esses personagens em
volta de uma chama porque a cada momento eles estdo trazendo cada vez
mais coisas a tona, as tornando conscientes. Ndo quero contar muito mais
do que isso para n&o tomar de vocé, um leitor desavisado, o gostinho que
€ se ler uma dramaturgia pela primeira vez.

As vezes, escrever sobre trés pessoas que estariam dentro de vocé
pode soar um pouco egocéntrico, o que ndo € o intuito aqui. Quero
questionar nossas posig¢des dentro de um processo. Quero questionar
nossas agdes e refletir sobre o que acontece dentro do meu processo que
também pode acontecer no seu. Justamente por isso n&o nomeio essas
personagens, por que elas séo muito mais: ideias, representacdes daquilo

que eu penso ser um ator, um diretor, um dramaturgo e por fim um artista
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(0 qual é formado por todos os outros); do que, de fato, Eu, Pedro
Schilling Magalh&es personificado. Se hd algo que posso afirmar € que
todas essas personagens deixaram de ser eu no momento em que as
coloquei no papel, as transformando em ficgéo.

Um dltimo ponto € a escolha da fonte, que foi puramente estética.
Quero que ao observar a capa deste trabalho, se note que ele n&o € um
trabalho convencional. Escolhi uma fonte que se assemelha a fonte de
uma méquina de escrever, primeiramente , porque minha personagem, esse
Artista com “A” maiusculo, se encontra escrevendo em uma méquina de
escrever. Com isso questiono a prdpria autoria deste trabalho. Com isso,
fago dele um pouco mais presente aqui, também, neste prefidcio. E por
ultimo, mas n&oc menos importante, vi quando criang¢a meu pai escrevendo
o TCC dele em uma méquina de escrever. A mdquina de escrever para mim
representa o inicio de uma época que facilita a producédo textual com
maior eficécia, entdo aqui eu brinco com isso. Retomo o passado a fundo,
inclusive na estética. Optei por mudar a fonte para modificar, pelo
menos um pouco, a visualidade deste trabalho quase que como um diretor.
E, eles estéo sempre presentes dentro de mim.

Sobre o futuro eu nada sei, o que me faz agradecer a ele também. O
que eu sel € que se eu pudesse ver o que héd além do presente € bem
provéavel que tentaria modificar o curso das coisas, fazendo com que eu
n&o vivenciasse erros, apenas acertos, 0 que, convenhamos, nédo teria a
menor gracga... Portanto, essa incerteza me alegra. Minhas unicas
certezas s8o as seguintes: eu irei errar e por causa disso desistir
inumeras vezes. N&do ter certeza do futuro, por incrivel que pareca, me
acalma.

Eu penso que isso n&o aconteceréd apenas comigo, muitos artistas
desistirdo do prdprio oficio inumeras vezes. Meu consolo € a
consciéncia de que € possivel consertar os erros e que, depois de

percebé-los, alguns muitos artistas também irédo retornar.
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PROLOGO

Uma mesa de escritorio, textos de rascunhos colocados de forma
desorganizada em cima da mesa, alguns caindo. Alguém se encontra em

frente a uma maquina de escrever.

ARTISTA: E se todos nds féssemos constituidos pela juncéo do que
vivenciamos e daqueles que passam por nossas vidas? Dentro de mim
multiplas facetas existem. Ao mesmo tempo que sou um, sou muitos. Sou um
conjunto de experiéncias. Minha arte néo € sé minha.

As vezes, me sinto como um espelho. Sinto como se eu apenas refletisse os
outros que passaram por mim. Meu teatro ndo € mais meu, ele € dos outros.
Meus textos nédo sédo mais meus, minhas ideias ndo sdo mais minhas, meu
olhar néo é sé mais meu. Sou tudo, menos eu.

N&o olho mais para as coisas como antes. Nada mais faz sentido. Hoje sou
um ser complexo, um artista complexo e ndo consigo mais abrir méo disso.
Nada mais faz sentido aos meus olhos.

Nao sei. se isso é saudavel. Nao sei. o que € ser saudével. E possivel fugir
disso? Creio que n&o. Acredito que n&o! Mas entdo por que me sinto
esquisito? Um Frankenstein, com pedagos de atores, diretores, colegas
diferentes que passaram pela minha vida.

Mesmo assim n&o posso mais fugir. Algo dentro de mim desiste. Algo
dentro de mim morre. Algo dentro de mim foge. Hoje posso afirmar apenas

uma coisa... 0 teatro morre. E com isso, desisto do Teatro.
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A RE-CONSCIENCIA

Escuro. Nada além do vazio. Subitamente uma chama se acende no centro
da cena. Em volta da chama se encontram trés figuras que se fitam. Existe
um quarto espag¢o vazio que ndo € preenchido por ninguém. As figuras se
olham, nunca se viram antes, mas se conhecem melhor do que a si mesmas. O
clima ndo € de acolhimento. Um vento corta a cena o tempo todo,
suavemente. Quase que imperceptivel. A tensdo estd posta tanto nos

corpos como na atmosfera.

DIRETOR: Ent&o chegamos aqui.

ATOR: Pois é... Sempre me perguntei se iria conhecer algum de vocés.
DRAMATURGO: Ah péra com isso. Nos conhecemos muito bem e vocé sabe
disso.

ATOR: Cada um com a sua vis&do de mundo, Dramaturgo... Pelo que posso
deduzir.

DRAMATURGO: Exatamente Ator... “Nado € preciso ter visto uma pessoa
anteriormente para reconhecé-la”?.

ATOR: Essa frase € de uma de nossas pegas, ndo?

DIRETOR(irénico) Adoro a maneira como vocé se apodera das frases dos
outros e as transforma em suas Dramaturgo.

DRAMATURGO: E n&oc € esse nosso trabalho, Diretor? Ou tudo aquilo que
vocé construiu em suas cenas séo originais? Nao somos ndés mesmos
construidos através das experiéncias com o outros? Sou um dramaturgo
sem nenhuma pec¢a, mas até parece que dramaturgia € somente texto
dramético.

ATOR: Nao sei de vocés, mas esse sim € o meu trabalho. Fazer das palavras
dos outros minhas. Faz tempo, mas lembro que gostava muito dessa pec¢a. E
realmente aquela dramaturgia foi uma das coisas que inclusive absorvi
pra dentro do meu trabalho como ator, entdo imagino que vocé

Dramaturgo tenha feito o mesmo. E também pelo que me lembro bem, foi um

? (KIELING; 2015z sep.)
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dos principais eventos para te constituir dentro da direcdo, néo
Diretor?

DIRETOR: Foi para isso que viemos ent&o? Cutucar e falar tudo aquilo que
nos incomoda no outro, ja que nunca tivemos uma outra oportunidade?
ATOR: Quem comegou ndo fui eu. Nao éramos quatro?(fitando o espago
vazio) Faz tanto tempo que nado me lembro mais.

DRAMATURGO: Olha, se estamos sdé nds trés, creio que seja assim que
devemos comegar. Vocés dois sabem muito bem porque estamos aqui.
DIRETOR: Sim... O teatro.

ATOR: Ele desistiu nado €7

DRAMATURGO: Acho que sim... N&do vejo outro motivo para ele ter nos
Juntado aqui, se ndo para uma unica e dltima tentativa de encontrar um
motivo para néo desistir.

ATOR: Como ele pode ter desistido se nenhum de nés desistiu de fato?
DIRETOR: Nao desistimos?

DRAMATURGO: Vocé desistiuy Diretor?

DIRETOR: N&o. Aparentemente nenhum de vocés, mas nds somos ele. Nés
constituimos aquilo que ele € e se ele desistiuy, no minimo um de nds deve
ter desistido. Talvez nem ndés nos demos conta.

ATOR: E isso € possivel? N&o € vocé o dono da verdade, quem sabe de tudo
que € orquestrado? Creio que nesse caso as suas concepgdes nédo vao ser
suficiente meu amigo.

DIRETOR: Como se em algum momento vocé tenha confiado nas minhas
concepgdes... Quer trazer elas a tona agora por qué?

ATOR: N&o estou tentando te provocar/

DRAMATURGO: O que eu estou tentando dizer € que eu tenho minhas teorias
também sobre isso. Sabemos muito bem que sou o mais distante deley o
ultimo que foi constituido, entdo posso opinar de uma maneira menos
parcial.

DIRETOR: E quais s&o suas teorias?

16



DRAMATURGO: Todos temos culpa. Ninguém escapa. De alguma maneira, nds
fizemos dele o que ele é... Se ele desistiu, de alguma maneira desistimos
também.

ATOR: Fale por si Dramaturgo. Porque eu néo desisti e nem pretendo
fazé-lo. S6é ndo fui embora, porque também pretendo descobrir o que
aconteceu de fato. Mesmo assim, bato na tecla de que antes nés éramos/
DIRETOR: Como se vocé tivesse opgéo... Vocé sé néo foi embora porque essa
possibilidade n&o existe. Porque se essa fosse véalida a teria feito hé
muito tempo.

DRAMATURGO: Da mesma maneira acabamos de sair de um processo
criativo... Um processo tranquilo sem muitos conflitos, além daqueles
que nédo temos como controlar. Dessa vez eu realmente né&o entendo o que
possa ter acontecido...

DIRETOR: Uma atitude como essa n&o € tomada de uma hora pra outra. Ele
com certeza estava arquitetando fazia um tempo.

ATOR: Entao, pensemos nisso. No passado... Quais sdo os pontos chave que
nos constituiram?

DIRETOR: O seu foi o “primeiro encontro com os colegas”, ndo foi Ator...?
Nele a ideia de mim era muito primitiva, mas digamos que, lembro do
processo ter sido um pouco “traumatizante”.

ATOR: Mas isso faz tanto tempo... Realmente, ndo sé ideia de vocé Diretor
era primitiva. Todos ndés tinhamos recém tomado consciéncia de nds
mesmos.

DRAMATURGO: Mas foi através de vocé as primeiras experiéncias néo?
ATOR: Sim, foi. E justamente por isso concordo que devemos trazer esses
momentos a tona. Grande parte da minha constituic¢édo vem de 14... Mas néo
foi somente por isso que ele desistiu, n&o € possivel.

DRAMATURGO: Precisamos também falar sobre o nosso dltimo processo, e
além dele, acho importante falar sobre o processo de constituicédo do

Diretor que foi/
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DIRETOR: Sim, me lembro bem desse momento, dessa peca e desse processo.
Ali o contato foi a partir de mim, ndoY Por mais que néo estivesse na
direg¢éo do processo desde o inicio, foi eu quem conduziu tudo entre nés.
ATOR: E digamos que o desfecho ndo foi o esperado e também um pouco
“trauméatico”. Lembro bem... Mas, Dramaturgo, por que o ultimo processo?
N&o foi esse o mais “saudédvel” dentro dos parémetros dele de saudéavel?
DRAMATURGO: Exatamente por isso! N&o foi por acaso que nesse ultimo
processo foi eu quem assumiu o controle. Ali foi a minha constituicéo.
Além de ter um final bem menos probleméatico que os seus.

DIRETOR: Como se vocé nédo fosse o mais distante... Dentro da sua
perspectiva € muito mais facil n&o se envolver e se manter neutro dentre
os acontecimentos. Na sua constituicéo ele j4 era mais velho e maduro,
por tanto nds também.

DRAMATURGO: Fatos s&do fatos, Diretor. Ndo estou tentando colocar
julgamento em cima de vocés. Quero entender o que funcionou ou néo. Pra
ver se conseguimos entender alguma coisa.

DIRETOR: Ok... E por onde comegamos entéo?

ATOR: Vocés dois sempre apressados. Realmente n&c vamos esperar o
quarto chegar?

DRAMATURGO: N&o existe o quarto, Ator, somos somente nds trés.

DIRETOR: Ent&o, € o que importa... Novamente, por onde comegcamos?
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CONSTITUIGAO DE ATOR

O cendrio sempre continua o mesmo. A Chama aos poucos vai iluminando
mais do que os quatro espagos. A tensdo se dissipa um pouco, mas ainda
sim estd 14, presente sempre. Ator parece cada vez mais inquieto e sempre

que pode olha para o espago que estd vazio.

ATOR(inquieto, observando): Pode se dizer que eu estou aqui desde sempre.
A cada momento em um nivel diferente, mas sei que eu sempre existi
dentro dele. O mais engragcado € que a cada experiéncia eu me
reconstituia de alguma maneira diferente. A cada brincadeira de
crianga, a cada conversa com amigos, a cada briga com os pais. Ser ator é
representar o humano. Nés atores estamos em constante criagédo. Sempre
observando tudo aquilo a nossa volta, pensando: onde isso pode me
servir? As vezes parece ser um pouco egoista, vocé sempre pegar aquilo
que lhe convém. Mas nosso trabalho € esse... Representar, interpretar,
néo sei. As vezes até eu me questiono, &s vezes penso que minha vida €
interpretar algo que ndo sou. Que talvez tenha me perdido dentro desse
eterno representar, desse eterno processo criativo que n&o acaba
nunca... Mas vamos ao que interessa. Me constitui quando ele encontrou
os seus colegas. Eles todos eram muito mais experientes e vividos em
teatro pensando na perspectiva da técnica...

DRAMATURGO: Agora comego a me lembrar um pouco. E estranho o fato de
que estamos aqui sempre presentes. Sempre existimos, mas em algum
momento a consciéncia desperta.

ATOR: Foi exatamente isso que aconteceu.

DIRETOR: O que mais vocé lembra?

ATOR: Eu lembro bem daquele tempo. Foi um choque forte pra ele. Sabe
quando vocé tem uma ideia formada daquilo que ama e quando nos
deparamos com a realidade ela n&o € o que acreditamos ser? Algo como uma
projecdo amorosa. Sabe quando projetamos em alguém aquilo que

gostariamos que esse alguém fosse? Isso acaba impedindo que a gente veja
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a realidade antes que ela se choque em nds e se mostre quando nédo temos
mais escolha.

DIRETOR: Existem momentos que n&o sejam assim? Viver €& estar
eternamente decepcionado.

DRAMATURGO: Com certeza n&o!/

ATOR: Eu néo consideraria como decepgéo Diretor. Sé pelo fato das coisas
serem diferente néo significa que elas nos decepcionam. Nao significa
isso. E algo diferente que realmente néo sei como colocar em palavras.
DRAMATURGO: A realidade sempre colapsa dentro de nés. O problema de
amar teatro e querer trabalhar com isso € acreditar que vamos viver
felizes fazendo o que amamos. Que n&o vamos ter aqueles momentos de édio
a profissédo, de cansago e de trabalho exaustivo.

ATOR: Foi um choque muito grande ver aquilo que eu amava se tornar algo
diferente. Ndo era ruim, nem decepcionante, continuava sendo
fascinante e apaixonante, mas era diferente. Esse foi o primeiro grande
“puxéo de tapete” da realidade. Ali ele viu que n&o seria facil, nem um
pouco, € por consequéncia eu vi também o trabalho duro que seriam os
préximos anos de estudo em teatro. Digamos que foi a primeira vez que eu
deixei de observar e assumi o controle.

DIRETOR: Terminando como terminou, imagino que tenha sido dificil.
DRAMATURGO: Mas o final n&o seria agora? Conosco? Desde quando um
unico evento € responsavel pela construcéo de algo? Vocé melhor do que
ninguém deveria saber disso.

ATOR: Além disso, ndo € como se tudo de fato tenha colapsado em algum
momento.

DRAMATURGO: Sim, ndo se colapsou. Mas néo podemos ignorar o fato de que
esses acontecimentos que estdo prestes a ser discutidos aqui séo
importantes e traicoeiros... Mesmo que a dor ndo seja algo negativo. E a
partir dela que vemos o lado dificil da vida. Claro, o objetivo também
néo é romantizar o sofrimento, mas também néo é fazer o oposto.

ATOR: Nao estou tentando fazer isso Dramaturgo/
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DRAMATURGO: Vocé estd sim. Vocé sempre foi assim. Essa tentativa eterna
de admitir sucesso, e sempre ignorar aquilo que ndo funciona. Ja o
Diretor...

DIRETOR: Exatamente o oposto, porque minha func¢éo € essa. Eu 1ido com os
problemas para que vocés possam lidar com o que realmente importa. Foi
assim que aprendi. a ser... E essa a minha funcao.

DRAMATURGO: Seré Diretor? Sera que tudo realmente € assim téo fechado...
Certo ou errado... Dentro ou fora... Quase que um “Ser ou néo ser”.

ATOR: Disso eu néo sei, mas somos assim e sempre funcionou desse jeito...
DRAMATURGO: Pois €&, mas ou algo deixou de dar certo... Ou sempre
estivemos caminhando para esse desfecho e nunca percebemos que o
“funcionando” sempre foi uma ilus&o. Porque afinal, ele desistiu. Nao?
ATOR: De que importa o que foi, se esse é o nosso desfecho? E de real
importancia ficar levantando se sempre estivemos errados ou certos?
Quem somos nds para julgarmos tais atos.

DIRETOR: Eu entendo o que o Dramaturgo fala. Nao € sobre estar certo ou
errado. E sobre refletir, sobre onde acertamos ou néo para pelo menos
poder entender o que esté acontecendo com o conjunto.

DRAMATURGO: N&o € isso que estamos fazendo aqui? Olhando para o
passado? Mas agora esquegam seus conceitos de certo e errado a partir
desse momento. As pessoas olham para o errado como se ele fosse a
personificacéo do negativo.

ATOR: Ndo é isso Dramaturgo, quem hoje dentro da nossa sociedade €
ensinado a olhar de outra maneira para seus “erros”?

DIRETOR: Vocés n&o acham que estamos desviando do assunto?

DRAMATURGO: Ou talvez, estamos falando sobre o que realmente importa.
Mesmo assim, Ator, por favor continue sobre a sua constituicéo.

ATOR: Bom, o fato que acho vélido ser trazido & tona € a tentativa de
correr atréds. Nos estdvamos muito aquém de tudo aquilo que
enxergdvamos a nossa frente. Estudar teatro n&o era o romance que
esperdvamos que fosse. Existia uma teoria e uma técnica por tréas de um

trabalho corporal arduo e exaustivo. Esse foi o primeiro ponto. Foi
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diferente. Criamos expectativas e a realidade estava 14 pronta pra nos
mostrar o contrério.

DIRETOR: E os colegas? N&o existia algo em relagéo especificamente a
eles?

ATOR: Existia, mas nunca cheguei a pensar que isso possa ter tido a
importancia devida para acabar levando ele a desistir do tudo.
DRAMATURGO: Pois €, &s vezes ndo temos nogédo do que estéd acontecendo
dentro de nds mesmos...

ATOR: De qualquer maneira, acho que a dificuldade esteve em acompanhar
o desenvolvimento do grupo. Os colegas eram mais experientes,
precisdvamos ter mais pra acompanhar o ritmo que eles pediam.

DIRETOR: Normal, ele estava diante de coisas novas. E normal se sentir
perdido.

ATOR: Mas n&o nos sentiamos perdidos... Ndo era isso. Conseguimos correr
atréas. Claro, depois de muito trabalho e estudo, mas conseguimos... Ndo
era isso... Acho que tem haver, de fato, com os colegas...

DRAMATURGO: Ele estava em um momento novo. De descobertas, tudo que se
apresentava ali tomava a proporc¢éo de realidade. Estdvamos sendo/ Ele
estava sendo apresentado ao que acreditava ser os “Seus”, ao “Seu grupo”.
Algo deve ter desviado do caminho.

ATOR: Acho que sei exatamente o que foi... os colegas.

DIRETOR: Sim, j& sabemos disso. O que tém os colegas?

ATOR: Eles desviaram o caminho. Ele estava sendo apresentado aos deles,
a sua classe. Estava sendo apresentado aquilo que se tornaria um dia.
Claro que isso nédo necessariamente refletia a realidade, mas como
poderia saber ele? Ele ndo conhecia nada, aprendia tudo novo. Além do
choque com o diferente.

DRAMATURGO: Mas algo aconteceu? Conte melhor Ator.

ATOR: Acho que nada especifico. Mas um conjunto. Me lembrei de uma
coisas.. J4 ouviram falar em empatia? Claro € um termo guarda chuva. Mas

sabe quando ele foi usado pela primeira vez? Século XX. Theodor Lipps?®,

*(LIPPS apud PEREIRA; 2013: p.4-5)
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um fildsofo aleméo. Ele exemplificou Empatia indicando o momento em
que somos totalmente absorvidos por algo, como por exemploy, ©
espectador e o artista quando se projetam na arte.

DRAMATURGO: EMPATHEIA, do grego EN: “em”; PATHOS: “sofrimento, paixao”.
Pathos, paix&o e sofrimento do herdi trigico. Me lembra tragédia. De
acordo com Patrice Pavis, pathos no Diciondrio de Teatro é “um modo de
recep¢do do espetdculo que provoca compaixéo. Vitimas inocentes séo
abandonadas & sua prépria sorte sem defesa alguma.” Empatia... Quem
diria, achava que esse termo era mais distante de nés... Pelo jeito néo é.
DIRETOR: Engragado um termo como esse significar estar em sofrimento.
ATOR: Talvez porque entender o outro, nos colocar no lugar do outro, seja
entender o sofrimento. Estar em sofrimento... interessante isso. Esses
primeiros anos foram sofridos. Com certeza nossos colegas néo sabiam e
néo tinham lido sobre empatia.

DRAMATURGO: Por que diz isso?

ATOR: Nao foi facil. Principalmente o primeiro ano. Ele era uma crianca.
Um adolescente que estava descobrindo coisas novas. Ndo tinha tudo
aquilo pra dar. E os colegas... Nao entendiam o sofrimento dele, o
caminho dele. Achavam que eles podiam muito mais, 0 que n&o era mentira.
Eles podiam ir muito além, mas Ele n&o. Ele néo.

DRAMATURGO: O que quer dizer com isso?

ATOR: Quero dizer que eles exigiam mais e mais de todos. Exigiam através
da sua prdpria presen¢a. Uma competicéo era sempre instalada. O clima
era 4dcido. As aulas eram como estar em uma corda bamba o tempo todo. E
além da corda bamba era como ter os olhares todos voltados a si, vendo
seus proximos passos, procurando seus préximos erros. As competig¢des
que eles instalavam iam além dos colegas e se projetavam nas professoras
também. As pessoas eram experientes demais e, principalmente,
arrogantes demais para dividir a criacdo. A academia subia & cabeca
deles também... Mesmo todos sendo iguais ali... A titulo ninguém era mais

que ninguém. Mesmo assim, apesar de tudo, nunca pensei que Ele tivesse

4 (PAVIS. 2008: p. 280)
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levado tudo isso como negativo. Ele sempre usou essa dor e sofrimento
pra seguir em frente.

DRAMATURGO: Mas n&o foi negativo. Transformou ele no artista que € hoje.
O problema foi que ele estava conhecendo esse novo mundo. Ele com
certeza nfo queria se tornar aquilo que os colegas representavam.
DIRETOR: Mas eles representavam a classe. 0 futuro. Acho que ai estéd o
ponto. Logo apds nos primeiros anos ele tentou desistir néo tentou?
ATOR: Tentou. Mas ele ndo havia desistido do teatro. Havia desistido dos
artistas. Havia desistido de se tornar aquilo que eles, os colegas, se
tornaram.

DRAMATURGO: Além de que, nenhum de nds havia desistido.

ATOR: Eramos quatro também.

DIRETOR: Por que vocé insiste que somos quatro?

DRAMATURGO: Como tem tanta certeza disso Ator? Nunca nos vimos antes/
ATOR: Como vocé tinha certeza da minha existéncia? Como tinha certeza
que eu existia? Como temos certeza de que nds existimos?

DRAMATURGO: Nés n&o existimos e isso também € um fato.

DIRETOR: Nao Dramaturgo? Entéo por que nossas agdes séo importantes?
DRAMATURGO: E preciso existir para mudar o curso de algo? A natureza
como personificagcdo ndo existe. Mas mesmo assim ela muda cursos.
DIRETOR: Certo, ela é um conjunto de agdes/funcdes. Exatamente como nds.
Mas a chuva existe, o tornado, o vento. 0 que somos nés entéo se néo as
ferramentas pela qual Ele age?

DRAMATURGO: Boas colocagdes... Vou pensar mais sobre isso. Mesmo assim,
estamos desviando do assunto.

DIRETOR: Ou talvez, “estamos falando sobre o que realmente importa”. Ndo

Dramaturgo?
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CONSTITUIGAO DE DIRETOR

Os trés observam a chama atentamente enquanto ela quase se apaga. A
chama se mantém acesa iluminando o maximo dos quatro espagos, por mais
que as vezes continue trémula. O Quarto espago vazio fica cada vez mais

significativo aos olhos do publico, principalmente agora.

ATOR: Por que uma chama? Vocés ja se perguntaram?

DIRETOR: Ja ouviu a metafora de consciéncia de Carl Jung?

DRAMATURGO: O psicdélogo?

DIRETOR: Esse mesmo. Ela cria uma metédfora para o nascimento. Quando um
bebé nasce ele é dominado pelo inconsciente. Justamente por isso quase
nédo lembramos dos primeiros anos de vida. Ele fala também que aquele
pouco que lembramos sdoc “ilhas de consciéncia, que s&o como luzes

”°, 0 inicio da

isoladas ou objetos iluminados dentro da noite imensa
consciéncia. A chama € a consciéncia e o restante € tudo inconsciente.
ATOR: Engracado, € como se estivéssemos nascendo?!

DRAMATURGO: Pois é. Outra coisa que nédo conseguimos entender. “Nascer”
sendo que ao mesmo tempo algo morre.

ATOR: Desistir € necessariamente matar algo?

DIRETOR: Nao sei... Mas que s&o coisas comparidveis realmente séo.

ATOR: Metéaforas a parte, creio que nosso tempo estéd acabando... Quanto
tempo sera que essa chama aguenta?

DRAMATURGO: O que nos acontece se ela apagar?

DIRETOR: Se vocé néo tem essa resposta...

ATOR: Fale por vocé... Tenho minhas suspeitas, e elas néo nos ajudam em
absolutamente nada agora.

DRAMATURGO: Entéo vamos continuar? Vocé mesmo disse que nosso tempo €
curto.

ATOR: Essa metéafora da chama. Vocé jé4 usou elay nédo Diretor?

® (JUNG: 1986: p. 340)
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DIRETOR: Sim, usei sim. Nesse mesmo processo que vocé me pediu para
trazer Dramaturgo.

DRAMATURGO: Pode comegar entéo.

DIRETOR: N&o sei por onde. Nao foi um processo facil. Mas foi um processo
de descobertas. Assim como vocé Ator, sempre estive aqui. Mas de uma
maneira diferente, acho que nem eu mesmo tinha consciéncia da minha
existéncia. N&do até ai. Ai a minha chama acendeu. Se vocés lembrarem bem,
foi onde eu comecei a me constituir.

ATOR: Estéd ai algo que nunca entendi. Como constituir um Diretor sem
dirigir?

DIRETOR: Vocé néo foi construido pelas experiéncias?

ATOR: Sim, mas a atuacéo estava t&do presente quanto as experiéncias.
Presente como ag¢édo. Ele atuava.

DIRETOR: O processo de dire¢do ndo € como o processo de atuagdo. Todo
artista de teatro tem um pouco de diretor em si. Todo aquele que reflete
sobre o que fala, sobre o que 1é&, sobre para onde vai e o porqué, se torna
um diretor. E n&do é como se eu nfo tivesse dirigido uma parte do
processo também.

ATOR: Sim. Mas a sua constituicéo come¢ou antes dEle de fato assumir a
direcdo. E na maioria das vezes, refletimos através das prdprias
provocagdes do diretor no processo.

DIRETOR: E € nesse momento que o diretor dentro do artista comeca a se
constituir. Claro, existem aqueles seres com dom nato para isso. Mas no
momento em que vocé reflete sobre algo, um diretor surge em vocé. Talvez
vocé nunca dirija uma pega, mas ele val estar 14 presente sempre. Te
apoiando. Ali encontrei um exemplo de direc&o. Um diretor para se
espelhar. Se lembro bem, Ator, foi também o seu processo de maior
transformagéo, nédo?

ATOR: Sim, foi ali que mudei muitas das minhas percepg¢des de dentro de
cena. Foi ali que comecei a pensar, refletir e de fato entender o que eu

digo.
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DIRETOR: Pois ent&o, foi nesse momento que comecei a me constituir. A
grande diferenca € que a chama da minha consciéncia foi forte, bem
forte. Nao conseguia mais apenas absorver e aprender com as
experiéncias. Algo dentro urgia pela préatica.

DRAMATURGO: N&ao d4 pra negar, vocé assumiu um lugar de assistente
neste processo.

DIRETOR: Nao sé assistente, Dramaturgo. Uma atriz desistiu lembram? E
com ela, o diretor do espetdculo nos abandonou também. Dois meses antes
da estreia de uma das temporadas.

ATOR: Sim, foi desesperador. Eu realmente n&o sei como continuei, era
algo como... Como... Ndo me lembro... Realmente ndo me lembro.

DIRETOR: N&o lembra porque eu tomei conta. Eu assumi o controle.
Iriamos cair todos, o grupo inteiro ia cair se eu néo assumisse. Claro, a
direg¢do da atuagédo dEle jé4 havia sido feita pelo antigo diretor, n&o era
algo com que se preocupar. Mas tive que assumir um grupo em crise, e uma
atriz nova dentro de um processo com dois meses para a estreia.

ATOR: Acho que nunca tinha pensado por esse lado. Talvez eu nunca tenha
percebido de fato o quanto estéavamos perdidos.

DIRETOR: Pois €&, estive mais presente do que vocé pensa.

ATOR: Mesmo assim, n&o muda o que aconteceu...

DRAMATURGO: O resultado de tudo isso? Lembro que néo foi positivo. Como
foi tudo isso Diretor?

ATOR: Isso Eu posso dizer. Um desastre. Digamos que nosso relacionamento
com o antigo diretor n&o era 14 muito bom, e ele conseguiu ser pior
ainda.

DIRETOR: Pois &, mas queria que eu agisse como? Era minha unica
experiéncia de fato. A experiéncia mais prdéxima daquilo que era
direg¢do. Nosso forte nunca foi a comunicagéo.

DRAMATURGO: Mas o que aconteceu de fato?

ATOR: Ensaios incessantes. Todos os dias de segunda a segunda até a

estreia. Os ensaios terminavam passado das 23h mesmo comegando as 17h.
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DIRETOR: Como se néo fosse preciso! Queria fazer o que? Tinhamos data de
estreia marcada...

ATOR: Isso n&o era o pior. A exigéncia em cima de nés. Alguma vez algo que
faziamos estava bom? Parece que vocé nunca aprendeu mesmo com toda a
experiéncia. Era nossa terceira temporada. Além do mais, nem todas as
pessoas conseguem trabalhar desse jeito... Nem todo mundo precisa criar
da maneira que vocé acreditava ser a melhor.

DIRETOR: Nao se esquega do fato que eu dirigia. Como que vocé queria que
fosse diferente? A Criacédo era minha!

ATOR: Sua?! Sua?! Ndo mesmo. A criacédo era nossa. Sem o elenco vocé ndo
seria nada.

DIRETOR: N&do seria nada? O elenco estava perdido! Ndo tinha escolha sem
ser agir do jeito que agi!

ATOR: Ndo tinha escolha? Como n&o tinha escolha? Quantas vezes eles
acabavam nos procurando, procurando Ele, pedindo por menos ensaios,
alegando exaustdo fisica e mental. Faziam absolutamente o que nds
pediamos e vocé continuava eternamente insatisfeito.

DIRETOR: Agora néo se pode mais reclamar para um ator de algo?

ATOR: Reclamar Diretor? As suas ansiedades, as suas insatisfag¢des, vocé
jogava todas elas em cima do elenco, achando que era alguém que poderia
fazer o tal...

DIRETOR: E eu n&o era? Eu estava dirigindo essa pega! E néo se esquega
que as minhas ansiedades e insegurancas séo suas também se n&o percebeu
1850,

ATOR: A pequena diferenca € que nunca joguei ela nos outros. As
insegurangas de um ator quando bem direcionadas dentro de um processo
podem acabar impulsionando a criagéo. Ja as insegurangas de um diretor
mal direcionadas? Vocé n&o podia ter agido como agiu, ultrapassou o
limite. Admita!

DIRETOR: E que limites sdo esses? Desde quando o trabalho de um diretor

deve ser 1limitado as vontades do elenco?
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ATOR: Sempre! S6 por estar uma posigdo que te déd uma ilusdo de
autoridade ndo significa que vocé tenha “passe livre” para fazer o que
bem entender com o corpo do outro. Estdvamos mexendo com humanos,
pessoas. Nao madquinas.

DIRETOR: Nao considerava eles mdquinas. Nunca foi desse jeito. S6 ndo
gosto quando questionam minha autoridade!

ATOR: Que autoridade?!

DIRETOR: Eu n&o sei! Eu ndo sei...

ATOR: Autoridade néo é algo palpéavel. Autoridade ndo € algo que um cargo
nos dé ou n&o. Se conquista com respeito. Tinhamos tudo para fazer tudo
dar certo, mas as suas inseguranc¢as foram tantas, o seu medo pelo
fracasso foi tdo grande que vocé nem quis me escutar!

DIRETOR: Te escutar? Vocé ndo falou nada. Se manteve em siléncio o tempo
todo! Se eu n&o estivesse sozinho, talvez tivesse sido diferente.

ATOR: Sozinho? Eu estava 14 e agora me lembro muito bem. Tentava falar
com vocé das diversas maneiras possiveis, mas vocé nédo me permitia
chegar. Foi por isso que ele desistiu.

DIRETOR: O que?! Agora vocé estd me acusando e me colocando como unico
culpado?

ATOR: Exatamente! Vocé é o culpado por isso tudo estar acontecendo
agora.

DIRETOR: Como?! Da onde vocé tira essas ideias malucas? Onde foi que eu
errei entdo, se realmente sou o culpado, Ator?!

ATOR: Onde foi? Vocé transformou Ele no que mais temia. Vocé nos
transformou nos nossos colegas. Vocé esqueceu que as pessoas a sua
frente eram também humanos, que essas pessoas sentiam e sofriam. Vocé
esqueceu do nosso sofrimento, do meu sofrimento. Vocé se esqueceu
também de que Ele havia desistido do teatro anteriormente por pessoas
exatamente iguais aquelas que vocé o fez se tornar. Vocés querem saber?
S&0 por coisas assim que ele desistiu do teatro. E o pior € que a culpa
nem é “dele”. O teatro ndo tem nada haver com o sofrimento e com a dor.

Mas vocé faz issoc com ele. Eu desisti do teatro. Eu desisto do teatro
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porque desisti de pessoas como vocé. O ego incumbiu a classe artistica.
Esquecemos de que lidamos com seres. Nao, eu n&do idealizo um processo
criativo. Sei muito bem das dores e de tudo que estéd imbuido dentro dele,
mas néo precisava ter sido assim desse jeito, ndo? As vezes precisamos
parar para olhar o que estd na nossa frente. Vocé precisa abrir m&o dos
seus medos e insegurang¢as para notar que tem seres humanos na sua
frente. Ndo adianta vocé colocar em cima de mim todas as suas
expectativas de um trabalho e me obrigar a buscar algo que vocé busca.
Vocé ja parou para pensar que talvez minhas questdes também existam?
Foi por isso que eu também desisti do teatro. Enquanto o seu mundo, a sua
arte e vocé for maior do que todo o resto, vocé nunca vai conseguir
aprender com o outro. E o outro tem sim muito a ensinar. Nem tudo se
limita a uma perfeigédo, a uma atuagdo impecédvel. Vocé pensa em como
outras pessoas além de vocé e aquelas iguais a ti se sentem com isso
tudo?

DIRETOR: Eu sei e entendo que vocés tenham necessidades e vontades. Mas
eu também tenho. E meu lugar € diferente do de vocés. Vocés néo sabem o
que € estar noites e noites pensando em decisdes e concepgdes para de
repente vir pessoas e simplesmente largarem um trabalho dois meses
antes da estreia. Nado preciso que vocés pensem em concepg¢éo, preciso que
vocés se preocupem em atuar. Isso né&o posso fazer. No resto, faco o que for
preciso. Nao consigo entender porque se preocupa tanto Ator, pensando
em coisas além da sua atuagéo. O coletivo € construido por cada ser que
faz sua funcéo. Ja € dificil lidar com as minhas ideias e pensamentos, se
coloquem no meu lugar. Corrigir os seus erros, e ainda lidar com as suas
interveng¢des dentro do meu trabalho sendo que vocés n&o sabem por onde
quero ir e por onde penso seguir. E ndo, ndo venham me dizer que tenho a
obrigacdo de desenhar todos meus passos anteriores e futuros.
Confiancga, conhecem? Se eu pudesse faria tudo sozinho, com certeza. Mas
néo posso! No teatro precisamos do outro e por isso preciso que confiem
em mime Eu nédo desisti do teatro diferente de vocé. Se temos algum
culpado aqui, € voceé.
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Durante toda a discussdo o Dramaturgo tenta intervir sem sucesso. Era
como se eles se fechassem em uma bolha os dois, Ator e Diretor. Quanto

mais intensa a briga fica, mais a chama fica trémula ate se apagar de vez.

DRAMATURGOQ: Satisfeitos?!
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CONSTITUICAO DE DRAMATURGO

0 escuro ndo dura muito mais do que alguns segundos. Ao retornar a
iluminagdo o Dramaturgo se encontra entre os dois, Ator e Diretor,
invadindo “a bolha”. A chama continua trémula, mas o espago fica cada

vez mais iluminado.

DRAMATURGO: Vdo me escutar agora? Vio me dar ouvidos?! E assim que
tenho que agir para parar vocés? Vocés realmente ndo entendem mesmo?
ATOR: Chega Dramaturgo. Chegamos ao fim, descobrimos o porqué. A culpa €
dele.

DRAMATURGO: Realmente? Assim? Jogando palavras uns contra os outros?
DIRETOR: N&ao temos outra opg¢do. Ele desistiu e estava escondendo isso
de nds. Nado temos mais o que fazer aqui. A culpa € dele ndo minha.

ATOR: Claro, como se eu nédo tivesse motivos para desistir, como se vocé
nao tivesse me dado/

DRAMATURGO: Chega! Os dois! Agora!

ATOR: ...

DIRETOR: ...

DRAMATURGO: Agora me escutem. N&o, n&o temos culpados. As agdes do
diretor foram tomadas a muito tempo atréas. Com certeza ajudaram para o
resultado final, mas ajudaram tanto quanto as a¢des da sua constituicéo
Ator. Quer que eu te lembre das discussdes com seus colegas de classe?
Que eu te lembre da maneira como ignorava tudo aquilo que eles diziam
para seu crescimento. Sem falar no fato de vocé ter desistido, 0 que com
certeza agravou nossa posi¢fdo. Nosso ultimo trabalho foi a minha
constituigcdo, e vocés realmente néo entendem o por que ela funcionou,
néo é?

ATOR: Por qué?

DIRETOR: Vamos,y n&o esconda o jogo!

DRAMATURGO: Parem para analisar! Observem os detalhes, vamos vocés

conseguem!
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DIRETOR: Diga logo o que tem pra dizer!

ATOR: Exatamente. Para que essas provocagdes?

DRAMATURGO: Pra qué? Porque essa € a unica linguagem que vocés
conhecem. Porque pelo jeito suas experiéncias levaram vocés a conhecer
nada além de agressividade, violéncia. Nossas experiéncias fazem de nés
0 que somos, mas escolhemos o que mantemos depois da chama ser acessa.
Depois de consciente, escolhemos como seguimos.

DIRETOR: N&o entendo o que quer dizer com isso.

DRAMATURGO: E pelo jeito nem vai entender t&o cedo. Nosso ultimo
processo. Onde ele atuou e dirigiu. Duas fung¢des primitivas dentro dele
de fato estando juntas/

DIRETOR: E nenhuma delas no controle.

ATOR: Por que vocé tomou o controle Dramaturgo? Nao era como se ele
precisasse construir uma dramaturgia, isso sim € de fato algo que nunca
entendi!

DRAMATURGO: O que € dramaturgia Ator? O que € dramaturgia Diretor?
Somente texto? Talvez originalmente sim, mas hoje néo mais.
Definitivamente néo mais. J4 ouviram falar no que Eugenio Barba fala
sobre Dramaturgia?

DIRETOR: Algo sobre uma onda n&o? O que tem haver com isso agora?
DRAMATURGO: Li em uma revista sobre Dramaturgia®. L4 citavam Barba, ele
dizia que antes a agldo era completamente ligada ao texto, por isso a
dramaturgia, que é ilustrada como uma onda por ele, era o texto. Mas
agora no contemporéneo, ndo existe texto sem performance. A
dramaturgia deixa de ser o texto e se torna tudo aquilo que tem efeito
ou acéo. Se torna sons, luz e mesmo assim n&o deixa de ser o prdprio ator
e o texto. O téo reverenciado texto dramatico néo é mais tdo importante
quanto a nossa agéo. Entdo ndo venha me questionar sobre porque sou sim
um dramaturgo sem textos dramédticos. A1ém de que sou a representagdo de
uma ideia dentro de uma pessoa e todos criam histdérias, textos. Da mesma

maneira que vocé Diretor estéd ligado a reflexéo, eu aqui estou ligado a

¢ (BARBA apud MONAGHAN e ECKERSALL e BEDDIE; 2005: p.2.)
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imaginagdo. Eu estimulo a mente dEle inclusive para conseguir atuar
Ator. Olha vejam sd, nds trés somos muito mais dependentes uns dos
outros do que imagindvamos.

ATOR: N&o sei se consigo entender.

DRAMATURGO: Jorge Dubatti, entéoc... Pesquisem um pouco sobre ele e o
“Teatro Convivial”. Ele coloca o teatro como um acontecimento
convivial, que acontece através do convivio. Artista—espectador, sim...
Mas também ator-ator, ator-diretor, e dramaturgia-artista. Ele fala
sobre uma dramaturgia convivial e que essa dramaturgia pode ser
construida de duas maneiras sendo a primeira delas, a liberdade que o
ator tem de criacéo num espetdculo onde a interacéo com o publico é
maior, como por exemplo espetdculos de rua. Sim, ele coloca o ator como
produtor de dramaturgia e em certo modo, dramaturgo. A segunda maneira,
segundo Dubatti, acontece inclusive quando um ator segue marcagdes e
indicagdes especificas do diretor, pois a cada dia a pega se modifica.
Tudo influencia, o estado do ator, o estado do espectador e por
consequéncia modifica a dramaturgia da peca. Para mim tudo pode ser
material para criagcdo dramaturgica considerando a dramaturgia
convivial. O somy, 2 luz, o ator, o diretor, tudo. Tudo que interfere
dentro da ag¢do como diz Barba e tudo que interfere dentro do convivio
entre artista-espectador como diz Dubatti. Se querem colocar em
caixinhas, a dramaturgia que eu fago € convivial. baseada no convivio
entre o elenco, entre o espectador. Até porque escrever sobre isso: sobre
relagdes, sobre convivio, sobre “espectar”; Ele sempre escreveu.
Satisfeitos agora?

ATOR: Falando desse ponto de vista, creio que sim.

DIRETOR: S6 ainda n&o entendo porque trazer isso agora, neste momento.
DRAMATURGO: Vocés ainda nédo entendem, néo?

DIRETOR: Entender o que Dramaturgo?

DRAMATURGO: O que diferencia essa dltima experiéncia? Vocé mesmo, Ator,

colocou ela como a “saudavel”.

7 (ROMAGNOLLI e MUNIZ; 2014: p 4-5.)
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ATOR: O convivio.

DRAMATURGO: Em certo modo sim. Nos pensamos e refletimos sobre isso
durante o processo. Claro, talvez o resto tenha acabado ficando de lado,
mas essa foi nossa pesquisa. Relacional. Convivial. Partindo de mim,
buscamos as diversas dramaturgias que estavam dentro disso.
Dramaturgias relacionadas ao texto dramético que estava em questéo.
Mas a dramaturgia que ia além da cena. Olhando para o outro e ouvindo o
que ele tem para dizer. Nem sempre acertando, mas admitindo o erro.
Empatia. Buscamos entender o que o outro sofria também, para evitéd—-lo.
DIRETOR: O segredo € esse entédo? Para dar certo devemos evitar o
sofrimento e o erro.

DRAMATURGO: Néo, de maneira alguma. Perddo Diretor, me equivoquei. O
processo criativo vai ser sempre sofrido. As vezes chego a pensar que
nenhum artista nunca vai estar totalmente livre do sofrimento. Anne
Bogart j4 dizia que a violéncia € necessdria. Ela mesmo diz que devemos
limitar, escolher, e abandonar muitas coisas a frente dentro de um
processo.® E dificil e sofrido abandonar algo, inclusive, arrisco dizer,
que é mais dificil ainda abandonar as coisas que nos machucam, porque,
as vezes, elas nos deixam confortdveis. Nao devemos entender o
sofrimento do outro para evitéd-lo, mas sim porque € mais facil aguentar
quando néo estamos sozinhos.

ATOR: O que € o saudavel entao?

DRAMATURGO: Depois de tudo que eu disse, nenhum de vocés arrisca falar?
ATOR: Creio que o saudével € estar atento ao que acontece dentro do
processo. Atento nédo sé a atuagdo, dire¢cdo, ndo sé atento a cena. Estar
atento ao outro.

DIRETOR: Estar atento a si também. Acho que tem mais um ponto a ser
trazido aqui.

DRAMATURGO: Acho que vocés estéo finalmente entendendo.

8 (BOGART; 2011: p. 64.)
35



DIRETOR: Sim... Dramaturgo, vocé esteve atento ao que o Artista sofria o
tempo todo. Por isso assumiu o controle. Todo aquele papo de
dramaturgia € real e faz muito sentido, mas néo foi por isso.
DRAMATURGO: Foi por que entéo?

ATOR: Porque vocé sabia que se um de nds assumissemos, a batalha ia ser
constante.

DIRETOR: Ndo sei porque, mas o ego sempre esteve presente na arte de
atuar e dirigir. S8o poucos os que conseguem abrir méo disso. Tomando o
controle vocé conseguiu deixar o Artista imparcial para que todas as
suas decisdes fossem tomadas pensando no outro, nédo em si. Pavis também
falou sobre o dramaturgo: “Por muito tempo [0 dramaturgo] foi
considerado inutil ou integrado apenas ac trabalho de mesa, colocado
"como sanduiche” entre atores e encenadores.” Também acho que por causa
disso, principalmente depois da Crise do Drama'®, os dramaturgos
cléssicos perdem o seu focoy e por isso e criagdo de um ego fortalecido
ndo € mais tao possivel.

DRAMATURGO: Tirando vocés do controle, ao mesmo tempo dei o controle.
Dentro do processo o Artista/ ou melhor, nds assinamos o qué? A direcdo e
a atuacéo. Vocés dois vao ser sempre o lado que pulsa mais forte dentro
dEle. Por isso n&o podem estar no controle, pois um é tdo importante para
ele quanto o outro. Ele atua porque dirige, e dirige porque um dia atuou
também. Nao tem como separar isso mais. Eu sou, dentro dele, apenas
acessorio. N&do creio que ele vai assinar dramaturgias no futuro, mas
pensar em dramaturgia como algo além do texto € preciso. Dramaturgia
convivial. Se dramaturgia € convivio e agdo, dramaturgia também é

relagdo. Dramaturgia relacional. Relagdo entre nds. Precisamos olhar

° (PAVIS. 2008: p. 117)

10 Sobre a crise do drama trago essa citacdo do Diciondrio de Teatro sobre a evolugdo
dos dramaturgos “A evolugdo histdrica dos conteldos ideoldgicos e as pesquisas
formais explicam as defasagens que podem ocorrer entre forma e conteudo, colocando em
questdo sua unidade dialética. [Peter] Szondi mostra assim a contradigdo do teatro
europeu, no final do século XIX , que usa a forma caduca do didlogo como marca de
intercambio entre os homens para falar de um mundo onde este intercambio ndo mais é
possivel” (SZONDI. 1956: p. 75 apud PAVIS. 2008: p. 114).
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para o outro como se ele fosse alguém, o outro € um ser humano a nossa
frente. Precisamos ouvi-lo contar seu sofrimento, nos compartilhar a
sua dramaturgia. Para ai sim chegarmos no espectador. O espectador
aquele que também vai modificar nossa dramaturgia e nossa relagéo de
outras maneiras.

DIRETOR: O espectador... E isso.

ATOR: Isso o que?

DIRETOR: Agora eu me lembro. Vocé estava certo Ator. Nés somos sim

Quatro.
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A INCONSCIENCIA

O vento corta frio a cena. A chama durante a cena comega a ficar cada vez
menor até desaparecer ao final. A iluminagdo comega a ficar cada vez

mais oscilante. O tempo se aproxima cada vez mais do fim.

DIRETOR: O Espectador. Ele € o ser que faltava. Ele que ocupa esse espago
vazic.

DRAMATURGO: Como assim Diretor?

DIRETOR: Agora eu lembro. No principio, sempre existiu ele. Foi através
dele o primeiro contato com o teatro. Ele € o responséavel de tudo. Sem
ele n&o podemos continuar issoc.

ATOR: Exatamente. Me lembro agora também.

DRAMATURGO: Isso ndo faz sentido.

DIRETOR: O que n&o faz sentido é Ele desistir do teatro do nada. O
desaparecimento do Espectador ndo pode ser por acaso.

ATOR: Foi através dos olhos dele que enxergamos pela primeira vez. Foi
através dele. Vocé esta completamente certo Diretor.

DRAMATURGO: Sé eu acho que vocés estdo ficando cada vez mais loucos?
Como assim o desaparecimento do Espectador?

ATOR: Vocé ndo se lembra de nada? Nem depois de falarmos tudo isso?
DRAMATURGO: N&o, nada continua fazendo sentido.

DIRETOR: Mas vocé acredita em nds, néo acredita? Existia uma quarta
func¢édo, uma quarto ser que constitui Ele. O Espectador.

DRAMATURGO: Por que nédo me lembro? Mas, de alguma maneira, acredito
Sim.

ATOR: Por que ele n&o estéd aqui?

DIRETOR: Eu néo tenho a minima ideia. Mas creio que todos concordamos
que cada vez menos tudo faz sentido.

ATOR: Dramaturgo, o que constitui um Espectador?

DRAMATURGO: Como assim?

ATOR: Assim! O que constitui um Espectador?
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DRAMATURGO: Creio que néo deve ser eu a responder, mas sim o Diretor.
DIRETOR: Eu? Por qué?

DRAMATURGO: Porque o diretor € um espectador de profissdo. N&o, essas
palavras néo sdo minhas. “E evidente para mim que o trabalho do diretor
€ ser espectador de profisséo. [...] A relacéo do ator com o espectador €
bem especifica. O ator néo é espectador e o trabalho do diretor € ser
espectador.” Palavras do préprio Jerzy Grotowski.

DIRETOR: Isso faz sentido, mas como eu poderia saber algo do tipo...

ATOR: Existe algo especifico feito unicamente por um espectador?
DRAMATURGO: Tecnicamente néo.

DIRETOR: Sim, mas existe algo que apenas o espectador consegue fazer?
Algo que nds diretores, e vocés, atores e dramaturgos também néo
conseguimos fazer.

DRAMATURGO: Tecnicamente n&o. A palavra “espectador” vem do latim
“SPECTARE”: “olhar” e “ver”. Tecnicamente, isso todos nds conseguimos
fazer.

ATOR: Eu ndo entendo... Se ndo tem haver com a funcédo, com o que tem
haver?

DIRETOR: Se ele estivesse aqui seria muito mais facil.

DRAMATURGO: Vocés claramente sabem mais do assunto do que eu. Nenhum
dos dois tem a minima ideia de onde ele possa estar?

ATOR: Vocé tem alguma ideia de onde ndés estamos? Como vocé quer que eu
saiba como encontrar alguém enquanto estamos em volta de uma chama no
meio do vazio. Também néo € como se esse local onde nos encontramos
fosse real.

DRAMATURGO: Vamos retomar os fatos. Quais suas dltimas lembranc¢as que
ligam vocés ao Espectador?

ATOR: Me sentia conectado a ele, o Espectador, desde sempre. Com jé
falamos, foi através dele que conhecemos a arte. Mas posso dizer que néo
sei muito bem quando parei de sentir isso.

DRAMATURGO: Quer dizer que vocé parou de sentir?

1 (GROTOWSKI. 2007: p. 212)
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ATOR: Eu n&o sei. Tudo isso € muito novo para mim. Com vocés eu sinto
essa conex&o, somos parte de um todo. Mas ao mesmo tempo, ndo sinto mais
o Espectador conosco. E como se ele fosse uma parte retirada do todo.
DRAMATURGO: Diretor?

DIRETOR: Pensando bem, sempre tive uma relacéo préxima a ele. Antes da
minha constituig¢fdo principalmente, depois néo consigo me lembrar
MmaisSes.

ATOR: Isso, a constituigdo. Apds a constituicdo também sinto ele mais
distante.

DRAMATURGO: Pelo menos algo em comum. O que a constituig¢do pode ter
feito com Ele que acabou tendo como consequéncia o desaparecimento do
Espectador?

ATOR: Eu me lembro de ver no Espectador uma inocéncia quase que
infantil. O conceito de empatia que trouxe a vocés, foi ele quem o
apresentou a mim. Ndo sé a teoria, mas a préatica.

DIRETOR: Claro, podemos dizer que a empatia estd ligada ao “ato de
espectar”...

DRAMATURGO: Mas nem todo espectador tem um olhar empéatico. Muitos séo
cruéis e ndo levam muitas coisas em consideragdo, muitos ndo pensam no
sofrimento do ator, diretor ou qualquer um dentro do processo
criativo...

ATOR: Simy n8o levam em consideragéo porque eles tém apenas um ponto de
vista, o resultado. Eles véem o que temos a oferecer que € uma pe¢ca. Somos
nés que temos consciéncia de que ela € o resultado de um processo, de
convivios e relagdes. Para o Espectador tudo era muito mais simples,
tudo se resumia a empatia, a sentir ou nédo o sofrimento, ou qualquer
outra coisa que a pe¢a nos busca mostrar.

DRAMATURGO: Simpless..

DIRETOR: Dramaturgo, vocé néo consegue lembrar nada sobre o
Espectador?

DRAMATURGO: Simples... E isso. Foi o que a constituigdo fez com Ele. O

transformou em Artista. Acabou tornando as coisas complexas para Ele,y o
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que néo dava mais espago para a existéncia de um espectador de natureza
tdo simples como € a do nosso Espectador. Respondendo sua pergunta
Diretor, creio que nédo tenho lembrancas do Espectador porque quando
tomei consciéncia de fato, quando fui constituido, vocés dois, Ator e
Diretor, j4 o haviam feito. J4 era tarde demais.

ATOR: Tarde demais? Por qué? Para qué?

DRAMATURGO: Para o Espectador. Creio que nds mesmo o expulsamos.
Provavelmente ndo tém mais volta. Quanto mais Artista Ele se tornava,
mais matédvamos o Espectador que existia dentro dele. Era ele, ou nés.
ATOR: Acho que respondemos a minha primeira pergunta errado. Sim, hé
algo que ele pode fazer que nds néo.

DIRETOR: O qué?

ATOR: Apenas observar. A quanto tempo estamos aqui discutindo e
analisando todos os pontos de vistas sobre nossos passados? Né&o
conseguimos mais apenas observar aquilo que o outro se propde a nos
mostrar. Ndo conseguimos mais enxergar o simples.

DIRETOR: N&o lembro da 4ultima vez que assistimos uma pega e
imediatamente apds o inicio a primeira coisa que vem as nossas cabegas
nédo tenham sido criticas. Podem ser até construtivas, mas sempre viemos
acarretados de criticas.

DRAMATURGO: Ele estéd morto. Matamos o Espectador que habita dentro
dEle. O matamos por ndo saber mais ver as coisas através do olhos simples
da empatia. Desde o momento que nos constituimos, ndo conseguimos olhar
nada que n&o seja através dos nossos olhos de Dramaturgo, Ator ou
Diretor. Fizemos com que o Artista desaprendesse a ser Espectador.
Tiramos dele parte vital da nossa arte. Tiramos dele a possibilidade de
ver uma peg¢a pelo simples prazer de ver teatro.

ATOR: Mas néo era isso que nds queriamose...

DIRETOR: Todas as agbes levam a uma consequéncia, mesmo elas sendo
inconsciente. Seré que temos volta?

DRAMATURGO: Dessa vez, eu realmente néo sei Diretor.
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A chama fica cada vez mais instavel. O tempo estd prestes a acabar.

DRAMATURGO: Acho que nosso tempo esté chegando ao fim...

DIRETOR: Conseguimos o que precisavamos?

ATOR: Ainda hé tempo de n&o desistir?

DRAMATURGO: Sempre hé tempo para se arrepender Ator, ndo se preocupe.
Dessa vez nédo sei o que o futuro nos reserva. Na verdade sempre tive a
impressédo de saber o que o futuro nos reservaria, ou apenas a iluséo de
saber por onde deveriamos ir. Aos poucos eu me pergunto do meu lugar
aqui. Cada vez mais a resposta fica ambigua. Dessa vez, do futuro nada

sei. Mas, por mais incrivel que pareg¢a, estou calmo.

A chama comega a oscilar tanto que a iluminagdo cessa e volta algumas
vezes. Nesses intervalos de luz conseguimos enxergar quatro corpos,
trés mais proximos e um mais no fundo, que sempre esteve ali apenas

observando.
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EPILOGO

Novamente a mesa de escritorio. Varios textos amassados e jogados pela
mesa e pelo chéo. Alguém escreve em frente a uma mdquina de escrever,

novamente.

ARTISTA: Escrevo as coisas que vem a minha mente. Escrevo minhas
angustias de ndo ser mais eu. Junto diversas massinhas de modelar e as
misturo até a um ponto que ndo se consigo mais ver os limites de uma cor
ou outra. Fazendo isso, acabo criando uma nova cor? N&do sei mais o que
pensar. 0 mundo exige de nds genialidade, originalidade. Nunca fui
original, muito menos genial. Ndo consigo falar, observar e refletir
sobre coisas que estéo além das minhas relagées. E errado isso?

Assisti uma pega... Um mondlogo. Um ator que também era seu diretor,
produtor. Ele realizava todas as fun¢des que se pode imaginar. Sozinho.
Conversando ao final do espetdculo, ele me disse o quanto foi doloroso o
processo de criagdo. Doloroso e solitédrio. A dor e o sofrimento estéo
intrinsecos a arte. Ndo acho isso um problema... Ou acho... Nao sei.

As minhas relagdes estdo esquisitas. Me sinto em conflito o tempo todo.
Conflito comigo mesmo. Conflito com a classe. Conflito com o mundo. Mas
seréd que esses conflitos podem acabar se tornando material de criagéo?
Quem sabe escreverei uma peg¢a sobre isso depois, mas agora néo.

Agora quero escrever para o teatro e dizer: vocé nunca teve culpa!
Ninguém nunca teve culpa. Vocé me faz falta e sempre vai fazer, mas as
vezes precisamos nos afastar um pouco. Nem que seja para ver a
importéncia que tem para a nossa vida. Hoje, desisto. Amanha? Ndo sei...
Do futuro, nada sei. Mas isso me acalma.

Teatro, ndo sei porque, mas sinto que hoje vocé estd mais ardente do que
nunca.

Até amanhd, novamente aqui, nesse mesmo lugar,

De um Ator-Artista.
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