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29
RESUMO

O objetivo deste trabalho € introduzir o leitor ao K-Drama como formato
televisivo compartilhado entre Coreia do Sul e Brasil, discutindo seus géneros e
caracteristicas culturais numa perspectiva comparativa e relacional, além de investigar
a distribuigdo e o consumo dessas produg¢des no Brasil e a recepcéo desses icones por
telespectadores brasileiros. Apresento um panorama geral da histéria do K-Drama e
busco encorajar outros pesquisadores a procurar materiais e olhar mais profundamente

para o fendbmeno da Hallyu.

7|9 E
PdLd\VrdS-CHave

Coreia do Sul. K-Drama. Dramas Coreanos. Arte Coreana. Cultura Visual.



29
ABSTTaCT

The aim of this paper is to introduce the reader to K-Drama as a television format
shared between South Korea and Brazil, discussing its genres and cultural
characteristics in a comparative and relational perspective, and to investigate the
distribution and consumption of these productions in Brazil, as the reception of these
icons by brazillian viewers. It gives an overview of the history of K-Drama and seeks to
encourage other researchers to look for materials and to look deeper into the

phenomenon of Hallyu.
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Pra ti, Mae
a louca dos doramas



HAHE LG
AGraDecimentos

Z AR LICH

Se pronuncia kam-sa-ham-nida. A sua tradugao literal seria algo como “eu te agradego”
ou “presto-lhe agradecimento”.

Com todos os “auto-reverse da vida e o movimento de translagéo que faz a Terra girar”,
devo comecar prestando agradecimentos aos Jonas Brothers, cuja banda voltou a se
juntar no momento que eu mais precisava das suas cang¢des. Cool me fez sentir que eu
era capaz de tudo. Por isso eu digo gamsahabnida.

Da letra A a Andressa, que néo gosta de doramas, mas que por algum milagre, depois
de tanto tempo, ainda gosta de mim, gamsahabnida.

As belissimas, maravilhosas, deusas do meu coracdo, colegas historiadoras da arte
que conseguiram tornar um curso ja tdo lindo em algo ainda mais colorido;
gamsahabnida.

Aos professores Paulo e Edegar, que concordaram em participar deste trabalho com
tanta boa vontade e simpatia. Na minha cabeca, eu criei varias confusdes para justificar
o0 que eu queria fazer. Quando estdvamos em banca, justificativas se tornaram
desnecessarias e me restou apenas a certeza de que mesmo que tudo desse muito
errado, iriamos nos divertir bastante durante o processo. Por isso, gamsahabnida.

A Niura, ndo apenas orientadora mas parceira de empreitada, me deu todo o espaco
que eu precisei para explorar as nuances do meu (K) drama pessoal e teve muita
paciéncia com as minhas enrolacdées momentaneas. Gamsahabnida.

E, por ultimo, aqueles momentos magicos de Goblin, entre passado e presente, real e
imaginario, aos pequenos detalhes que fazem uma cena e as personagens que dao
vida a elas. Me ocorreu que depois desses quatro anos, eu sei reconhecer uma obra de
arte.

Gamsahabnida.
Obrigada
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INTTODUCA0

Quando W.J.T. Mitchell publicou o texto “O que as imagens realmente querem?”,
ele sabia que era um pergunta estranha. Mitchell tinha a avida vontade de descobrir o
que as imagens significam, para que servem e como afetam aqueles que as veem. O
seu levantamento, que ele mesmo atribuiu aos produtores e consumidores de imagens,
segue uma longa tradigdo de pensar a imagem como a reprodugao da visao de um
artista (criador) ou como resposta para os desejos daqueles que a olham (para quem
se cria).

Como o meu assunto ja suscita tamanho estranhamento, julguei que a
indagacédo de Mitchell me era relevante. Em termos de arte, ndo se encontra um
destaque para a arte coreana quando colocada dentro do espectro de “arte asiatica”.
Existem, é claro, livros especificos sobre o assunto, mas quando a consulta é feita em
livros gerais, a arte coreana costuma servir como um adendo a arte chinesa. Por causa
disso, € muito comum o erro de achar que a arte — e mesmo a cultura — coreana
segue uma tradigdo chinesa. Eu pensava assim também, até que descobri os dramas
de TV e, em especial, o K-Drama, e notei o abismo de diferengas que existem entre
esses dois paises, e também outros paises da Asia.

A base dessa pesquisa sendo exploratoria, confiei principalmente nos guias
especificos que foram disponibilizados pelo Sistema de Informagdo do Ministério de
Cultura, Esporte e Turismo da Republica da Coreia (KOCIS). Os K-Dramas foram
assistidos, em sua maioria, através do site pago Rakuten Viki. Ademais, entrevistei a
pesquisadora alema Marion Schulze — autora do artigo “Korea vs. K-Dramaland: the
culturalization of K-Dramas by international fans” —, cuja pesquisa influenciou muito o
meu olhar sobre o0 K-Drama. Também tomei posse de outras teses e artigos recentes,
de cursos diferentes, para ter maior controle sobre o que ja esta sendo discutido sobre
o K-Drama, e sob quais perspectivas ele segue sendo pesquisado, para entdo formular

um compéndio completo de informacgdes.
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Os tais “dramas coreanos” sao muito divertidos, com alto nivel de produgao, e o
seu sucesso se deve a diversos fatores. Mas antes de virar objeto de consumo, o
K-Drama surgiu como uma tentativa de celebragdo da cultura nacional sul-coreana. A
presente monografia se propde a contar esta histdria, dividida em trés capitulos que,
por sua vez, focam em diferentes abordagens: no primeiro, histérica; no segundo,
comparativa; no terceiro, analitica.

Procurei esclarecer duvidas que se possam ter referentes a historia da Coreia do
Sul e ilustrei os pontos-chave da minha pesquisa. Tentei responder as questdes que
me levaram até este trabalho, como: o que é um K-Drama?, De onde surgiram o0s
K-Dramas?, e Para quem se cria os K-Dramas? A pergunta O que os K-Dramas
querem? veio s6 depois.

O Capitulo 1 da conta dessas duas primeiras questdes. Percorrendo a histéria
do K-Drama explorei os fatos que impulsionaram o crescimento desse género
televisivo, além de discutir sobre o que difere o K-Drama daqueles outros programas
aos quais estamos mais acostumados, como as telenovelas latino-americanas e os
seriados estadunidenses. Este capitulo tenta compreender a importancia socio-cultural
do K-Drama, as influéncias que este deixou na historia da Coreia do Sul e também
aquelas que recebeu dela.

No Capitulo 2 lancei um olhar para o universo artistico que encontrei no
K-Drama. Selecionei dois grandes dramas, os quais julgo possuirem fortes elos com a
arte: Sandglass (1995), muito popular na Coreia do Sul, e Moon Lovers (2016), popular
no Brasil e nos Estados Unidos. Através de comparagdes, relacionei Sandglass
diretamente com o movimento de arte popular da Coreia do Sul, a Minjung Misul,
enquanto Moon Lovers, que € a apropriagdo de um seriado chinés, estabelece uma
boa base no estudo comparativo entre a estética chinesa e coreana, além de
proporcionar dualidades entre a sua producdo e outros trabalhos artisticos. Percebi
também que existem algumas excegdes ao ditado chinés: “vai apenas se irritar até a

morte se continuares a fazer comparacgoes...”
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Para o Capitulo 3 trago um elemento importantissimo do mundo do K-Drama: a
internet. Investigo um pouco da presengca e influéncia que a internet exerceu na
ampliagdo desse conteudo, e os novos modelos de consumo e recepgao dos dramas
de TV, além de discutir alguns temas e caracteristicas culturais mais comuns nos
K-Dramas. Ao fim, trago a pesquisadora Marion Schulze, cujo trabalho unifica esses
dois topicos, além de promover uma nova maneira de olhar para cultura e, ao final,

“fazer cultura”.
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N &
CaPITULO 1: Mas afFinaL 0 Que € K-Drama?

1.1 O K-Drama versus a telenovela

K-Drama, abreviagdo de Korean Drama (8t= E=E2t0}), é um termo internauta
criado para designar um tipo de programa de televisdo sul-coreano que a) usa um
roteiro, e b) vai ao ar como série regular.

O termo ‘Drama’ provém da palavra em coreano ‘deurama’ (E2t0O}), cujo
significado, por sua vez, vem do grego drama (“pega”, “agao”, “feito”), um derivado do
verbo dran (“fazer”, “realizar”, “representar”)." O uso do termo ‘K-Drama’ serve para
diferenciar as producgdes televisivas feitas pela Coreia do Sul daquelas produzidas por
outros paises asiaticos — desta ramificagdo surgem outros termos como o ‘C-Drama’
para as séries chinesas, o ‘J-Drama’ para as séries japonesas, e assim por diante.
Contudo, todas essas produgbes caem na categoria do ‘dorama’, termo japonés que
também significa ‘drama’, e € usado para referir-se a qualquer telessérie asiatica.

No Brasil, o termo “K-Drama” ndo é muito utilizado. Entre os grupos de
telespectadores de K-Drama (as autoproclamadas “dorameiras”)? costuma-se falar em
‘dorama” ou simplesmente “novelas coreanas”. Essa terminologia é interessante, pois
associa-se a ideia de um programa de televisdo que € familiar a nés (brasileiros) —
mas também é errénea. Algo que deve ficar bem claro desde o inicio deste trabalho &
que os K-Dramas nao sao telenovelas.

O que entendemos como ‘telenovelas’ sdo producdes escritas ou adaptadas
para a televisdo, e apresentadas sob a forma de capitulos diarios. A primeira telenovela
brasileira foi ao ar em 1951, pouco mais de um ano depois da inauguragao da primeira

rede televisiva brasileira. Segundo o Almanaque da Telenovela Brasileira de Nelson

' REIS, Carlos. Dicionario de Estudos Narrativos. Editora Grupo Almedina, 2018.
2 Termo utilizado no Brasil para referir-se ao telespectador fanatico por doramas.
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Xavier, a produgdo chamada Sua Vida Me Pertence? (fig. 1) foi gravada ao vivo* por um
periodo de trés meses, totalizando 15 episddios de vinte minutos de duragao, que

foram exibidos entre tergcas e quintas-feiras.

Fig. 1 — Cenas da primeira telenovela brasileira Sua Vida Me Pertence (1951)

Fonte: CORREA-ROSADO, 2017, p. 54.

O formato, portanto, era entre vinte e vinte e cinco episdédios com uma duragao
de vinte minutos, exibidos por cerca de dois ou trés meses. Havia um pequeno nucleo
de personagens (entre seis e dez) e uma trama principal que seguia os interesses da
protagonista. O trabalho verbal (dialogo) ainda predominava sobre o visual (cenario)
neste primeiro momento, o que gerou o uso do narrador off, que além de assessorar 0s
dialogos também retomava os acontecimentos do capitulo anterior, o que ajudava caso
o espectador tivesse perdido algum episédio (CORREA-ROSADO, 2017). Esse recurso
narrativo ainda nao foi de todo abandonado, principalmente em séries americanas de
televisao que sempre retomam com a famosa elocucao: “Anteriormente na série tal...”

Nas telenovelas, € muito utilizada uma sequéncia rapida das cenas principais do

3 Sua Vida Me Pertence era uma novela sobre o cotidiano: mostrava homens em seus ambientes de
trabalho, fofocas e romances. [Sua Vida Me Pertence. TV Tupi, Diregdo: Walter Forster. 1951. Sao
Paulo. 15 episédios.]

4 Esse tipo de produgéo se apoiava no improviso, dando margem a diversos erros e gafes como cenarios
se despedagando, tiros fora de hora, entre outros (BRANDAO, 2010).

15



capitulo anterior no inicio do capitulo atual, sem que seja necessaria a presenga de
uma voz off.

Entre 1951 e 1963, s6 em S&o Paulo, foram exibidas aproximadamente 160
telenovelas nao diarias pelas emissoras de TV existentes (ORTIZ, 1989). A primeira
novela diaria foi 2-5499 Ocupado® (fig. 2) de 1963 (XAVIER, 2017). Esse tipo de
producdo se tornou possivel apos a chegada do videoteipe (VT), um sistema que
permitia a gravagdo de um programa na hora que fosse mais conveniente para o
estudio e, também, a transmissdo do mesmo na hora mais apropriada para o seu
publico (CORREA-ROSADO, 2017). Depois disso, comecaram a ser adaptados textos
de origem latino-americana — com énfase nos argentinos — e, rapidamente, a
telenovela foi se tornando popular até consolidar-se como um dos maiores géneros da

televisao brasileira.

Fig. 2 — Cartaz de langamento de 2-5499 Ocupado (1963)

Um arrojado lancamento do Canal 9

pela 1 vez no Brasil
novela pela TV

6;' HOE LICYES
Colgate

it 1 -
N4 1B
Magistral trabalho de A. Migré.
Ty TIP3 212 IR
~ 4 AT NI B SMETE Msacnts
A COLGATE eo CANALS
CONVIDAM PARA ESSE ENCONTRO

Fonte: CORREA-ROSADO, 2017, p. 60

5 2-5499 Ocupado contava a historia de uma presidiaria que trabalhava como telefonista de um presidio
que, por engano, discou o niumero 2-5499 e foi atendida por Larry, um rapaz que se apaixonou pela sua
voz. [Diregao de Alberto Migré. 1963.]
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O padrao de telenovela que conhecemos foi criado pela Rede Globo de
Televisdo nos anos 70, visando servir a légica comercial de programagao. Depois de
flutuacdes entre 30, 50, 150 e 500 episddios, foi decidido que a duragao mais rentavel
estava entre 150 e 180 episodios, de 40/45 minutos,® exibidos durante cerca de 6
meses. Com o surgimento de Beto Rockefeller, em 1968, os didlogos formais
passaram a ser quebrados, trazendo uma narrativa de cunho coloquial com girias e
expressdes populares, além de introduzir um protagonista anti-heréi. A partir dai, as
telenovelas passaram a buscar reproducdes da “realidade do cotidiano” ao invés do
“cotidiano perfeito” fabricado para a televisdo (CORREA-ROSADO, 2017).

O K-Drama também nao entra na categoria das producgdes televisivas que
conhecemos como soap opera. Estas sao séries dramaticas e/ou comicas feitas para a
televisdo, compostas por capitulos transmitidos regularmente e por um periodo
indeterminado, o que definitivamente ndo é o caso do K-Drama. Por causa da sua
duragao extensa, a soap opera abre a possibilidade de explorar profundamente os seus
varios personagens, o que cria grandes mudancas no enredo geral, ja que a historia
nao precisa seguir apenas os interesses da protagonista.® Também existe um fluxo de
personagens nesse tipo de produgcdo que vao sendo substituidos de acordo com as
mudancas feitas no roteiro. Um exemplo de soap opera brasileira é a Malha¢do® que
vem sendo exibida pela Rede Globo desde 1995.

Este termo, soap opera, surgiu nos anos 60, nos Estados Unidos, devido ao fato
dos programas feitos para a TV, que tinham as donas de casa como publico ideal, se
apoiarem em propagandas de produtos de limpeza — principalmente sabonetes (soap,
em inglés).’® As “Operas de sabao”, portanto, eram narrativas dramaticas intercaladas

por propagandas dos seus patrocinadores, as fabricas de sabdo. As telenovelas

® Nos anos 80, a duragdo dos episddios aumentou para os 50/60 minutos com os quais estamos
acostumados. (CORREA-ROSADO, 2017).

7 Conta a histdria de um malandro mentiroso que buscava subir na vida enganando as pessoas.

8 “Soap opera”. Oxford English Dictionary (online ed.). Oxford University Press.

® Malhagao. Rede Globo, 1995. Diretor: Roberto Talma (original). 6000 episodios (até 2019).

® Na lingua inglesa n&o se fala em novela (novel), pois essa palavra se refere ao género literario dos
romances.
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brasileiras também aderiram a este patrocinio,"" e & por isso que existe certa confusdo
entre telenovelas e soap operas — dois géneros de programas distintos.

Ja as séries americanas de televisdo, muito populares mundo afora, seriam
talvez o tipo de produgao televisiva cujo formato mais se aproxima ao do K-Drama. No
entanto, os seriados americanos também possuem particularidades préprias.
Respeitando um padrdo muito diferente de exibi¢cdo, vao ao ar durante uma estagao do
ano especifica (geralmente outono, entre os meses de setembro e maio) e por isso
seus episodios sdo quebrados em “temporadas” (em inglés, seasons, referente as
estagdes). Essas séries tém entre 7 e 26 episddios, e sua producado segue sendo
renovada de acordo com a popularidade da temporada anterior.

Ademais, existem as “minisséries” americanas [que possuem cerca de 6 horas
de duracéo divididas em duas ou mais partes], as “séries limitadas” [com curta duracéo,
mas com o potencial de serem renovadas para mais temporadas], e as “event series”
[consideradas como itens de marketing, s&o renovagdes eventuais de séries ja
acabadas como os casos de 24: Live Another Day (2014), Prison Break: Resurrection
(2016) e Twin Peaks: The Return (2017).]

O formato do K-Drama, como consta abaixo, pode ser quebrado em trés tipos:

1) Dramas Semanais (Weekday Dramas): esses vao ao ar regularmente e,
geralmente, possuem uma duracgao total de 16 horas, divididas em 16 episodios de 1
hora. Os episddios s&do exibidos em duas noites consecutivas (episédio 1 na
segunda-feira; episodio 2 na terga-feira; e, assim sucessivamente) fazendo com que
atinjam sua conclusdo em 8 semanas. Outra estratégia usada pelos Dramas Semanais
€ a de dividir suas 16 horas em 32 episédios de 30 minutos. Estes sdo exibidos da
mesma forma: 4 episddios em dois dias consecutivos, totalizando 1 hora de episddio
por exibicdo. Dependendo da popularidade desses dramas, as emissoras de TV podem
adicionar 1 ou 2 episddios a mais para permitir uma conclusdo mais satisfatéria para os

espectadores.

" Para se ter uma ideia,hem 1969, das 24 novelas produzidas, 16 delas estavam sob o patrocinio de
fabricas de sabao (CORREA-ROSADO, 2017).
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2) Dramas Curtos (Short Dramas): esses dramas possuem um total de 2 horas
que podem ser divididas em dois episédios de 1 hora ou quatro episddios de 30
minutos. Os Dramas Curtos v&do ao ar em dias de semana, antes dos Dramas
Semanais. O seu formato pode ser visto como aquele dos filmes que tentam contar
uma histdéria completa em 2 horas.

3) Dramas de Finais de Semana (Weekend Dramas): esses dramas sao mais

longos, tendo geralmente 50+ episddios de 1 hora ou 100+ episodios de 30 minutos.

Uma das caracteristicas mais marcantes do K-Drama ¢é o fato do episodio final ja
ser estipulado mesmo antes do inicio da sua produgdo, ou seja, existe uma
predeterminagdo de quanto tempo o drama vai durar. Quando a série chega ao fim,
jamais sao deixadas pontas soltas para que exista a possibilidade de uma sequéncia.
Essa estratégia permite a participacdo de grandes nomes da area televisiva e
cinematografica sul-coreana — e estes s&o fundamentais para o marketing de um
K-Drama. Os nomes dos envolvidos sdo anunciados com antecedéncia, reunindo
publico que se interesse pelas respectivas celebridades. E eles sao corajosos também,
os K-Dramas. Na geragdo do “eu posso assistir depois”, as campanhas publicitarias
dos K-Dramas se esforcam para criar o burburinho que fara deles um evento televisivo
que deve ser assistido em tempo real (KOCIS, 2011).

Outro fator interessante € o chamado “live-shooting” (flmagem ao vivo). Por
causa da curta duragcdo de produgdo dos K-Dramas, que seguem indo ao ar num
periodo de dois ou trés meses, os produtores coreanos preferem filmar e editar os
episdédios na mesma semana em que serdo transmitidos. Isso permite que eles
respondam as avaliagcdes e aos comentarios do publico, envolvendo o espectador na
producdo dos seus doramas preferidos (KOCIS, 2011). Por exemplo, a pedido do
publico, um ator coadjuvante pode ganhar mais cenas no roteiro, como aconteceu com

o personagem Woo-Bin na série Boys Over Flowers (22 C} 'ZX}, 2009)."

2.0 drama Boys over flowers foi baseado no manga japonés Hana Yori Dango. Conta a histéria de uma
garota que acaba se envolvendo na vida de meninos muito ricos e mimados. [Boys over flowers
(K-Drama). Diregao: Jeon Ki-sang. Produgéo: Kim Hyeong-il e Gwak Jeong-hwan. Coreia do Sul: KBS2,
2009. 25 episodios.]
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Live-shooting € um processo exaustivo e requer uma direta relagdo com o
publico. Como apontado no livro K-Drama: A New TV Genre With Global Appeal
(KOCIS, 2011) o ponto negativo do live-shooting é: o show n&o pode parar.
Independente do que acontega. Portanto, um roteirista pode ter que escrever o proximo
episddio com um brago quebrado. Essa € a histéria real de Gong Hyo-Jin que sofreu
um acidente de carro durante as filmagens de /t’s Okay, That’s Love (E&L0}, AF&HO|OF,
2014)." A atriz Goo Hye-Sun também sofreu um acidente de carro enquanto filmava
Boys Over Flowers e precisou levar trés pontos na boca, o que resultou no seu siléncio
absoluto durante todo o episodio 18."

Porém, também existem certas vantagens com o live-shooting: uma delas € o
aspecto flexivel aplicado ao K-Drama. Como mencionado anteriormente, podem ser
adicionados episodios extras ao dramas mais populares, gerando mais tempo para a
conclusédo. A série Coffee Prince (HL|IZZA 1%, 2007)" foi concluida com 17
episodios ao invés de 16. Igualmente, dramas n&o tdo populares podem terminar antes
da data planejada. Um exemplo é o caso de Me Too, Flower! (L} = %, 2011)," cujo
ator principal, Kim Jae-Won, precisou ser retirado do drama devido a ferimentos obtidos
no primeiro dia de filmagem."” Yoon Shi-Yoon foi escalado para substitui-lo no papel
principal, o que gerou certa confusdo. Em uma semana, foi preciso regravar as cenas
que ja haviam sido feitas, além de preparar o material para a semana seguinte. E ainda

houve o desapontamento do publico que esperava assistir Kim Jae-Won como

¥ Jt's Okay, That’s Love é um romance entre uma psiquiatra e um escritor que sofre de Transtorno
Obsessivo-Compulsivo (TOC). [It’'s Okay, That’s Love (K-Drama). Diregdo: Kim Kyu-tae. Producgdo: Kim
Young-sub, Kim Kyu-tae, Choi Jin-hee e Park Ji-young. Coreia do Sul: SBS, 2014. 16 episddios.]

4 “Goo Hye Sun Hospitalised after traffic accident; filming for episodes 17 & 18 incomplete”. Disponivel
em:<https://sookyeong.wordpress.com/2009/02/28/goo-hye-sun-hospitalised-after-traffic-accident-filming-
for-episodes-17-18-incomplete/>. Acesso em 2019.

> Coffee Prince, baseado no livio de mesmo nome de Lee Sun-mi, € a histéria de uma mulher que
precisa se passar por um homem para conseguir um emprego em uma cafeteria. [Coffee Prince
(K-Drama). Direcdo: Lee Yoon-jung. Producgéo: Lee Eun-kyu. Coréia do Sul: MBC, 2007. 17 episodios.]

® Me Too, Flower! fala sobre o relacionamento de uma policial e um milionario que mente sobre sua
identidade. [Me Too, Flower! (K-Drama). Dire¢cdo: Go Dong-sun. Coréia do Sul: MBC, 2011. 15
episodios.]

7 “Kim Jae Won suspends all activites due to cervical disc pain”. Disponivel em:
<https://www.soompi.com/article/365193wpp/kim-jae-won-suspends-all-activities-due-to-cervical-disc-pai

n>. Acesso em 2019.

20



protagonista. O drama perdeu diversos seguidores e, por isso, foi reduzido a 15
episodios (KOCIS, 2011).

O carater finito do K-Drama é um dos seus principais atrativos entre os
internautas ocidentais que preferem nao ter que esperar um ano inteiro para poder ver
a proxima temporada, como acontece com as séries americanas. Talvez o maior
empecilho seja as legendas, que ainda afastam um certo tipo de publico que tem
preguica para programas estrangeiros. O perigo, todas as dorameiras irdo concordar, &
a qualidade viciante do K-Drama. O blog dramabeans publicou varios artigos sobre
isso, incluindo a histéria de uma mulher que fez questdo de assistir a um dorama no
quarto de hospital enquanto em trabalho de parto.'®

Vé-se entdo que “drama de televisao”, “K-Drama”, “novelas coreanas” ou
“‘dramas coreanos” sao termos genéricos para referir-se a essas narrativas. O formato
€ um hibrido entre aqueles das telenovelas, minisséries e séries televisivas
americanas. Supde-se que este formato especifico tenha surgido no Japao, na década
de 1950, junto ao género emergente chamado ftrendy drama que era algo
completamente moderno na época, e que teria se espalhado para outros paises da

regiao durante os anos 80. Porém, é preciso sempre manter em mente que:

Quando falamos a respeito dos dramas de televisdo asidticos,
precisamos ter em mente que o estamos usando como um termo
genérico. As distancias culturais entre, digamos, China e india, ou Japao
e Indonésia, ou Coreia e Tailandia sao imensas. Portanto, dramas de TV
de cada pais possuem a sua propria identidade cultural. Entretanto,
apesar de reconhecer essas diferengas, também é possivel identificar
algumas caracteristicas comuns (DISSANAYAKE, 2012, p. 192-193).

'8 Disponivel em: <http://www.dramabeans.com/2010/07/your-addiction-stories-giveaway-winner-
announced/>. Acesso em 2019.
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1.2 A origem do K-Drama

Antes de analisar o surgimento do drama coreano, devemos olhar mais
atentamente para histéria da Coreia e, subsequentemente, da Coreia da Sul. O
territério da Coreia — dividido entre Norte e Sul em 1950 (fig. 3) — tem uma histéria
turbulenta devido a sua desafortunada posicdo no caminho entre China e Japao, duas
fortes poténcias que disputaram as terras coreanas por mais de 2000 anos. Diversas
vezes a Coreia foi invadida (pela China, pelo Japao, e também por outros paises) e
sofreu grandes estragos em termos de arte e cultura, tendo muitos dos seus

patriménios historicos depredados, roubados e até mesmo destruidos (ADAMS, 1979).

Fig. 3 — Mapa Comparativo: Coreia do Norte, Coreia do Sul, China e Japao
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Fonte: Google Maps, 2019

O maior desses estragos ocorreu entre 1910 e 1945, durante os trinta e cinco
anos do periodo colonial. Depois da invas&o e da ocupagao japonesa na Coreia, houve
uma tentativa por parte dos japoneses de forgar a assimilagdo da sua cultura no
territorio e, assim, coreanos foram forgados a tomar nomes japoneses e a falar Nihongo
(HA&EE), o idioma japonés, além de terem sido proibidos quaisquer tipos de

manifestacdes culturais tipicas coreanas. As perdas historicas e culturais foram
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enormes. Por causa disso, surgiu a necessidade de uma luta pela preservagao da
identidade nacional coreana — mais especificamente apés a Guerra da Coreia
(1950—53), uma identidade nacional sul-coreana que se distanciava da China, do
Japao e do comunismo da Coreia do Norte, abracando quase que completamente o
capitalismo dos Estados Unidos (KOREANA, 1997).

Através da musica, danca e teatro, os coreanos buscaram conectar-se com o
seu passado historico. A Coreia foi o primeiro pais asiatico a estabelecer o proprio
teatro nacional, em 1950, e, em 1962, foi construido The Drama Center, fundado pela
Fundagdo Rockefeller.” A musica folclérica trouxe a presenga da improvisagao,
libertando os coreanos daquele estado militarista de maneira que a mesma musica
nunca era tocada da mesma forma. Nessa época, também foi recuperada a salp’uri,
uma danca de limpeza espiritual que prometia livrar os coreanos das injusticas e da ma
sorte que sofriam.?°

Mas as Belas-Artes estavam comprometidas. Pinturas e esculturas foram
perdidas, roubadas ou trancafiadas na Coreia do Norte para nunca mais serem vistas.
Uma das principais dificuldades na area artistica era a preservagado da ideologia
indigena, que outrora servira de base nas manifestagbes tipicamente coreanas. A
musica folclérica foi modificada para servir instrumentos chineses. O teatro e a épera
se resumiam a pecas importadas de outros paises. O que restou foram as midias
visuais, muito utilizada pelos Estados Unidos, e que vieram suprir o déficit cultural da
Coreia do Sul (KOREANA, 1997).

Essa facil assimilacdo de meios culturais americanos por parte dos coreanos
pode ser explicada como um jogo politico. A situagado da Coreia do Sul era sombria.
Depois de ter sido separada da parte mais industrial e desenvolvida do seu territério (o
Norte, com a capital de Pyongyang), sofrendo de superlotagédo e esgotamento de
recursos, além de estar presa na instabilidade da corrup¢do do préprio governo, a
Coreia do Sul era o candidato menos promissor para uma decolagem econdmica.
(HONG, 2014). Em 1961, A. M. Rosenthal (1922—2006), editor executivo do jornal

® HAN SANG-CHUL. Trends in postwar theater. (Article 24). In: KOREANA, 1997.
20 CHUNG BYUNG-HO. An overview of traditional dance. (Article 18). Ibdi
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americano New York Times e vencedor de um Pulitzer, escreveu sobre a Coreia do
Sul:

...a metade mais pobre de um dos paises mais pobres do mundo esta
tentando existir como nagao /.../ Ninguém sabe qual sera a resposta
para os desastres econOmicos desse pais, exceto a dependéncia da
Coreia, no futuro imediato, da caridade e do interesse dos Estados
Unidos da América.?!

Contudo, por mais que os Estados Unidos contassem com essa “dependéncia”
por parte dos coreanos, eles definitivamente ndo esperavam que os seus ideais fossem
assimilados com tanta maestria. Quando Euny Hong (1973—)? se pergunta em sua
autobiografia “por que focar na exportagdo de cultura popular quando esse tem sido
guase que exclusivamente o territorio dos Estados Unidos por mais de um século?”, a
resposta é clara. A introdugdo da cultura americana na Coreia do Sul foi uma
consequéncia natural. Em diversos K-Dramas, assistimos personagens lanchando em
nomes conhecidos como Subway elou Burger King. Eles fazem uso de Iphones e
computadores da Apple. Isso ndo é acidental. Como Hong coloca, a Coreia do Sul
testemunhou o funcionamento do jogo de marketing estadunidense e descobriu uma
maneira de converté-lo para a prépria cultura. Hong da a esse projeto o nome de “soft
power”, ou “poder brando”, um termo cunhado pelo cientista-politico Joseph Nye, em
Harvard, em 1990. O soft power seria o poder exercido por um pais através da sua
cultura, a maneira que um pais convence aos outros de comprar as suas marcas; e de
acordo com Hong, a Coreia do Sul vem desenvolvendo o seu soft power ha anos
(HONG, 2014).

Como o quarto pais asiatico a aderir a era da radiodifusao televisiva,?® em maio

de 1956, a Coreia do Sul chegou um pouco atrasada na corrida.?* Jeong Tae Young, na

2 HONG, 2014.

2 Euny Hong € uma jornalista coreana-americana. Ela nasceu nos Estados Unidos, mas se mudou com
a familia para Seul quando tinha 12 anos, podendo presenciar um periodo importantissimo da histéria
econdmica da Coreia do Sul, os anos 80.

2 Na sua frente vinham as Filipinas, o Jap&o e a Tailandia. A China veio um pouco depois, em 1958.

2 A Europa e os Estados Unidos inauguraram suas primeiras emissoras de televiséo na década de 30. O
Brasil, em 1950.

24



época diretor da RCA (Corporagao de Radio da América) na Coreia, estabeleceu em
Seul a KORCAD HLKZ-TV (fig. 4), uma estagcao de televisdo operada comercialmente.
A companhia americana RCA, desde o inicio da década de 50, exportava televisores
preto e branco e de segunda mao para a Coreia do Sul, que ainda nao tinha uma
estacdo nacional e, portanto, acabava assistindo aos programas americanos.
Transmissdes regulares da HLKZ-TV comegaram em 1° de junho de 1956 (fig. 5). Os
programas eram transmitidos a cada dois dias e por duas horas apenas, em horario
nobre, das 20h as 22h. Em 1° de novembro, as transmissdes aumentaram para 2 horas
todos os dias, exceto sextas-feiras. O horario também mudou, passando a ser das 8h
as 22h (BLOG DAUM, 2019).

Fig. 4 e 5 — Foto do prédio Inaugural da KORCAD (1956);
Pbster de chamada para o evento de inauguragdo da KORCAD (1956)
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Fonte: Korea'’s first TV broadcast, Blog Daum, 2019
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Fig. 6 — Aglomerado de espectadores reunidos para

assistir a primeira transmissao da KORCAD (1956)

Fonte: Korea’s first TV broadcast, blog daum ,2019

Fig. 7 — Foto da primeira transmissdo da KORCAD (1956)

Fonte: Korea’s first TV broadcast, blog daum, 2019
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A principal fonte de renda da HLKZ-TV era a publicidade privada, mas devido a
pobreza da Coreia do Sul — que vinha se recuperando da devastacao deixada pela
Guerra da Coreia (1950—1953) —, os seus lucros ndo eram muito altos.?®> Em 1959,
aconteceu um incéndio na central de aquecimento do prédio da KORCAD. No ano
seguinte, a KORCAD foi vendida para a KBS (Korean Broadcasting System), que
comegou como uma corporagao de radio e € hoje uma das maiores redes televisivas
da Coreia do Sul (BLOG DAUM, 2019).

O primeiro K-Drama, Backstreet of Seoul M2 2= (1962), foi ao ar pela KBS.
Nos anos 60, comecaram as transmissdes regulares de dramas televisivos, porém o
K-Drama nao tinha os formatos que tem hoje.?® A televisdo era um luxo para a maioria
das familias, e o conteudo dos programas era rigidamente controlado pelo governo
militar. Backstreet of Seoul, por exemplo, tinha como fungao principal educar o publico
sobre os problemas da vida urbana cotidiana (KOCIS, 2015). Ja o drama Real Theatre
2l A|o{E{ (1964—1985), que foi transmitido por duas décadas, ministrava
ferramentas anti-comunistas do governo para o publico. Para este tipo de dramas eram
feitos um numero bem maior de episédios, a producido era de baixo orgamento € o
género prevalecente era o sageuk — termo coreano usado para referenciar dramas
histéricos —, que servia para educar o povo sobre a propria historia através de lendas
sobre heradis épicos (KIM, 2019).

Em 1969, o governo suspendeu uma proibicdo que impedia as emissoras de
obter receita comercial dos anunciantes, o que impulsionou o investimento na producgao
e propagacéo dos K-Dramas, e, a medida que mais e mais familias foram tendo acesso
a televisdao, os K-Dramas foram se tornando uma forma popular de entretenimento.
(KOREAN CULTURE NO.3, 2011). Com a presenca de outras redes — a DBS (Dong-A
Broadcasting Station) de 1963, a TBC (Tong Yang Television Company) de 1964, e a

% Até 1965, o PIB per capita da Coreia do Sul era de US$100 ddlares, menor que o do Gana. Em 2002,
ja tinha aumentado para US$9.000 ddlares. Hoje, é a quantia inacreditavel de US$32,774 ddlares per
capita.

% O K-Drama foi um dos primeiros tipos de programa televisivos sul-coreanos. Antes de Backstreet of
Seoul, a Unica outra produgdo dramatica feita para a TV foi o filme The Gates of Heaven (1956), um curta
de 15 minutos ao qual o diretor Choi Chang-Bong dedicou dois meses e meio, sem descanso,
preparando o roteiro, o set e os efeitos especiais (KOREAN CULTURE NO.3, 2011).
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MBC (Munhwa Broadcasting Corporation) de 1969 — deu-se inicio a competigdo por
visualizagbes e, nessa briga, investiu-se cada vez mais nos K-Dramas. Os temas eram
inspirados pelo cotidiano da populagao: personagens que tinham uma vida dificil,
lutando para sair da pobreza deixada pela guerra, ou até mesmo as duras tentativas do
povo coreano de sobreviver durante a colonizagdo japonesa (1910—1945). Isso
chamou a atengdo do governo, que comegou a intervir no sistema de midia coreano.?’

A televisdo colorida foi introduzida na Coreia do Sul nos anos 80,%% e a produgéo
de dramas cresceu. O sageuk ficou ainda mais forte. Dramas como 500 Years of
Joseon Kingdom Z41 500 'A (1983—1990) traziam fatos historicos através de
interpretacdes artisticas. Titulos como Pastoral Diary 53| 7| e Hill of the Rising Sun
[HRE= EfFO| 21X tentavam evocar nostalgia pelo campo, em resposta a grande
urbanizagao das cidades.

O romance virou um grande tema com Love & Ambition (AFZ1} OF2 1987),%
exibido pela MBC. Este drama é considerado um marco da televisao sul-coreana. Ele
obteve recorde de audiéncia de 78%, além de receber o Prémio MBC?®*® de melhor
drama. O jornal The Korea Times publicou uma matéria a respeito, onde lia-se: “as ruas
ficaram silenciosas durante a transmissao do drama, ja que praticamente todo o pais
estava em casa na frente da TV” (KOCIS, 2011).%’

As tecnologias inovadoras dos anos 90 (satélites e a TV a cabo) transformaram
as midias de transmissdao. A SBS (Seoul Broadcasting System) surgiu com um dos

dramas de maior audiéncia na historia (e considerado um dos mais significativos):

27 Em 1972, o presidente Park Chung Hee (1917—1979) impds um decreto de censura a midia sob o
pretexto de melhorar a qualidade da programagéao de televisdo no pais. O governo passou a revisar toda
a programacao das estacbes de radio e televisdo, exigindo que os programas focassem apenas na
difusdo de educagéo e em noticias (KOCIS, 2011).

2 Ja se exportava programas televisivos em tecnicolor para fora do pais, mas apenas em 1981 comegou
a venda de televisdes coloridas na Coreia do Sul.

2 | ove & Ambition foi o primeiro grande sucesso comercial da escritora Kim Soo-hyun, que hoje é uma
das mais requisitadas escritoras de doramas. O drama conta a histéria de uma familia que luta para
sobreviver a pobreza deixada pela Guerra da Coreia. [Love & Ambition (K-Drama). Diregdo: Kwak
Young-Bum. Producao: Choi Jong Soo. Coreia do Sul: SBS, 1987. 80 episodios.]

% O MBC Drama Awards (1982—) é uma cerimdnia de premiagdo apresentada pela Munhwa
Broadcasting Corporation (MBC) para realizagbes notaveis em dramas coreanos exibidos em sua rede.

31 O crescimento foi incrivel. O nimero de horas de programacgéo por semana subiu de 56 (em 1979)
para quase 88,5 (em 1989); o numero de redes de televisdo aumentou de 12 para 78; e 0 numero de
televisores cresceu de 4 milhdes para quase 6 milhdes.
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Sandglass (22HA|7|, 1995),%? sobre o qual falarei no Capitulo 2. O drama Eyes of
Dawn (09| =& X}, 1991—1992)* também é um grande nome dos anos 90. Foram
investidos cerca de 200 milhdes de won na producdo de cada um dos seus 37
episodios, com um or¢camento total equivalente a 7,2 bilhdes de euros (KIM, 2019). A
histéria se passa em um periodo de 40 anos, englobando desde o inicio do dominio
japonés, passando pela Primeira e a Segunda Guerra Mundial, a libertagdo da Coreia e
a Guerra da Coreia. Ja Jealousy (E&, 1994)* foi um sucesso com o publico mais
jovem, abusando de dialogos inteligentes e tematicas mais leves que tinham o intuito
de entreter sem dar licdo de moral. Jealousy foi um dos primeiros dramas a pensar na
relagado entre o visual e a trilha sonora — hoje um dos elementos chave do K-Drama
(KOCIS, 2011).

Nessa época, o entdo presidente Kim Dae Jung (1924—2009) estava focado na
valorizagédo da industria cultural sul-coreana e no desenvolvimento desse setor, tanto
que se proclamou o “Presidente da Cultura”. Em 1998, a Crise Econbmica Asiatica
chegou na Coreia do Sul, tornando necessaria uma reforma drastica no pais
(CANUTO, 2000.)** Foram, entéo, feitos incentivos financeiros na produgéo dos setores
cinematograficos, televisivos e musicais (MAZUR, 2014). Os planos de governo de Kim
Dae Jung consistiam em incentivar novos talentos na area de entretenimento (OH;
PARK; 2012). Quaisquer maneiras de difundir a cultura sul-coreana tornou-se em favor

da economia, gerando a Onda Coreana (Hallyu), um fenémeno de alcance global.

32 Sandglass (K-Drama). Direg&o: Kim Jong-hak. Coreia do Sul: SBS, 1995. 24 episodios.

33 Eyes of Dawn (K-Drama). Diregdo: Kim Jong-hak. Produgédo: Lee Kang-hoon e Choi Jong-soo. Coreia
do Sul: MBC, 1991—92. 36 episodios.

34 Jealousy (K-Drama). Diregdo: Lee Seung-Ryeol. Produgédo: Lee Kang-hoon e Choi Jong-soo. Coreia do
Sul: MBC, 1992. 16 episodios.

% Segundo Canuto (2000), a moeda coreana (won) teve desvalorizagdo de até 80% em relagéo ao ddlar.
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1.3 Hallyu: a Onda Coreana

As novelas sul-coreanas ganham os coragdes de toda a Asia. A Hallyu
nao esta apenas difundindo cultura para fora da Coreia, também esta
trazendo pessoas para dentro. (FIFIELD, Anna. The Financial Times,
14.12.04)

O ano? 1997.

Foi ao ar o drama What is Love? (At& 0| FZ2l, 1997)%* da MBC — o primeiro
K-Drama a ser exibido por toda a China. O tema era leve: um romance sobre a vida
familiar que discutia o conflito entre um casal que vinha de familias com mentalidades
diferentes. Os chineses ficaram encantados com o modo de vida sofisticado dos
coreanos capitalistas. Era facil para os chineses se reconhecerem na tela da televisao,
pois os personagens coreanos eram fortemente centrados em valores Confucianos
(KIM, 2019). O interesse surgiu, e quando Wish Upon a Star (&2 L{7I&01, 1999)%
estreou, a febre comegou a pegar. Nesse mesmo ano, o K-Pop*® comegou a aparecer e

rapidamente conquistou os chineses e o taiwaneses.

Depois de What is love?, os telespectadores chineses se apaixonaram
pelos dramas sul-coreanos como se tivessem descoberto um mundo
completamente novo. Em 1998, adolescentes chineses pintavam seus
cabelos como o grupo Idol H.O.T. Em 1999, um shopping de produtos
coreanos abriu no centro de Pequim. (HONG Qingbo apud. KOCIS,
2011)

3% What is love? (K-Drama). Diregdo: Park Cheol. Coreia do Sul: MBC, 1991—92. 55 episddios.

37 Wish upon a star (K-Drama). Diregéo: Jin-sik Lee e Chang-han Lee. Coreia do Sul: MBC, 1997. 16
episodios.

38 K-Pop (ou musica Pop coreana) é um género musical que surgiu na Coreia do Sul nos anos 90, se
popularizando nos anos 2000 e atingindo sucesso mundial em 2012 com a musica Gangnam Style do
cantor PSY.
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Em 2002, foi a vez do Japao sucumbir ao talento dos coreanos. O K-Drama
Winter Sonata (742217}, 2002)* fez um sucesso gigantesco com o publico japonés
(fig. 8). O K-Drama chegou a passar um total de quatro vezes na TV, sendo que, na
quarta vez, foi ao ar no seu idioma original e com legendas, algo até entdo inédito na

histéria da televisao japonesa (KOCIS, 2011).

Fig. 8 — Poster promocional de Winter Sonata (2002)

Fonte: Google, 2019

3% Winter Sonata (K-Drama). Diregdo: Yoon Seok-ho. Produgdo: Kim Jong-sik, Kim Hee-yeol e Lee
hyung-min. Coreia do Sul: KBS2, 2002. 20 episédios.
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O KOCIS (Sistema de Informacgao de Cultura Coreana), com o livro K-Drama: A
New TV Genre with global appeal (KOCIS, 2011), estima que o impacto econdmico de
Winter Sonata tenha sido de 84 milhdes de won na area do turismo*® e 3 trilhdes de
won em vendas de DVDs no Japado. Até entdo, o Japao vinha sendo considerado
superior em termos de midia e entretenimento. Winter Sonata fez muitas pessoas —
incluindo os proprios japoneses — questionarem isso. A série € um romance cheio de

desventuras, marcado por sua locagao: a romantica llha Namiseom (fig. 9).

Fig. 9 — Foto da Illha Nami (Namiseom)*!
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Fonte: Google, 2019

40 Segundo o KOCIS, Winter Sonata foi muito popular com mulheres mais velhas, inclusive as esposas
de primeiro-ministros. Kohari Susumo da Universidade de Shizuoka chegou a declarar que haviam
donas-de-casa de cinquenta anos querendo imigrar para a Coreia onde os homens “possuiam carisma e

eram bem educados” (KOCIS, 2011).

41 Nami Island ou Namiseom & um pedacgo de terra em formato meia-lua muito popular entre casais na
Coreia do Sul por ser considerado um local muito romantico e também por ser onde Winter Sonata foi

produzido.
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Fig. 10 — Conjunto de cenas de Winter Sonata gravadas na Ilha Nami (2002)

Fonte: yippeonunnie.blogspot.com

Nami Island acabou virando parte do pacote Winter Sonata Tour oferecido por
varias empresas de turismo, e os pontos da ilha onde foram gravados momentos
chaves do K-Drama se tornaram patriménio cultural, como o local do primeiro beijo do

casal principal Joon-sang e Yoo-jin (fig. 11).
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Fig. 11 — Fotos tiradas por visitantes apontando os pontos

turisticos do pacote Winter Sonata Tour

Fonte: imranjaafar.com, acesso em 2019

Além disso, foi construida uma estatua de bronze (fig. 12) referente a icbnica
cena de Winter Sonata (fig. 13) quando Joon-sang e Yoo-jin se reencontram depois de
varias desavengas. A cena foi muito utilizada em pdsteres e propagandas para

promover o K-Drama dentro e fora da Coreia do Sul.
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Fig. 12 — Estatua de bronze do reencontro das personagens Joon-sang e Yoo-jin (llha Nami, 2014)

Fonte: https://www.shutterstock.com, 2019

Fig. 13 — Cena de Winter Sonata imortalizada pela estatua de bronze na Ilha Nami

Fonte: Google, 2019
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Foi entdo que, em Pequim, jornalistas chocados com o sucesso do K-Drama e
do K-Pop cunharam o termo Hallyu — a Onda Coreana. Este termo, em Japonés e em
Coreano, na verdade se pronuncia “Han-ryu” ou “Han-lyu”, que literalmente seria “a
onda dos Han”, ou seja, do povo do rio Han, os coreanos. No entanto, o termo se
propagou como “Hallyu”, uma pronuncia americanizada da palavra (HONG, 2014).

Jewel in the Palace (CH& 2, 2003)* (fig. 14) € um dos doramas mais famosos de
todos os tempos (KOCIS, 2011). Esse sageuk conta a historia de uma mocga 6rfa que
se torna médica de um rei durante a Dinastia Joseon (c. séc. XVI). Nessa época,
restaurantes coreanos comegaram a abrir em diversos lugares, e eram muito

requisitados.

Fig. 14 — Pdésteres promocionais de Jewel in the Palace (2003)

stoletolm

12.

Fonte: Google, 2019

42 Dae Jang Geum (K-Drama). Diregdo: Lee Byung-hoon. Produgéo: Jo Joong-hyun. Coreia do Sul: MBC,
2003—04. 54 episodios.
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E o que foi mais: Jewel in the Palace nao ficou apenas no extremo oriente — um
dos locais conquistados, e onde esse dorama teve mais impacto, foi no Teera.
Iranianos passaram a ser mais respeitosos em relagao a Coreia, 0s coreanos € a sua
cultura. Jewel in the Palace chegou na Africa também, na Turquia, na Russia,
Roménia, Hungria, Nova Zelandia, EUA e varios paises da América Latina (KOCIS,
2011).

Em 1991, antes do boom da Onda Coreana, o pesquisador Joseph Straubhaar*
cunhou a ideia de “Proximidade Cultural” para explicar a tendéncia do consumidor de
se conectar com produtos que dialogam com a sua prépria cultura. Para Straubhaar,
essa teria sido a razado da popularidade do K-Drama (e de outros aspectos da cultura
sul-coreana) em lugares como a China, o Jap&o, a Tailandia e Mongodlia, ou seja, nos
seus paises proximos. Na teoria de Straubhaar, haveria um certo reconhecimento de
caracteristicas culturais que impulsionaria o consumo dessa cultura. Seria a acido de
um “facil entendimento” afetado por “valores Confucianos”.

Se considerado o fato de que a Hallyu ja conquistou todos os cantos do mundo,
causando muito choque de cultura e chegando em paises que néo dao a minima para
Confucio, percebemos que o pensamento de Straubhaar é falho. A légica usada por
Straubhaar ajuda a difundir e afirmar o pensamento de que a cultura desses diversos
paises seria algo homogéneo (SCHULZE, 2013). Sendo assim, a cultura sul-coreana
seria algo que se atravessa em outras culturas, nas “culturas maiores”, sendo
consumida e assimilada numa sociedade que ndo é a sua e, consequentemente,
perdendo por completo a sua personalidade local (0 que geralmente acontecia com a
arte da Coreia).

O artigo de Marion Schulze para a Acta Koreana fala sobre a necessidade de
uma desconstrucdo do continentalismo que permeia os paises do leste da Asia, através
de uma reflexao sobre nacionalismo. Isso é importante, porque transmite a funcéo
original do K-Drama, especialmente do género sageuk, que € a afirmacgédo dessa

identidade nacional. Quando Straubhaar escreveu a sua tese, a Hallyu ainda ndo havia

43 Straubhaar ¢é Professor de Comunicagédo no Departamento de Radio-Televiséo-Filme da Universidade
do Texas, em Austin.
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se espalhado para fora da Asia e, assim, ele n&o precisou levar em conta o que seria

atrativo para essas culturas tao diferentes.
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N2 %
CaPITULO 2: AndLISeS ComPararivas NO K-DRAMA

2.1 Arte coreana ou arte asiatica?

Através de conspiragbes e golpes politicos, desentendimentos e falta de
pesquisas arqueolodgicas, o mundo ocidental foi levado a acreditar que
as formas artisticas coreanas eram inferiores ou apenas imitacées dos

estilos chineses (ADAMS, 1979).

Até bem recentemente, a ideia de que a arte coreana pudesse ter uma
identidade separada das artes chinesa e japonesa era inconcebivel. Isso foi
consequéncia da “escolha” feita pela Coreia de se fechar para o resto do mundo apés
as destruicbes causadas pelas invasdes japonesas no século XVI (SETH, 2011). Este
isolamento permeou por quase dois séculos, durante os quais as artes japonesa e
chinesa, como bem sabemos, receberam muita atengdo dos europeus. Ja hoje, se tem
como fato que a cultura coreana impactou outras manifestacoes de arte “asiatica” tanto
quanto foi impactada por elas (JANATA, 1964).

E importante pensar nesse apagamento cultural. A noc&o de arte coreana ainda
€ muito jovem e, mesmo quando se procura estudar “arte asiatica”, manifestagdes
tipicas coreanas nao sao incluidas — ou por ignorancia, ou pelo dificil acesso a
informacgdo. Edward B. Adams em Art Treasures of Seoul (1979) sugere que a arte
coreana seja “‘um dos segredos mais bem mantidos, tanto em qualidade quanto
acessibilidade” (p. 9). Talvez um fator que tenha auxiliado esse apagamento seja a
continuidade que permeia a arte coreana, a inexisténcia de inovagdes drasticas como

as quais estamos acostumados na arte ocidental. Ndo ha vanguardismos para marcar
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o inicio de um novo movimento artistico (JANATA, 1964). A arte coreana persistiu em
estilo, em atitude e em logica.

A primeira tentativa de compilar uma historia da arte coreana foi feita em 1929
pelo missionario alemao Andreas Eckardt (1884—1974), cujo trabalho permaneceu
como a unica fonte acessivel sobre arte coreana por mais de trinta anos (JANATA,
1964). Quando Eckardt chegou na Coreia em 1906, ele descobriu uma terra
avassalada por guerra e violéncia. A ocupagao japonesa fazia de tudo para convencer
a Coreia e o resto do mundo de que o pais era “selvagem, atrasado, destituido de
qualquer tipo de cultura e valores, sem esperanga para modernizagdo a nao ser que
entregasse o controle total para o Japao” (JANATA, 1964). O livro de Eckardt teria
revelado o esplendor da arte coreana, além de ousadamente sugerir que a arte
coreana teria, ao contrario do que se pensava, servido de “origem” e “inspiracao” para
a arte japonesa. Esse pensamento era visionario numa época em que a Coreia estava
tendo sua identidade, sua cultura e sua lingua roubadas pelos japoneses.

A observagao de Eckardt de que a arte “mais classica” do Extremo Oriente
pertence a Coreia ja foi geralmente aceita por parte dos historiadores da arte (JANATA,
1964). Técnicas antigas de artesaos coreanos fizeram o seu caminho para a China
através das trocas que a religidao budista permitiu-lhes. O design limpo e modesto
marca a estética coreana de maneira drastica quando comparada ao estilo
ornamentado e coberto de padrdes preferido pelos chineses. O carater indigena da arte
coreana antiga tem presencga persistente nos estilos desenvolvidos ao longo dos anos,
sempre focando na preferéncia por motivos da natureza (ADAMS, 1979). Como Evelyn
McCune apontou em um dos primeiros estudos de arte moderna coreana feito no
Ocidente, os coreanos ndo podiam comprar materiais e, por isso, eram obrigados a
trabalhar com uma beleza simplista e natural. Para McCune, é a “for¢ca da expressao”
ao invés do esplendor (que € a marca da arte chinesa) que da a qualidade da arte
coreana.

Nao se pode negar o tamanho da influéncia que a China teve na Coreia, na sua

arte e em outros fatores. A China é a chave para o entendimento de, provavelmente,
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toda a arte asiatica. A Coreia abertamente adotou técnicas artisticas tipicas chinesas,
como a composi¢cao das cores, propor¢des numéricas e motivos decorativos (JANATA,
1964). Como base para este trabalho, no entanto, foram consideradas como fator
definidor da técnica artistica coreana as interpretacdes individuais realizadas em cima

de apropriagdes, ilustrado no caso que veremos a seguir.
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2.2 O caso de Scarlet Heart

O livro de muito sucesso Bubu Jingxin (£ 1Rily), escrito pela autora chinesa
Tong Hua ##4e publicado em 2007, foi adaptado para a televisdo pela Hunan
Broadcasting System (HBS) no ano de 2011. O seu nome em inglés, traduzido
literalmente do chinés # & RiLy, é Startling By Each Step, cuja tradugdo para o
portugués seria Surpresa a cada passo, mas o C-Drama ficou conhecido pelo mundo
ocidental como Scarlet Heart* (fig. 15). Pioneiro no género de viagens no tempo, esse
dorama usa eventos historicos reais para mover as suas personagens, uma formula
que passou a ser muito utilizada na produc¢ao de doramas.

O sucesso de Scarlet Heart foi grande por toda a Asia e impulsionou a producéo
de sequéncias para a histéria: uma segunda temporada (Scarlet Heart 2 # #1R1F;
2014)* e um filme. A Coreia do Sul ndo deixou de notar o sucesso de Scarlet Heart e,
em 2015, o diretor Kim Kyu-tae ZTtEH decidiu regravar o projeto. Scarlet Heart Ryeo
(BEEZE A 24),% conhecido como Moon Lovers (22| @121) no Brasil e nos Estados
Unidos, estreou em 29 de agosto de 2016 e foi a minha primeira experiéncia com o
drama coreano (fig. 16). Fugindo do processo de live-making, todos os seus 20
episddios foram pré-gravados em um periodo de 5 meses, 0 que gerou muitas criticas
por parte dos coreanos, mas nao afetou o sucesso absoluto que Moon Lovers teve no
ocidente e, diga-se de passagem, na China.*

No caso de Scarlet Heart e Moon Lovers, é interessante analisar ndo somente o
visual desses dois doramas, mas também as suas narrativas. Scarlet Heart € um
romance historico baseado em eventos reais da histéria chinesa, porém, a Coreia do
Sul encontrou uma maneira — através de apropriagdo — de tornar Moon Lovers

intrinsecamente coreano, e € esse o fator que nos interessa.

44 Scarlet Heart (C-Drama). Diregao: Lee Kwok-lap. Produg&o: Karen Tsoi. China: Tangren media, HBS,
2011. 35 episodios.

4 Scarlet Heart 2 (C-Drama). Diregdo: Lee Kwok-lap. Produgéo: Karen Tsoi. China: Zhejiang STV, 2014.
39 episodios.

4 Moon Lovers: Scarlet Heart Ryeo (K-Drama). Diregédo: Kim Kyu-tae. Produg&o: Jo Jung-ho, Yang
Min-suk e Kim Kyu-tae. Coreia do Sul: SBS, 2016. 20 episodios + 2 BTS specials.

47 A maior plataforma chinesa de streaming (Youku) comprou Moon Lovers pelo valor estupendo de
$400,000 por episddio, tornando-o o K-Drama mais caro da histéria. (Kpop Herald. Disponivel em:
<http://kpopherald.koreaherald.com/view.php?ud=201608251518520345065_2>.)
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Fig. 15 e 16 — Pd&ster promocional de Scarlet Heart (2011)

Pdster promocional de Moon Lovers (2016)

Fonte: Google, 2019

Em Scarlet Heart, inicialmente somos apresentados a Zhang Xiao, uma jovem
do século XXI que, depois de sofrer um acidente, foi transportada para o passado —
mais especificamente para o inicio do século XVIIl. Ela se encontra presa no corpo de
uma antepassada, Ma’ertai Rouxi, uma moga da corte do Imperador Kangxi
(1654—1722),*® conhecido historicamente por ser o monarca chinés com o maior
tempo de reinado. Em Moon Lovers, Go Ha-jin acorda no ano 941, no corpo de Hae

Soo e se vé cercada pelos muitos principes filhos do Rei Taejo (877—943), o fundador

4 Kangxi foi o quarto imperador da Dinastia Qing, e é considerado um dos melhores imperadores
chineses (MAGILL, TAYLOR, FRANK, 2006).
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da Dinastia Goryeo (918—1392),* responsavel pela unificacdo de todas as terras que
compdem os territérios da Coreia do Norte e da Coreia do Sul. Aqui ja ressalto uma
grande diferenga entre os dois doramas: os seus periodos histéricos. Enquanto Rouxi
vive na China do século XVIII, Hae Soo é enviada para o século X, quando a Coreia
ainda estava em processo de formacéo.

Outra grande diferenga a qual chamo atengdo € a representagdo dos
conhecimentos histéricos que cada pais possui sobre si. A Coreia, que teve sua
memoria apagada em diversas ocasides, passou muito tempo sem ter qualquer nogao
da propria histéria, quem dira da sua época de formagéo. Quando o pais comegou a
investir na produgdo de K-Dramas e, principalmente no surgimento do género do
romance historico, o sageuk, houve uma certa “volta ao passado” — na qual se buscou
conhecer a histéria do pais — impulsionando a identidade nacional e o orgulho
nacionalista. E extremamente verossimil (e um tanto poético) que Hae Soo em Moon
Lovers desconhega os personagens e os eventos historicos que a cercam, sendo
quase que literalmente surpreendida a cada passo. A sua equivalente chinesa, Rouxi,
por outro lado, vinda de um pais que sempre celebrou a prépria historia, reconhece
todos os principes de imediato, sabendo perfeitamente que tipo de fim cada um
encontrara e podendo antecipar certos acontecimentos.

O par romantico de Rouxi, Yinzhen, a quem ela imediatamente reconhece como
o imperador chinés Yongzheng, que reinou entre 1709 e 1722, € um homem quieto e
timido, cujo siléncio geralmente passa a impressdo de orgulho e grosseria (fig. 17).
Recusando-se a acreditar que a histéria € escrita na pedra, Rouxi decidi influenciar as
escolhas de Yinzhen de maneira que, teoricamente, afetaria o resultado do seu fim. Ja
Hae Soo ndo tenta modificar o passado. Ela acredita que o que foi sera,
independentemente da influéncia dela nesses acontecimentos. O seu par, Wang So,
futuramente Gwangjong (925-975), o quarto rei de Goryeo, serve como um eco da

imagem da prépria Coreia (fig. 18). Ele tem uma cicatriz no rosto que deve estar sempre

4 O Rei Taejo deu ao seu império o nome de Goryeo, cuja pronuncia seria “Koryo”. Foi durante esse
periodo que o resto do mundo recebeu noticia da existéncia desse pais asiatico e € por isso que o
chamamos de Coreia [Korea, Koryo] (JANATA, 1964).
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coberta por uma mascara, pois na corte ninguém quer olhar para os seus ferimentos do
passado. Wang So serve como lembrete ambulante da atitude da Coreia do Sul para
com o seu passado. Ele foi maltratado — e tem vergonha disso —, e deve superar os
seus traumas ao longo do dorama e encontrar a coragem para tirar a mascara com a
ajuda da “Coreia do Sul” do futuro, corporificada em Hae Soo, que |lhe empresta um

olhar muito diferente do seu.

Fig. 17 e 18 — Comparativo de figurino: a esquerda, Yinzhen de Scarlet Heart (China, 2011)

e, a direita, Wang So de Moon Lovers (Coreia do Sul, 2016)

E4=0R

Fonte: Google, 2019
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Yinzhen nao tem esse problema. Ele ndo é excluido ou mistificado. Confortavel
em seu papel, ele ndo precisa de Rouxi, a sua corporificagdo do futuro, para influenciar
as suas decisbes. De fato, quanto mais Rouxi tenta mudar a histéria, mais ela o
empurra para o seu “destino”. Os figurinos também demonstram as posi¢des sociais de
Yinzhen e Wang So. Yinzhen ndo é posto em evidéncia em relagdo aos outros
principes. Todos usam tipicos trajes que marcam o dominio Manchu (Dinastia Qing),
feitos de seda chinesa, com bordados dourados (chamados buzi) e as “mangas em
ferradura” projetadas para proteger as maos dos cavaleiros, caracteristicas desse
periodo (fig. 19). Claro, para ajudar o espectador a saber quem é quem, é dada uma cor

especifica para cada um dos principes, evitando confuséo.

Fig. 19 — Cena de Scarlet Heart (2011) mostrando

os principes da Dinastia Qing®°

Fonte: dramapanda.com, 2019

%0 No século XVII, a Dinastia Qing imp0s varias leis de vestimenta e estilo aos seus suditos. Uma delas
era o penteado em Queue (ou Cue) que pode ser visto em todos os principes de Scarlet Heart (2011).
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Fig. 20 — Fotoshoot promocional do

elenco principal de Moon Lovers (2016)

Fonte: Google,2019

Wang So, por outro lado, foi segregado de sua familia em Moon Lovers. Suas
vestes pretas demonstram claramente que Wang So ndo é considerado parte da
realeza coreana. Ele € um guerreiro solitario, chamado de “O Lobo” no inicio do
dorama. Ele usa trajes simples de algodao ao invés de seda (fig. 18), e da preferéncia
para o preto, uma cor muito pouco usada na Coreia. Apenas apds reconquistar o seu
status de principe € que Wang So passa a se vestir como os irmaos (fig. 20). Ao longo
da sua relagdo com Hae Soo, suas vestes comecam a ficar mais leves, e ele comeca a

dar preferéncia para cores mais claras (fig. 21).
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Fig. 21 — Comparativo da progresséao dos trajes

usados por Wang So em Moon Lovers (2016)

Fonte: Google, 2019

E possivel notar certas similaridades nas vestes chinesas de Scarlet Heart e nas
coreanas de Moon Lovers. Isso se deve a grande influéncia que a Dinastia Tang
(618—907) teve sobre a Coreia, principalmente sobre a parte norte (SETH, 2011). No
entanto, a estética coreana da preferéncia a uma paleta de cores mais sébrias, menos
vibrantes. O figurino de Moon Lovers também segue uma vertente do periodo moderno
da Coreia. Isso acontece devido a pouca quantidade de imagens que sobraram do
periodo de formacdo da Coreia e, assim, ndo se tem uma ideia exata do tipo de
vestimenta que se usava no século X (JANATA, 1964). Um mural pintado durante a
Dinastia Goguryeo (fig. 22), por exemplo, serviu de grande inspiragao para o figurino

usado pelas servas do palacio em Moon Lovers (fig. 23), como podemos ver:
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Fig. 22 — Mural da Dinastia Goguryeo

Fonte: historyofasianfashion.blogspot.com, acesso em 2019

Fig. 23 — Cena de Moon Lovers (2016) com as aias do palacio

Fonte: historyofasianfashion.blogspot.com
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Nos hanbok (8t=, literalmente traduzido como “vestes coreanas”) usados pela
personagem principal de Moon Lovers, Hae Soo (fig. 24), podemos ver que o estilo
segue o padrdo de um hanbok moderno, as vezes se assemelhando ao traje
encontrado no mural da Dinastia Goguryeo (fig. 23). Através da ilustracao feita pelo blog
History of Asian Fashion (fig. 25), essa comparagao fica mais clara. Podemos constar
que a parte inferior dos trajes de Hae Soo, a saia, chamada de chima (X|0t) foi feita
seguindo o estilo de hanbok do século XX, enquanto a parte superior, chamada jeogori

(M 12]), referencia modelos do século XVII e XVIII.

Fig. 24 — Conjunto de cenas mostrando os hanbok

usados pela personagem Hae Soo em Moon Lovers (2016)

Fonte: Google, 2019
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Fig. 25 — Comparativo da evolugéo dos

hanbok entre os séculos XV e XX

Fonte: historyofasianfashion.blogspot.com, acesso em 2019

E interessante mencionar que, por mais que o hanbok ndo faca mais parte do
dia-a-dia dos coreanos, sendo usado apenas em ocasides especiais, este tipo de traje
esta voltando a participar do mundo da moda devido a atengédo que vem recebendo de
estrangeiros — em parte, também por causa da popularidade do K-Drama. O hanbok é
um traje muito especial, o Unico de carater completamente coreano e serve de heranga
historica para o pais.®’

Scarlet Heart também pode se guiar através de obras de arte milenares, como
foi o caso com o Retrato do Imperador Yongzheng (fig. 26), reproduzido na cena em

que Yinzhen finalmente toma o seu lugar como imperador da China (fig. 27), no

5 LEE SEUNG-AH. Hanbok: Hidden stories in Hanbok history. Disponivel em:
<http://www.korea.net/NewsFocus/Culture/view?articleld=100729>. Acesso em: 2019.
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episddio 26. Em relagdo ao Rei Taejo (fig. 28), Moon Lovers teve certa base (fig. 29)
devido a existéncia do suposto retrato desse personagem histérico; no entanto, quando
Wang So subiu ao trono, optou por voltar a usar preto, provavelmente para efeitos

dramaticos (fig. 30).

Fig. 26 e 27 — Comparativo: Retrato do Imperador Yongzheng (1723-35)%2

e cena de Scarlet Heart (2011) mostrando as vestes do Imperador Yongzheng

—Filimes e DYl

Fonte: Google, 2019

%2 Ficha técnica: Retrato do Imperador Yongzheng, por artista andnimo, 1723-35. Pergaminho de seda.
Palace Museum, Beijing.
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Fig. 28 e 29 — Suposto retrato do Rei Taejo datado de 9425

Cena de Moon Lovers (2016) mostrando as vestes do Rei Tagjo

Fonte: Google, 2019

Fig. 30 — Cena da cerimbnia de coroagao de Wang So em Moon Lovers (2016)

Fonte: Google, 2019

% Retrato de Wang Gun, conhecido como Rei Taejo, autor desconhecido, datado 942. Fonte:
<http://www.segye.com/newsView/20090901003584>. Acesso em 2019.
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Sobre o aspecto visual de Moon Lovers que obedece a estética da arte coreana
e 0 qual desejo comparar com a producédo chinesa equivalente, trago duas grandes
cenas: a “cena da chuva” e a “cena do lago”. Quem assistiu qualquer um desses
doramas conhece muito bem a “cena da chuva”. Essa talvez seja a cena mais
importante de Moon Lovers. A personagem amiga e conselheira de Hae Soo é
condenada a morte injustamente, e Hae Soo, em protesto, se ajoelha em frente ao
palacio real para exigir que o Rei Taejo reconsidere essa ordem. O rei decide nao
recebé-la. Hae Soo permanece, entdo, durante trés dias e trés noites ajoelhada, sem
comer ou beber, para salvar a sua amiga. E comeca a chover.

Moon Lovers confia no conhecido formato do tridngulo amoroso. Quando Hae
So00 viaja para o passado e comega a conhecer os principes, ela imediatamente (e
ingenuamente) se apaixona pelo 8° principe, Wang Wook, conhecido por sua bondade
e generosidade. E na “cena da chuva” que Hae Soo descobre quem Wang Wook
realmente €. Ele a vé na chuva, mas sabe que se intervir vai irritar o rei, entédo ele Ihe
da as costas. Nesse meio tempo, chega Wang So, que para ao lado de Hae Soo e a
protege da chuva com a sua capa (fig. 32).

Na versado chinesa, as coisas sao diferentes. O 13° principe, muito amigo de
Rouxi, tem um romance secreto com uma prostituta, algo considerado degradante.
Quando ele é descoberto, sua amante € condenada a morte, enquanto o 13° principe é
preso. A ousada Rouxi tenta argumentar com o Imperador Kangxi e acaba sendo
punida por tocar em um assunto proibido. A punicao dela é ficar ajoelhada no jardim do
palacio por trés dias e trés noites, sem comer ou beber qualquer coisa. Como em Moon
Lovers, o 8° principe ndao vem socorrer Rouxi. Alguns dos outros principes fazem
questdo de vir trazer-lhe agua, mas Rouxi se recusa a aceitar qualquer coisa. O 4°
principe, quando a chuva comega, vem correndo para protegé-la com a sua capa (fig.
31).

A chuva, como pode ser constatado nas figuras 31 e 32, € bem mais dramatica
na versao coreana. A cena foca em Hae Soo e Wang So, eliminando quaisquer

distracbes de cenario. As cores sao soébrias, sem vida. Ndo ha absolutamente nada
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para se ver fora as personagens principais. Em Scarlet Heart, a natureza é uma parte
importante da estética do palacio. As cores sao vibrantes, a arquitetura chama o nosso
olho e, fora a feigdo das personagens, ndo ha nada que diga que a cena é triste.

Ja a “cena do lago” é um momento mais alegre no qual o 4° principe (Yinzhen
em Scarlet Heart e Wang So em Moon Lovers) leva Rouxi/Hae Soo para um passeio de
barco. Yinzhen e Rouxi atravessam um lago coberto por almofadas de lirio de maneira
que, de alguns angulos, se torna quase impossivel enxerga-los (fig. 33). Isso é
interessante porque, durante todo o C-Drama, existe um certo voyeurismo na maneira
como ele é filmado: a camera, em diversos momentos, permanece por tras de panos
de renda, ou através de uma porta entreaberta, ou por entre arvores e flores. Isso néo
acontece em Moon Lovers. De fato, muito pelo contrario. A maior parte das cenas sao
filmadas em close-up, tentando registrar todos os detalhes da atuacao dos atores.

A “cena do lago” (fig. 34), talvez mais que a “cena da chuva”, me veio em mente
quando estava pensando na arte coreana. Em todas as descrigbes que encontrei,
principalmente em termos de vasos decorativos, eu via palavras como “serena”,
“‘despretensiosa”, “modesta”, “simples” e “sincera”, em contraste com a arte chinesa
chamada de “majestosa”, “grandiosa”, “intrincada”, “colorida” e “requintada”. Esse
carater estético se torna claro quando essas cenas sao postas em evidéncia.

Edward B. Adams sugeriu uma comparagao entre as artes chinesa, japonesa e
coreana, alegando que as duas primeiras seriam “damas da corte” que parecem
extremamente atraentes devido a sua maquiagem impecavel e os seus vestidos
extraordinarios, enquanto a arte coreana seria uma “dona de casa” que se veste de
maneira simples, que parece cansada, mas mesmo assim mantém uma beleza natural
e irresistivel que se deve a filosofia que a envolve (ADAMS, 1979). Os doramas
parecem seguir um pouco essa logica. Scarlet Heart usa cenarios impecaveis que
encantam o espectador, mas também o distraem com a quantidade de informacgao, o
que faz com que a narrativa perca o peso do drama. Moon Lovers se apoia em
dialogos poéticos, nas emogdes genuinas que o0s atores conseguem transpor,

enquanto o visual permanece amplo, limpo, claro e melancdlico.
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Fig. 31 — Cena da chuva em Scarlet Heart (2011)

Fonte: Screenshot [episddio 11]
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Fig. 33 — Cena do lago em Scarlet Heart (2011)

Fonte: Screenshot [episddio 15]

Fig. 34 — Cena do lago em Moon Lovers (2016)

Fonte: Screenshot [episddio 14]
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O foco deste subcapitulo ndo é afirmar que K-Dramas sao melhores que
C-Dramas, ou fazer qualquer outra comparacao esdruxula sobre mérito, capacidade ou
qualidade. O que se busca apontar é exatamente isso — que K-Dramas e C-Dramas
sao tdo completamente diferentes que nao se convém compara-los. O caso de Scarlet
Heart e Moon Lovers foi escolhido por ilustrar bem esse ponto: como a produg¢ao do
mesmo drama se diferencia tanto e como a histéria muda ao transportar-se de um pais
para o proximo.

Enquanto K-Dramas (nesse caso, Moon Lovers) se beneficiam de um alto valor
de producado, na maioria das vezes bancado pelo proprio governo (SCHULZE, 2019),
os C-Dramas utilizam cenarios cheios de elementos nos quais podemos deleitar os
nossos olhos. O K-Drama também explora uma variedade mais ampla de temas. Os
C-Dramas costumam ser do género historico ou fantasia, pelo simples motivo de as leis
de censura do governo chinés serem mais abertas a esse tipo de produgdo. Outro
problema do C-Drama — e caracteristica definitiva — que afasta muitas dorameiras ¢é a
dublagem. Acontece que a China € um pais muito grande, e o0 mandarim € uma lingua
milenar que possui varios tipos de dialetos. Por isso, e por questdes de custo, os
produtores contratam atores-dubladores para falar em Mandarim Padréo, o que causa
grande estranhamento nos espectadores.

Existe uma miriade de diferengas entre C-Dramas e K-Dramas. Para ilustrar um
pouco isso, me apropriei parcialmente do quadro organizado por Krystal Urbano e
Mayara Araujo em Os novos modelos de distribuicdo e consumo de contetudo
audiovisual asiatico nas redes digitais: o caso dos dramas de TV na Netflix BR, para o
X Simpdsio Nacional da ABCiber de 2018 (quadro I, p. 59). Vé-se que, de uma forma
geral, os dramas de TV possuem um formato compartilhado e uma estrutura narrativa
semelhante — sao as especificidades tematicas e culturais e as aplicacbes de
categorias de género que sao preponderantes na emulagao e tradugao do formato para

cada pais.
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Quadro | — Dramas de TV no contexto das indUstrias televisivas do Extremo Oriente

Paises China Coreia do Sul
Formato C-Drama K-Drama
Géneros Epico/Histérico Epico/Histérico (sageuk)

Romance/Comédia
Policial/Acao

Fantasia

Escolar/Romance
Romance/Comédia
Policial/Ac¢ao
Fantasia

Médico

Terror/Suspense

Caracteristicas
tematicas e
culturais

Foco em narrativas
épicas/histéricas;

Corrente confucionista,
garantindo dialogo entre os
publicos locais/regionais;

Aproximagao cultural com os
publicos locais e regionais,
sobretudo, com os publicos e
a industria televisiva
sul-coreana, de onde advém
sua inspiragao;

Dublagem.

Foco se desloca da
narrativa/género e recai nos
idols da musica K-Pop;

Corrente confucionista,
garantindo dialogo com os
publicos regionais, mas
dialogando com a cultura
televisiva global, a partir da
sua categoria de géneros;

Aproximacao cultural com os
publicos regionais e globais,
dada sua estratégia singular
de hibridizagao.

Fonte: ARAUJO, URBANO, 2018
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2.3 Sandglass e a Arte Minjung

Outro aspecto importantissimo do K-Drama é o efeito social capaz de afetar
drasticamente a populagcdo e arte local sul-coreana. Para falar sobre isso, trago o
K-Drama Sandglass (Z22HAl7)*, langado em 1995 e considerado um blockbuster
coreano, com 24 episédios de menos de 1 hora de duragdo. Sandglass foi vanguardista
em varios niveis: a) foi escrito por uma mulher, Song Ji-na (1959—); b) sua trilha
sonora impecavel incluia uma musica folclérica russa chamada Zhuravli®®; ¢) o ousado
segmento de recriacdo do levante de Gwangju deu visibilidade a violéncia sofrida pelo
povo coreano e a corrupgao do governo militar do ex-presidente Chun Doo-hwan
(1931—); d) impulsionou a modernizagdo da televisdo sul-coreana ao abordar um
acontecimento histérico recente, algo nunca antes feito; e) o efeito surtido no povo
coreano que acabou influenciando o julgamento de Chun Doo-hwan e culminou na sua
condenacdo a morte por crimes cometidos contra a nacéo.

E bem provavel que, sem Sandglass, Chun Doo-hwan nao teria sido julgado.
Durante o seu mandato presidencial, ele fez um bom trabalho em convencer o pais de
que os responsaveis pela Revolta de Gwangju haviam sido “os inimigos comunistas”
que, gragcas a Deus, haviam sido derrotados. Foi apenas depois de Sandglass que a
Revolta de Gwangju foi vista pelo o que realmente era: um protesto estudantil contra a
ditadura. E, como visto no texto a seguir, foi apenas apdés a condenacédo de Chun
Doo-hwan que a revolta pode “legalmente” ser considerada como um ato justo em favor

a democracia:

% Sandglass conta a historia de dois homens, Tae Soo (Choi Min Soo) e Woo Suk (Park Sang Won),
amigos desde a infancia, e como suas vidas se desenrolam durante um periodo muito turbulento na
histéria da Coreia do Sul: a década de 80. Os dois personagens principais acabam se envolvendo, de
lados opostos, na Revolta de Gwangju. [Sandglass (K-Drama). Dire¢do: Kim Jong-hak. Coreia do Sul:
SBS, 1995. 24 episodios.]

5 A musica Zhuravli foi composta em 1969 pelo musico russo Joseph Kobzon (1937—2018). E uma das
musicas russas mais famosas. Ela fala sobre a Segunda Guerra Mundial e os estragos causados no
psicolégico de toda a nagdo. Esse conteldo talvez refletisse os sentimentos dos coreanos, que
desejavam liberdade para o seu pais. Ninguém entendia a letra da musica, mas Zhuravli continua tendo
uma das melodias mais reconhecidas por toda a Coreia do Sul. (Fonte: joongang.joins.com).
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“Hoje nds consideramos o levante de Gwangju de 18 de maio como um
ato justo. Este ato é justificavel porque a Assembléia Nacional
recentemente aprovou uma lei especial condenando e punindo aqueles
dois presidentes responsaveis pelo massacre.”® (PARK SANG-CHUN,
MINISTRO DA JUSTICA)

Para explicar o que foi a Revolta de Gwangju, precisamos olhar para o0 momento
histérico que Coreia do Sul estava vivendo.

Com o fim da Segunda Guerra Mundial em 1945 e a rendi¢gdo incondicional
japonesa, tropas soviéticas passaram a ocupar o norte do territoério da Coreia, enquanto
os Estados Unidos assumiram o controle do territorio sul. Essa ocupagao criou uma
divisdo no pais que acabou se tornando irremediavel. A parte sul acabou aderindo ao
capitalismo americano como solugao para o afastamento entre a Coreia e o resto do
mundo. Eles olharam para os Estados Unidos como uma porta de acesso global. No
entanto, o territorio norte ainda via 0 mundo como uma grande ameaca e buscava livrar
a Coreia das influéncias de qualquer pais, promovendo uma unificacdo sob o comando
do guerrilheiro Kim Il-sung 24 (1912—1994), avd do atual Lider Supremo da Coreia
do Norte, Kim Jong-un Z&2 (1983—).

Apés trés anos de negociagdes, foram formados governos separados: no norte,
a Republica Popular Democratica da Coreia ZMBIFFO|0IRIZ S, cujo lider era
Kim ll-sung; e no sul, a Republica da Coreia CHEt21= que elegeu o ditador Syngman
Rhee O|&PF (1875—1965) como presidente de um governo que eles julgavam
provisorio até que fosse possivel unificar novamente todo o territério coreano.

Em 25 de junho de 1950, no entanto, a Coreia do Norte invadiu a Coreia do Sul,
dando inicio a Guerra da Coreia (1950—1953), com os Estados Unidos apoiando o sul,

e a China e a Unido Soviética apoiando o norte. A Guerra do Coreia acabou deixando

% Tradug&o feita por mim. Original: “Today we may regard the May 18th Gwangju Uprising as a just act. It
is thus justifiable because the national assembly recently passed the special law condemning and
punishing those two presidents responsible for the massacre.” Documentario “May 18th Gwangju
People’s Uprising. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=T9PIi6A_fLc>.
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todo o territorio sul em frangalhos e, nos anos que se seguiram, a Coreia do Sul teve
muita dificuldade de se reerguer, como ja visto no capitulo anterior.

O governo de Syngman Rhee foi deposto por uma revolta estudantil e
democrata em 1960, depois de 12 anos de repressao e corrupgao. O seu sucessor,
Yun Bo-seon 224 (1897—1990) servia como uma figura de transi¢éo, pois o povo
almejava a criagdo de um sistema parlamentar de governo. No entanto, em 1961, o
coup d’état™” liderado por Park Chung-Hee 2f% S| (1917—1979) deu inicio a mais um
longo periodo de autoritarismo, marcado pela declaragao da lei marcial de 1972.

Park Chung-hee foi assassinado em 26 de outubro de 1979 por um dos seus
amigos mais proximos, o lider politico Kim Jae-gyu (1926—-1980), numa tentativa de pér
fim ao periodo ditatorial que perdurava desde a Guerra da Coreia.®® Por algumas
semanas, houve a possibilidade de paz e democracia. No entanto, Chun Doo-hwan, o
militar encarregado pela investigacdo do assassinato de Park, aproveitou a
oportunidade para tomar o controle de todas as organizagdes de inteligéncia da Coreia
do Sul, ocupando o Ministério da Defesa e o Quartel General do Exército em dezembro
de 1979, e assim tornando-se o homem mais poderoso do pais. A partir dai, mesmo
sem o titulo formal de presidente, para todos os efeitos, Chun passou a ser governante
supremo.®®

O povo, revoltado, resolveu levar suas reclamacdes para a rua. Na primavera
dos anos 80, trabalhadores passaram a exigir salario minimo, estudantes organizaram
unides estudantis (que haviam sido banidas nos anos 70 pelo Presidente Park), a lei
marcial deveria ser banida, a imprensa queria liberdade de expressédo e todo mundo
concordava que Chun Doo-hwan deveria ser impeachmado.

Dito tudo isso, volto para a Revolta de Gwangju,® o principal desses protestos. A

Revolta de Gwangju de 1980, hoje conhecida como Movimento Democratico de 18 de

57 Conhecido como o Golpe de 16 de Maio (=A%) ou apenas 5.16.

%8 "1979: South Korean President killed". BBC News. 26 October 1994. Retrieved 18 February 2013.
Disponivel em: <http://news.bbc.co.uk/onthisday/hi/dates/stories/october/26/newsid 2478000/
2478353.stm>.

% Disponivel em: <http://www.huffingtonpost.com/2013/06/24/chun-doo-whan-south-korea_n_
3490372.html>.

8 Gwangju é a sexta maior cidade metropolitana da Coreia do Sul.
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Maio,*' comegou com 200 estudantes que se reuniram na frente da Universidade
Nacional de Chonnam. Algumas horas mais tarde, o numero de manifestantes ja
chegava a 2.000. Dois dias depois, em 20 de maio, o numero tinha subido para 10.000,
e a manifestacdo se moveu para a fonte que fica na frente do prédio governamental

Jeolla (fig. 35).

Fig. 35 — Manifestantes reunidos ao redor da fonte durante a Revolta de Gwangju (1980)
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Fonte: May 18 Memorial Foundation

Gwangju foi sitiada por militares entre 22 e 25 de maio. Em seguida, foram
enviados paraquedistas armados para “lidar” com os manifestantes. Os civis sofreram
diversos atos de violéncia, como espancamentos e estupros. A revolta terminou em 27
de maio, e estima-se que 2.000 dos participantes tenham sido assassinados.®?

Durante o governo de Chun Doo-hwan, a Revolta de Gwangju era retratada pela

midia como um “movimento comunista” que queria entregar a Coreia do Sul a Kim

6 "Human Rights Documentary Heritage 1980 Archives for the May 18th Democratic Uprising against
Military Regime, in Gwangju, Republic of Korea". UNESCO.

62 "Gwangju apology: South Korea sorry for 'rape and torture' by troops". South China Morning Post.
Retrieved November 7, 2018. Disponivel em: <https://www.scmp.com/news/asia/east-asia/article/
2172098/gwanju-apology-south-korea-sorry-rape-and-torture-committed>.
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ll-sung. Quando o K-Drama Sandglass surgiu em 1995, teria revelado a verdade do
movimento ao publico, ao mesmo tempo em que expbs a culpa de Chun Doo-hwan no
massacre dos manifestantes — um assunto que era considerado tabu —, o que
influenciou a prisdo de Chun em 1997. Sandglass foi aclamado como “um dos
momentos mais realistas e memoraveis da histéria da TV coreana” (KOREAN
CULTURE NO.3, 2011), dando visibilidade as vitimas de Chun Doo-hwan e inovando a
maneira de se “fazer” televisdo, ao tratar de um assunto muito recente e veridico da
histéria sul-coreana.

Sandglass dedica dois episodios inteiros a Revolta de Gwangju, os episddios 7 e
8. Ao colocar suas personagens em lados opostos, Sandglass € bem-sucedida ao
mostrar as muitas faces desse movimento e todos que foram afetados por ele. Nas
imagens a seguir, podemos ver as tentativas de Sandglass de representar a realidade

desse movimento:

Fig. 36 — Cena (A) de Sandglass retratando a Revolta de Gwangju (1995)

Fonte: Screenshot [Sandglass, ep. 8]
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Fig. 37 — Manifestantes sendo presos durante a Revolta de Gwangju (1980)

Fonte: May 18 Memorial Foundation

Fig. 38 — Cena (B) de Sandglass retratando a Revolta de Gwangju (1995)

Fonte: Screenshot [Sandglass, ep. 8]
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Fig. 39 — Cena (C) de Sandglass retratando a Revolta de Gwangju (1995)

Fonte: Screenshot [Sandglass, ep. 8]

Fig. 40 — Manifestante protestando de cima de um 6nibus durante a Revolta de Gwangju (1980)

B & 0%

Fonte: May 18 Memorial Foundation
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Neste cenario, nascida da Revolta de Gwangju, surgiu o primeiro — e talvez
unico — movimento artistico sul-coreano de cunho politico. A arte Minjung ou Minjung
Misul (215 O|&) surgiu com o artista Yim Oksang &< 4 (1950—), até hoje um dos
grandes nomes da arte sul-coreana, que atuava como professor na Universidade
Educacional de Gwangju entre 1979 e 1981, e esteve presente durante a revolta. Apos
o massacre em Gwangju, Yim Oksang teria adotado a ideia de sofong (dialogo) para a
criacao de uma “nova arte”. Para ele, deveria existir um esfor¢co da parte de artistas de
que a sua arte dialogasse com a realidade do espectador (YOO, 2011). A arte Minjung,
portanto, buscava promover o desejo pela democracia através de manifestagoes
culturais coletivas feitas para o povo, utilizando-se de banners, panfletos, murais —
tudo que pudesse atingir o maior numero de pessoas.

Os trabalhos de Yim Oksang, por exemplo, sao metaforas visuais
poderosissimas que criticam tanto a institucionalizacdo da arte como a midia mentirosa
que mantinha o povo ignorante em relagao as atitudes do governo. Na obra “Jornal”
(fig. 41), Yim Oksang representa astutamente todas as coisas que se deve fazer com o
jornal, como limpar o traseiro, assoar o nariz, acender uma fogueira, fumar baseado,
fazer barquinho de papel... A Unica atividade que ndo se recomenda é |é-lo. Isso se
torna claro na figura central que esta lendo o jornal através de um éculos com lentes
feitas de jornal. Isso sugere duas coisas: primeiro, 0 homem esta cego pela midia, pois
ja enxerga tudo através de lentes pré-governamentais, acreditando em tudo que Ihe é
vendido; e, também, o fato do préprio jornal que ele segura ter olhos e uma lingua

exposta sugere que o jornal esta rindo da estupidez do leitor que cré nele (YOO, 2011).
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Fig. 41 — Jornal, 1980
YIM Oksang (1950-)
Oleo sobre tela e colagem
299 x 137 cm
Fonte: YOO, 2011

Outro artista importantissimo da arte Minjung — e que também estava presente
durante a Revolta de Gwangju — é Hong Song-dam (1955—), um dos maiores nomes
da xilogravura sul-coreana. Hong Song-dam ficou conhecido por sua tentativa de expor
a verdade sobre os horrores que Gwangju enfrentou. A obra “Bandeira” (fig. 42) revela
um fator icbnico da Revolta de Gwangju, que foi a presenga de manifestantes
empoderados pela bandeira nacional da Coreia do Sul protestando de cima de um
Onibus. O elo entre a xilogravura de Hong Song-dam, a fotografia tirada durante a
revolta e a encenacgao feita por Sandglass visibiliza o carater desse movimento em
varias midias, dando acesso ao povo a essa representabilidade.

A légica da arte Minjung era de ela estar presente na rua, exposta para todos,
dando visibilidade aos assuntos tabus e denunciando as agdes do governo. Sem

surpresa, Minjung Misul foi declarada “nao-arte” pelo governo, com a justificativa de
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nao seguir as ‘regras da estética’. Os artistas que faziam arte Minjung foram
desacreditados e ignorados pelo povo, e sua arte foi calcada como “propaganda
comunista”. Com a democracia em mente, este “novo modernismo coreano” (YOO,

2011) radicalizou a comunidade ao interrogar seus valores humanistas e democraticos.

Fig. 42 — Bandeira, 1988
HONG Song-dam
Xilogravura
Fonte: YOO, 2011

Fecho este capitulo lembrando que o movimento da arte popular Minjung havia
perdido quase todas as suas forcas apds a década de 80, e ja ndo chamava mais a
atengdo do publico até o surgimento do K-Drama Sandglass em 1995. Além de
influenciar o julgamento de Chun Doo-hwan, Sandglass também promoveu uma revival
da arte Minjung em Gwangju, que culminou na criagao da Bienal de Gwangju que até
hoje celebra a Minjung Misul (HOFFMANN, 1997).
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3%
CaPITULO 3: 0 K-Drama No BrasiL

3.1 A internet e os fansubs

Durante a minha pesquisa, uma pergunta que sempre surgia por parte de
terceiros, enquanto eu expunha as minhas ideias em relagado ao K-Drama, era: mas por
onde que se assiste isso?

Dependendo da data que esta pergunta foi feita, a minha resposta foi diferente.

Até 2018, o maior site de streaming de dramas asiaticos era o Dramafever, uma
pequena empresa iniciada em 2009 por Seung Bak e Suk Park que operava a divisdo
entre Coreia do Sul e Estados Unidos, fornecendo dramas coreanos com legendas em
inglés para maior acesso publico. Em poucos anos, com o crescimento do interesse em
dramas coreanos, o Dramafever se tornou uma empresa multimilionaria com centenas
de programas (coreanos, chineses, japoneses, taiwaneses, tailandeses, e mais), e
esses podiam ser assistidos com legenda na lingua de sua preferéncia. Em meados de
2016, o Dramafever foi comprado por uma subsidiaria da Warner Bros., a Warner
Brothers Digital, porém, em 2018, a AT&T (American Telephone and Telegraph
Company) adquiriu a Warner Bros. e todos os seus servigos de streaming, tornando-se
uma das maiores fornecedoras de televisdo do mundo (ARAUJO, URBANO, 2017).
Essa mudanca nao afetou o Dramafever a principio, mas infelizmente causou o
fechamento do site em 10 de outubro de 2018 — um evento conhecido no mundo das
dorameiras como o “Drama-pocalipse.”

O fim do Dramafever se deve também, em parte, ao crescente interesse da
Netflix Inc. nos programas de televisao asiaticos. De 2018 para ca, houve uma certa
disputa entre essas duas companhias, o que causou 0 aumento dos precos de licenca
de doramas, que ja estavam altissimos. Em 2019, a Netflix conseguiu “adquirir’” os
clientes do Dramafever e se tornou uma das maiores plataformas de streaming de

conteudo asiatico no Brasil. A Netflix também abriu os seus estudios para esse
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contetido e, inclusive, passou a produzir K-Dramas originais, como Kingdom (Z'&,
2019)% e Memories of the Alhambra (Z&Eet STe| £, 2019)%. Em relagéo ao
Brasil, a Netflix fornece uma quantidade impressionante de producdes sul-coreanas
com legendas em portugués, o que ilustra a propagacéo de conteudo da Hallyu e o
investimento de potencial na América Latina (ARAUJO, URBANO, 2017).

O Rakuten Viki (ou apenas Viki), de 2007, também €& um site de streaming
popular, de origem americana, com bases em Singapura, Toquio e Seul. Durante o seu
processo estrutural, o Viki contou com o auxilio de fornecedores de conteudo e
licenciamento, e hoje traz suporte em mais de 160 idiomas.

Esses fatores sao importantes porque as midias estdo em constante evolucéao e,
portanto, é necessario compreender como a acdo dos fas pode expandir essa
visibilidade global no ambiente de redes digitais. Enquanto a consolidagdo do K-Drama
foi feita através da televisdo, em 2019 a realidade é outra — a internet €, agora, (e isso
vale para varios outros tipos de midia), o espago de acesso ao qual os fas recorrem. O
aumento do fluxo de distribuicdo gerado pela internet faz crescer uma cultura a qual os
proprios fas alimentam (JENKINS, 2009).

Neste contexto entram os fansubbers. Este termo foi designado para referir-se
aos fas que trabalham, de forma voluntaria, na tradugéo, na producao de legenda e na
distribuicdo de determinados programas de TV.®® Como abordado por Araujo e Urbano,
a distribuicdo e a circulacdo dos doramas no Brasil esta historicamente vinculada aos
fansubbers, ou seja, a presenga dos doramas no Brasil se da (ou se deu) por causa da
facilidade proporcionada pelos meios digitais, porque ndo houve espag¢o na TV aberta

brasileira para esse tipo de produgdes.®® Os fansubs brasileiros, que sdo grupos de

8 Kingdom é um sageuk sobre o principe ficticio Yi Chang, da Dinastia Joseon (1392—1897), que
precisa investigar uma epidemia de mortos-vivos. [Kingdom (K-Drama). Diregdo: Kim Seong-hun.
Producgédo: Lee Sung-joon. Coreia do Sul: Netflix e AStory, 2019. 6 episodios.]

64 Essa ¢ a historia de um chefe executivo de uma companhia e uma dona de hostel que se metem em
aventuras por causa de um video-game de realidade virtual inspirado em fabulas sobre o Palacio de
Alhambra. [Memories of the Alhambra (K-Drama). Direcdo: Ahn Gil-ho. Produgdo: Cho Hyung-jin e Kim
Sang-heon. Coreia do Sul: Netflix e tvN, 2018. 16 episddios.]

% Esses grupos existem desde os anos 80, mas foi com a propagacgéo da internet que conseguiram se
expandir devido a maior facilidade de acesso (JENKINS, 2009).

% Apenas dois dramas passaram na TV aberta brasileira e as duas produgdes s&o japonesas.
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producédo de legendas e de tradugao, administram férums e sites onde disponibilizam
os dramas de TV que ndo se encontram em plataformas de facil acesso como Netflix,
ou que apenas se encontram em plataformas pagas de streaming, tornando possivel o
acesso para aqueles fas que ndao podem — ou nao querem — pagar. Além da
divulgacao de dramas, esses espagos também promovem interagdo entre dorameiras e
dorameiros. O Viki, por exemplo, € uma empresa que faz parceria com fansubs, ou
seja, as suas legendas sao feitas através de trabalho voluntario por parte dos fas, de
forma que o Viki também se configura como uma comunidade (ARAUJO; URBANO,
2017).

Segundo Jenkins (2009), a pratica do fansubbing representa o poder que os fas
tém sobre a sua comunidade. Entre esses grupos, € possivel identificar uma
organizacdo que geralmente se divide de forma semelhante: ha um tradutor
(responsavel pela tradugédo de todo o conteudo que auxilia a compreensao de todos os
envolvidos), o timer (que sincroniza o texto e as falas para que sejam exibidas em
tempo correto), o revisor (responsavel por corrigir quaisquer erros de digitacdo), o
typesetter (que define a tipografia, ou seja, a fonte da legenda, a sua cor e 0 seu
tamanho), o encoder (que realiza o processo de embutir a legenda no video), e o
uploader (responsavel por disponibilizar a midia legendada na internet) (SILVA,
VIEIRA, 2018).

Com o fim do Dramafever, a Netflix se tornou uma boa substituta, mas ainda
assim existe um certo preconceito por parte das dorameiras. Talvez isso se dé por
conta do limite de alcance em termos de aproximagéo de fas por parte da plataforma
da Netflix. Nao existe debate por 13, algo que parece estar conectado com o habito de
assistir K-Dramas. Por isso, os fansubs continuam firme e fortes. O artigo A Expanséo
dos dramas de TV sul-coreanos: os fansubbers no Brasil (2018) classificou o conteudo

de um fansub em especifico, o Kingdom Fansubs,®” em trés categorias: o contetido

57 O Kingdom Fansubs é o grupo de fansubbers com maior nimero de seguidores e, consequentemente,
0 mais conhecido pelas dorameiras. No seu forum ha mais de 180 K-Dramas legendados, além de varios
outros que estdo em andamento. Os episodios sdo postados semanalmente, de acordo com o
langcamento na Coreia do Sul. Sua pagina no Facebook tem 58.377 mil seguidores (até Dezembro de
2019).
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informativo, desde a atualizacdo de episddios a tutoriais de como assistir o drama; o
conteudo interativo, que sdo os comentarios, perguntas e discussdes a respeito do
drama; e o conteudo opinativo, que seriam as resenhas e as recapitulacbes dos
episédios da semana.

A partir dessas informacdes, se torna claro que o papel da internet na difusdo de
K-Dramas e outros conteudos semelhantes € imprescindivel. Téao forte e presente que,
inclusive, tornou possivel o surgimento de um novo tipo de formato de K-Drama: os
web dramas, dramas curtos que tém, em média, 10 minutos de duracido. Essa € uma
categoria ainda um tanto nova e obscura, mas que existe em um site exclusivo,
sancionado pelo KOCIS (LOPES, PEIXOTO, 2018).
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3.2 Estranhamento e hibridismo

O legado que os ensinamentos do mestre Confucio (c. 771 a.C. — séc. V a.C.)
deixaram na Coreia do Sul é, talvez, a caracteristica cultural mais marcante do
K-Drama. Por exemplo: o respeito reservado aos mais velhos, na Coreia, refere-se a
qualquer individuo que tenha nascido antes de nés — seja anos, alguns meses, ou até
mesmo poucos dias. Nesse tema, chamo atencédo ao artigo O amor sul-coreano: a
conquista do ocidente (2018), que usou uma cena de Goblin — The Lonely and Great
God (&£ 35t10 FHEHst# — HH|, 2018)% como exemplo disso.

Goblin, também chamado de Guardian, conta a histéria de um “deus” protetor de
almas que precisa encontrar a “noiva” que foi destinada para terminar a sua existéncia
milenar. No primeiro episédio, o Goblin, que habita o corpo de um homem jovem, tem
uma conversa intima com um senhor de mais idade, e o neto desse senhor ouve tudo.
O neto entdo pergunta: “Por que esta falando informalmente com o meu avé? Quer
morrer?” Ao olhar a cena, o neto tem a impressdo de que o Goblin € mais novo que o
seu avd e, portanto, deve respeitar a hierarquia linguistica. Ele ndo sabe que o Goblin
€, na verdade, bem mais velho que o senhor.

Praticamente toda a cultura coreana gira em torno dessa ideia de hierarquia. Em
outra cena de Goblin, a personagem da “noiva”’, Eun Tak, € muito maltratada pela tia,
pelos primos e pela professora; no entanto, Eun Tak nunca se rebela, ou reclama, ou
levanta a voz, pois estas sdo pessoas superiores a ela e que devem ser respeitadas.
Esse tipo de pensamento torna quase impossivel que filhos se rebelem aos pais em
dramas coreanos, e também permite que pessoas sejam muito maltratadas sem que
possam se defender. Isso € um tema que prevalece em K-Dramas, especialmente
aqueles que tratam de estudantes e a relagao entre jovens ricos e jovens pobres, como
The Heirs (B&& MEE X, O FHE ACEL - &5%HE, 2013)%.

% Goblin (K-Drama). Diregdo: Lee Eung-bok, Kwon Hyuk-chan e Yoon Jong-ho. Produgido: Kim
Beom-rae, Yoon Ha-rom, Joo Kyung-ha e Kim Ji-yeon. Coreia do Sul: tvN, 2018. 16 episodios + 3
especials.

% Esse dorama é sobre um grupo de adolescentes ricos e os problemas que surgem quando um deles
se apaixona por uma menina pobre. O nome original coreano significa “Quem quer usar uma coroa, deve
suportar o peso”. [The Heirs (K-Drama). Direcdo: Kang Shin-hyo e Boo Sung-chul. Producdo: Yoon
Ha-rim, Shin Bong-chul e Lee Sung-hoon. Coreia do Sul: SBS, 2013. 20 episédios.]
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Quando ndo se conhece a lingua coreana, ou nao se tem qualquer
conhecimento sobre essas “regras de etiqueta”, é possivel que esses detalhes passem
despercebidos. As diferengas na terminologia reservada para pessoas mais velhas e
pessoas mais novas, ou pessoas ricas e pessoas pobres, ou pessoas com quem se
tem mais intimidade e pessoas com quem se tem menos — esses honorificos estao
sempre presentes, e sdao uma grande parte do aspecto cultural de um K-Drama
(LOPES, PEIXOTO, 2018).

Outro exemplo, talvez mais notavel — e que sempre entra em pauta nas
discussdes entre dorameiras brasileiras —, € a falta de contato fisico. Em Goblin, um
gesto que se torna importante no romance entre as personagens principais € o carinho
na cabecga (fig. 43); esse gesto se repete também em outros doramas. Abragos sao

raros, e beijos, dependendo do drama, inexistentes.

Fig. 43 — Cena de Goblin (2018) mostrando o afeto entre o Goblin e Eun Tak

Fonte: Google, 2019

7

O confucionismo é responsavel também por espalhar o sistema patriarcal por
diversos paises da Asia que tiveram, na sua histéria antiga, periodos marcados pela
igualdade de género ou até mesmo por uma hierarquia matriarcal, como foram os
casos da Coreia e do Vietna, respectivamente (WELLER TAYLOR, 1983). As questdes
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de género e feminismo sdo muito presentes em discussdes sobre K-Dramas, e os fas
geralmente ndo sabem o que fazer a respeito. E normal presenciar mulheres sendo
arrastadas pelo brago ou encurraladas por alguém maior que elas. Em Boys Over
Flowers (2009), o personagem Jun-pyo anuncia para Jan-di que eles estdo namorando;
ela nega, mas ele néo lhe da bola, e o resto da escola assume que se o “homem”
decidiu que eles estdo juntos, entdo eles estdo juntos. Beijos forgcados acontecem
bastante — fato altamente perturbador quando considerado que, ao todo,
pouquissimos beijos acontecem. Mulheres também sdo abandonadas nas ruas por
seus pares romanticos que, por sua vez, geralmente resolvem aparecer na casa das
suas amadas sem convite e/ou sem permissao.

E cultura? E machismo? E violéncia? S&o todas essas coisas? Nao existe um
consenso nesse tema.

Felizmente, desde a fundacdo do Movimento #MeToo, a Coreia do Sul parece
estar prestando mais atengdo aos movimentos feministas e as questdes de género. As
personagens femininas estdo se tornando agentes mais ativos, enquanto as
masculinas perdem um pouco da sua agressividade. Em Goblin, € Eun Tak quem vive
puxando o Goblin de um lado para o outro, e é ela quem Ihe “rouba” um beijo. Essas
personagens também estdo encontrando mais abertura para rejeitar os seus parceiros.
Em Hello, My Twenties! ("8& AICH, 2016)7°, Ye-eun é muito maltratada pelo namorado,
mas esta convencida de que precisa dele. No final do drama, ela chega a conclusao de
que € mais feliz sozinha (algo raro na histéria do K-Drama — que trata,
essencialmente, de romances). Ja Ji-won, outra personagem do mesmo dorama, passa
a série inteira sozinha, sem qualquer aluséo a um possivel par romantico.

Como me foi apontado em entrevista com Marion Schulze,”" a

homossexualidade também se tornou pauta nos K-Dramas, embora ainda ndo seja em

0 Esse K-Drama ¢ sobre a vida de cinco estudantes universitarias de vinte e poucos anos. Hello, My
Twenties! foi um sucesso tdo grande que acabou rendendo uma segunda temporada. [Hello, My
Twenties! (K-Drama). Diregédo: Lee Tae-gon e Kim Sang-ho. Produgédo: Ham Young-hoon, Park Jae-sam
e Park Jun-seo. Coreia do Sul: JTBC, 2013. 12 episédios.]

" Em anexo.
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tanta quantidade. Schulze citou Secret Boutique (A3 FE|3, 2019)? como
exemplo, mas existem outros: o blog Kchat jiigae™ criou uma lista (com 63 titulos!) de
K-Dramas e K-Filmes que tratam do assunto. Schulze também chamou atencéo para
questdes de raca e negritude que foram visibilizadas em dramas como Hip Hop King

(Bl eg-LIALEZ, 2019)™ e estdo aparecendo cada vez mais no mundo do K-Drama.

2 Esse drama segue Jenny Jang, dona de uma loja de roupa que parece normal, mas que na verdade
serve como uma rede secreta para politicos de classe alta. [Secret Boutique (K-Drama). Direcédo: Park
Hyung-ki. Coreia do Sul: SBS TV, 2019. 16 episédios.]

3 Disponivel em: <http://www.kchatjjigae.com/asian-dramamovie/korean-lgbt-moviesdramas/>. Acesso
em 2019.

™ [Hip Hop King (K-Drama). Direg&o: Lee Joon-Heyong. Coreia do Sul: SBS, 2019. 6 episodios.]
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3.3 O “fazer-da-cultura” e o K-Dramaland

Em 2013, a pesquisadora alema Marion Schulze escreveu um artigo para a Acta
Koreana falando sobre a “culturalizagdo de dramas coreanos por fas internacionais”.
Na sua pesquisa, Schulze estava atras do momento exato em que interagdes e
comportamentos passam a ser considerados “coreanos”. Schulze propbs focar a sua
perspectiva em como os fas internacionais percebem o K-Drama (e os elementos do
K-Drama). Para tanto, ela se apropriou do termo “fazer-da-cultura”, cunhado por Gerd
Baumann no seu trabalho sobre discursos de identidade (1996), e aplicou a sua teoria
ao K-Drama.

Na minha experiéncia assistindo certos K-Dramas, houve pequenos momentos
de choque de cultura: “eles” ndo bebem cerveja gelada, “eles” misturam toda a comida
no prato, “eles”. Em sageuks, noivas costumam usar vermelho para se casar, enquanto
o branco é a cor escolhida para ritos funerarios. Houve outros momentos, também, nos
guais me encantei com as coisas que fazemos absolutamente da mesma maneira e
que me levaram a questionar: o meu interesse esta fixado nas nossas diferengas ou
semelhancgas culturais?

Como dito anteriormente, Joseph Straubhaar teorizou que o sucesso do
K-Drama se deu por “proximidade cultural”’, ou seja, as semelhangas que outros paises
asiaticos enxergavam nos dramas. Na China, o confucionismo € uma grande parte
disso, valorizando discursos que possuem um peso socio-cultural. Para Araujo e
Urbano (2018), a funcionalidade do produto se da por causa do formato apropriado
que, sendo importado, retrata a Coreia do Sul ao mesmo tempo em que se faz flexivel
no didlogo com as culturas vizinhas. O que elas chamaram de “a chave-mestra dos
dramas sul-coreanos” seria a sua dimensdo essencialmente hibrida de influéncias
asiaticas e ocidentais.

E um argumento sensato, embora complicado. Existe uma notavel “aura”
ocidental na estética do K-Drama, muito mais que em programas de qualquer outro
pais asiatico. Talvez uma pesquisa mais profunda pudesse averiguar se esse

“hibridismo” realmente se coloca dentro da cultura sul-coreana, se veio dos muitos
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anos de influéncia que os Estados Unidos exerceram sobre a Coreia do Sul. E uma
possibilidade. A complicagdo que existe, na minha opinido, seria a emergéncia de um
entendimento que esse “hibridismo” precisa ser visto como uma soma de elementos
que, ao fim, resultam numa cultura prépria e Unica, cheia de especificidades que vao se
posicionando aos nossos olhos quanto mais temos contato com ela. Modernidade e
tradicdo se completam, estruturando a poética coreana. Os conflitos pelos quais a
Coreia passou claramente deixaram marcas e influéncias culturais. Esses conflitos

ajudaram a criar algo unico. Como Kim Moon-hwan coloca:

Através de conflito que poderia facilmente ter nos desintegrado, o povo
coreano expressou o incomparavel senso estético da nossa nagdo em
um mundo de harmonia que existe além do conflito” (KOREAN
CULTURE V.3, p. 24).

Em conversa com amigos dorameiros, eu procurei levantar as questbes de
diferengca e semelhanga cultural, e o consenso foi unanime: sdo as diferengas que
prendem os espectadores. No artigo de Marion Schulze, ela aponta como a teoria de
“proximidade cultural” se molda ao redor da ideia de que o K-Drama €& um produto de
uma cultura que se dilui em outras (similares, € claro). Na verdade, me parece que o
K-Drama torna possivel um tipo de infiltracdo da cultura coreana em outras, similares
ou nao. Isso foi mencionado na entrevista que realizei com Marion Schulze. Ela falou
sobre como os fas de K-Drama procuram maneiras de “se envolver” com elementos do
K-Drama (locais, alimentos, produtos) “para poder anexar uma camada sensorial
incorporada ao que eles veem na tela”.’”® Eu discordo apenas quando Schulze
desconsidera que isso seja uma “busca pela cultura”. Ao meu entendimento, é
exatamente atras de “cultura” que esses fas se movimentam.

O ponto de partida de Schulze é que as dorameiras ndo assistem K-Dramas

s Tradugdo minha. Original: “Through conflict that could easily have driven us to disintegration and
derisiveness, the Korean people expressed our nation’s unique sense of aesthetics in a world of harmony
that exists beyond conflict.” KIM Moon-hwan. The Essence of Traditional Performing Arts. In. KOREANA:
Korean Culture Heritage Vol.3. Performing Arts. Korea Foundation, 1997. p. 24.

8 \er pagina 91.
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através de uma perspectiva culturalista (SCHULZE, 2013, p. 12), procurando identificar
tragos da cultura coreana e da sua propria cultura. Por isso, ela troca o foco da sua
pesquisa para a maneira que o K-Drama é recebido por fas internacionais. De acordo
com Schulze, as dorameiras preferem nao definir a cultura sul-coreana, atribuindo
algumas particularidades do K-Drama ao universo dessas personagens, a chamada
K-Dramaland. Dessa maneira, € possivel se utilizar de explicagdes historicas baseadas
em uma perspectiva culturalista (quando necessario) para entender alguns eventos,
mas também entende-se que algumas coisas fazem parte (apenas) desse universo
ficticio e que podem vir a ser projetadas (ou ndo) para como enxergamos a Coreia do
Sul. Contudo, eu acredito que exista também uma vontade da parte dos fas de que
aqueles icones sejam a “cultura coreana”, porque dai existe a possibilidade deles
poderem experimentar essas coisas, enquanto que o K-Dramaland € inalcangavel.

Claro, ndo se pode olhar para o K-Drama como um espelho absoluto da Coreia
do Sul. E inteiramente possivel que se conheca bastante coisa sobre um pais quando
se tem esse tipo de acesso visual, mas nao se pode perder de vista o fato de que o
K-Drama € um objeto de consumo construido superficialmente e que tem uma intengao
especifica. O que me traz de volta para a teoria do “fazer-da-cultura” que, ao meu
entendimento, pode ser considerada de dois modos.

Em conversa com outras dorameiras, muitas delas lembraram que antes de
comecgarem a assistir K-Dramas, mal estavam cientes da existéncia do pais Coreia do
Sul, e/ou ndo faziam ideia da sua localizagdo geografica. Quando experimentaram um
primeiro contato, reagiram ao K-Drama como exaético ou alienigena. Aos poucos, essas
imagens foram se tornando um conjunto de ideais, costumes e maneirismos, até que
surgiu a nogao de cultura para esses espectadores. Porém, essa cultura ndo é
inteiramente genuina — ela foi criada através dos icones escolhidos pelos produtores
do K-Drama e somada as percepgdes do espectador. Esse processo de
“fazer-da-cultura” é hibrido da relacdo transmissor/receptor. O outro modo de “fazer
cultura”, como descrito por Baumann, € inerente ao transmissor da mensagem que, ao

mesmo tempo, “cria” uma imagem especifica para convencer o receptor da sua
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veracidade. Este também pode ser o caso do K-Drama — ao vender a sua imagem, ele
esta criando a “cultura” que sera vista/recebida fora do seu pais.

Como conclusdo, pode-se averiguar que a cultura coreana — ou o0 que se foi
ressaltado como cultura coreana para o propédsito deste trabalho’”” — estad em
constante processo de elaboragdo. Existem negociagdes por parte dos fas que tratam
do que deve entrar para a coluna da culturalizacdo e o que se reserva para o
K-Dramaland. Essa construgido coletiva da compreensao de uma cultura, no entanto,
nao reivindica experiéncia vivida, e € apenas justo que as dorameiras tenham a chance

de visitar a Coreia do Sul para ter certeza.

" Que, no caso, seria a ideia de cultura que é transmitida ao espectador brasileiro através do K-Drama.
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Z|E H|ln
consiperacoes Finais

O K-Drama surgiu para mim por acidente — e permaneceu devido aos
questionamentos que me colocou. Quando comecei a indagar sobre o que queriam de
mim, me dei conta que a resposta estava em Mitchell. O que as imagens realmente
querem? me proporcionou uma leitura cheia de altos e baixos. Eu esperava encontrar
uma resposta profunda para a minha questao pessoal, mas Mitchell me deu algo ainda
melhor: a chance de chegar as minhas préprias conclusoes.

A percepcao que permaneceu presente durante toda a producdo desta
monografia foi que eu estava atras de visibilidade. O K-Drama comegou a aparecer em
diversas plataformas diferentes, perseguindo-me e cercando-me, até que se tornou tao
grande parte do meu cotidiano que cada vez que eu encontrava alguém que nao
conhecia K-Dramas eu ficava em choque. O que os K-Dramas querem é visibilidade. O
gue eu quero € que essa pesquisa possa servir como um apontamento de todos os
pontos-chave que ainda podem (e precisam! devem!) ser pesquisados sobre K-Drama.

O debate sobre o K-Drama, a sua circulacédo e a recepgao por parte dos fas é
algo que ainda esta dando os seus primeiros passos no ambiente académico. Claro, &
impossivel tratar de um assunto tdo amplo em um unico trabalho, mas a tentativa de
historicizagdo do meu objeto me pareceu absolutamente necessaria para total
entendimento do tamanho do fendbmeno que é a Hallyu. Do seu surgimento até o
presente, e junto de todas as evolugdes tecnoldgicas das ultimas décadas, o K-Drama
abriu caminho e desenvolveu um mercado no Brasil que se provou promissor —
principalmente com a ajuda da internet. A movimentacao dos fas promove mudancas
em varias facetas do K-Drama, e se espera que crie visibilidade para diversos outros
assuntos.

Foi um imensuravel prazer realizar essa pesquisa — principalmente quando
trabalhando em cima da producéo e circulacdo do K-Drama, pois pude ver o quanto

isso promove didlogos e intercambios culturais entre paises dentro e fora da Asia. A
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cidade de Sao Paulo, por exemplo, tem um tratado diplomatico de cidades-irmas com
Seul ha mais de 40 anos, e em 2017 foi instaurado — em 15 de Agosto — o Dia da
Cultura Coreana. O governo coreano também oferece um programa de bolsas de
estudo para graduacdo e pos-graduacdo na Coreia (KGSP) especificas para
estudantes brasileiros.

Neste trabalho, tentei apontar algumas das muitas questbes que podem ser
estudadas no ambito que engloba o K-Drama, seja sob uma perspectiva historica ou
investigando a sua producédo e consumo internacional. O fato é: existe uma grande
demanda de conteudo por parte de consumidores nao-asiaticos (neste caso, 0s
brasileiros), o que deve acabar consolidando a presenga de industrias televisivas
asiaticas no Brasil e em outros lugares do mundo.

A tendéncia é que o publico cresca. Ja foi provado que nem mesmo barreiras
linguisticas conseguem afastar esse publico, e quanto mais fortes as diferengas
culturais, mais o publico se envolve. Os K-Dramas querem ser assistidos. De que outra
maneira a Coreia do Sul vai conseguir dominar o mundo?

Esse texto faz parte de uma pesquisa mais ampla e, naturalmente, algumas
questdes permanecem em aberto, pois requerem maior aprofundamento e reflexao.
Mas era isso 0 que eu queria desde o inicio — promover a continuacao deste debate.
Tenho perspectivas futuras de dar continuidade a esta pesquisa através da Global
Korean Scholarship ou pelo Korean Government Scholarship Program (KGSP), que
oferecem otimas oportunidades de ensino em Pés-Graduacido, além de cursos
completos da lingua coreana. Seria interessante também investigar as permanéncias
da arte Minjung na cidade de Gwangju e o tamanho da influéncia que Sandglass possa

ter neste meio.
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APENDICe

Entrevista com a pesquisadora alema Marion Schulze, concedida através de correio
eletrbnico entre os meses de Agosto e Novembro de 2019 e cuja tradugéo encontra-se

abaixo.

DR: Como vocé descobriu o K-Drama e por que decidiu escrever a respeito? O

que te interessou nos K-Dramas?

MS: Eu descobri o K-Drama enquanto escrevia a minha tese de doutorado em 2008.
Eu comecei a assistir filmes em um site de streaming e o site me ofereceu filmes
sul-coreanos, que eu gostei. Eventualmente, eu procurei na internet por sugestdes de
mais filmes sul-coreanos. Mas eu sempre acabava em sites que discutiam os melhores
dramas coreanos (e nao os filmes). Entdo eu decidi experimentar. Eu rapidamente
descobri que existe toda uma comunidade que fala inglés que cresceu ao redor da
discussdo de dramas; com, na época, o Dramabeans no seu centro e alguns outros
blogs que em sua maioria ndo existem mais. Mas o que me fascinou mais foi que
ninguém, naquela época, sabia nada sobre K-Dramas, muito menos sobre a
comunidade online que se esforgava para unir milhares de pessoas ao redor do mundo
(a musica hit do PSY veio apenas 4 anos depois). Era uma rede social enorme e muito
ativa, que permanecia escondida nas miriades da internet. Naquela época, eu estava
escrevendo sobre hardcore-punk, e a internet também se tornou mais e mais
importante naquele mundo. Mas a importancia da internet para a construcdo de redes
sociais do mundo todo era algo ao que eu sO6 me referi nas margens da minha
pesquisa, € ainda nao tinha sido feito em pesquisas gerais também. Foi ai que eu
decidi que o meu pés-doutorado seria sobre K-Dramas para abordar a internet como

um fator importante, sendo principal, para a constru¢gao dessas ditas redes sociais. As
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pesquisas sobre K-Dramas ainda falavam na televisdo e no videoteipe como os
principais veiculos midiaticos de circulacdo, e também ndo se referiam a grande
recepg¢ao internacional em um sentido amplo. Claro, a minha pesquisa também falaria
sobre o topico principal que ja era o centro das minhas outras pesquisas: a
interconexao entre a construgéo da cultura e de género — a recepgéo internacional dos
K-Dramas se provou um solo frutifero para isso. Outro critério importante para escolher
a recepcao internacional de K-Dramas como tépico da minha pesquisa foi que eu
estava fascinada com a alta qualidade das analises dessas teleséries por parte do
espectadores; elas frequentemente se seguravam em analises cientificas. Isso também
estava em contraste gritante com como teleséries — e a sua audiéncia — eram

geralmente vistos e conceitualizados (no dia-a-dia e também na academia) na época.

DR: Existia um certo preconceito contra a Coreia em termos de cultura; em
termos de arte, a identidade nacional sul-coreana era tida como inexistente. No
entanto, a Coreia do Sul encontrou uma maneira de “criar” a prépria imagem
cultural através do K-Drama. Eu fiquei imaginando como é que vocé enxerga isso

do seu ponto de vista profissional?

MS: Sim, eu concordo com o argumento geral de que o governo sul-coreano utiliza o
K-Drama, em particular, e o entretenimento sul-coreano (K-Entertainment) em geral (e
também a sua circulagdo mundial) para a construgdo do seu estado-nagéo. De fato, o
governo sul-coreano emitiu os chamados Cultural Industry White Papers que sao
traduzidos em partes por Yun M. Hwang e Stephen Epstein em The Korean Wave: A
Sourcebook (2016), onde este objetivo foi claramente destacado. CedarBough T. Saeji
também escreveu, por exemplo, um 6timo artigo — intitulado “Substituindo a fé nos
espiritos pela fé na heranga. Uma histéria da administracédo do Festival Gangneung
Dannoje” — sobre como o Xamanismo é usado para atingir esse objetivo. O que quero
dizer é que o governo sul-coreano trabalha em diversas frentes para a “decolagem” da

nagdo e da sua — claramente identificavel e geograficamente vinculada — cultura, e
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um dos principais angulos de ataque é a cultura pop. O que eu considero muito
interessante de um ponto de vista analitico € que nao existe — de meu conhecimento
— nenhum outro pais que usa a cultura pop nessa extensdo como um dos principais

veiculos e pilares para a construgao da nagao.

DR: Em termos do “fazer-da-cultura”, seria justo dizer que a Coreia do Sul cria
uma imagem especifica (através do K-Drama) de como eles desejam ser vistos

pelo resto do mundo?

MS: Sim. Outro fato que eu nao mencionei na resposta anterior € que a produgao do

K-Drama é fundada pelo governo.

DR: E vocé acha que isso funciona na prépria Coreia do Sul? Vocé acha que esse

processo de “fazer-da-cultura” afeta como a Coreia do Sul enxerga a si mesma?

MS: Eu ndo sei se eu iria generalizar dessa maneira, e me parece empiricamente
impossivel fazer isso. As mais velhas teorias de recepgao faziam isso, até que foram
confrontadas pelo fato que recepgdes de qualquer tipo de conteudo/midia/mensagens
(como quiser chamar) sdo altamente situadas e heterogéneas. Até mesmo uma unica
pessoa pode receber a mensagem de maneira diferente, dependendo da situagdo em

que ele/ela se encontra no momento.

DR: No seu artigo, vocé disse que fas internacionais “nao queriam arriscar definir
0 que é a cultura coreana”. Vocé acha que isso mudou desde que vocé publicou
o artigo? Vocé acha que o K-Drama faz as pessoas acreditarem que conhecem a

Coreia do Sul melhor?

MS: Eu ainda acho que a minha analise é verdadeira, ndo acho que tenha mudado.

Mas eu nao acho que essa observagao contradiz a sua segunda pergunta. Porque o
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gue eu queria mostrar no meu artigo € um espectro de possiveis posi¢cdes em direcéo a
uma certeza do que significa (ou 0 que €) a cultura coreana. Entdo eu responderia
positivamente para a sua segunda questdo também. Sim, eu acho que muitos fas
acreditam (e com boas razdes) que eles conhecem a Coreia do Sul melhor do que as
pessoas que nao assistem K-Dramas ou que ndo possuem qualquer conexao com a
Coreia do Sul. E isso aparece em outras das suas perguntas. K-Dramas introduzem
sim seus telespectadores a algumas partes da arquitetura sul-coreana, da natureza
geografica sul-coreana, da histéria sul-coreana, e até mesmo autores (especialmente
poetas em Romance Is A Bonus Book)’®, para citar apenas alguns exemplos. Mas a
questao se o recipiente recebe a informagao dessa maneira permanece. E é isso que
me interessou quando eu escrevi o artigo, e aqui nés completamos um circulo
completo: as vezes os telespectadores nao tem certeza se o que veem na tela pode ser

diretamente traduzido como a realidade (e com raz&o).

DR: Vocé acha que faz eles desejarem conhecer a Coreia do Sul pessoalmente e

experimentar a cultura sul-coreana?

Sim, os fas costumam pronunciar o desejo ou planos concretos de viajar para a Coreia
do Sul. Mas é principalmente para visitar as locagdes de filmagem, segundo o que eu
observei, e ndo a ‘cultura’. K-Dramas também convidam os fas (algo que, de meu
conhecimento, pesquisas ndo tém prestado atencéo) para conhecer ndo o pais Coreia
do Sul, mas além. Fas visitam K-Towns, correntes de supermarket, lojas asiaticas e até
mesmo restaurantes coreanos. Ao meu entendimento, fds se envolvem nessas
modalidades ndo em busca da cultura, mas para poder anexar uma camada sensorial
incorporada ao que eles veem na tela (por exemplo, sera que o gosto do ramyun é

melhor mesmo direto na panela, como Boys Over Flowers nos faz acreditar?)

® Romance Is A Bonus Book 2MA = HAMEZ (K-Drama). Diregédo: Lee Jeong-hyo. Produgdo: Hwang
Jee-woo. Coreia do Sul: tvN e Netflix, 2019. 16 episodios.
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DR: Em termos do sageuk, vocé acha que esses K-Dramas inspiram os fas

internacionais a pesquisarem mais sobre a histéria da Coreia?

MS: Sim, eu acredito que eles inspiram alguns fas, embora ndo todos. Isso se torna
evidente se vocé olhar para a quantidade de entradas feitas em blogs por blogueiros
que se aprofundaram na histéria sul-coreana. Isso pode ser para adicionar informacdes
para o entendimento da narrativa ou para corrigi-la. Além disso, me parece que sao 0s
sageuk em especial que convidam as leituras sobre a histdria coreana — e n&o tanto
os K-Dramas que se passam durante o periodo colonial japonés, como Mr. Sunshine™,

por exemplo. Mas eu nunca pesquisei isso em detalhe.

DR: Vocé acha que o K-Drama, em alguma medida, procura passar uma imagem
mais “ocidental” que outros dramas asiaticos, como quando fazem propagandas
de produtos americanos? Seria uma maneira de se relacionar com o publico
internacional? O K-Drama poderia, em certos momentos, estar sendo feito para a

conquista de uma cultura especifica?

MS: Eu preferiria dizer que as companhias ocidentais entenderam muito bem que uma
colocagcao de produtos nos dramas sul-coreanos compensa muito bem, porque eles
tocam um publico muito grande. A Subway, parece para mim, faz “campanha” em
K-Dramas porque eles querem se colocar no mercado do leste asiatico (com o objetivo
principal sendo a Coreia do Sul). Mas isso ndo € novo. Se vocé assistir dramas mais
antigos, aqueles dos anos 2000, vera nos créditos finais que algumas companhias
ocidentais ja estavam muito cientes da possibilidade de usar o K-Drama como um
canvas para exibir seus produtos. Além disso, se olharmos para a intertextualidade
dos K-Dramas (que livros sao lidos, que filmes sao vistos, quais musicas sdo ouvidas),
rapidamente se torna obvio que a narrativa do K-Drama €& sempre feita através de

outros textos, inclusive de autores que vivem no ocidente. Finalmente, o que eu

™ Mr. Sunshine O|AE{ MAFQl (K-Drama). Diregéo: Lee Eung-bok. Produgdo: Kim Young-kyu e Yoon
Ha-rim. Coreia do Sul: tvN e Netflix, 2018. 24 episodios.

93



observei é que recentemente a homossexualidade (como em Secret Boutique) e as
pessoas de cor (como em Hip Hop King) nado estdo mais sendo invisibilizadas ou
ridicularizadas, mas se tornaram parte do texto como qualquer outra categoria de
pessoas. Isso € uma mudanca de narrativa muito interessante, e seria interessante

entender quais decisbes — e feitas por quem — levaram a essa mudanca.

Eu ndo acho produtivo questionar se o K-Drama é feito para uma cultura especifica.
Desde os anos 80 alguns autores vém discutindo a “morte do autor”. Com isso eles
querem dizer que mesmo que o autor tenha uma intengao especifica, os leitores podem
interpretar de maneira completamente diferente; em outras palavras, depois que o texto
€ publicado, o autor ndo exerce mais influéncia em como ele sera interpretado. Mais
fundamentalmente, vocé fugiria analiticamente da ideia de que cultura ¢é
(geograficamente e nacionalmente) claramente definida; uma conceitualizagdo de

cultura que vem sendo refutada ha muito tempo na antropologia cultural.

DR: Vocé acha que fas internacionais conseguem diferenciar K-Dramas e

C-Dramas visualmente?

MS: Sim, claramente. Eu acho que isso tem muito a ver com o0 que eu chamo de
K-Dramalandscape. As pessoas que assistem K-Drama regularmente conseguem
reconhecer lugares (e, em geral, o paisagismo sul-coreano) e, provavelmente, mais do
que tudo, o Hangul. Eu também acredito que o estilo da camera é diferente. Mas eu
nunca olhei para isso analiticamente, entdo ndo estou convencida. O que eu tenho
notado é que os C-Dramas recentes parecem estar copiando o tecido estético do
K-Drama (desde a tipografia e o design dos pOsteres até o estilo de flmagem). Mas, de
novo, eu ndo me aprofundei nisso, entdo esta deve ser vista como uma resposta

provisoria.
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