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RESUMO

A seguinte pesquisa investiga a autorrepresentacdo e a memodria pelo
audiovisual produzido por indigenas no Brasil considerando tais criacfes
como sementes artisticas no processo de descolonizagdo em curso no pais.
De carater introdutério este estudo se propde a alcar voo na busca das
compreensdes sobre o0s modos de fazer do cinema indigena no
contemporéneo. Na primeira parte é construida uma breve historicidade
sobre o surgimento desse cinema, as oficinas de aprendizagem da linguagem
audiovisual e a insercédo da camera entre os povos. Ja no segundo momento
nos aproximamos das nog¢des das imagens pelos Huni Kuin e é analisado o
documentéario Ja me transformei em imagem (2008), de Zezinho Yube. Ao
interpretarmos as realizacdes audiovisuais como fundamentais por assumir
um espaco decisivo na visibilidade e na luta dos povos indigenas refletimos
também a atualizacdo do veiculo de transmissdo da memodria entre as

geracOes atraves da imagem em movimento.

Palavras-chave: Cinema Indigena. Autorrepresentacdo. Descolonizacao



RESUMEN

La siguiente investigacion analiza la autorrepresentacion y la memoria del
audiovisual producido por pueblos indigenas en Brasil considerando tales
creaciones como semillas artisticas en el proceso de descolonizacion en
curso en el pais. Con un caracter introductorio, este estudio tiene como
objetivo tomar vuelo en busca de entendimientos sobre las formas de hacer
cine indigena en lo contemporaneo. En la primera parte se construye una
breve historicidad sobre el surgimiento de este cine, los talleres de
aprendizaje de la linguaje audiovisual y la insercion de la camara entre los
pueblos. Ya en el segundo momento nos acercamos a las nociones de las
imagenes de los Huni Kuin y se analiza el documental J& me transformei em
imagem (2008), de Zezinho Yube. Al interpretar los logros audiovisuales
como fundamentales porque asume un lugar decisivo en la visibilidad y la
lucha de los pueblos indigenas, también reflejamos la actualizacion del
vehiculo para la transmision de la memoria entre generaciones a través de la

imagen en movimiento.

Palabras-clave: Cine indigena. Autorrepresentacion. Descolonizacion
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INTRODUCAO
PRECISO FALAR COM O CORACAO

(...)S6 tem que entender qual é o caminho, para entender o que estava
guerendo saber

Pajé Ika Muru Mateus Augostinhot!
Su-pi-kiri?
Levantada de voo de ave

A seguinte pesquisa investiga a autorrepresentagdo e a transmissao
da memoria pelo audiovisual produzido por indigenas no Brasil,
considerando tais criagbes como sementes artisticas e culturais no processo
de descolonizagdo em curso no pais. Ao longo desse estudo faremos um voo
sobre uma terra infinita e do alto de nosso rasante observaremos algumas

sementes produzidas pela imagem e som.

Minha aproximagdo ao tema abre para muitos modos de contar essa
historia. Ao escolher de inicio narrar a trajetéria académica, pontuo a
experiéncia em 2017 quando acompanho o Festival de Cinema Indigena,
Cine Curumin®, em sua sétima edicdo que na vez fora realizado em Salvador
e na Serra do Pandeiro. La estava eu na aldeia Tupinamba no Sul da Bahia,
participando dos trés dias de evento recebida com muito respeito e
amorosidade. No dultimo dia recebi um banho de ervas da Glicéria

Tupinamba* a qual tenho carinho e respeito. E no momento da saida, ganhei

! Fragemento da fala de pajé Agostinho lka Muru ao apontar o poder e a sabedoria
de Yuxibu, energia vital, para os Huni Kuin quando perguntado por Alice Haibara
(2016) no trabalho J4 me transformei em Imagem: modos de circulacdo e
transformacédo de pessoas e saberes entre os Huni Kuin (kaxinawd).

2 Onomatopéia em Haxta Kui no estudo linguistico de KAXINAWA (2011).

3 Programacdo completa da edicdo do Cine Kurumin 12 a 17 de Julho de 2017
https://cinekurumin.files.wordpress.com/2017/07/cinekurumin-
programaccca7acc830-salvador-29jun-03.pdf

4 Importante lideranca, ativista dos direitos das mulheres indigenas. Idealizadora
junto a Cristiane Pankararu do documentario que denunciou as violagcdes de
mulheres indigenas no Nordeste. Voz das mulheres indigenas (2015).
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uma cabaca de Coité®. A raiz da arvore foi plantada pela bisavé de Glicéria,
méae de Dona Maria, matriarca e guerreira tupinamba, que € mae também do
Cacique Babau. Recebi palavras de fortalecimento do Pajé Lirio e vi cacau no

pé de arvore ainda pequena.

Ap6s a imersao no festival, onde pude conhecer um vasto repertorio
de filmes e me vi, ao sair da breve estadia na aldeia muito remexida e alguns
novos caminhos se abriram. Em 2017, estava no terceiro ano de formagao na
Historia da arte absurdamente cansada do eurocentrismo, verdadeiramente
raivosa com o epistemicidio e incrédula com o ensino de arte eurocentrado,
racista e acriticamente sustentado por uma parte do corpo docente. Também
j& havia sido convidada a me retirar do curso e questionada se estava na
formacgao certa por mais de um professor. De alguma forma, esse trecho ndo
traz nada de novo sobre o0 pensamento académico e suas violagdes coloniais

gue sao articuladas pelos privilegiados do sistema, 0s brancos.

N&o desisti e hoje entrego nesta pesquisa a morte e o nascimento.
Apbés compreender o que me fazia mal e entender suas estruturas me
transformei em combatente na luta pela descolonizacdo do pensamento e da
arte. Promovendo praticas de desmonte colonial, minha resposta aos maus
momentos ao longo da formacdo académica € esse voo de conhecimentos
meus e de tantas outras que olham e produzem o cinema indigena. Esse €&

um dos jeitos de contar a histéria de aproximacéo ao tema.

A outra maneira de contar é através do sonho. O sonho € um elemento
guia nas culturas indigenas, canal de comunicag¢do com o invisivel, receptor e
formulador de mundos. A realidade dos olhos fechados, a imagem produzida
la dentro. InUmeras geracdes e culturas se questionaram para onde vao
guando fecham os olhos durante o crepusculo noturno e alvorada do
amanhecer. Nas ontologias e cosmovisdes indigenas ha uma constatacdo do
poder dos sonhos atuando como processos de cura e acessos aos tempos.
Decifrar é mistério que se aprende com os tempos. Os sonhos avisaram a

chegada do inimigo e a planta que cura.

> Nome Cientifico: Crescentia cujete.
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Acordo eu de um sonho com saudade e no estbmago medo, néo sei
tempo, mas sei gosto. Despertei e num processo de transi¢do do estagio do
sono recebo a mensagem que preciso estar junta, perto dos meus parentes,
0 sentimento de uma saudade do néo vivido, de um povo que ainda nao
conhego. Uma saudade ancestral. Estabilizo os olhos no sol e percebo o
acontecido. Sinto a partir dali a caminhada para estar ao lado dos povos
indigenas e a indagacao surgida no sonho: como viver tudo de tanto tempo
de saudade? Como continuar a pele? Como partilha o viver de agora? Para
além de atitudes pragméaticas, o sensivel atuava completamente na

elaboracao do sonho.

Acordei com a mensagem diluida ao longo do dia, € preciso ver,
conhecer suas historias, ouvir, viver. O cinema indigena chegou como o
portal magico de acesso aos rituais de celebracdo do alimento, da cura, das
iniciacbes. Era o meio pelo qual adentraria aquelas memarias que no sonho
me moviam saudades. No tempo dos olhos abertos passei a pesquisar sobre
tal tema. O cinema, as producdes realizadas por eles mesmos me foram o
primeiro meio para de imediato conhecer e me aproximar da multiddo e
complexidade dos saberes, artes e cultura desses povos. Foi pelo sonho que
comecei a pesquisar. Os desdobramentos sao diversos e revisito a historia da
minha familia e do meu povo do Cearéa para entender o por qué chego aqui e
guais minhas ligacdes. Meu espirito sabe e eu sigo por acreditar no bom
destino. Sigo na luta para que ndo morram 0sS povos e suas culturas. Este

trabalho é além de semente € um sonho que esta dentro de cada semente.

A incorporacdo do cinema indigena como objeto de pesquisa abre
caminhos para adentrar a uma diversidade criativa em temas, suportes e
linguagens ainda pouco conhecidos do grande publico. Os interesses em
compreender a transmissdo dos saberes dessas sociedades prioritariamente
orais para o audiovisual e suas articulagdes com as memorias nos impulsiona
a refletir sobre a autorrepresentacdo através do protagonismo dos povos

indigenas na producéo audiovisual.
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Considero ao longo do trabalho a descolonizacdo enquanto pratica
interpretativa e critica do sistema modernidade/colonialidade®. Opto pelo
termo descolonizar, ainda que seja localizado teoricamente por alguns
enquanto processo historico politico durante o século XX de libertagdo dos
paises colonizados. Embora reconheca a discussdao sobre o termo
decolonial” e seu uso recente nas discussdes artisticas, recorro ao sentido da
particula des enquanto desfazer, desmontar ser uma acdo de movimento
giratorio. E reforco que a descolonizacdo ndo € apenas um termo e um
conceito, mas um posicionamento e uma pratica no mundo que cria e
significa as imagens. Nesse estudo experimentaremos o sentir, pensar e agir
nas formas de romper com 0s pensamentos impostos bem como analisar

outras possibilidades de mundo.

Na fala de Krenak (2019, pg. 14) em Ideias para adiar o fim do mundo

nos lanca a questao:

Como os povos originarios do Brasil lidaram com a
colonizacdo, que queria acabar com o seu mundo?
Quais estratégias esses povos utilizaram para cruzar
esse pesadelo e chegar ao século XXI ainda
esperneando, reivindicando e desafinando o coro dos

contentes?

Considero o cinema indigena como uma das estratégias de comunicar,
sensibilizar e continuar seus modos de vida. Maneiras de resistir a imposta
invisibilidade e ao estratégico apagamento colonial. O audiovisual € uma
ferramenta tecnoldgica com poderes de transformacdo do pensamento.
Ainda que com uma baixa audiéncia e restrito a festivais especificos e

algumas exibicbes de séries tematicas em redes de televisdo publica

¢ Para consultar historicamente o embasamento inicial do pensamento do grupo
modernidade/colonialidade e seus principais objetivos ver MIGNOLO (2005) e
BALLESTRIN (2013) para compreensdo sobre o projeto descolonial enquanto giro
epistemoldgico e categoria de analise.

" Termo que aparece na Constituicdo Politica do Estado Plurinacional da Bolivia em
2009 e teorizado por Catherine Walsh que justifica 0 seu uso enquanto conceito o
diferenciando de descolonizacao.
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brasileira, essas producdes carregam a ideia da semente, é justamente por
acreditar na construcdo dessas novas visualidades e discursos através da
linguagem cinematogréafica que me aventuro nesse cendrio. Mas ndo sou
inocente ao acreditar apenas que as producdes audiovisuais contribuirdo
para a mudanca necesséria do sistema colonial que oprime e impossibilita
vidas indigenas. Ha urgéncias historicas negligenciadas e silenciadas ao
longo de todo o processo.

Trata-se de um grande voo, um rasante panoramico, visto do alto, com
olhos de passara focada na terra. As escolhas simbdlicas energéticas que
conduzem e impulsionam a investigacdo sdo elementos de profunda
importancia e histéria em minha vida, bem como fazem parte das simbologias
amerindias assumindo diferentes nocdes e significados nos diversos

contextos das sociedades indigenas, como 0s passaros e as sementes.

A semente é 6vulo maduro. As memodrias de sua composicédo vegetal
estdo registradas em diferentes formatos. Suas reservas de energia as
acompanham. Carregam todo o tempo em si. O que ja foi antes, o que vem a
ser desde que tenha suas necessidades basicas disponiveis, a terra, a agua,
o sol, o vento, a luz. Com possibilidades de adentrar séculos e transitar
milénios, garante a continuacdo da espécie, a semente, continua a vida. O
movimento de preservacao e circulagdo da semente acompanha a cultura, o

cultivo, o caminho.

Passaros sdo comunicadores entre mundos, habitam o céu e a terra,
se movimentam pelo ar. Alimentam-se de sementes, veém as cores vibrar,
conhecem bem o voar. Sdo cantantes pelo sopro, assoviam, vibram o ar. O

passaro e o vento sdo seres de muita importancia.

Quero singelamente apresentar nas proximas paginas o voo desse
passaro guia ancestral e relatar em pesquisa as conexfes e confluéncias
encontradas nas rotas desse voar, semeando juncdes, perspectivas e
reflexdes coletivas sobre o processo em curso da descolonizacédo no Brasil.
Sao0 mensagens e sementes sobre novos tempos. Sdo sementes e

mensagens em som e imagem em movimento. E luta ancestral.
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O presente estudo é composto por dois capitulos. No primeiro
apresento panoramicamente as especificidades e historicidade do cinema
indigena, a insercdo da camera entre 0s povos e 0s processos de formacao
na oficinas de audiovisual. J& no segundo capitulo ha a aproximag&o ao povo
Huni Kuin e seu pensamento visual e em seguida o estudo do documentario
realizado por Zezinho Yube, Ja me transformei em imagem (2008) onde ao
analisar busco relacionar as questdes da autorrepresentacdo, memoria e

descolonizagao.

E essencial pontuar a metodologia utilizada para essa pesquisa e
montagem do trabalho. A Internet, o mundo virtual, foi espaco e acesso para
fontes primarias da pesquisa, visto que muitas das formas de acessar as
obras filmicas sédo através dessa ferramenta. Também sdo elementos da
pesquisa fragmentos de entrevistas, filmes no Youtube, participagdo em

eventos sobre cinema indigena, rodas de conversa.

Alguns dos trabalhos utilizados na bibliografia que construiram
discursos sobre o cinema indigena € produzido por pessoas com algum tipo
de envolvimento pratico, seja nas oficinas de audiovisual, no cenario de
mostras cinematograficas ou na escrita de campo antropologico. No caso,

esta pesquisa € montada pelos registros disponiveis na Internet.

Os filmes referenciados ao longo da pesquisa sdo encontros e
escolhas minhas, considero, sobretudo, a producédo a partir dos anos 2000
mas eventualmente podem ser citadas referéncias anteriores a este recorte,
contudo, o foco se da a partir dos anos 2000. E como este é um trabalho de
carater introdutério, em meio a fecundidade do tema s&do alguns exemplos
gue trago. Privilegiei algumas producdes que foram lancadas durante o ano
de 2019. E um intuito também o de mapear as respostas no campo do
cinema indigena neste ano tao violento. A resisténcia dos povos indigenas é
uma influéncia direta para que este trabalho pudesse acontecer. Pois lidar
com a criacdo teorica que aqui esta doloriu o corpo que em diferentes
momentos recebeu e vivenciou noticias de violagdo e retiradas de direitos,

vidas e territorios dos povos indigenas.
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Para este trabalho de reflexdo e vivéncia pratica é preciso que vocé
que ler busque os filmes nas plataformas disponiveis. J& que no texto eles
estdo em fragmentos visuais capturados em quadros e é importante que se
dé movimento a eles. Alguns disponiveis na Plataforma do Video nas Aldeias

sdo comprados ou alugados e € necessario fomentar com recursos esse

cinema. Vocé também é uma semente.
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2 CINEMA INDIGENA

A partir de agora iniciaremos um V0O, 0OS passaros nos guiam,
conduzem neste rasante. Suas tecnologias de voo e seu poder investigativo
na catacdo das sementes sdo fundamentais na construcdo metodoldgica
deste estudo aqui partiihado pela face da escrita. Nossa visualidade € um
horizonte panoramico. Imaginem. Olharemos do alto entre o manancial de
producdes do cinema indigena. Estaremos ao longo do texto alternando entre

periodos de caminhos na terra e rotas aéreas nas ventanias do ar.

Contar brevemente uma histéria do cinema indigena € falar do
contemporaneo em transformacgao, inclusive, no exato momento desta
pesquisa. A diversidade de povos, de estéticas e de lutas compde nossas
linhas perceptivas e interpretativas aqui presente. E € com esse olhar plural

gue adentramos ao universo da criacdo do audiovisual indigena.

Vivemos em um pais com mais de 305 povos originarios, 107
registrados em isolamento® e mais de 274 linguas falantes segundo o Ultimo
censo do IBGE (2010)°. Uma parcela significativa e cada vez mais atuante

tem se dedicado as narrativas com imagens e sons em movimento.

A trajetoria dos povos indigenas em registrar e preservar suas culturas
para a posteridade e para si mesmo representa, sobretudo, uma estratégia
politica, uma estratégia de semeadura para a continuidade de um povo, de
uma forma de vida. Ancestralmente esses povos utilizam como tecnologia de
transmissao dos saberes a oralidade, a vibracdo da voz, a atencdo do ouvido.
De modo que as continuidades de suas narrativas de origem, suas dancas,
curas e cantos estiveram perpassando milénios de existéncia. Hoje, o
audiovisual é uma ferramenta com propdésito de se fazer presente

atemporalmente e prosseguir pelo rio da vida entre geracdes e geracoes.

8 Disponivel em: http://www.funai.gov.br/index.php/nossas-acoes/povos-indigenas-
isolados-e-de-recente-contato. Acesso: 08 set. 2019.

Disponivel
em:https://indigenas.ibge.gov.br/images/indigenas/estudos/indigena_censo2010.pdf.
Acesso: 08 set. 2019.
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De acordo com Silvia Pellegrino:

Os elementos de visualidade e a polifonia formadores do
suporte comunicativo audiovisual permitem a circulagcdo
coletiva de informagdes ativando mecanismos de apropriacéo
e significacdo préprios as sociedades de transmissdo oral
(2007, p. 144).

A realizacao no audiovisual pelos povos indigenas se apresenta como
espacos de experimentacbes, reinvencdes e manutencdes da cultura.
Constréi-se como uma estratégia de se fazer ver e ouvir diante de uma
sociedade que nega a sua presenca e historicamente estrutura o genocidio e
a perseguicao as suas formas de viver. Na contemporaneidade as imagens
criadas pelos povos indigenas auxiliam o desmonte do imaginario produzido
pelo sistema mundo modernidade/colonialidade. Ao se representarem através
do audiovisual e exibirem para a audiéncia da sociedade n&o-indigena
desautorizam as relacbes de poder na construcdo de uma representacao e

retomam para si o direito de propor sua imagem coletiva na historia nacional.

A aproximacdo dos povos indigenas as técnicas e as linguagens
cinematograficas possibilita a transmissdo de suas formas de ver o mundo,
COmo se veem e como querem ser vistos. Este momento de ressignificacéo e
construcdo da propria imagem abrem caminhos para levantarmos criticos
guestionamentos e confrontar eticamente a composi¢ao da imagem ocidental
do “indio” estereotipado e cristalizado no passado as usurpacdes e
manipulacdes visuais elaboradas pelo colonizador. Ailton Krenak®© em
entrevista para o Instituto Socioambiental sobre a Bienal do Cinema Indigena

de 7 a 12 de outubro de 2016 fala sobre uma revolta do olhar e diz:

A imagem ja esta pastel demais. Hollywood pasteurizou a

imagem. NOs queremos despasteurizar, estamos fazendo

10 KRENAK, Ailton. A surpreendente Bienal de Cinema Indigena. Entrevista
concedida a SANCHES, Pedro Alexandre. Sao Paulo: 23 set 2016. Disponivel em:
https://acervo.socioambiental.org/acervo/noticias/surpreendente-bienal-de-cinema-
indigena. Acesso 24 out. 2019.
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uma espécie de revolugdo do olhar. E mais uma revolta do
olhar que uma revolug&o. E um olhar que ndo aguenta mais a

mesmice.

Krenak (2016) como um dos curadores da Bienal do Cinema em 2016,
projeto que antes recebia o nome de Aldeia SP e na segunda edig&do passou
a se chamar Bienal de Cinema Indigena, reuniu mais de 57 filmes produzidos
ou coproduzidos por indigenas. Podemos substituir “despauterizar”, palavra
escolhida por Krenak, por descolonizar. O mote da revolta € o mesmo.
Transformar a representacdo equivocada e pejorativa dos estere6tipos
construidos ao longo da colonialidade em suas imagens estaticas e em
movimento. Segundo Krenak (2016), as imagens desgovernadas sao aquelas
nao aprisionadas a teorias e parametros visuais impostos pela formatacéo do
olhar ocidental, da visualidade legitimada pelo coro do sistema da arte. A
mesmice € o lugar comum do estereotipo. A tal revolta amplia possibilidades

de ver e sentir, possibilita um espectro multiplo e criativo em pulsacgéao.

O uso do video pelas comunidades indigenas como instrumento para a
valorizacédo da identidade étnica fortalece a autonomia cultural e os colocam
em situacdo de protagonismo da propria representacdo e visualidade.
Assumindo a posicao de sujeitos do discurso audiovisual e interlocutores das

suas realidades.

Adentrar a este universo é lidar com linguagens plurais e espectros de
diversidades nas escolhas das formas e dos conteddos de suas producdes
cinematograficas. Sado documentarios, ficcbes, video-cartas, videoclipes,
animacodes, documentarios ficcionais em curtas, médias e longas metragens.
No espaco-tempo, no suporte tela em movimento abordam questbes mais
diversas das suas realidades, historicidades e das problematicas urgentes
dos povos indigenas na contemporaneidade. Partilhas do cotidiano nas
aldeias, registros das festas e rituais, a resisténcia das mulheres, o
testemunho dos mais velhos e o fortalecimento identitario sdo alguns dos

temas presentes no repertério criativo.
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A disseminacdo de outras narrativas sobre a realidade indigena
através do cinema possibilita uma expansdo nas discussfes sobre sua
presenca na atualidade. Bem como fomenta sementes para a descolonizagao
da sociedade ao criar representacdes e projetos de mundos distintos dos
convencionado pelo ocidente. E um longo exercicio de aprender a
desaprender o que o colonialismo ensinou e imp6s. Diante da multiplicidade
de producdes e temas no trajeto desse cinema, para observarmos sementes,
colheremos a seguir algumas producgdes audiovisuais. Apontaremos com
categorias obras realizadas ao longo do ano de 2019, com temas denuncias
politicas e questdes ambientais.

A categoria dendncia aqui € atribuida por minha responsabilidade
interpretativa. S&o realizacbes que trazem a denuncia como sua construcao
narrativa e imageética e com o intuito de informar sobre violagdes aos direitos
e descasos sofridos pelo povo indigena. Sao gritos em movimento para que
se escute e que atitudes sejam providenciadas diante das impunidades
direcionadas aos povos indigenas. Sdo as denuncias politicas contra as
invasOes das terras pelo agronegdcio, mineracdo, grileiros e madeireiros.
Denuncia as mudancas climaticas causadas pelo desmatamento de suas
terras. Denuncia as ameacas, perseguicdes e assassinatos de liderancas
indigenas. S&o motivos de denuncia as retiradas dos direitos constitucionais
e faléncia do Estado acerca dos atendimentos basicos de saude, educacéo e
seguranca. Denuncia os desrespeitos a cultura e aos modos de ser.
Denunciam as praticas de esquecimento e borramento da memodria realizada

pelo projeto colonial.

Yvy Refioi, Sementes da terra (2019), é um exemplo destas
denuncias politicas. Producao do coletivo de realizadores indigenas do Mato

Grosso do Sul, ASCURI*?, Construido uma parte com materiais de videos da

1 Yvy Refioi, Sementes da terra 2019, (15minls). Publicado pelo canal de
ASCURI. Disponivel em: https://www.youtube.com/,watch?v=rXkRg9stDmk.

12 Informacgdes disponiveis na plataforma streaming do ASCURI: “N6s da Associacéo
Cultural dos Realizadores Indigenas (ASCURI) somos um grupo de jovens
realizadores/produtores culturais indigenas de Mato Grosso do Sul (Brasil) que
busca, por meio da linguagem cinematografica e das novas tecnologias de
comunicacao, desenvolver estratégias de formacao, resisténcia e fortalecimento do
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Internet da visita em 2016 a Campo Grande (MS) do atual presidente mostra
ridiculamente sua incitacdo a violéncia em seu discurso de 6dio aos
indigenas. Cinco dias depois ocorreu uma série de ataques dos fazendeiros
no Mato Grosso do Sul a acampamentos indigenas Guarani-Kaiowa. Os
noticiarios propagaram a narrativa da pericia que negava a violéncia a tiros
supondo um atropelamento. O curta temporaliza os fatos acontecidos

denunciando o crime, a humilhacao e sofrimento dos familiares.

As questdes politicas sdo aspectos centrais e temas de interesses na
producdo indigena. Sdo gravadas assembleias entre povos, viagens a
Brasilia, discussdes no Congresso Nacional, manifestacdes e lutas pelos
direitos. Outro fator importante nas criagbes filmicas sdo as questbes
ambientais, o curta Ka’a zar ukyze wa - Os Donos da Floresta em Perigo
(2019)*2 relata as ameacas a Terra Indigena Araribdia (MA), que luta para
preservar seus territorios e proteger sua populacdo das invasbes e
constantes tentativas de contato com o grupo de indigenas isolados, os Awa
Guaja. E alerta e urgéncia dos nossos tempos diante de absurdas violacdes a

natureza, a terra, e a vida indigena.

O texto curatorial para a mostra Amerindia: percursos do cinema
indigena no Brasil realizada pela Colecdo Moderna do Museu Gulbenkian,
Lisboa, Junia Torres & Daniel Duarte, apresenta aspectos distintivos e

especificos nos cinemas indigenas:

Suas producdes refletem, além de coletividades enraizadas,
diferentes formas de rela¢cBes ontolégicas e cosmopoliticas
entre os semelhantes que néo separando humano de uma
natureza exterior, podem pertencer a vastos reinos, plantas,

animais, espiritos em uma comensurabilidade entre humanos

jeito de ser indigena tradicional.” Disponivel em:
https://www.youtube.com/channel/UC_EvIOBMTbte94t3YtJWT Q. Acesso em: 08
out. 2019.

13 Ka'a zar ukyze wa - Os Donos da Floresta em Perigo (2019), (13min43s) Dir. Flay
Guajajara, Edivan dos Santos Guajajara e Erisvan Bone Guajajara. Publicado pelo
canal no youtube do Instituto Sociamental. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=yol-
QPrVi3A&list=PLv2kSkifx_TNOQplyRgKiCLWOJgIHUJE8C&index=71&t=0s Acesso:
11 out.2019.
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e ndo-humanos que nos escapa aos ocidentais (TORRES &
DUARTE, 2019).

Nota-se que o discurso de Torres e Duarte faz relagdo com o
perspectivismo amerindio, conceito sistematizado por Viveiro de Castro, em
gue na teoria indigena o modo como os humanos véem 0s animais e outras
subjetividades que povoam o universo, deuses, espiritos, mortos, habitantes
de outros niveis césmicos, fenbmenos meteorolégicos, vegetais, as vezes
mesmo objetos e artefatos-, é profundamente diferente do modo como esses
seres os véem e se véem (VIVEIROS DE CASTRO, 1996, p.116). As nocdes
acerca das formas de humanidade séo expressas em diferentes realizacdes
audiovisuais quando o visivel e o invisivel sdo personagens centrais e

dialogam na construcao do produto filmico.
Em Ideias para adiar o fim do mundo Ailton Krenak comenta:

Nosso amigo Eduardo Viveiros de Castro gosta de provocar
as pessoas com 0 perspectivismo amazoénico, chamando a
atencdo exatamente para isto: 0s humanos nao sao 0s
Unicos seres interessantes e que tém uma perspectiva sobre
a existéncia. Muitos outros também tém (KRENAK, 2019, p.
15)

As plantas, a pedra, o rio, as sementes, 0 sol tém suas existéncias e
importancias e compdem as narrativas audiovisuais pelo olhar e pensamento
indigena. Muitos dos rituais, por exemplo, tém como personagem principal 0os
espiritos, suas manifestacdes e presencas. Para eles sdo feitos alimentos,
dedicado cantos e dancas, sdo momentos importantes. Como o documentario

Cantos em um encontro de Pajés Tikmi’iin-Maxakali (2015)*4, que mostra os

14 Cantos em um encontro de Pajés Tikmi’in-Maxakali (2015). (34min15s)
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=opD2gDnp4Y8

23


https://www.youtube.com/watch?v=opD2qDnp4Y8
https://www.youtube.com/watch?v=opD2qDnp4Y8

preparativos para o encontro e a chegada do espiritos, o Yamixop?'®, a aldeia
dos Maxakalis.

Ainda segundo Torres & Duarte (2019) as particularidades e os
didlogos sobre a imagem e sua producdo suscitam novas discussdes

influenciadas pela realizagédo indigena no campo cinematografico:

Filmar diferentes rituais, festas, sessbes e praticas
xamanicas, gera a necessidade de repensar as estratégias
enunciativas e poéticas, de modo a dar conta das diferentes
cosmologias que essas praticas encenam. Portanto as
variagdes da linguagem cinematografica nestes filmes séo
efeito e afirmagdo da autonomia do cinema indigena
(TORRES & DUARTE, 2019).

Os autores refletem sobre a afirmagéo da autonomia em se expressar
através das experimentacbes da linguagem que ocorre, sobretudo, pela
desobediéncia as regras cinematograficas ocidentais formando assim o
espaco para a criagdo dos seus proprios elementos representativos. E a
revolta do olhar que Krenak nos fala, a quebra da mesmice. Essas
estratégias enunciativas e poéticas apontam para 0os modos como criam
Novos esquemas visuais para compor imagens ainda néo disponiveis, como
filmar rituais que sdo muitas vezes de cunho intimo e com algumas restricoes

para a visualidade coletiva.

Nos anos 2000, Hiparidi D.Top’tiro Xavante, quando ainda era
coordenador da Associacdo Xavante Ward, escreveu um ensaio para a
revista digital de critica cinematografica Mnemocine. As consideracdes
elaboradas por ele apontavam criticas e reivindicacdes basilares para a

discusséao sobre producéo indigena no audiovisual:

Queremos uma relagdo de maior igualdade na producgéo de

imagens e controle da nossa auto-imagem. Desejamos sim,

15 Segundo Rosangela Tugny (214, p. 160-161) o conceito de yamiyxop pode ser
percebido como um complexo, formado pela nogdo de: espiritos, cantos e 0s
eventos em que se d&o a ver.
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colaborar em parceria com outras instituicbes em projeto de
videos e filmes, desde que tenhamos uma participacao
efetiva, ativa. Estamos preparando um jovem cinegrafista,
Tseretd, da aldeia |dzd’'uhu, para que ele retrate a viséo
coletiva da comunidade, e ndo somente a sua Visdo
individual. [...] Para que tenham dominio da sua auto-
imagem, e para que o video cumpra a funcdo social
esperada, os povos indigenas precisam estar preparados
para participar de todo o processo de construcéo de imagens.
Para isso é necessario que entendam no que implica esta
atuacédo, e tudo que ela envolve, como por exemplo, nos

seus aspectos legais.

A questdo da auto-imagem € essencial para os povos indigenas visto
gue os processos de roubo e usurpacdo das suas imagens sdo antigos e
ainda acontecem, fazendo parte da pratica colonial. A importancia da
apropriagcdo e compreensdo das técnicas na criagdo audiovisual se mostra
como ferramenta fundamental para o caminho de liberdade através da
imagem. A autonomia buscada esta ligada direto aos meios de producédo de
imagens, cameras filmadoras, que assim garantem continuidade da producéo

e da construcao de suas historias.

Os aspectos legais também s&o reivindicados e nos remetem a pensar
no historico de direito & imagem desses povos e das suas violagbes. E
necessaria a discussao visto que os ganhos sobre a imagem indigena em
muitos casos fica com quem comercializa, em geral, brancos que assumem o
protagonismo e recebem os louros por ter como objeto os indigenas. O grito
de liberdade pela imagem reverberado por Hiparidi nos anos 2000 segue a

ecoar.

E a essa altura do voo, pode pelo ar do pensamento se questionar:

mas onde sao exibidos esses filmes?

Sao realizados filmes para dentro e fora, ou seja, para a sociedade
indigena e nao indigena. No entanto, ha algumas diferencas do contetdo
exibido para cada espaco. Ha materiais que circulam apenas entre 0s

indigenas com horas de filmagem em plano sequéncia dos testemunhos dos
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velhos ou de extensos rituais. Alguns grupos preferem armazenar conforme
registrado e ndo optam por realizar edicdo. A préatica de respeito e atencéo ao
escutar os mais velhos permanece com a presencga da camera no momento
da filmagem. Outros filmes sé&o realizados com o intuito de dialogar com a
sociedade ndo-indigena, ha uma espécie de consenso entre eles em
acreditar que através do conhecimento exposto nos filmes sobre as vidas e
as diferencas culturais os brancos podem modificar as atitudes e ofertar mais

respeito e compreensao as diversidades do povos indigenas.

Festivais e mostras de cinema dedicados ou com participacdo de
filmes indigenas ocorre pelo Brasil e se multiplica a cada ano. Cine Kurumin,
com a ultima edicdo em 2017 em Salvador, Tela indigena, 2019, em Porto
Alegre, Festival de cinema etnografico e documentario Férum.doc.bh 2019
em Belo Horizonte sdo alguns dos espacos de circulacéo, visibilidade e
debate sobre o cinema indigena.

Quando se trata da presenca das mulheres indigenas na arte
cinematografica, observa-se em trés momentos distintos em circulacdo nos
festivais e mostras nacionais de cinema algumas producdes. Primeiro a
Bienal de Cinema Indigena 2016 teve a presenca de mulheres realizadoras
como Elisangela Fontes Olimpio, do povo Baniwa, com o documentario Nora
Malcriada (2014), Larissa Ye’'padiho Mota Duarte do povo Tukano com o filme
autobiografico Wehsé Darasé, Trabalho da roca, As manivas de Basebo,
histérias e tradicdes de Tariana Maria Claudia Dias Campos e o N&o gosta de
fazer mas gosta de comer (2016), de Maria Cidilene Basilio do povo Tukano
em parceria com Alcilane Melgueiro Brazéo, Baré. Este ultimo € resultado da
experimentacdo de Alcilane, que aos 27 anos, pegou em uma camera pela
primeira vez e registrou, por uma semana, o trabalho na roca de Irene, 58,
moradora da Comunidade de Santo Antbnio, no extremo norte do Amazonas.
Irene s6 falava em Nheengatu, uma lingua mista derivada do Tupi. As
imagens realizadas por Baré nos apresentam a tradicdo do método original

de plantacéo dos povos do Alto Rio Negro.
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J4 o Cine Kurumin em 2017 dedicou uma sessdo da mostra para
mulheres indigenas realizadoras'®. Fazendo parte de uma primeira geracéo
de cineastas indigenas temos abertura de caminhos e protagonismos Patricia
Ferreira, Pard Yxapye'’, Guarani Mbya e Sueli Maxakali, mais recentemente,
em 2019 assina a direcao do filme Yamiyhex, as mulheres-espirito, exibido no
Forum Doc.Bh.2019, 23° Festival do filme documentario e etnografico.

Mas afinal como indigenas passaram de fato a expressar seus
pensamentos pela linguagem do audiovisual e a registrar suas historias
através da camera? E preciso contar um novo voo. Para isso voltaremos

algumas recentes décadas.

Os anos 1980, no contexto brasileiro, foram marcados pelo processo
de transicdo de uma perversa ditadura civil-militar para um sistema politico
sociodemocratico. Compuseram a época anos de censura, estados de
excecdo, cerceamentos de liberdades e torturas para a maioria da populagéo.
Sendo os povos indigenas grandes alvos com a construcdo de estradas,
invasdes de terras e genocidios®®. A abertura politica proporcionou espacos
para diferentes lutas e a escrita do texto constitucional mobilizou diferentes

setores da sociedade na busca da chamada redemocratizacao.

16 O link da programacéo do festival Cine Kurumin, 2017, com a mostra de cinema
realizado por mulheres indigenas com a sessao Amerindias: Cinema de Mulheres
Indigenas. Disponivel em:
https://cinekurumin.files.wordpress.com/2017/07/cinekurumin-
programaccca7acc830-salvador-29jun-03.pdf . Acesso: 2 out. 2019.

7 'Nos Encontros de Cinema (2016), que reinem depoimentos de cineastas
indigenas gravado durante o evento Mekukradja — Circulo de Saberes de Escritores
e Realizadores Indigenas, em setembro de 2016, em Sao Paulo/SP, onde contam
suas trajetérias e sonhos no cinema indigena. A fala de Patricia Ferreira Para Yxapy
disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=bEf931cDX7s&t=1s e Sueli
Maxakali disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=_nl17nR_0okw Acesso
em: 11 set. 2019.

18 O Relatério Figueiredo (1968), encontrado durante as pesquisas da Comissdo da
Verdade sobre a violagdo dos Direitos Humanos na Ditadura Militar no Brasil. Com
informacgfes absurdas e truculentas sobre praticas de torturas aos povos indigenas.
Disponivel em: http://www.mpf.mp.br/atuacao-tematica/ccré/dados-da-
atuacao/grupos-de-trabalho/violacao-dos-direitos-dos-povos-indigenas-e-registro-
militar/docs-1/relatorio-figueiredo/relatorio-figueiredo.pdf. Acesso em: 11 set. 2019.
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A escrita da carta democréatica € um ponto decisivo para 0S povos
indigenas para assegurar o respeito a sua organizagdo social, costumes,
linguas, crengas e tradi¢gbes, o direito a diferenca e o estabelecimento do
conceito de Terras Indigenas segundo o artigo 231 da Constituicdo (1988). O
movimento indigena!® mais fortemente organizado ao longo dos anos 80
ganhou visibilidades e foi fundamental sua participagdo no texto ao que
garante transformacdes sociais e especificacdes culturais. O documentério
indio Cidaddo (2015)%° mostra a luta deste periodo, suas principais

personagens e figuras politicas.

Neste momento de acirramentos das lutas, transformacdes e criacdes
de novas possibilidades o Video Nas Aldeias surge como um projeto
vinculado as atividades da ONG Centro de Trabalho Indigenista (CTI) criado
em Brasilia, no ano de 1987, por um grupo de jovens antropdlogos
indigenistas entre eles Vicent Carelli. Trata-se dos primeiros experimentos

com a insercao do video no contexto indigena.

A primeira experiéncia de filmagem seguida de projecdo entre 0s
povos indigenas aconteceu com o povo Nambiquara (MT/RO). O video A
festa da moca (1987, 18’), registrou o ritual de iniciacdo feminina. Os
Nambiquara ao se depararem com suas imagens na TV e se autoanalisarem
expressaram uma decepcdo quando percebem o que julgaram ser 0 excesso
de roupa. Uma transformacdo cultural na pratica do ritual que ndo os
agradou. O registro da festa seguinte traz um ritual com todo rigor a tradicao
segundo os mais velhos. O encontro com a imagem foi uma possibilidade de

espelho e das reflexivas interferéncias.

Nesse primeiro momento € caracteristica a filmagem realizada por

participantes do projeto e a exibicdo aos indigenas. O ato de projetar pelo

19 Para compreender mais sobre o contexto e periodo histérico ver o livro O caracter
educativo do movimento indigena brasileiro (1970-1990) de Daniel Munduruku. Ed.
Maracd, 2012.

20 para ver depoimentos com personagens que participaram ativamente e foram
importantes articuladores do movimento como Sonia Guajajara, Ailton Krenak, Tuira
Kayap6, indio cidaddo?, Rodriguarani Kaiowa e Equipe, 2014, (52min). Disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=Ti1q9-eWtc8&t=190s

28


https://www.youtube.com/watch?v=Ti1q9-eWtc8&t=190s
https://www.youtube.com/watch?v=Ti1q9-eWtc8&t=190s

video a imagem aos povos indigena abriu para um processo de

transformacgédo sem precedentes, pois:

Possibilitar a experiéncia de andlise e reflexdo de
grupos indigenas com suas proprias imagens é uma das
iniciativas mais potentes em que 0 acesso ao video
constituiria, entdo, uma inovagao que interfere
decisivamente na producdo da cultura, justamente
porque incentiva sua permanente reelaboracéo
(CARELLI & GALLOIS, 1995, p. 209).

A primeira oficina de formagdo em audiovisual aconteceu na aldeia
Xavante, Sangradouro, Mato Grosso, em 1997. A partir dos anos 2000, o
projeto desvincula-se do CTI e se assume como uma ONG independente.
Recebe o nome Video nas Aldeias com sede inicialmente em S&o Paulo,
fixando-se depois em Olinda. Hoje a ONG existe via plataforma Streaming?_.
Esteve inserida no programa Cultura Viva do extinto Ministério da Cultura, de
onde advinha parte do recurso de sua manutencdo e que possibilitou a
compra de equipamentos, montagem de ilhas de edicdo nas aldeias e
fomento de recursos para oficinas. Composta por colaboradores espalhados
pelo Brasil esse segundo momento, a partir dos anos 2000, foca na formacéao
de realizadores indigenas na linguagem audiovisual produzindo inicialmente

uma espécie de “auto-etnografia ou auto-documentario” (BENTES, 2001)%2.

O VNA tornou-se a experiéncia mais significativa e duradora nos
processos de introducdo as técnicas e a formacdo da linguagem
cinematografica em aldeias no Brasil. Realizaram ao total 88 filmes em
parceria com mais de 31 povos. Ao longo de mais de trinta anos estiveram

com o projeto em 40 aldeias e construiram um enorme acervo fotografico e

21 para acessar a plataforma e consultar o acervo www.videonasaldeias.org
22 BENTES, Ivana. Camera muy very good pra mim trabalhar. 2001. Texto virtual
disponivel na Biblioteca no site do Video nas Aldeias.
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filmico com mais de oito mil horas de filmagem?3. Segundo Carelli & Gallois
(1995):

O VNA néo apenas sistematizou a pratica de ensino-
aprendizagem como possibilitou que diferentes povos se
conhecessem através da imagem em movimento. O
video representaria um instrumento de comunicacgdo e
um veiculo de informacdo apropriado ao intercambio
entre grupos que nao s6 mantém tradicbes culturais
diversas, mas desenvolveram formas diferenciadas de

adaptacdo ao contato com os brancos (p. 206)

Além de uma série para Tv, ha o Filme Cineastas indigenas (2009)%,
levantamento dos principais cineastas formados pelas oficinas entre 1997 e
2009, o livro Cineasta Indigenas: um outro olhar, guia para professores e
alunos, 2010, que acompanhou a distribuicdo gratuita de DVDs para escolas
com cinco etnias que produziram no contexto das oficinas e o livro catalogo
de 25 anos de VNA.

Hoje o VNA atua através de uma plataforma de aluguel e compra do
direito a exibicdo do filme pelo Streaming digital Vimeo VNA?>, O dinheiro é

dividido igualmente entre cineastas com 35% dos ganhos, as comunidades

23 Parte desse acervo foi exposto na 32° Bienal de arte de S&o Paulo em 2016 com
obra comissionada Brasil dos indios: um arquivo aberto com 85 fragmentos de 27
povos com quase seis horas de duragdo dividida em trés telas de proje¢cdo uma ao
lado da outra, Ha uma gama de imagens de 1911 a 2016, expostas em quatro tipos:
as imagens produzidas por Vincent Carelli nos primeiros momentos do VNA, as
imagens dos préprios cineastas indigenas, as imagens de colaboradores e as
imagens histéricas (materiais de arquivo). Ver mais em PINHEIRO, Sophia Ferreira
de. Entrevista com Ana Carvalho e Vincent Carrelli, Video nas Aldeias na 32° Bienal
de arte de Séo Paulo em 2016. Disponivel
em: http://www.32bienal.org.br/pt/participants/o/2606. Acesso em: 28 jun. 2019.

24 Disponivel em: https://issuu.com/videonasaldeias/docs/pdf _livro _baixa 28-20-
2011 inteiro. Acesso em: 22 set. 2019.
25 Acervo disponivel em https://vimeo.com/videonasaldeias
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indigenas envolvidas com 35% e o préprio VNA com 30% para custos de

manutencéo do acervo e de equipamentos?®.

A experiéncia do Video nas Aldeias, embora ndo se vincule
diretamente a teoria da camera compartilhada de Jean Rouch?’, inspira-se
inicialmente na metodologia do processo de colaboracao criativa em conjunto
com a pratica de feedback das comunidades sobre aquilo que foi gravado.
Os primeiros filmes etnograficos como Rituais e Festas Bororo (1917) e
Nanook of the North (1922) sdo empreendimentos pelo cinema etnografico
como um género que trata das relacdes das alteridades. Na década de 1960,
Navajos Filmakers foi a pioneira experiéncia da traducéo da imagens e sons
do ponto de vista interno do sujeito do registro em relacdo ao seu objeto
(PELLEGRINO, 2007). Acreditavam na possibilidade da existéncia de um
modelo de organizacao visual dos eventos, uma lei normativa que tornasse a
comunicacao visual possivel para o entendimento dos padrdes de imagens,
regras e modelos de comunicacdo visual proprios do contexto cultural dos
Navajos (Worth & Adair, 1979 apud PELLEGRINO, 2007).

Ao longo dos anos 1970, aos poucos o video se fortalece como
alternativa de pesquisa e registro. Nos anos 1980 e 90, definitivamente se
estabelece a relacéo do video com a etnografia, assumindo o material filmico
0 patamar de documento. A discussdo antropoldgica sobre o uso do video
como documento de campo e producdo artistica abre espaco para 0

estabelecimento da linguagem audiovisual, sobretudo, porque:

certamente é um lugar que permite a articulacdo de
discursos de enunciacdo criativa e situacional pela
capacidade de alinhamento com as tradicdes orais,
visuais e performaticas de transmissao coletiva (Gallois
& Carelli, 1995 apud PELLEGRINO, 2007, p. 146).

%6 Dados encontrados em entrevista com Vincent Carelli para a revista cult uol em 27
de abril de 2018, quando também sinaliza no momento a impossibilidade do projeto
em financiar novas oficinas, devido a falta dos recursos principalmente nos ultimos
dois anos. Disponivel em: https://revistacult.uol.com.br/home/plataforma-online-
disponibiliza-documentarios-de-cineastas-indigenas/. Acesso em: 11 set. 2019.

27 Antrop6logo com importante contribuicdo a Antropologia Visual.
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2.1 A CAMERA CHEGOU: IRIS, OLHO, ARMA

As cameras sao meios de visibilidade e armas de transformagdes. A
comunidade indigena ao assumir tal tecnologia tenciona deslocamentos de
poder que abrem para reflexdes decisivas sobre producao da representacéo
da imagem e do saber. No pais onde o dominio dessa ferramenta € um
poderio imagético realizado e coordenado por poucos, assumir 0 seu controle

e técnica € estratégia necessaria para construir didlogos.

A presenca dos instrumentos Opticos mecéanicos ocidentais estiveram
presente no cotidiano das aldeias em diferentes momentos ao longo do
século XX e XXI. O radio, o sinal do radio, o gravador do Juruna?®, a camera
fotografica, a camera filmadora adquiridas através de doaces, trocas ou
aquisicoes circulavam entre alguns povos. Contudo, a insergéo e o uso das
tecnologias bem como os modos de contato com a sociedade nao-indigena

nao se deu integral e homogeneamente.

Inicialmente, é preciso lembrar que indigenas estiveram ao longo do
projeto colonial como objeto. Eram os brancos os portadores das cameras
como missionarios, antropodlogos, indigenistas, exploradores, e na face de
estado. A presenca da camera ndo estava ligada ao processo de
instrumentalizacdo e uso para os indigenas. Era uma arma contraria usada
para captura e a favor do colonizador na manipulacdo imagética para atender

seus discursos positivistas e assimilacionistas.

Algumas experiéncias sobre a presenca dos instrumentos de captura
e producédo das imagens nas aldeias estdo documentadas. Sdo exemplos as
experiéncias etnograficas de Terence Turner que trabalhou décadas com os
Mebengokre (Kayapoés), Aldalbert Heide, missionario aleméao que filmava em
super-8 na aldeia Xavante de Sangradouro no anos de 1957 e Anthony

Seeger de etnologia amerindia com os Kisédjé.

28 Mario Juruna (1942-2002), primeiro Deputado Federal indigena. Atou durante o
periodo 1983-1987. Eleito pelo PDT no Rio de Janeiro. Nasceu na aldeia Xavante
Namakura (MT) e foi forte lideranca entre seu povo. Ficou bastante conhecido por
carregar consigo um gravador de voz nas reuniées e no Congresso Nacional.
Afirmava estar com o gravador para “registra tudo por que os brancos dizem”. Lutou
incansavelmente pelo direto a demarcacao das terras indigenas.
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Os membros do Sistema de Protecdo ao Indio (SPI) e diferentes
fotografos ao final do século XIX e do século XX focavam na objetificacdo dos
corpos e culturas indigenas. As imagens televisivas sd8o em suma oS
primeiros registros de exibicdo da populacdo origindria para uma grande
audiéncia nacional na maioria das vezes com informagdes manipuladas que
construiam narrativas discriminatérias e criminalizantes sobre 0s povos

indigenas.

Takuma Kuikuro relata sua primeira experiéncia com a chegada da
camera em sua aldeia no alto do Xingu, quando uma japonesa trouxe O
equipamento, e a impressao que os mais velhos tinham é que “havia alguém
Ia dentro”, [grifo nosso]. Em entrevista para Carolina Freitas no Jornal Tribuna

Petropolis, em 11 de outubro 2019, comenta a chegada da camera:

Ela (japonesa) trouxe uma camera pequena, foi filmando as
pessoas falando e lembro muito bem disso, dela mostrando
para o pessoal da comunidade daqui. E a camera foi falando
sozinha, entdo as pessoas ficaram olhando e achando que

tinha uma boneca que fica la dentro falando.?

Takuma teve maior interesse pelo audiovisual durante a filmagem do
Kuarup, tradicional ritual do Alto Xingu, por uma equipe de televisdo e atuou
na época como auxiliar de som. Iniciou seu encanto em aprender a trabalhar
com filmagem nesse contexto. Sua iniciacdo formal aconteceu em 2002 com
a primeira oficina do Video nas Aldeias em seu territorio. A partir de entéao
passou a dirigir seus proprios filmes e a se profissionalizar na éarea

audiovisual.

Tempos depois, em 2007, roteirizam e filmam o Kahehiju Uguhutu, O
Manejo da Camera, produzido pelo coletivo Kuikuro de cinema, Aikak e VNA.
O cacique Afukakd e os Kuikuros do Alto Xingu comentam sobre as
preocupacdes com as mudancas culturais a partir da insercdo da camera e
mostram os roteiros de registro das tradicdes do seu povo, incluindo a fala

dos jovens cineastas narrando suas experiéncias nesse trabalho.

29 Disponivel em: https://tribunadepetropolis.com.br/a-figura-do-indigena-no-cinema-
de-objeto-a-sujeito-das-telas Acesso em: 27 out. 2019.
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Ainda sobre a insercdo das cameras e as transformacdes no cotidiano
da aldeia, outro filme que debate a questdo é Pele de Branco, Kagaiha
Atipugu (2012) também do Coletivo de Cinema Kuikuro e dirigido por Takuma
e Marrayury Kuikuro. Aborda a visdo indigena sobre o universo tecnoldgico
ocidental revelando como se relacionam com os instrumentos criados pelos
brancos. Discute em que medida as novas tecnologias da memoéria e da
comunicagdo simultaneamente ameagam e também sdo auxilios a

preservacao de culturas tradicionais.

Kamikia Kisedje®, ao relatar seus processos de contato e interesse
com ferramentas do audiovisual em depoimento para Culturas indigenas em
2018, no contexto do evento Mekukradja®', comenta que quando crianca
usava a lata de leite como camera fotografica, fazendo o som click, e era seu
sonho aprender a linguagem audiovisual. Comecou a trabalhar com o audio.
Captava e gravava em CDs as reunides e audiéncias do seu povo e
entregava a midia para os caciques. Em 2008, o projeto VNA chegou a sua
aldeia e ele fez parte da oficina de formacdo em realizacdo audiovisual.
Participou de diferentes cursos, viagens e trocas com outros cineastas
indigenas. Seu foco principal € com a camera, para acompanhar movimentos
politicos e culturais de seu povo e da causa indigena. Hoje trabalha na
cobertura oficial do Acampamento Terra Livre (ATL)%? e coordena o coletivo

de Cinema Kisejde, APIX, no Xingu.

Divino Tserewah( Xavante conta que seu irmdo cansado de filmar na
aldeia e indicado a ocupar um cargo na FUNAI direcionou a ele a atividade.

Ainda jovem tomou gosto pelo feitio e no relato para Culturas indigenas 32, no

30 Depoimento de Kamikia para a série Cineastas indigenas do Itatl Cultural (2018).
Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=gD01uGIXgAw. Acesso em: 12
set. 2019.

31 Evento que reuni artistas e pesquisadores indigenas debatendo sobre uma
diversidade de temas entre cinema, literatura, memoria, realizado pelo Itad Cultural e
com curadoria de Daniel Munduruku.

32 Acampamento Terra Livre é o maior encontro politico anual de carater
independente do Movimento Indigena no Brasil. No ano de 2019, como o tema
Sangue indigena nas veias a luta é pela terra foi realizado o 15° Acampamento de
24 a 26 de abril em Brasilia na explanada do poder. Para ver programagdo completa
do ATL 2019 http://apib.info/2019/04/23/programacao-do-acampamento-terra-livre/.
33 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ZZHYTDtVKXA&t=1s Acesso
em: 17 set. 2019
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evento Mekukradja fala da sua curiosidade e vontade em aprender. Nos anos
1990, em sua aldeia Sangradouro, Mato Grosso, ja realizavam filmagens.
Conseguiam as fitas VHS com o0s missionarios salesianos. Divino comenta
como sua comunidade lidou primeiramente com a desconfianga e depois com
aceitacao a presenca da camera e confiou a ele o ato de filmar a tradicao e
as préticas culturais para transmitir aos jovens alguns conhecimentos do seu
povo através da imagem em movimento. No texto de Hiparidi, em 2000, é ele
o cineasta referido que estava sendo preparado para representar a visdo de

seu povo Xavante através do cinema.

O receio do que significaria a chegada deste instrumento de uma
cultura alheia levantou diavidas e preocupacdes sobre as transformacdes
possiveis com esse contato. Porém, despertou muita curiosidade e interesse
também. Com o tempo a camera, desde equipamentos profissionais a
celulares de bolso, se inseriu como um elemento cultural indigena ganhando
confianca e atencdo dos mais velhos aos mais novos. O que antes era motivo
de critica ao se apontar ser “coisa de branco” se transformou em uma arma

essencial dos povos indigenas na atualidade.

Em qualquer evento do movimento indigena é simplesmente comum
encontrarmos midias independentes, youtubers, cineastas e fotografos
indigenas transmitindo em tempo real ou na producdo de reportagens,
documentarios e conteudos informativos. Nao ha por que se assustar, duvidar
da identidade de alguém por apropriar-se e se adaptar a uma tecnologia do
presente. Sobretudo, no caso da comunidade indigena que se mantém em
constante transformacdo e com as tradicbes em movimento ha muitos
séculos. Usando-se de muita sagacidade, estratégia e conhecimento para se
manterem vivos e perseverantes na realidade truculenta e imoral que este

pais lhes oferecem.

Mudar os olhos, limpar a iris, é isso que a sociedade brasileira precisa
para transformar a injustica direcionada aos povos originarios, causada pelo

adoecimento do olho instaurado pelo violento colonialismo.
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2.2 OFICINAS: ESPACO DE APRENDER, ESPACO DE CRIACAO

A oficina é a metodologia de ensino-aprendizagem mais utilizada na
introducdo e transmissdo da linguagem audiovisual nas aldeias. S&o
diferentes nos contetdos e geradas a partir das necessidades demandadas
por cada grupo. Apds o Video nas Aldeias se organizaram inumeras

iniciativas de oficinas com o propdsito de formar realizadores indigenas.

Esse modo de ensino enfrenta uma série de dificuldades para ser
realizado. A obtencdo dos equipamentos, a construcao de ilhas de edicdo e
uma variedade de necessidades para finalizacdo de uma obra filmica fazem
parte do processo e da luta do cinema indigena. Por vezes sdao ONGs, editais
publicos e privados, vaquinhas online que possibilitam a captacdo dos
recursos. Coletivos indigenas com realizadores formados pelo VNA ou

autodidatas sdo comuns.

Apresento em seguida algumas iniciativas com o0 propésito de
formacéo e circulacdo da producéao audiovisual realizada por indigenas. Bem
como relatos, criticas e dificuldades enfrentadas na manutencéo dos projetos

de ensino a linguagem audiovisual em aldeias.

O Video Nas Aldeias € pioneiro na facilitacdo de oficinas nas aldeias.
Promoveram mais de 127 oficinas em 40 aldeias entre 38 povos, dados de
2011. E de fato a experiéncia que instaura a pratica de ensino da linguagem
audiovisual entre indigenas no Brasil, viabilizando a aquisicdo dos
equipamentos e sistematizando as atividades de ensino em fotografia, video
e edicdo. E construiu uma rede de distribuicdo e circulacdo dessas

producdes.

Vincent Carelli, no texto disponivel na biblioteca online do VNA Crénica
de uma oficina de video (1998), relata detalhadamente a inicial experiéncia
da oficina, a construcao coletiva, as negociacdes internas entre os Xavantes
e os esforcos de Divino Tserewah( para realizar os objetivos de registrar o
longo e secreto ritual de furacdo da orelha. Carelli (1998) narra alguns dos

procedimentos e esquemas do processo de ensino:
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O procedimento consistiu em dirigi-los durante os registros do
cerimonial, e, durante 2 e 3 horas diarias visionar com eles os
resultados. Ali se fazia uma critica exaustiva dos
enquadramentos, dos movimentos, do conjunto de planos
necessdrias a uma boa cobertura, de como se fixar em
alguns personagens nas cenas de multiddo, etc. A
caracteristica prépria dos cerimoniais Xavante, em que certas
cenas se repetem ao longo de semanas, foi excelente para a
pratica de exercicios, tornando possivel refazer até acertar

certas sequéncias, apos visionar 0s erros cometidos.

Esse fragmento de Carelli se da no contexto apds a primeira oficina em
1997, Aldeia Sangradouro, do povo Xavante, Xingu. O desejo de Divino
Tserewahu em convidar parentes para coletivamente filmar o ritual de furacao
da orelha em sua aldeia criou o Wai'a, O segredo dos homens (2000) é o
resultado da juncdo dos cineastas indigenas Caimi Waiassé, Jorde Protodi,
também Xavante, e Winthi Suya, do povo Kisedje, que durou 30 dias de

processo, o qual foi relatado.

Segundo Ana Carvalho Araujo, uma das colaboradoras do VNA, em
entrevista para a Revista ZUM, do Instituto Moreira Sales, ao apresentar as

estruturas das oficinas explica que:

O processo comeca com uma oficina de captacéo e producao
audiovisual que dura de vinte a quarenta dias, durante os
gquais os patrticipantes filmam diariamente. No final de cada
dia vemos o0 material e discutimos questfes estéticas, éticas
e técnicas que surgem. As oficinas de traducéo e edigdo sdo

a segunda parte do projeto. 3

Ana Carvalho Araljo ao expor as etapas da oficina nos traz uma

discussdo sobre as questdes estéticas, éticas e técnicas na criacdo em

34 Disponivel em: https://revistazum.com.br/revista-zum-12/entrevista-carelli/ Acesso em 17 out.
2019.
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conjunto, uma triade essencial para uma criacao critica e respeitosa entre
brancos e indigenas, na qual didlogos e estruturas possam ser horizontais e
participativos, a0 menos se espera que assim seja, respeitando o ponto de

vista e as contribuicdes ao longo do processo colaborativo.

A funcdo do tradutor, outro ponto relatado como parte do roteiro da
oficina, € uma ferramenta importante. Muitos dos filmes séo produzidos com
o audio em lingua originaria, uma maneira de preservacao e registro. Alguns
dos personagens mais velhos presentes nas histérias ndo falam ou optam por
nao falar em portugués e manter o fluxo da transmissdo de sua lingua ativa.
Quem traduz possui papel fundamental ndo apenas para construcéo do filme
como também nas reunifes politicas. Assim como inUmeros outros que

exercem o papel de ecoar as vozes entre 0s mundos.

Nietta Lindenberg (2004) ao relatar algumas experiéncias e producdes

realizadas no contexto das oficinas menciona:

Das Criancas ikpeng para o mundo, um dos resultados
das oficinas de formacao na Terra Indigena Xingu, MT,
dirigido por 3 jovens professores desse povo Natuyu
Yuwip6 Txicdo, Karané lkpeng e Kumaré lkpeng. [...] O
tempo das chuvas fruto da autoria coletiva de 6 povos
indigenas acreanos reunidos em oficina; ou ainda se
pode refletir sobre a vigilancia e a fiscalizacéao de terras
indigenas, como no video Vamos a luta, realizado por
Divino Tserawaht Xavante sobre a dificil conquista da

Terra Raposa Serra do Sol pelos Macuxi, em Roraima.3®

O numero das oficinas ministradas por grupos totalmente indigena ou
por grupos mistos entre indigenas e nao-indigenas ha crescido nos ultimos
anos. Algumas proporcionadas pelo Video nas Aldeias atuam com a

participacédo de indigenas formados em edicGes anteriores e que passam a

3% MONTE, Nietta Lindenberg. A formacdo de realizadores indigenas. 2004.
Disponivel em: http://www.videonasaldeias.org.br/2009/biblioteca.php?c=9 Acesso
em 25 set. 2019
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coordenar oficinas. E o caso de Kamikia Kisedje, que narra no site do VNA a

experiéncia de oficina em 2017:

Entre os dias 09 e 29 de outubro de 2017 foi realizada a
primeira etapa da oficina de formacdo audiovisual com os
parentes Guajajara. A oficina aconteceu na Tl Caru, Aldeia
Macaranduba/MA. A primeira etapa foi coordenada por
Wallace Nogueira, Luisa Lanna e eu, Kamikia Kisedje.
Iniciamos a oficina mostrando o manejo da céamera,
linguagem audiovisual, captacdo de imagens, fotografia,
profundidade de campo. Depois falamos sobre como

construir uma histéria em um filme e muito mais.%¢

O relato de Kamikia esta na interface online do VNA compondo uma
pratica comum de caderno de anotacfes e repasse das experiéncias. Em seu
depoimento € possivel encontrarmos a perspectiva de uma formacao
continuada visto que se trata da primeira etapa da oficina. O plano de estudo
evidencia os elementos e aspectos da linguagem audiovisual de maior
interesse nos contextos de aprendizagem e que sao considerados como

essenciais para iniciar a criagdo das imagens em movimento.
Em outro relato dessa vez com o povo Mebengokre (Kayapo):

Depois de 20 dias trabalhando na oficina de video
Mebengokre, na aldeia Pykararakre, hoje estou de volta no
caminho para casa. A oficina foi mejkumre e acredito que sair
um belo filme e o coletivo de cinema Mebengokre vai em
frente. Quero estar sempre junto para ajudar no que eu
puder. Agradeco a comunidade da aldeia Pykararakre e os
Benadjore pela recepgdo. Também quero agradecer aos
companheiros de trabalho Simone Giovine, Tita e Ana.

Associacgdo Floresta Protegida. Video nas Aldeias. *’

3¢ Disponivel em: http://www.videonasaldeias.org.br/2009/oficinas.php?c=36. Acesso
em 25 set. 2019.
37 1dem.
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E comum haver oficinas e debates na programacio de Mostras de
cinema. O curta Aos parentes (2004)% apresenta um dia de oficina realizada
no contexto do Festival Forum.doc.bh no mesmo ano. A vivéncia é
ministrada por Divino TserewahU Xavante para os parentes Maxakali. O
ambiente escolhido é um parque urbano durante uma tarde. A aprendizagem
€ fluida. Criam situacbes para se registrar e estudar planos de
enquadramento. A passagem do conhecimento se da de maneira
descontraida e divertida. H4 cenas como um passeio a cavalo em meio ao
parque, se estuda o movimento e o melhor angulo para capturar as cenas e

depois brincam no parque de diverséao.

O formato de oficinas de audiovisual em aldeias no Brasil recebeu
reproducdes e continuidades. Outras iniciativas apés os anos 2000
construiram diferentes opc¢des. O Instituto Catitu Aldeia em cena, com
coordenacdo de Mari Correa, tem como compromisso contribuir para o
fortalecimento da cultura através do uso das novas tecnologias a partir da
prépria visdo de mundos dos indigenas. Enfoca na formacdo de mulheres
indigenas cineastas no Xingu. Elas reivindicam uma melhor reparticdo de
oportunidades entre homens e mulheres, o acesso a formagcdo e a

informacéo, e também as politicas especificas.

Utilizar as novas tecnologias como ferramentas de autorrepresentacao
abre novas possibilidades de expressdao e promove a autoestima das
mulheres. Assim se apresenta o projeto das oficinas para mulheres. No site
do projeto onde as informacdes estao disponibilizadas constam trés oficinas,
uma em 2010 no V Encontro de Mulheres do Parque Indigena do Xingu,
organizado pelo projeto Xingu da USP, que prop6s como experiéncia um
modelo de formacao voltado exclusivamente para mulheres. A segunda em
2011 também no Xingu que reuniu 22 mulheres de diferentes geracfes das
etnia Kawaiweté, Kamaiura e Ikpeng. Sob coordenacdo de Mari Correa e
Tata Amaral as participantes realizaram o curta-metragem de ficcdo A Cutia e

0 Macaco (2011) inspirado numa cancéo de ninar Kawaiweté. E registraram

%8Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=nN7uLze93 U&t=4s. Acesso
em: 25 set. 2019.
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doze receitas culinarias. A terceira ocorreu em 2012 e ganhou um formato

multimidia.

Os Pontos de Cultura, criados em 2004, integrante do hoje extinto
Ministério da Cultura (Minc), promoveu importantes transformacfes na
difusdo e autonomia da cultura. Com objetivos de ampliar o0 acesso aos meios
de producéo e difusdo cultural dirigido a populacdes em situacdo vulneravel,
das quais a comunidade indigena também faz parte. Favoreceu a promoc¢éao
da descentralizacdo das politicas culturais em termos territoriais e tematicos.
Em Diélogos sobre o cinema indigena, ao comentar sobre a politica publica e

inclusiva junto a revolucéao digital que possibilitou, Carelli da relevancia:

[...] Foram comprados computadores Macintosh, disco
rigidos, cameras, coisas que facilitaram as oficinas e que
deram aos indigenas uma maior autonomia. O fenémeno foi
muito importante para eles, pois estando em lugares muito
isolados ter internet e Skype, em termos de logistica,

significou uma verdadeira revolugéo (2010).

O ponto de cultura Tekoarandu, na aldeia Te'yikue, em Mato Grosso
do Sul, teve inicio com a apresentacdo do edital-convocatoria Cultura Viva
em 2005, contudo, o projeto sé funcionou trés anos depois, em 2008, quando
houve o repasse atrasado da verba do Governo Federal. Foscaches &
Urquiza (2015) explicam no artigo Guyraroka, Panambizinho e Te’Yikue: uma

experiéncia com cinema e novas midias pelos Guarani Kaiowa que:

O objetivo principal era a recopilagdo, digitalizagéo,
catalogagdo, producdo, andlise e divulgagdo da cultura e
histéria dos Kaiowas e Guarani em Mato Grosso do Sul a
partir da criagdo de uma rede digital de informacdo e

comunicacao entre os pontos de cultura (p. 269).

No ponto de cultura Guaiakuru aconteceu o projeto Video indio Brasil,

2009, para dar visibilidade a cultura indigena sul-mato-grossense por meio do
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audiovisual. Estiveram presentes participantes do coletivo de realizadores
indigenas, ASCURI. Foram duas oficinas entre 2009 e 2010 ministradas por
indigenas e nédo indigenas com duracéo total de 144 horas de curso.

O plano de estudo incluia elaboracdo de roteiro, producao, edicao,
montagem, fotografia, som, captacao de recursos e elaboracdo dos projetos
audiovisuais. Ainda que a duracao tenha sido estendida, as criticas trazem
uma realidade desanimadora com praticas das repeticbes dos padrdes
coloniais com discursos genéricos no ambito do evento e nao
reconhecimento das especificidades étnicas das sociedades indigenas
representadas (FOSCACHES & URQUIZA, 2015).

Manifesto de realizadores indigenas (2011)%°, produzido na Aldeia
Buriti-MS durante o FIDA, Férum de discussao sobre a inclusdo digital nas
aldeias, traz depoimentos de Gilmar Terena, Eliel Benites Kaiowa, Danieli
Alcantara, Terena, Devanildo Ramires Kaiowa, Celio Reginaldo Terena.
Relata justamente os projetos que sao iniciados, trazem discursos otimistas e
na pratica sao realizados uma ou duas vezes e nao continuam, dificultando o
processo de aprendizagem na linguagem audiovisual e factualmente né&o
sendo um compromisso ético-politico, pois ndo se mantém. Muitos dos
participantes deste trabalho sdo membros da ASCURI e participaram do

Video indio Brasil.

39 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=4PBNTzQf52w&t=167s Acesso em: 25 set.
2019.
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3 JAPIM E PASSARO: HUNI KUIN E O VIVER DAS IMAGENS

O japinim ndo trabalha, a natureza € que ajuda com
semente na floresta. Ele come fruta, come goiaba,
banana; bichos como grilho, lagarta, lagartixa, barata,
aranha. Ele canta como nés, s6 que com o bico, quando
esta com fome. Também faz rede dele com tipo de
tecido da floresta mesmo, folha, palha; ndo molha, é
bem costurado. [...] Para meu povo esse passaro
também é pajé, cantador, mexe com medicina, mexe

com ritual de batismo, sé no oral*°.

Anastacio Maia Kaxinawa

Na pele de Yube tem todos os desenhos possiveis. A
cobra tem vinte e cinco malhas, mas cada uma da em
varios outros desenhos. No fim das contas, todos os

desenhos pertecem a mesma pele da jibdia*:.

Agostinho Manduca Mateus Muru

Neste voo conheceremos o povo Huni Kuin, guia deste trabalho e
produtor da obra filmica que analisaremos no proximo capitulo.

Perpassaremos agora pelos Kenes Kuin e as pinturas corporais. Ao

40 Anastacio Maia Kaxinawa (2013, p.19). Trabalho de Concluséo de Curso Txana
Miyui: O japinim, a cultura Huni kuf e o trabalho do professor, Licenciatura indigena
pela UFAC. Aldeia Belo Monte, Acre.

41 Agostinho Manduca Mateus Muru em relato para Els Lagrou (2002, p.39) sobre a

importancia e significado da jib6ia ancestral na cosmovisdo, pensamento e
espiritualidade Huni Kuin. Atribui os desenhos como presentes deixados na terra por
ela.
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relacionarmos o pensamento visual indigena, padrdes graficos e suas
especificidades buscaremos refletir sobre as formas de representar o seu

mundo a partir da sua cosmoviséo.

Conhecidos na etnografia e antropologia pelo nome Kaxinawa. Uma
denominacdo exbgena, ou seja, 0s brancos ao invadirem seus territorios e
perguntarem o nome ndo compreenderam a lingua Hatxa kui*?, nomearam
pela sua propria interpretacdo como Kaxinawa, povo morcego. Uma

BN

denominacdo genérica que serve a catalogacdo do povo com fins de
dominacdo colonial. Huni Kuin, o povo verdadeiro, é a autodenominacao,
criada de dentro para fora. H& na literatura académica trabalhos que os
referenciam como Kaxinawa. Algumas das citacBes ao longo da pesquisa
trazem essa nomenclatura. Neste trabalho referenciamos como eles se
apresentam ao mundo, Huni kui, povo verdadeiro*®. Adotamos a grafia Huni

Kuin ao longo da escrita®.

Presentes desde as fronteiras entre Brasil e Peru e ligados pelos rios
Purus e Curante no lado peruano e pelos rios Jurua, Envira, Jordéo, Breu,
Tarauacd, Amazonas, Humaitd e Muru no lado brasileiro. Com uma
populacdo entre 7.535 individuos segundo o ultimo censo IBGE de 2010.
Vivem entre 61 Aldeias em 12 Terras Indigenas entre elas estdo Alto Rio
Purus, Igarapé do Caucho, Katukina, Kaxinawa, Col6nia 27, Rio Humaita, Rio
Jordao, Nova Olinda e Praia do Carapana. Falantes da lingua Hatxa Kui, do
tronco linguistico pano, sdo hoje a populagdo indigena mais numerosa do

Acre.

42 Para saber mais sobre estudo da gramatica e lingua Hatxa kui em Confrontando
registros e memadrias sobre a lingua e a cultura Huni kui* de Capistrano de Abreu
aos dias atuais. Mestrado realizado pelo professor e linguista falante nativo de Huni
kui, Joao Paulo de Lima Kaxinawa.

43 A antropologa Ingrid Weber (apud HAIBARA, 2016) também observa a crescente
reinvindicacdo da mudanca de etnénimo por parte de alguns Kaxinawa, em especial
no Acre, apontando que a decisdo de mudanca partiu de um grupo de professores e
liderancas, ganhando cada vez mais espago no meio indigenista.

44 Segundo Keifenheim (1990 apud HAIBARA, 2016), o termo Kui remete ao nlcleo
enddgeno do grupo em questao; assim, o termo “Huni Kui” expressa a ideia de
‘nossa gente” e se insere numa dindmica relacional que leva em conta, sobretudo, a
posicdo daquele a quem se dirige (YANO, 2009, p. 36) além de expressar um modo
de ser particular, exemplar ao grupo.
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Sé&o sabios milenares do manejo, feitio e cultivo de cipé Nixi Pae®,
também chamado de Ayahuasca. Com um patriménio cultural amplo em
processo de preservagdo continua. E um povo do canto e que traz a verdade
em seu coracgdo. Guerreiros que apos a luta pela retomada de seus territérios
se assentaram e iniciaram um novo momento em sua histéria étnica e
milenar. Sdo fortes na ritualistica de cura e com uma cosmovisao que

compde formas visiveis e invisiveis do mundo.

A relacdo entre o passaro e 0s seres humanos na perspectiva
amerindia assume complexidades e significancias diversas de agenciamento
filosofico e espiritual. Txana, na lingua Hatxa kui, nomea simultaneamente o
txana, conhecedor dos cantos e festas, e 0 passaro também conhecido com
Japiim (LAGROU, 2007, p. 36). O passaro é relacionado a capacidade de
memoria e de imitacdo, sendo considerado pelos Huni Kuin como cabeca boa
e muito apreciado pelas suas qualidades de teceldo ao criar a propria morada

com palhas.

Japim*® é um passaro cantador. Seu canto é a melodia das multidGes.
E artes@o do ninho com palhas em mergulho no ar. Faz tecelagem no fio do
tempo ao construir sua morada. E ser de forca espiritual. Trata-se de um
grande mensageiro para 0 povo que o admira e respeita. No artigo O que nos
diz a arte Kaxinawa sobre a relacéo entre identidade e alteridade, Els Lagrou
desenvolve sobre a relacdo entre a memoria e o canto ensinados pelos

passaros:

A arte de memorizar e executar 0s cantos rituais é
considerada como sendo ensinada pelos passaros. Esses
cantos sao ligados ao Inka, enquanto outros cantos como
Yuan entoados durante as sessfes como ayahuasca séo

ligados a Yube, anaconda mitica, e a visualizac¢éo ritual das

45 Para saber mais consultar o livro Huni Meka: cantos do Nixi Pae - Rio Branco:
Comiss&o Pro-indio, 2007. Composto por cantos em Hétxa kui e Portugués,
apresenta as histdrias do cip6 e dos cantos.

46Cacicus chrysopterus, de plumagem negra com amarelo. A depender da regido no
Brasil podem ser conhecidos por como japim-xexéu, xexéu, japuira, jodo-conguinho
e passaro teceldo.
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realidades ligadas aos yuxin e yuxibu. (LAGROU, 2002, p.
43)

Na organizacao social Huni Kuin é atribuida grande importancia para o
txana, conhecedor das artes verbais e da realizacdo das festas; o dauya,
especialista em ervas medicinais; e o ika nai bei (também chamado de
mukaya, nurya, dentre outros nomes), especialista curador, com atributos
mais proximos ao que a etnografia costuma designar pelo termo “xama”.
(HAIBARA, 2016, p. 98). Sdo fundamentais para a manutencdo da saude,

protecdo e conexao entre 0s mundos visiveis e invisiveis na comunidade.

A nocédo de corpo para os Huni Kuin € concebida por trés partes: o
yuda ou a carne (corpo), o yuda baka yuxin (espirito do corpo ou a sombra) e
0 bedu yuxin (espirito do olho). A carne ou qualquer corpo vivo transforma-se

em po quando seu aspecto yuxin lhe é tirado.

Bedu yuxin, o espirito do olho, & guiado na frequéncia dos cantos,
pela danca da voz, evocado pelo ritmo do ar no tempo do tempo com o
sagrado. A musica guia 0 Bedu yuxin nas cria¢cdes visuais, quer seja com
motivos reportados na tessitura ou nos desenhos corporais, quer seja nas

ceramicas ou nas micangas.

Os olhos e seus sentidos assumem lugar de importancia na sociedade
Huni Kuin e participam de um canal complexo de comunicacdo e
sensibilidade. O interno, o dentro da imagem produzida, se expressa no fora,
na materializagdo. “Na concepgado Kaxinawa, o conhecimento sobre Kene
residiria nos olhos, por isso, tratados com sumo de folhas que permitiriam “a
visdo” daqueles desenhos e, consequentemente, a possibilidade de
reproduzi-los” (MARCHESE, 2013, p. 204). Existem mais de sete tipos de
colirios usados pelos Huni Kuin, como nos conta Pajé Afonsinho, no video do
canal de Youtube de Tashka Yawanawa, sobre o uso da sananga e suas

gualidades*’. O sumo de folhas é utilizado para o melhoramento da visdo. As

47 Tratamento tradicional com colirio que limpa os olhos e a mente. 2019 (3min
51s). Publicado pelo canal de Tashka Yawanawa. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=CmEaf6yisxM&t=1s. Acesso em: 07 set. 2019.
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sanangas sao medicinas presentes em rituais e antes da caga. Auxilia o olhar

dentro da mata. Afasta o mau olhado e estimula a limpeza dos olhos.

As artes para os Huni Kuin assumem criag0es, funcdes e significados
distintos do padrdo imagético ocidental. Conceitos e teorias da arte
euroamericana, com sua colonizacdo do olhar, elaboraram meios de
estereotipar e cristalizar imaginarios equivocos de representacéo indigena®.
Séo formulados pensamentos de distincdo estruturados em preconceitos e
ficticias hierarquias na arte de sistemas brancos. Renegam e constroem
percepcdes imbuidas de superficialidade e em varios casos, discriminacdes.

Padronizam o olhar e esvaziam as experiéncias.

Os Huni Kuin trazem noc¢des de artes plurais. O desenho no corpo, nos
objetos, nos tecidos e nos bancos configuram sistemas de representacao e
traduzem significados profundos interligados as suas ontologias, cosmovisao
e modos de viver. A ideia de imagem nos povos indigenas sao fundamentos
para outras teorias de percepcdo e de cognicdo na formulacdo das nocgdes
visuais. Aqui olharemos para os Kenes na tecelagem e no corpo com a

pintura do grafismo.

Kenes, desenhos verdadeiros, presentes nas formas da pintura
corporal, tecelagem, ceramica e micangas, e o Dami, pinturas de mitos e
cenas nas aldeias, compdem a visualidade e padrdo para o povo Huni Kuin.
Os Kenes assumem diferentes formas e significados e sdo uma importante
marca da identidade, cada um tem seu canto proprio. “Para eles o desenho é

um elemento crucial na beleza das pessoas e das coisas” (ARAUJO, 2010).

Héa as imagens para contemplar, para compor uma nova fase na vida
de alguém, para serem invocadas por cantos, sejam elas desenhadas ou
tecidas, influenciam ativamente e agem sobre as formas assumidas pela vida
no mundo Kaxinawa. Esse grafismo € chamado de arte de escrever a coisa

verdadeira, Kene Kuin, enquanto escrever, na linguagem do alfabeto, é

48 para saber mais com: SHOHAT ,Ella; STAM, Robert. Critica da imagem
eurocéntrica: Multiculturalismo e representacdo .S&o Paulo: Cosac Naify, 2006.
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chamado de Nawan Kene, a escrita dos estrangeiros, no caso, a dos brancos
(LAGROU, 2007, p. 59).

O tecer dos fios trazem técnicas transmitidas entre as mulheres e sao
elas as Unicas responsaveis pelo plantio e tecer do algoddo. Na cosmovisao
Huni Kuin foi Basne puru, a aranha encantada, que trouxe o conhecimento da
tecelegam. As grandes mestras como a mestra Bimi Marina guardam os
saberes e os modos de fazer essa arte ancestral. Esses padrbes visuais
comunicam e representam sentimentos, personagens e narrativas de origem

do mundo Huni Kuin.

Bimi, A mestra de Kenes (2009)

Zezinho Yube

4mim28s

Video nas Aldeias
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Hoje os Kenes sdo considerados patrimonio imaterial do povo Huni
Kuin. Em parceria com o IPHAN o Projeto Kene - Pinturas Tradicionais
Kaxinawa proporcionou longos debates sobre a valorizagdo dessa arte
tradicional que compde a memoria social do povo. Com auxilio do estudo
realizado por Joaquim Mana Kaxinawa sobre o Kenes que se produziu o livro
Nuku Kene Xarabu — Nossos Desenhos Tradicionais*® e a realizacdo do
documentéario Kene yuxi, as voltas do Kene (2010), de Zezinho Yube, que
apresenta a arte da tecelagem e grafismos do seu povo®’. O intuito de
proteger seus padrdes para preservar e valorizar a cultura dos Kenes esta em
outro registro da memdria da técnica e feitio no filme Bimi, A Mestra de
Kenes, (2009)°!, de direcéo de Zezinho Yube.

O cultivo do shapu (algodao) e o manejo das plantas sdo elementos
ancestrais havendo diferentes técnicas de cultivo, preparo do fio e processo
de tintura. “O tecido desempenha a fungdo de uma pele, contendo o espaco
corporal no seu interior, filtrando e protegendo, ao mesmo tempo em que
conecta o que esta dentro com o que esta fora” (LAGROU, 2002, p. 38). O
algodao é semeado na parte da tarde quando esta escurecendo, para que
caburé, um tipo de coruja possa ver, para que, ao olhar, os gréos se tornem
bem grandes e bonitos. Na hora de plantar o grdo do algodao ha que se
cantar a musica Pupu beru pupu beru, que fala sobre o olho da coruja.
(KAXINAWA, 2011, p.23)

49 KAXINAWA, Joaquim de. Nuku kene xarabu. Rio Branco: CAPEMA, 2006.

%0 O video documentario teve diferentes momentos de coleta de imagens da
mobilizacdo Huni Kuin, durante oficinas de tecelagem e pintura corporal realizadas
com as mulheres da Aldeia Mibayd, no rio Tarauaca (Acre), acompanhadas por
apresentacbes de diferentes padrdes pelas mulheres mais velhas. Mitos e
experiéncias pessoais sobre o aprendizado dos Kene foram contados nesses
eventos e realizadas gravacdes do trabalho e das entrevistas de Marina Bimi e Maria
de Lima Kaxinawd, mestras tecelas da regido. Também foram gravadas atividades
de fiacdo e coloracdo do algoddo. As mestras tecelds realizaram viagens de
intercambio ao rio Purus para didlogo sobre os Kene com mestras e mestres desse
rio. Fruto desses intercambios, jovens que nao falam a lingua Hatxa Kui se
mostraram interessados em aprender a tecer. IPHAN. Kene — Pintura Tradicionais
Kaxinawda. Disponivel: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/970/. Acesso em:
03 out.2019

51 Bimi, a mestras dos Kenes. Dir. Zezinho Yube. Olinda: Video nas Aldeias, 2009.
Disponivel em https://vimeo.com/ondemand/bimiamestradekenes. Acesso em: 05
set. 2019.
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Bimi, A mestra de Kenes (2009)

Zezinho Yube
4mim28s

Video nas Aldeias

Conforme Els Lagrou (2007) os padrdes dos desenhos sdo chamados
de “a lingua dos yuxin”. Atividade exclusiva das mulheres, a pintura com
jenipapo € associada a uma fase de novidade na vida do objeto ou da
pessoa. O desenho chama a atencdo para as novidades na experiéncia
visual, que anunciam eventos cruciais da vida (ARAUJO, 2010). Séo
realizados desde a infancia em algumas criancas. Por exemplo, para que
uma menina seja boa tecela se faz pintura na face com o Kene da aranha, da

teceld, assim ela incorporard o yuxin, espirito vital, do tecer.

As imagens estédo vivas, elas se movimentam através do suporte corpo
e criam canais de comunicacdo dentro e fora, visivel e invisivel. O desenho

verdadeiro representa seres e forcas dentro do sistema de memdria social do
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povo. As mulheres Huni Kuin tém assumido papéis essenciais para a
retomada e partilha da arte dos Kenes entre as geragdes. A cada dia novos
padrdes sdo relembrado no processo coletivo e de muito estudo. Os Kenes

séo portais entre mundos.
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3.1 JA ME TRANSFORMEI EM IMAGEM (MA E DAMI XINA)

So6 alegria, s6 por cima, s6 na frente, seura firme néo deixa a

forca da moleza te pegar. E nos, depois de nds é nés de novo.
Mapu Huni Kuin®?

Os livros sdo contentores de conhecimento, una; as fitas
cassete sdo captadores da voz, huibiti e as cameras
acumulam imagens perfeitas de corpos, ou seja, yuxin, e sdo

por esta razdo chamadas de “captadores de yuxin’
(yuxinbiti)®3.

Chegamos ao nosso capitulo final culminando rotas de voos por
tempos e espagos distintos. Abriremos a semente para observar mais de
perto o filme Ja me transformei em imagem. Essa aventura de olhar em

movimento com o0 vento a nos guiar conduz agora a mais um rasante.

O cinema, com sua linguagem discursiva visual, sonora e verbal, torna-
se a semente para esse processo em busca da autorrepresentacdo, memoria
e descolonizacdo. O mundo o qual conhecemos advém de nossas vivéncias,
experiéncias e informacdes, de modo, que interpretar uma obra filmica € se
lancar a partir de algum lugar, de um ponto de vista, de algum horizonte. No
caso, abordaremos como enfoque levando em consideracgao o relato e o tema
do filme em questéo, envolvendo a andlise da imagem e do som no conduzir

da narrativa imagética.

O argumento de Zezinho Yube, de seu povo e a equipe envolvida no
processo de construcdo do documentario € interpretado por nossos olhos e

compreendido como sementes de descolonizacfes. Visto que 0S povos

52 Introducdo do canto Nai ni nanane dautibuia. Cancdo de Mapu Huni Kuin em
performance ao vivo, editado posteriormente em estudio. Sananga records, margo
de 2019. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=FCOwtSJIReM.

3 LAGROU, Els. 2007, p. 53.
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indigenas ao assumirem tecnologias audiovisuais e se autorrepresentarem
constroem visualidades individuais e coletivas corroborando na formulacéo de
uma memoria contra-hegemonica e contra-colonial. Assim contribuem para
as narrativas de outros mundos possiveis para além do forjado e imposto
pela colonialidade, que se empenhou violentamente em fazer “de uma
experiéncia particular de modernidade o padrdo universal inconteste”
(RIBEIRO, 2014, p. 69).

Nao h& uma regra normativa para a analise. Cada filme demanda um
tipo de analise particular no qual a pesquisadora “precisara mais ou menos
de construir seu préprio modelo” (AUMONT&MARIE, 2009, p. 15). Interessa-

nos aqui a criacdo de novos caminhos nos jogos das imagens.

Estudaremos a imagem em movimento a partir das escolhas de alguns
fotogramas da sequéncia filmica dando destaque aos pontos de vista visual,
sonoro, narrativo e ideolégico. Seguindo como partida o pensamento
proposto por Aumont & Marie (2009) “de especificar e ajustar o0 método em
funcdo do objeto tratado”. Consideramos, em alguns momentos, também o
extracampo, ou seja, aquilo que esta fora do quadro da imagem. Sobre a

ideia de extracampo:

O espaco filmico é uma realidade independente
circunscrita pelo filme. E esse espaco é formado pelo
campo e por fora do campo. E o fora de campo como
um espago que compreendemos ser um prolongamento
daquilo que é visivel no enquadramento. Percebe-se o
campo como incluido em um espaco mais vasto, do qual
decerto ele seria a Unica parte visivel, mas que nem por
isso deixaria de existir em torno dele (AUMONT, 1995,
p. 24)

Para a realizacdo desta andlise nos utilizaremos de instrumentos de
citacdo verbal e descricdo da imagem. Ao selecionarmos e recortarmos a
imagem de uma sequéncia em movimento fixamos um tempo e examinamos
um fluxo. Trata-se de uma analise propriamente interpretativa onde iremos

decompor e relacionar elementos 0s quais sugerimos ser referentes a
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memoria, autorrepresentacdo e descolonizagdo segundo a narrativa

imagética apresentada pelo povo Huni Kuin no documentério.

N&o pretendemos adentrar com afinco nos conceitos cinematogréficas
da imagem filmica. Nao nos interessa direcionar a producédo em questéo para
interpretagbes pelos olhos e vivéncias das correntes de pensamentos
euroamericanos sobre a teoria da imagem no cinema. Sim, isso é uma
desobediéncia epistemoldgica e tedrica. Uma fuga enquanto sinbnimo de
liberdade e da estratégia em forjar outros acessos, caminhos e
sensibiliza¢des as imagens. Sim, isso € uma acado pratica da descolonizacao.
Nos ocuparemos em contar a narrativa filmica através de pontos especificos
gue nos motivam na busca de tecer um fio de conex&o entre os elementos da

concepcao filmica e da nossa interpretagéo.

Em uma sociedade na qual o conhecimento € algo que se incorpora,
como na estrutura Huni Kuin, transformar-se em imagem é, de fato, estar
presente. E como algo que se aprende fazendo, € construir a imagem que se
transforma na invencéo cotidiana. Através do ponto de vista a camera se faz
canal e traz em reverberacdo sonora e visual uma narrativa que valoriza e
centraliza a perspectiva historica, cultural e filosofica de um povo. A imagem

gue eterniza na midia. O audiovisual como veiculo e receptaculo da memoria.

Ma é dami xina, 2008, J4 me transformei em imagem, foi gravado em
2007 e finalizado e distribuido em 2008. O documentario surgiu no contexto
das oficinas do Video nas Aldeias. A direcdo € de Zezinho Yube, que
produziu uma série de outros filmes com foco na cultura de seu povo. A
narrativa imagética nos traz outras marcacfes dos tempos e dos fatos
histéricos. E uma memoria coletiva a partir da visdo do povo Huni Kuin, que
reverte e tensiona as narrativas hegemonicas. O regime crononormativo
renega culturas ndo eurocéntricas sempre ao passado as paralisando em
tempos remotos e cristalizando suas expressdes ao estatico. Esse regime
acompanha a temporalidade pelos marcos ocidentais dos exploradores
coloniais, que impdem tempos progressivos, evolutivos dentro de uma ordem

linear e cronoldgica que aprisiona e limita.
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O documentario sempre se apresenta, diz Bill Nichols (2005), como um
enunciado acerca do mundo historico construido por seu realizador. Uma
narrativa imagética histérica € apresentada ao longo do documentéario Ja me
transformei em imagem (2008). E sendo seu realizador pertencente ao
mesmo grupo que estd representado, percebemos, portanto, como um

elemento de autorrepresentacao.

Acompanhamos o0 movimento da camera guiado pela beleza em
registrar 0 seu povo e preservar sua meméria. Um movimento de camera
autbnomo. “Um construto de historicidade autorreferenciada. Filmes
documentarios frequentemente trazem implicito um modelo de sociedade”
(NOVAES, 2012, p. 18) e nesse encontramos uma historicidade montada
pelo uso de memorias fotograficas apropriadas de arquivos coloniais e

imagens produzidas contemporaneamente no ato da filmagem.

No documentério se expde a memoria coletiva histérica de um povo. A
problematizagdo da memodria nacional do pais, a reversdo de memorias
usurpadas e nao visibilizadas. A descolonizagcdo, sobretudo, atua quando
constroem imagens por eles mesmos desmanchando a memdria visual que
0os colocam nos lugares construidos pela colonialidade, como selvagens,

subalternos, racializados e tutelados.

Acessar tempos passados atraves da imagem estatica ou em
movimento proporciona reelaborar e criar a propria narrativa, memoéria e
representacdo. Ao pensamento de Connerton (1999) para refletir sobre
sociedades ocidentais e aqui expandido para pensar a realidade Huni Kuin
traz a memoria pessoal, memadria cognitiva como um tipo de recordacéo
capaz de formar sequéncias narrativas com sentido e as nossas memaorias

gue estdo no interior dos espacos matérias e mentais do grupo.

Ainda refletindo sobre os processos do fluxo da memaria, Connerton
(1999) aponta que as imagens do passado e o conhecimento recordado do
passado sao transmitidos e conservados por performances e por transmissao
intergeracional. Os Huni Kuin valorizam muito a transmissao da memdria em

espacos de cerimobnias e rituais.
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O documentério se divide no primeiro momento com a apresentacao
dos ancestrais, seus modos de vida e sua histéria apés o contato e invasao
dos colonizadores. Assim se inicia a narragdo da histéria sobre a caminhada,
0S processos, as resisténcias e as lutas do povo Huni Kuin. Eles dividem sua
narrativa histérica em cinco momentos. Os tempos das malocas, 0 momento
gue todos viviam embaixo da shubud, casa tradicional, e ali praticavam em
harmonia seus rituais e festas. Os tempos das correrias depois da invasao
com os primeiros contatos, o periodo da exploracdo da seringa e do caucho
marcado por extensa violéncia e perseguicao contra a populacdo nativa pelos
peruanos na regido do Alto Juru& e Purus, os caucheiros. A absurda violéncia
dizimou muitas sociedades e dispersou parte das comunidades

remanescentes pelas bacias e afluentes desses dois rios.

O tempo do cativeiro ocorre a partir de 1911, com a queda da
borracha, quando os seringalistas antes explorando a mao-de-obra
nordestina e depois a mao-de-obra nativa, os aprisionavam nas locacdes e 0s
forcavam a trabalhar sendo violentados. Os Huni Kuin cacavam, pescavam e
faziam rocado para abastecer o barracdo (casa do comércio) do seringal.
Este tormento se estendeu até 1970. Sem conhecer a lingua portuguesa e as
guatro operacfes matematicas eles eram roubados e enganados pelos

seringalistas.

Tempo dos direitos se da a partir das reivindicacbes e resisténcias.
Ficou conhecido pela unificacdo da luta dos indigenas e dos seringueiros
pela demarcacdo de terras que garantissem ao mesmo tempo a
sobrevivéncia e a preservacdo da floresta. Grandes conflitos de terra e
movimentos sociais de resisténcia ocorriam no pais. Esse periodo se
configura também a reestruturacdo das comunidades Huni Kuin com a
conquista da terra, demarcacéo e o fortalecimento das liderancas. Passaram
a reivindicar direitos que assegurassem sua autonomia e que possibilitassem

a reconstrucdo das suas identidades e culturas.

Esse momento garante também o direito a uma educacao diferenciada

e a formacdo de professores, agentes de salde e agentes agroflorestais
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indigenas, construindo pilares para o fortalecimento das comunidades
indigenas.

Os Tempos presentes sdo as colheitas dessas lutas historicas.
Incentivam o movimento de valorizacdo e reencontro do seu povo com suas
praticas culturais e tradicionais. As terras homologadas, territério garantido,
possibilitam manter a vida e oferecer para si e para os outros formas diversas

de pensar, narrar e viver suas culturas.

ApGs apresentar sobre os tempos histéricos com a conduc¢éo da fala
dos mais velhos o Pajé Biku e o Pajé Ika Muru Agostinho intercalando com a
voz em off do diretor Zezinho Yube e o uso das fotografias de arquivos,
iniciam-se 0s comentarios sobre 0s processos das retomadas, as chegadas
as terras, o aumento da populacédo e a politica de demarcacdo do Estado
brasileiro que reduziu os territorios ancestrais. No segundo momento,
discutem sobre as chegada das cameras e do audiovisual. O filme é
perpassado por discussdes sobre a reconstrucdo da memoria, a importancia

da insercéo e uso das tecnologias entre o0 povo.

A filmografia dos Huni Kuin € um olho d’agua, fonte de nascimento e
gue tem assumido papel importante e fundamental na contemporaneidade do
povo. No contexto do Video nas Aldeias ha uma vasta producédo a partir de
2006. Sendo o Xind Bena, Novos tempos (2006) a primeira experiéncia de
narrar a partir da concepcao histérica dos Huni Kuin. Alguns outros exemplos
de realizacéo s&o: Mana Bai, o caminho do meu pai (2007), Ma E Dami Xina,
Ja me transformei em imagem (2008), Katxa Nawa (2008), Filmando Mana
Bai (2008) (De Vincent Careli), Uma escola Huni Kui (2008), Bimi, Mestra de
Kene (2009), Kene Yuxi, A volta do Kene (2010), Shuku Shukuwe, a vida é
para sempre (2012), Nixpu Pima (2015). O unico filme realizado fora do
contexto do VNA foi Mana Bai, o caminho do meu pai produzido pelo
Programa Revelando Brasis Ano IlI, do Ministério da Cultura (Minc) e para
gual Zezinho Yube foi selecionado. A histéria acompanha o percurso

profissional e de vida de Joaquim Mana.

Apdés anos de repressao e violagdes as suas culturas, os Huni Kuin

vivem um momento de resgate e fortalecimento cultural. Este documentério
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faz parte da estratégia e do engajamento de guardar e transmitir a cultura.

Bem com apresentar aos mundos seus modos de ser e suas realidades.

Consideramos que nessa producdo indigena ha uma redefinicdo na
l6gica de criacdo do processo filmico e de seus modos de fazer. Ao ocupar o
campo da imagem filmica projetando personagens reais assumindo outros
lugares simbdlicos e enunciativos, fomentando as experiéncias visuais
elaboram-se imagens da realidade mediadas por maneiras diferenciadas de

compreensao e criagdo do povo Huni Kuin.

Em seguida analisaremos alguns dos fotogramas do documentério
num voo que perpassa tempos e espacos dessa histéria do povo que se

transforma em imagem.
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Ja me transformei em imagem, 2008

Zezinho Yube
30minllseg
VNA

Esta é a primeira cena do documentario.

“‘Prestem atencao e olhe bem para mim. Sem mexer os olhos para os
cantos, como se eu estivesse falando besteira. E sem ficar cuspindo e sem
conversar enquanto eu falo. Prestem atencdo no que eu vou falar e
entendam bem.” Assim, é rompido o siléncio na mata. As palavras do pajé
Biku ao lado de seu filho reverberam ao mundo. Aos pés de uma forte
sumauma, ele pede atencdo, chama para o inicio de sua narracao e enfatiza
a necessidade de atencdo que também pode se entender como respeito. A
camera que inicia com um plano aberto enquanto Bixku fala e se aproxima

focando em primeiro plano no seu rosto, centralizando o olhar em sua figura.
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7

A curiosidade pelo ancestral é expressa por Bixku®* ao narrar
orgulhosamente as maneiras como 0s antepassados enfrentavam as
dificuldades ao cacar e fazer as limpas do rocado sem as ferramentas de
hoje. Nesta sequéncia inicial se apropriam das imagens de arquivos coloniais
de Harold Schultz, que mostram cenas coletivas nas malocas, o cotidiano na
feitura de ceramica e tecelagem e a prética da pesca. E apresentado em
descontraido didlogo parte do sistema social Huni Kuin de parentesco e de

moradia.

54 Nilo Pereira Bixku é Txana (cantador) e conhecedor de diferentes pakari . Mora na
Aldeia Boa esperanca. Informacfes disponiveis na dissertacdo Ja me transformei
em imagem: modos de circulagdo e transformacéo de pessoas e saberes entre 0s
Huni Kui (Kaxinawa). HAIBARA, Alice. 2016.
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Ja me transformei em imagem, 2008

Zezinho Yube
30minllseg
VNA

ApGs as cenas de Bixku, a voz em off de Zezinho Yube apresenta a
narrativa dos tempos histéricos para os Huni Kuin, interpretada em cinco
momentos, e afirma que para saber sobre o passado € preciso falar com os

mais velhos.

A sumauma € o pé de arvore escolhido como cenéario para um dos
personagens principais que costura entre tempos e espacos o documentario,
o Pajé Agostinho Manduca Mateus |ka Muru (1944-2011). Ele parece se
confundir com o veio da madeira, sua fala & o fluxo da seiva, o alimento do
povo. Ao longo da cena na paisagem sonora 0 canto de um passaro o
acompanha. Os Kenes estao presentes no tecido da roupa que o reveste, na

pulseira de migcanga, na pintura corporal e no detalhe do cocar de Sia.

A presenca da musica se articula como uma personagem tecendo o0s

tempos do documentario. No momento dessa cena 0 pajé escolhe um canto
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gue os mais velhos realizavam ao chegar em terras de povos desconhecidos.

Reflete uma atitude de respeito e de dignidade.

Na cultura dos povos amazbnicos a presenca da sumauma €
constante, simbolo de forca e ancestralidade. O ambiente da mata
acompanha seus acessos aos tempos passados com a presentificacdo de
sua fala para o futuro. Para o povo Huni Kuin as &rvores, seus troncos e

raizes sdo pontos de muita concentracao de yuxin, o espirito, a energia vital.

Ika Muru Agostinho foi uma das liderancas de sabedoria e forca
espiritual incomensuravel do povo Huni Kuin. Curador de seu povo, lutou para
reestabelecer as praticas culturais e rituais. Em seu instante de testemunho
sobre o Tempo dos direitos conta que no momento de receber a terra foi dito
“agora vocés nao vao mais trabalhar para os brancos, e vao reviver a sua

cultura” “Se vocés ainda tém, vao ensinar para os seus filhos”.

E dele o titulo dado ao documentario. Quando Sid, seu filho,
agachado ao lado Ihe pergunta: “Vocé, como personagem, como se sentiu?
Vocé achou bom? E como vé, agora que o filme esta pronto?” Ele responde:
‘Eu achei bom. Eu ja me transformei em imagem. Mesmo que eu morra,
vocés vao me assistir, 0s meus netos e as novas geracdes. O filme ja foi
assistido em varios lugares do mundo. Assim como os filmes de outros
povos. O filme também incentiva outras terras Huni Kuin”. Esse didlogo
ocorre quando refletem sobre a importancia do uso da camera e da producéo
de imagens entres os Huni Kuin. A sabedoria do pajé demonstra a abertura

em aceitar e articular a favor de seu povo as novas tecnologias.

Como curador de seu povo, ele foi um grande incentivador dos
saberes das ervas medicinais. Una Isi Kayawa, Livro da cura (2014) registra
o saber oral e o conhecimento ancestral das plantas medicinais do povo Huni
Kuin do rio Jord&o. Realizado em parceria com Instituto de Pesquisas Jardim
Botanico do Rio de Janeiro e Dantes Editora. Um encontro organizado por lka
Muru reuniu pajés no rio Jorddo e proporcionou o registro de seus

conhecimentos sobre plantas medicinais e seus usos.
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Ja me transformei em imagem, 2008

Zezinho Yube
30minllseg
VNA

Esse fotograma trata-se de um material de arquivo. Documentéario
realizado por Sia Kaxinawa no final dos anos 1980. Chama-se Fruto da
alianca dos povos da floresta®, produzido por ASKARJ e Unido das Nagbes
Indigenas, UNI. E um registro histérico-politico de quando povos indigenas e
seringueiros se uniram com o mesmo intuito de se libertarem do regime de
exploracdo seringalista. O contexto é também da luta pela demarcacédo das
terras no processo de redemocratizacao do Brasil e escrita da constituicdo no

final dos anos 1980.

Na sequéncia do filme representa o Tempo dos direitos encerrando a
primeira parte do documentario quando costuram as apresentacfes dos

testemunhos da narrativa histérica. Os fragmentos escolhidos sdo de

% Fruto da alianca dos povos da floresta (1987), Disponivel em:
https://youtu.be/1AqjvVnjZCl. Acesso em: 18 nov. 2019.
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assembleias entre os Huni Kuin, cenas de debates politicos, cena de
programa jornalistico de televisdo, discurso de Chico Mendes e

manifestagoes.
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Ja me transformei em imagem, 2008

Zezinho Yube
30minllseg
VNA

No segundo momento do documentario a narrativa se volta para as
experiéncias dos processos de resgate e fortalecimento cultural apés as
terras demarcadas. O direcionamento da narrativa imagética se constroi com
aspectos da reflexdo sobre a insercéo das tecnologias audiovisuais, a relacéao

dos Huni Kuin com ela e a adaptacao cultural.

Pataeni trabalha na captacdo do audio enquanto Zezinho filma o
depoimento de Joaquim Manda sobre a escola. Cineastas indigenas em acéo,
durante o ato da gravacdo, sdo uma imagem caracteristica em algumas
construcBes filmicas desse cinema. De acordo com Araudjo (2011), Novos
tempos (2006), o primeiro filme do cineasta Zezinho Yube, € exemplar nesse
sentido: o documentéario, segundo o oficineiro Pedro Portela, € um dos
primeiros em que o processo de realizacédo e, particularmente, a oficina de

formacédo junto aos Huni Kui, na qual se vé os cineastas indigenas com a
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camera na mao, sao evidenciados. Ndo apenas em Novos Tempos como no
filme em questdo esta pratica se faz presente. Aparecer em cena no ato de
filmagem é evidenciar o processo de aprendizagem e criagcdo. Ocupar

espacos distintos e dialogar com a presenca.
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Ja me transformei em imagem, 2008

Zezinho Yube
30minllseg
VNA

Em diferentes momentos com mais ou menos foco a camera manejada
e a captacao do audio surge como personagens na cena. Nesse fotograma
uma relacdo com o extracampo se apresenta. Dialogando entre o interior e
exterior da cena, quem filma e quem é filmado. As filmagens da crianca
segurando um papel séo registros que podem servir como material para a
escola indigena. O tema sobre a educacao Huni Kuin € motivo da producéo

do curta Uma escola Huni Kui (2008).
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Ja me transformei em imagem, 2008

Zezinho Yube
30'11”
VNA

Ao fundo da imagem no quadro de giz vemos que a data da filmagem
foi 15/10/2007, também dia da professora e do professor. Esta escrito
“portugués” no quadro e vemos apenas o final da palavra. Joaquim Mana
olha pacientemente para os livros bilingues que ele mesmo ajudou a produzir
em Hantxa Kuin. Narra como antes ele auxiliava os brancos na traducdo a

fazer livros e hoje produz para o seu povo.

A voz de Zezinho Yube preenche o espaco e nos diz “fomos aprender
a escrita e a matematica dos brancos”, ele nos expde uma estratégia de vida
e articulacdo social. O cédigo criado pelos brancos é uma das armadilhas
mais antigas. Se proibe a lingua originaria, impée um lingua geral,
homogeneizada e ficando facil para eles. Silenciam o intimo, pois a lingua
vive por quem fala e coletivamente significa pertencimento. Acabar com uma

lingua é matar o dentro.
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Os elementos compositivos da cena trazem o0s instrumentos e
ambiente de trabalho de Joaquim Paulo de Lima Kaxinawa, conhecido
também como Joaquim Mand&. Grande e atuante pesquisador da tradicdo de
seu povo e sua cultura. Hoje doutor em linguistica pela UnB foi o primeiro
indigena a defender academicamente um estudo sobre a proépria lingua
nativa. Alfabetizou-se aos 20 anos por que precisavam de alguém que
soubesse ler e executar as quatro operacdes matematicas nas lutas de
liberdade e retomadas das terras. Sua trajetéria é contada em uma obra
audiovisual Mana Bai, o caminho (2007), realizada por seu filho Zezinho
Yube, que semelhante ao seu pai segue a documentar e movimentar a

cultura de seu povo.
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Ja me transformei em imagem, 2008

Zezinho Yube
30minllseg
VNA

Segundo André Brasil “projetar os filmes para a comunidade ganha
estatuto de dispositivo”. Esse dispositivo comum aos processos instaurados
pelo Video nas Aldeias se apresenta no documentario. O ato de se reunir
para juntos assistirem seus proprios filmes transmite confianca sobre a
préatica da filmagem e proporciona autoanalises através do espelhamento nas

projecdes. Brasil nos fala:

E para além de um método ou de um procedimento na
medida que relne a comunidade diante de seu aparecer
ou reaparecer: Frente as imagens a comunidade
assume certa distancia e, ao mesmo tempo, se implica
com aquilo que I|he aparece presente de sua

experiéncia. (2016, p. 80)
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Ja me transformei em imagem, 2008

Zezinho Yube
30minllseg
VNA

Em off Zezinho nos diz: “Com as novas ferramentas, eu e demais
realizadores, que ja trabalhamos com o video, participamos desse momento
contando as nossas histérias do nosso jeito, para n0s mesmos e para 0S

outros”

André Brasil (2016) aponta que se trata ndo somente de implicacdes
cinematograficas, mas um processo de identificacdo e de diferenciacdo. A
reunido para assistir as proprias histérias suscita interesse. As mulheres
estdo todas atentas ao acompanhando a projecdo. A curiosidade de se
perceber e construir outra percepcao de si é proporcionada pelo exercicio de

se encontrar na imagem em movimento.
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Ja me transformei em imagem, 2008

Zezinho Yube
30minllseg
VNA

Camera como instrumento técnico e ideoldgico inserida na aldeia
recebe significados e agéncias diferentes. A curiosidade e a vontade em
aprender se espalha entre varios. Em uma das cenas a brincadeira gira em
torno da metafora da camera se assemelhar a uma arma. Aprender a técnica
€ também ensinar para 0s demais parentes interessados em manejar a
camera e se tornou habito no contexto das oficinas ou em cenas realizadas

durante a filmagem.

As sequéncias da montagem dessas cenas trazem reflexfes
metalinguisticas sobre a insercdo da camera e a importancia das filmagens
entre os Huni Kuin. Narram por que se apropriaram dessa tecnologia e quais
0S motivos que os levam a aprender; e falam da importancia do cinema e 0s

beneficios para o seu povo.
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Tadeu Sia também trabalha nas filmagens do J& me transformei em
imagem (2008). E nesse fotograma ele encara a camera que o registra com a
lente, devolve a mirada, reflete o espelho. Os estudos de enquadramento se
evidenciam com os angulos da imagem. Zezinho Yuve e Sia registram um ao
outro usando técnicas de angulos. O espectador visualiza Sid pelo contra-
mergulho, a camera de baixo para cima, enquanto ele aponta sua camera de

cima para baixo produzindo uma imagem com angulo mergulho.
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Ja me transformei em imagem, 2008

Zezinho Yube
30minllseg
VNA

Consultar os mais velhos é essencial para os povos indigenas. Canal
de sabedoria e respeito. Nessa cena pajé Ilka Muru Agostinho conversa com
um ancido e o explica: “eles trouxeram cinco cameras para os alunos
filmarem, treinarem. Isso € chamado de oficina. Vao registrar nosso dia-a-dia,
e nao uma representacdo. A nossa vida do jeito que ela é com cada
personagem que foi escolhido”. Com um angulo olhando de fora da oca,
vemos de baixo para cima o didlogo acontecer. O pajé se entende como
personagem e por ter recebido o chamado de Zezinho Yube comenta que vai
mostrar pontos da cultura e conversar um pouco sobre. Um dado importante
levantado pelo seu discurso sdo os equipamentos disponiveis pela oficina, o
gue ele fala com tom de explicacdo para o mais velho. Outro € a nocao de
representacdo exposta nesse didlogo. Quando ele afirma ser a “nossa vida
do jeito que ela é€” e conclui com a certeza que “isso ndo € uma

representagao’.
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A ideia em mostrar a vida como ela é ocupa o0 espaco da linguagem
escolhida, o documentério, neste caso, de modo participativo. A
representacdo no contexto da fala do Pajé Agostinho trata-se da ndo atuacao
dos Nawas (n&o-indigenas) assumindo o protagonismo do povo. Uma
evidéncia direta da importancia e legitimacdo da autorrepresentacdo, pois
guando o pajé comenta ndo ser uma representacdo, ele nos diz ser possivel
seu povo falar sobre si e criar suas proprias imagens ocupando 0S espacos

diante da camera e por tras dela.
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Ja me transformei em imagem, 2008

Zezinho Yube
30minllseg
VNA

A cena inicia em um plano aberto com paisagem ao fundo. A figura
centralizada € de uma mulher. Ela inicia sua fala com a apresentagao: “Meu
nome é P&taeni eu moro na vila Jorddo e estudo na cidade. Eu comecei a
filmar para mostrar pros nossos netos, pros nossos filhos, e pras futuras

geracodes. Eu trabalho pensando nisso”.

Com o intuito bastante definido, Pataeni afirma os motivos que a fazem
filmar. Pensa na memoria para o ancestral futuro. A articulacdo do
pensamento intergeracional € um dos motes que fundamenta a insergcédo do
audiovisual na comunidade indigena, “filmar para mostrar pros netos”. O abrir
o caminho para quem estar por vir € resultado da consciéncia de quem
compreende nao ter chegado aqui por aleatoriedades, mas por lutas

milenares e sonhos dos antepassados. Pataeni trabalha pensando no futuro
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e conduz a poesia metaforica da semente, pois manter-se na memoria por

mais tempo é uma acao partilhada e transmitida para as geragdes futuras.

Quando Zezinho Yube em voz off pergunta “E s6 vocé de mulher no
grupo, né? E somos quatro homens. O que é que vocé pensa sobre isso?”
Recebe a resposta: “Sendo s6 eu de mulher, eu me sinto sozinha, enquanto

vocé tém colegas. Fico sem uma parceira.”

Estar sem uma parceira no processo de formagdo em audiovisual nos
abre para pensar a presenca e atuacao das mulheres indigenas na producao
cinematografica. Durante o inicio das formacfes no Video nas Aldeias, por
longos tempos, Patricia Ferreira, mbya-guarani, foi a Unica mulher
participante do projeto e com producbes filmicas de renome, como por
exemplo, Bicicletas de Nhaderu (2011). Com o caminhar dos tempos, o
cenario de mulheres indigenas cineastas assumiu outros nuameros e se

percebe maior protagonismo na producao e nos temas.

A exemplo de criacbes recentes demonstrando a resisténcia das
mulheres em seguir produzindo no meio que se diz masculino, tem-se o
documentario Yarang Mamin: Movimento das mulheres Yarang (2019).
Completando em 2019 dez anos, o movimento das mulheres Yarang é
composto por mulheres do povo Ikpeng no territério indigena no Xingu (MT).
Elas trabalham como formigas, sempre juntas, coletando e beneficiando
sementes para reflorestar as nascentes da bacia do rio Xingu. A direcédo € de
Kamatxi Ikpeng. A presenca de outra criacdo com o protagonismo feminino
traz a historia de Bimi, uma ancida engajada no resgate dos saberes e
técnicas dos Kenes, desenho verdadeiro. Bimi, a mestra de Kenes (2009), de
Zezinho Yube mostra o processo e o esforgco para ensinar para outras
mulheres o feitio dos Kenes e retrata sua vida como uma importante lideranca

espiritual.
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Ja me transformei em imagem, 2008
Zezinho Yube
30minllseg
VNA

O encontro com o ancestral. Este instante do documentéario desloca e
dilata tempos. As filmagens capturadas durante os contatos violadores da
expedicdo de Harald Schultz pelo rio Purus, no lado do Peru, hoje séo
ressignificadas e criam pontes entre os tempos. A sequéncia dos trés
fotogramas retrata o momento do processo de feitura do fogo. Séo

ferramentas utilizadas alguns anos atrds e o modo de fazer evoca a presenca
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do ancestral e das tecnologias dos antepassados. O mais velho ensina: “Com
tronco de urucum cortava em forma de tabua, alguns faziam de galho de
pupunha, ai eles comecavam a girar até a brasa cair no algoddo e em

seguida queimar as folhas secas”.
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Ja me transformei em imagem, 2008

Zezinho Yube
30minllseg
VNA
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Ja me transformei em imagem, 2008

Zezinho Yube
30minllseg
VNA

A cena da realizacdo do fogo traz animos e festejos. O fogo ao centro
gueima e recebe foco. Sao diferentes tempos e reacfes expressas nessa
cena. Ao fundo apontando para o fora da imagem a camera nos olha e

registra essa conexao dos tempos.

O uso de imagens a partir do acesso a arquivos nos direcionam para
mais um ato da apropriacdo e elaboracdo de outros sentidos. Uma das
poténcias mais significativas e com atuacdo central nos processos de
reflexdo critica na contemporaneidade. Burlar o discurso, apropriar-se dele e
conduzir novas interpretacdes sdo passos fundamentais da descolonizacéo.
Ao longo do filme a utilizacdo de arquivos como fotografias de seringalistas e
trechos de filmes do periodo da borracha sdo assumidos como informacdes e

montados através de outros discursos visuais e criticos.
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Ja me transformei em imagem, 2008

Zezinho Yube
30minllseg
VNA
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O Kaxin lka é uma das atividades na festa Katxanawa dedicada a

fertilidade com o intuito de trazer abundéancia para os cultivos, é a Ultima cena
seguida dos créditos. Repassam o fogo da palha de uma para outra com
folhas secas. O entardecer é cenério na aldeia por onde elas correm rindo em

brincadeira e frescor. Trazem o fogo movimentando junto ao vento. A cena
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acontece na transicdo do depoimento de Joaquim Mana, que passa a ser
uma voz em off e finaliza “Por que os brancos n&do sabem, mas a gente
mostrando esses filmes, como é que nds vivemos, eles comecam a entender
que a gente tem outra cultura, outra lingua, outra forma de viver. E que
plantamos outro tipo de plantas. Agora, se a gente mostrar o que estamos
fazendo, eles vao comecar a respeitar a nossa forma de viver, a nossa

lingua, e a nossa terra. Ai eles vao refletir.”

84



4 CONSIDERACOES FINAIS

Quem deu esse nod, ndo soube dar, quem
deu esse no6, nao soube dar. Esse n6 ta dado

e eu desato ja. Esse no t4 dado e eu desato.

Canto Tremembé>®

Concluir um trabalho é abrir caminhos para as transformacdes.
Concluir essa pesquisa é transformar o ciclo da planta. E hora de florescer e

deixar as sementes polen voar.

Ao longo do processo a pesquisa se modificou de diferentes maneiras,
assumindo caminhos multiplos por vezes confusos, por outros certeiros. Os
voos longos demandam bastante ar para encher os pulmdes e seguir viagem.
A cada encontro com filmes e relatos em entrevistas ou escritos novas
sementes surgiam e como delimitar no breve voo um espectro tao diverso?

Escolher os tipos de semente foi arduo trabalho.

A proficua producao no audiovisual realizada pelos indigenas no Brasil
ao abordar mdultiplas linguagens, estéticas e discussfes nos disponibiliza
repertérios de representacdes e experimentacdes dos suportes compondo

um panorama de descoloniza¢des visuais e sonoras.

Acreditamos na poténcia das criacbes indigenas no cenario
audiovisual ao registrar seus tempos e formular o futuro em conexdo com o
passando articulando o presente. A hipotese ao longo dessa pesquisa foi que
os cinemas indigenas produzidos hoje no Brasil sdo sementes do processo
da descolonizagdo em curso. Ao fomentarem novas imagens e
representacdes de si desautorizam e tencionam a histdria Unica, eurocéntrica,
nao mais hegemdnica e que recebe guestionamentos cada vez mais criticos,

gue aos poucos se desmancha; e no futuro ndo existird. Contudo, ainda ha

% Toré cantado por diferentes etnias no nordeste. Tremembé de Almofala vivem no
litoral oeste do Ceara.
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bastante a se fazer para reescrever essa historia, descontruir imaginarios e

recriar representagoes.

Contrariando alguns aspectos formais ao optar pela plataforma virtual
e usar da Internet com uma das principais fontes desse trabalho desenhamos
outro perfil de pesquisadora dos anos vinte do futuro. Uma conexéo de redes
teias das aranhas tecendo fios a distancia quilométricas em sintonia com o

vento e a forca da persisténcia.

Possiveis desdobramentos da pesquisa nos levam a refletir a lacuna
na Histéria da Arte em né&o olhar para a producao indigena cinematografica
visto que parte das referéncias sobre o tema advém de outras areas, como
comunicacdo e antropologia. Tal desprezo da disciplina reflete o cenario
elitista e segregado da area, que por séculos se narrou como portadora da
nocdo de arte universal e alimentou excludentes sistemas de analises e

visualidades.

Colorir com a diversidade cultural indigena as telas brancas do cinema
brasileiro é um apontamento possivel sobre os desdobramentos que esse
voo possibilitou. Essas producfes cinematograficas autorrepresentadas sao
necessarias para demarcar as telas e retomar a criacbes das proprias
imagens. As realizacdes audiovisuais sdo fundamentais ao assumir um
espaco decisivo na visibilidade e na luta dos povos indigenas e ao atualizar o
veiculo de transmissdo da memoaria entre as geracdes através da imagem em
movimento contemporaneamente. Acreditamos também que possa o
presente trabalho contribuir para futuros de pesquisas e elaboragcdes sobre 0

cinema indigena.

Ainda sobre desdobramentos da pesquisa, acreditamos que possa de
alguma maneira contribuir para as discussdes no campo da descolonizacao
da arte. Reforcar novamente a possibilidade da apropriacdo da linguagem
audiovisual como estratégia articulada por diferentes motivos e interesses
dos povos indigenas que encontra na linguagem caminho de expressao e

transformacao de suas culturas e contextos.
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Quem tem neutralidade € elemento quimico. Eu tenho posicionamento
politico. E do meu lugar de historiadora da arte nao faco questéo de esconder
0 meu respeito e compromisso com a causa indigena. Aos brancos do
Instituto de Artes que ja& me direcionaram ofensas e menosprezo quando
tentaram localizar meu trabalho como panfletario, identitario e militante
referindo-se assim como algo pejorativo ou insignificante. Eu devolvo a
pergunta com amor: defender acriticamente a histéria colonial, positivar a
memoéria artistica dos portugueses e demais invasores, retroalimentar a
narrativa da forjada superioridade eurocéntrica e se revestir de humanidade

sem reflexdo ética ndo é ser identitario, panfletario e militante?

Este trabalho foi pesquisado e escrito durante o ano de 2019 e
apresentado a publico, primeiro brotamento, em janeiro. Agora contamos
vinte. Dois mil e vinte. E por que no movimento pratico precisamos fazer
diferente no agora? Precisamos fazer diferente em respeito e continuidade
dos povos indigenas. Vamos optar em alimentar as injusticas? Vamos
terminar com a nossa espécie pela violéncia e l6gica genocida dos brancos?
Vamos ficar paradas como maos em sangue? Grita. Grita. Grita. No final,
antes do descanso desse longo, contudo, breve voo, a vontade é de gritar. O

assovio € o grito. O canto € o grito. A acao € gritar.

Escrever esse trabalho deu-se diante do cenéario de ataques
constantes aos povos indigenas desde suas retiradas de direitos basicos
assegurados teoricamente no texto constitucional até invasdes massivas a
terras, emboscadas a liderancas e criminalizacdo acentuada de suas culturas

e modos de viver. Esse desgoverno ndo vai acabar com os povos indigenas.

Apés o contato com as producdes audiovisuais e com realizadores
indigenas e todas essas vidas, tome um ar, circule seu pensamento e tome
alguma atitude. A arte € politica e continuara. A causa indigena € de todos

nos. E o Brasil é inteiramente terra indigena.
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