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RESUMO

Um Abecedéario de Aula: filoséfico, na perspectiva da diferen-
¢a em educacdo. Feito com matérias vividas, imperceptiveis,
ou nao pensadas como Aula. Em um composto labirintico, fei-
to da juncao de verbetes retirados dos arquivos docentes, pre-
sentes nos dez Cadernos de Notas da Colecio Escrileituras. Labi-
rinto de pensamentos, feitos duplos, leituras-escritas, um ato
despretensioso, de um Auleio. Relagdes intelectuais do ponto
que a Aula se ergue. Reverberacao impar, leitura de um olho
pelas escritas de varios; um grupo de pesquisa, lido, traduzi-
do, escrileiturado. Posigao discente, arquivos que caminham,
criando outros carreiros, provocagao da partida ao que sera
percorrido. Leitura e escritura construiram este texto, deriva-
¢ao da coletividade ja produzida, novas escrileituras.

Palavras-chave: Abecedario. Aula. Filosofia da Diferenca.
Educacao. Escrileituras.



ABSTRACT

A Class Alphabet: philosophical, in the perspective of dif-
ference in education. Made with lived subjects, impercepti-
ble, or not thought as a Class. In a labyrinthine compound,
made from the junction of entries extracted from the teach-
ing files, present in the ten Notebooks of the Writreadings
Collection. Labyrinth of thoughts, double feats, read-writ-
ings, an unpretentious act, of an Auleio. Intellectual rela-
tions of the point that the Class rises. Unpaired reverbera-
tion, reading an eye by the writings of several; a research
group, read, translate, and writread. Position student, ar-
chives that walk, creating other paths, provocation of the
departure to which will be traveled. Reading and writing
have constructed this text, derivation of the collective al-
ready produced, new writreadings.

Palavras-chave: Alphabet. Class. Philosophy of Difference.
Education. Writreadings.
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PRESENTACAO DO
INSTANTE em que nos

decidimos pela escrita. Reverberam nossas paixdes entre os
que estao a ler o texto; nos fragmenta por pensarmos naquilo
que lemos, anotamos, grifamos, gritamos, pensamos, deseja-
mos, lembramos, entre plagios, bate-papos, sonhos, déja-vu.
Instante obscurecido por nuvens nefastas de granizos, pois
somente chuvas nao causam furor, sao necessarias tempesta-
des e nelas devemos buscar algo que nos fascine, que provo-
que hiperfagia, motivos que nos levem a escrever, respirar,
amar aquilo que é e o lugar que estamos.

Amar os ventos, as torrentes, as tempestades, 0s
raios e trovoes, € o mesmo que amar o movimento das
energias, é esperar algo das mudancas, do novo verde
que levanta, do azul que esmaece, do cinza que se torna
céu, das gotas presas nos ferros, da corrente que segue
rumo ao bueiro, desse caminho liquido e curto, entre o
meio-fio e a estrada, as vezes entrecruzados por labirin-
tos particulares.

Somos as diversas ondas que nos chegam, pois cada
um ¢ afetado de forma diferente pelo que escreve e 1é. On-
das duvidosas, ondas angustiadas e ondas que se esvaem
como espuma na areia. Essas ondas, que trazem diversas
expectativas e que serdo as primeiras a provocar caldos e
tombos, tornam-se particulares e ndo sao responsabilidade
do texto. O autor também tem as suas ondas e sabe o que
pode ou nao acontecer, que pode tornar-se qualquer coisa.




As vezes, 0 mesmo aspecto no instante de escrever/
escrever-se nao nos afeta. As travessas e travessias que vao
se compondo, os limiares e limites de cada sujeito, o ser do-
cente e a forma docente, as tristeza e alegrias, os acertos e
erros (CORAZZA, 2008'"), tornam-se carimbos, rotulos sobre
o que se deve, e ndo necessariamente sobre o que se €, ou no
que nos transformamos; diversas tradugdes de si, pois

A partir desse individuo dado, que tem
primazia sobre qualquer outro, buscamos,
entdo, remontar as condicdes da sua exis-
téncia. Dessa maneira, enfocamos somente
aquilo que constitui a individualidade de
um ser ja individuado, por acreditar que
o individuo se segue a individuagdo e por
colocar o principio de individuagao antes,
além e acima da propria operagao de indi-
viduar. Espalhamos, assim, a individuagao
por toda parte, tornando-a co-extensiva
ao ser, e a transformamos nao somente no
primeiro momento do ser fora do conceito,
mas em todo o ser (CORAZZA, p. 12, 2009).

Modulamo-nos a cada encontro esperado e inespe-
rado, tornamo-nos mutantes mutaveis, invariaveis varian-
tes. Mutantes sao as formas a desenvolver constantemente,
intensamente, assim como todas as faces que podemos vir
a apresentar em determinado ato de escrita. Escrita bela da
fera, de uma beleza que nao € a mais perfeita, mas a mais in-
tensa, viral, em devir. As vezes percebemos outro sentido, o
sexto, e nao a razao dbvia. “Nietzsche nos pergunta se a vida
que vivemos ¢ a vida que escolheriamos viver eternamente
e chamou esta ideia de ‘eterno devir” (NETMUNDI.ORG,
2019), este devir que nos seja em nossa individuagao. Yalom
(2016) aborda essa ideia do eterno devir de Nietzsche e acres-
centa, ao modo de Zaratustra: complete sua vida, morra na

1 Curriculo, Diferencga e Identidade, no IV Coléquio Luso-Brasileiro
sobre Questdes Curriculares, UFSC, Florianopolis, 2008.
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hora certa. Assim, se o devir é eterno, estamos entre devir e a
devir eternamente. Como sair dessa onda turbulenta? Como
um rafting’ em corredeiras, com niveis altos de dificuldades,
ou mesmo nos mais simples, nos quais aqueles que possuem
medo da agua estardo agoniados. No entanto, aqueles que
fazem da vida uma aventura desejam as ondas de niveis
mais alto, sem a preocupagao com o tombar na agua. Enfim,
este também € o propodsito: manter-se dentro do bote e evitar
que vire. No entanto, ndo s6 em bragos compostos, de grupo,
que em comum acordo decidem entrar no mesmo bote, no
mesmo rio e enfrentar lado a lado os respingos que podem
molhar a todos, ainda que s6 um erre a remada e gire pelo
lado inverso do timoneiro, que grita em suas costas; aquele
que conhece as estratégias da descida do rio.

Aquino e Corazza (2009), Campos (2013), Valéry (2009),
Deleuze e Parnet (2019) e seus abeceddrios foram o primeiro
passo para pensar um abeceddrio da Aula, ou, como apresen-
tou Haroldo de Campos (2103), com suas transcriagdes, sua
poesia da tradugao, o manter original pela transtraducao, sen-
do assim transcriador e multiplicador de tanta originalidade
que, furtivamente, usamos e praticamos em nossos textos. Um
poeta impar e também tradutor, que em sua transluciferacao
faz vir vida, uma recriagao, um novo fazer pela estética, que
tem suas bases na informacao estética, do filosofo alemao Max
Bense. Como Haroldo de Campos (2013, p. 5, grifo do autor)
diz: “traducgao de textos criativos sera sempre recriagio, ou
criacao paralela, autdbnoma porém reciproca”.

Assim surgem os Cadernos de Notas, uma constru-
¢ao de pensamentos que articulam fio a fio, teias e textos,
encontrando outros, que geraram seus escritos, e compondo
a Colecao Escrileituras.

Esse instante, essa insana busca pelo fazer ao modo
corazziano (apaixonado e categorico pelo devir, fluxo perma-

2 Esporte praticado em botes inflaveis em rios de corredeiras.

11



nente, movimento ininterrupto, atuante lei geral do univer-
so) que dissolve e cria, transformando as realidades existen-
tes, como um utero compartilhado. Essa é sua arma, entre
bolas de fogo, mares revoltos e salinas perdidas no horizon-
te, como o proprio Mar Morto.

Uma posicdo de politica educacional, uma leitura
do passado com perspectiva nova, nao da demoli¢ao, mas
do descobrir, arriscar perde-se, arriscar desaparecer, como
aquele passado que nao ¢ capaz de responder uma pergunta
com uma resposta. Um projeto construido por varias maos,
Escrileituras, gerador dos Cadernos de Notas, que num ins-
tante torna-se mais do que linhas e folhas, torna-se também
um disparador de cendrios que:

Pensam a Educacdao com e na vida, o Pro-
jeto “Escrileituras: um modo de ler-escrever
em meio a vida’ encontra poténcia no ato de
criagao textual. Um plano de imanéncia do
pensamento (deste mundo) e pretensiosa-
mente alargada na possibilidade da inven-
¢ao de outros fazeres. Nesse sentido, torna-
-se corpo e produz matéria de pesquisa na
pratica operatoria de suas oficinas: oficinas
de escrileituras, lécus de produgao” (DA-
LAROSA, 2011, p. 15).

Nessas oficinas de Ler-Escrever em meio a vida — Es-
crileitura: escrita e leitura — nunca estamos sem ela, a vida,
desde a concepgao até o derradeiro fim (se houver o fim). Ler,
copiosamente, leituras a serem trazidas da folha a mudanca
transcriadora, ndao mediatica, produtora de deslocamentos.
Escrever, quando temos prazer, e uma pitada de ego, as ca-
racteristicas intrinsecas daquilo que se individua em meio a
um bando. Talvez apenas isso, um desejo de ser algo que nao
pode ser guardado, mas disseminado.

A escrita dali gerada traz outros modos de vir a pen-
sar, devires, fachadas filosoficas grafitadas, aquelas rebeldes
camadas escravas (NIETZSCHE, 2005) que deglutem e reer-
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guem egos, nao dos queixumes e pseudocoitadismos, mas de
novos homens, nova pisada, postura ereta, seja apds o pedido
de um prato de comida ou de um trocado no semaforo. Esses
sao os demasiadamente humanos, seres livres do outro, julga-
dos socialmente, libertos de ego, escravos de seus delirios.

E com a vista de Deleuze, em viajar entre leituras
que despertam prazeres mais vividos que a prdpria estra-
da ndo percorrida, sem passagem de destino ou nimero de
poltrona, va vida. Mas um texto que se constitui por esforgos
densos de sentidos, formas de construgao, por tudo que nos
afeigoa de primeiro momento, sem uma terminalidade. O
efémero, aqui possa se dizer, que apds a vida seja esta escri-
tura, escrileitura, pos-leitura e nova reescritura, uma forma
de ler e escrever.

O projeto Escrileituras: um modo de ler-escrever em meio
a vida, vigente de janeiro de 2011 a dezembro de 2014 tornou-
-se, N0 meu percurso, uma trama de linhas como rizomas
estruturais, ndao em uma repeti¢ao de conteido, mas de pro-
cessos do mundo sobre a teoria, diferenciando o dito e o vi-
vido e impulsionando os desejos. Um projeto que gera vida
entre passado, presente e futuro. Uma conjugacao verbal que
varia do imperfeito ao mais-que-perfeito, conectando e dina-
mizando novos fazeres de Aula, dando a ela sua liberdade
tradutdria, cabendo aos corpos determinarem seus espagos
de pisada, e um ponto de alegria e tristeza do que se faz,
um receber e dar a ver, pela forma que o outro também d4 a
batida pela qual foi pego, gerando outra, sua.

Essa maquinacdo, seu procedimento, didlogo entre
curriculo e didatica, dobras e redobras, fractais intumeros,
produzidos pelo inédito da forma de escrita, como o olhar
pela arte, sem erros ou acertos, morais ou imorais, mas pro-
vocadores de outros pensares, fazeres, viveres, faz com que
surja o instante desta escrita. Assim como questionado por
Adé (2015) no prologo do Caderno de Notas 7, da Colecao
Escrileituras: seria na macieira ou na figueira que a serpente
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se entrelaga? Seria a maga ou o figo a fruta proibida? Se fosse

amaca, por que Adao e Eva cobrem suas partes com folhas de

figueiras ao deixarem o paraiso? Diz Ado6 que seria uma refe-

réncia ao judaismo, feita por Michelangelo, assim como o dor-

so da arvore masculinizado pela mulher serpente entrelagada.
Como diz Corazza (2018, p. 20):

Esta é a facticidade da docéncia do Projeto
Escrileituras: pegar o projeto andando, sem
saber para onde iria, mas pega-lo, como ca-
minho que caminhava sozinho e que ia co-
nosco, nele, abrindo-o.

Isso é o importante: um fazer de outro modo, um fa-
zer que nos torna outros, um questionar sobre como melhor
fazer o que sempre se fez e nunca se parou para pensar a
respeito, como um receitudrio, manual de uso, sem possibi-
lidade de troca de dial. No entanto, a Escrileitura destrava,
destranca, abre a caixa do possivel e assim surge o escritor-
-tradutor de si, do outro, do todo. Achega-se aqui, 14, acola,
e assim se inicia o escriler e o escriler-se. Escrileituras das
quais se originam textos, ou a prépria vida do escrileitor.
Um processo de multiplos bragos, com diferentes origens,
sabores e odores, que estd assim distribuido:

® Caderno de Notas 1 (CNT1) — Projeto, notas & res-
sonancias. (Org.) Ester Maria Dreher Heuser, Ed. UFMT,
2011.

¢ Caderno de Notas 2 (CNT2) — Rastros de Escrileitu-
ra. (Org.) Silas Borges Monteiro, Ed. UFRGS, 2011.

e Caderno de Notas 3 (CNT3) — Didaticario de cria-
¢ao: Aula cheia. (Org.) Sandra Mara Corazza, Ed. UFRGS,
2012.

* Caderno de Notas 4 (CNT4) — Pedagogia da tradu-
¢ao: entre bio-oficinas de filosofia. (Org.) Patricia Dalarosa,
Ed. UFRGS, 2012.

e Caderno de Notas 5 (CNT5) — Oficinas de Escrilei-
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turas: artes, educacao, filosofia. (Org.) Carla Gongalves Ro-
drigues, Ed. UFPel, 2013.

® Caderno de Notas 6 (CNT6) — Experimentacdes de
escrita, leitura e imagem na escola. (Orgs.) Betina Schyuler,
Sonia Matos e Sandra Mara Corazza, Ed. UFRGS, 2014.

® Caderno de Notas 7 (CNT7) — Biografematica na
educacao: vidarbos, vida obras. (Orgs.) Sandra Mara Cora-
zza, Marcos da Rocha Oliveira, Maximo Daniel Lamela Ado,
Ed. UFRGS, 2015.

e Caderno de Notas 8 (CNTS8) — Etica & Filosofia Poli-
tica em meio a diferencga e ao Escrileituras. (Org.) Ester Maria
Dreher Heuser, Ed. EDUNIOESTE, 2016.

¢ Caderno de Notas 9 (CNT9) — Panorama de pesqui-
sa em Escrileituras: observatério da educagao. (Orgs.) San-
dra Mara Corazza, Maximo Daniel Ado, Polyana Olini, Ed.
UFRGS, 2016.

e Caderno de Notas 10 (CNT10) — Tradugoes do ar-
quivo Escrileituras. (Orgs.) Carla Gongalves, Ester Maria
Dreher Heuser, Sandra Mara Corazza, Silas Borges Montei-
ro, UFRGS, 2018.

E desse conjunto de dados, arquivos, acontecimentos,
conhecidos através da experiéncia, sensagoes — excluindo,
raspando a logica ou a racionalidade cotidiana — foram pro-
duzidos cadernos e artigos, notas a serem traduzidas por cada
um, pela via da leitura e da transcriagao. Aqui, neste texto, tra-
go a certeza transmutada em abeceddrio, que respira por entre
anotagoOes vividas em oficinas, semindrios, congressos, revis-
tas, apoiados na reverberagao de seus autores.Reverberagao
do que fomos capazes de ler e traduzir. E se a arte é, tudo é,
ou nada é. Aqui nao cabe o certo nem o errado, mas o vivido
pelo expectador/leitor. Imagens que se criam independentes
do criador, mas ndo da criatura, que confere vida ao seu ima-
ginario de traducao. Ali cabe ser o que o expectador/leitor
diz ser, sua tradugao, sua leitura, um biografema tratando
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do conceito Aula, sobre a vida de quem auleia. E através des-
te método posterior se atualiza também os biografemas entre
matérias deslizantes, sendo que é a Aula que as define. Sem
ponto. Sem norte. Sem cais.

E importante salientar que nao se trata também de
magica, de remédio, da féormula pronta do texto inédito ou
da boa Aula, mas de um vivaz que morre na segunda fra-
se e contradiz conceitos na terceira, de uma poténcia oculta,
uma suspeita. E disso a vida é preenchida, de tentativas que
cabem e derramam. Assim como o leite, que na fervura cria
uma linda espuma que cresce, como uma onda acondicionada
na leiteira, que quando entorna, seu cheiro adocicado nos faz
salivar, mesmo lembrando que a crosta criada no fogao nao
serd facil de limpar. Metamorfose do leite — dia-a-dia na cozi-
nha — e de letras, de tintas e de papéis e de cheiro leitoso.

E esses momentos tinicos, leitosos, fizeram desta
escrileitora que tipo de ser? Talvez um rascunho de Hilda
Hilst: “fico besta quando me entendem” (DINIZ, 2013, p. 43).
Uma cépia falha de Frida Kahlo: “piés, para qué los quiero si
tengo alas para volar” (Pés, para que os quero se tenho asas
para voar) (KAHLO, 2015, p. 257). Uma timoneira da bar-
ca de Medusa: “tanto mais interessante, quanto menor for o
dogma, a inscrileitura sé nao é apupada pelos inducados da
inducagao” (CORAZZA, 2019) .

Seja como for, escrever sobre Filosofias da Diferen-
¢a e Educagdo faz com que assumamos inimeros devires,
num transito entre janelas e portas, trancas e calabougos, en-
cruzilhadas e armadilhas, becos sem saida. E para escrever:
sonhar, fluir e escorrer, manar, escoar, passar o tempo, fruir,
usufruir, ter prazer, desfrutar, gozar com o texto, lamber-se
de prazer. Talvez seja isso: voar, ser livre também, “como o
tempo vai, o vento vem” (MONTE, 2001).

Assim a letra flutua com outras letras que formam o
texto. Sem necessidade de tantas preposi¢coes, pontuagoes,
conjuncgoes verbais. Ter o tema sobre escrever ¢ amar o que
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se vé e o que se &, por fazer parte dele. Gostariamos que sais-
se pelo dizer, pelo escrever, fixando as frases pelo cheiro da
paixao, como uma escrita de alquimia. Quando conectamos
essas paixoes, flameja a respiragao, disparam os poros. E isso
€ necessario a escrita, ou tudo se perde, inclusive a chama.
Nem carvao resta. Mesmo eles, 0s carvoes, sd0o necessarios.
Deste modo, a escrita é corrente que flui.

Entao, quando vocé diz sim, e entra pela serpentina
que a sugou:

— Ja leram a Divina Comédia®?

Um levantar de cabega, seguido de um ressoante:

— Nao leram*.

Ela sabia, pela acao do olho, pela sensagao que teve
acerca do erguer a cabeca e pelo tipo de olhar que recebeu,
que foi neste ato brusco que a porta se abriu, a paixao chegou,
e assim descobriu seu nome: Aula. E a partir disso, soube que
a corda era bamba, samba, centro da elipse que gira a vida.
A Aula esta dentro da ampulheta, no ritmo que se determina
pelo que suga a areia, o escorregar entre dois bolsos — nao
uma algibeira, mas um fole — que se comunicam entre si por
um gargalo minimo, fragil vidro que guarda este tempo.

Da Aula pode-se dizer que, tanto a beleza quanto a
tferocidade unem-se naquilo que pode ou nao ser atingido,
dependendo da quantidade de energia que iremos despen-
der ali, e como este ser sui generis — a Aula — se compoe no
ar que a circunda, mergulhada entre pensamentos coletivos
e individuais, sem pertencimento. Nossa paixao foi compar-
tilhada e ndao sabemos se serd amada ou odiada, mas certa-
mente sera algo.

Formular uma impressao da Aula é alocar todo pen-

3 Obra de Dante Alighieri.

4 Referéncia a uma aula no verdo de 2008, no prédio da FACED/
UFRGS. Era quente, ndo havia ar condicionado, a sala estava lotada e
a professora Sandra Mara Corazza atuava como Deleuze, houve muito
preparo e a musica nao foi interrompida; aula magistral.
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samento possivel em uma casca de noz. Ela nao ¢ passivel.
Ou ainda, supor que o tempo € um dos muitos graos de areia:
um, dois, entre tantos quantos. O todo e o uno estao presen-
tes. Da Aula tudo se espera, inclusive o nada. O tempo da
Aula é intricado, labirintico, obscuro, sinuoso, independente
e nao linear. Sabemos, de fato, que ela se inicia e terd um
determinado fim, porém, entre dois pontos existe o meio, e
¢ o meio da Aula que segue, desde o langamento do dardo
inicial. Nao é mais inicio, é caminho.

A Aula nao possui género, idade, tempo, lugar ou
donatdrio. A Aula constitui-se por si, por vento e po, frestas
e arestas, raios e grande lagos, marés altas e baixas, totens,
pedras e riscos, pontos e post-it, e sendo o ultimo a marcar,
cravar sobre ela o que pensa, que ao ver outra frase criva ou-
tro ponto, post-it novo, e outro, e outro; um enorme exercicio
de correlacionar todas as marcas postas, post-it.

Trata-se, enfim, de uma pedagogia viva, ativa, artis-
tica, tradutora, transcriadora: espago, imagem e signo (EIS) /
autor, infantil, curriculo, educador (AICE) (CORAZZA, 2017).
Automatizada por alguns, e seus autdmatos criam, as vezes,
aulas paradidaticas ou paraditatoriais, com seus admirados
livros didaticos, completos com os melhores exercicios, esco-
lhidos entre os mais diversos manuais de livre controle.

Mesmo que provemos ser necessario, aqui
ou acola, complicar as sete figuras, que ali
assumem e atuam, ela, digamos de uma
vez, apresenta-se sempre inacabadas, for-
madas por textos aberto e por discursos
perpetuamente suspensos de iniciagdo, in-
citagao ou exortagao educacionais, proprios
para estimular o pensar do ensaio ou para
intrigd-lo, mas jamais para tamponar um
saber da verdade nem sobre EIS nem sobre
AICE (CORAZZA, 2017, p. 238-239).

Entre curriculo — EIS — e didatica — AICE —, Co-
razza (2017) traz, da Aula, a fungao das proprias letras pelo
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prazer do pensamento, colocando uma certa ordem sobre o
que nos confunde acerca de curriculo e didética, que nao tra-
balham em separado, mas em um conjunto de signos que
nos amedronta em seu uso de posi¢des proximas, que por
algumas vezes tentamos dispor separadamente. Mas nesse
conjunto arquitetado em eisciano e aiceano, com uma termi-
nologia proxima de ciano e ceano — ciano pelas ondas do
oceano — uma linda cor para uma complexa relagao entre
didatica e curriculo. Uma agdo combinatdria dentro de uma
articulagao pratica e teodrica, que:

Nao comeca com Adao e Eva, mas com
aquilo sobre o que deseja falar; diz o que a
respeito lhe ocorre e termina onde sente ter
chegado ao fim, nao onde nada mais resta a
dizer: ocupa, desse modo, um lugar entre os
despropdsitos” (ADORNO apud CORAZZA,

2017, p. 235).

As intengoes nao sao de desviar, mas de conjugar EIS
AICE como articulagao viva da Aula, uma teoria eisaiceana —
conforme Corazza (2017) nomeia em sua pesquisa.

Entre seus textos, o bloco EIS AICE, compde sua pro-
ducao escrileitural, ndo apenas como uma repeti¢ao dialo-
gica de conceitos, mas como uma percepgao necessdria do
tedrico sobre o pratico e sobre como isso funciona em Aula.
Entre escutas, releituras, reescritas, recomecar e revisitar es-
pagos que possam delinear o composto e trabalhar os concei-
tos trazidos, que nao sao poucos, tampouco de facil compre-
ensao. As vezes, inclusive a acao proviséria por demanda de
tipologia da Aula ou espaco dela.

Transversa o processo metodologico de conceitos su-
gerindo numa nova perspectiva, numa tentativa de limitar
qual é o trabalho do professor: ensinar, escrever, orientar,
pesquisar, seguindo a posigao de ocupar Espagos, fazer Ima-
gens e visualizar Signos, surgindo a unidade EIS. Propondo
ainda que em educagao a presenca intensa de uma matéria,
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ou seja, quatro conceitos: Autor, Infantil, Curriculo e Educa-
dor, formando a unidade AICE.

No sentido menos determinavel do blo-
co eisaiceano, propomos um desvio, como
uma meia-auséncia que se anuncia, para ser
descriptografada entre as frases do ensaio.
Desvio que, para comegar, trata os elemen-
tos que povoam e ocupam EIS AICE como
Figuras, no sentido usado por Barthes (1989,
p- 1-3), qual seja: gindstico ou coreografico,
enquanto gestos dos corpos captados na
acao e nao contemplados no repouso. Fi-
guras que, por conseguinte, expressam e
repercutem sofrimentos, anglistias, forga e
humor; pura simplicidade e posturas natu-
rais; violéncia das posturas e a sensagao de
experimentar coisas da natureza e seres lite-
rarios; estilos e conjuntos de linhas e cores;
formas de se envolver, desenrolar ou que-
brar linhas em frases ou em telas; ou seja,
que repertoriam excessos e sobriedades do
proprio bloco. (CORAZZA, pg. 7. 2017).

A Aula € acao geradora, o ser composto, artista/per-
sonagem, constrdi-se pela passagem do tempo do agora.
Traducao da vida, entre mundos: naturais, animais, tridi-
mensionais que saltam da verticalidade para o espago sem
gravidade do corredor horizontal, onde 4%, 5%, 62 ou 9* di-
mensoes partilham o mesmo espago/tempo, no exercicio fan-
tasioso, as mesmas leis que governam os movimentos dos
corpos celestes (ARENDT, 2007).

A Aula é viva e usa seus proprios meios sensoriais;
ela nos engloba pela atmosfera gerada pela unido conjunta
daqueles que, em determinado momento e tempo, discutem
ou narram algo que faz com que seus arquivos tomem um
novo sentido, ou outra radicula, uma nova erva daninha que
se esparrama. Os olfatos ndao sao os mesmos. Salivar por um
ou outro desejo e olhar antes do reflexo da janela sobre o sol
também traz outra perspectiva, diferente daquela que senta
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no fundo da classe ou no gramado. Tocar a capa do caderno
ou a folha também nao é o mesmo sentido, liso, dspero, su-
ave, grotesco, com o lapis ou a caneta também torna a letra
mais leve ou pesada. A Aula se submete a tudo e demonstra
pelo sangue vertido (NIETZSCHE, 2011), pela letra grafada,
pela linha garatujada, pelo pulo da cadeira, pela borracha
no chao, pelo lapis que escorrega, pelo grafite esfacelado e a
teimosia do apontador.

Nela respiram arquivos que reverberam entre atores
de espacos distintos e comuns, teias de aranha que trazem a
histdria delas proprias, ou do que nelas levam fibra e po. Elas
nao significam que nada ali se move, significam que movem
e que delas criam algo. Crias transmutadas, objeto da reto-
rica/ingénito, tnico/multiplo, unissono/discrepante, nestes
dualismos internos que nao estao, naquele momento, fixos,
mas que em outros momentos poderao agregar ou dissociar,
virando outro duibio, outro trio ou apenas outro. No entanto,
com algo que caiba como pega importante do quebra-cabe-
cas da proxima Aula por vir, que ja foi ou ainda vira.

Por vezes, entre as sombras estd o melhor. Com-
preender antes desta dita luz é ser incompleto, tangivel,
flacido a cair a primeira chama, a gritar ao primeiro canto
escuro que lhe aparece. Se trabalharmos pela teia, assim
como as aranhas, pela toca, pela vinganga desta tarantula
(NIETZSCHE, 2011), entrecruzamentos, inumeros desco-
lamentos e pontos acrescidos darao a Aula o ponto alto
do pesquisador.

Um matiz de misturas ndo postas, nao dadas, mas
aceitas. Atmosferas sentidas e nao decodificadas. Percebé-las
ja seria um grande esfor¢o. Nao dar a ultima letrinha, mas
morder a lingua. Assim, se resume em uma, as enfaticas fra-
ses que se misturam ao dizer o que sempre se tem a dizer, o
enfado de sempre ter algo a dizer, seja a quem for. Talvez ca-
lar seja a saida, deixar pairar no ar, ele resolvera o caminho a
se seguir: parar ou ainda descer e sentar. E preciso uma liber-
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dade de soltura, outros parametros, um caso de coragem ou
de afastamentos, necessariamente também timidez e desen-
contro de caminhos, para o instante da escrita, e transcria-lo
em forma de verbetes.

Personagens dialdgicos comunicam-se por olhares,
sobrancelhas, sedugdes, letras, ideias. Desejar o élan, cativar
e admirar sendo, na verdade, os resultados de uma trilha que
pode provocar outros fatos, que nao os idealizados. Nem por
isso menor, ou pormenores. ainda melhores que outros ver-
betes possam ser.

Perceber é conceber, sempre. Criar alvos para o pen-
samento, em ordem alfabética e desordem de significados.
Na via e nos instantes da escrita realizamos escolhas, ima-
ginando certeiros caminhos, novos enderegos, dire¢des e
ferramentas que nos fazem escrever e firmar um ponto, no
qual se lanca. Neste ponto, o oral-auditivo ¢ também substi-
tuido pelo visual-espacial, pelo concreto da terra que aceita
a dgua e torna-se barro. Langar, lagar, jogar a corda, firmar
um no, para que dali escrileituras sejam produzidas da Aula,
em Aula e sobre ela. Escrever parte do que se vive e viveu
na linha temporal percorrida, regressar pela ré e pelo diri-
gir de ré, intimidar. Como as rodas usadas para virar estao
na frente, enquanto vocé se move para trds e sua visao esta
obstruida, dirigir de ré pode ser uma tarefa dificil. Dirigir
devagar e prestar atengao em si e nos arredores, resultaria
na mesma chegada? Aula ficticia, empafia da razao de todo
saber, escolher e do como fazer, descontruida logo apos o
passo dado e reverso, retrocede. Se isso é capaz de ocorrer, é
também capaz de seguir um novo caminho. Se nao, acredito
que tenha se perdido ao buscar o reconcavo e reconversor,
nao s6 por pensar em conversoes, mas também em multiplas
reconversoes possiveis. Ir da conversao a reconversao seria
como o espiral do eterno retorno, uma trama nouveau.

Entre as palavras, todas podem ocupar um lugar
nesse abecedario, a diferenga é o que elas fazem ali e o que
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querem dizer, nao para pensar uma conjuncao de letras
amorfas, mas uma construcao viva, sonora e visual e o de-
sejo pelo entre outras dimensoes. Do bidimensional, linha
escrita pelo texto, ao tridimensional, agao de vida gera-
dora da Aula/acontecimento, e a tantas outras dimensdes
que permeiam nosso espago. Que preparado se deglutira?
Um engendramento fabular, a soltar e deixar ser livre, um
passo de medo, porque tudo que é livre segue o proprio
passo e ndo o que foi determinado.

A partir de um universo, que ¢ o que da vida, con-
ceitos reverberam a compreensao e habitam o abecedario
como uma morada. As velhas ficam, enquanto antigos
monges as usam. Existem por um tempo e sao esquecidas
e tomadas por outras, com suas rugas e vestidos rotos; nao
pela ordem de chegada, como usuarios de 6nibus, mas pela
“ordem alfabética, como nas listas de quaisquer pessoas,
todos fazem a importancia em determinado momento”
(MEIRELLES, 1998, p. 270). Assim segue o alfabeto. Aqui
nao ha a pretensao de responder todas as curiosidades in-
finitas, pois nds préprios somos finitos e temos prazos de
validade, assim como usamos 0s que ja escreveram, sere-
mos lidos e as referéncias sao as marcas de um trabalho,
no qual se embasa a pesquisa de qualquer fato, assunto ou
pretensdes coletivas. As referéncias sao a honra do crédito
aos ja vindos. O abeceddrio talvez seja o caminho das seme-
lhangas, das analogias, desiguais, elegantes e deselegantes,
nem sempre decentes, mas ainda necessarias.

Aqui o abecedario €, ou tenta ser, a alma dos vocabu-
los, mutagdes de palavras associadas pela raiz, que podem, a
partir de variagdes em seus sufixos, criar outros signos. Des-
te teremos como linha, o tempo da Aula, um vivo, a Aula
em corpo. Acreditando na intacta vida e que basta dirigi-la
melhor para transpor, pular, sugar tudo, se possivel, se dese-
javel, daquilo que o abecedario da Aula opera.
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REVE ABC DA AULA, en-

tre abecedarios, alfabetos, didaticarios, dicionarios, diarios e
bestidrios. Teatralizado pela forma que compde a palavra e
configura as frases, traca as ideias — bestas arredias que as
leem —, coladas em cadernos de anotagdes de todas as Aulas
que foram registradas e vividas, para além do bem e do mal.
De qualquer um ou qualquer outro.

Assim, dessas lidas em semindarios e oficinas de
transcriacdo nasceram dez Cadernos de Notas, produzidos
a partir do projeto Escrileituras, e de cada um deles rever-
bera agora um abecedario de Aula. Naquilo que reconhece-
mos tanto pela empatia em antipatia, o texto nao esta para
ser adorado, mas transcriado por outra mao, aquela que por
leitura e escrita, escrita e releitura, agora cria outra matéria
e a desloca para uma estrutura de abeceddrio e a partir dai
se reconecta aos espiritos, anjos e demonios da Aula: aquela
que tudo faz viver ou mata, aquela que recobre como uma
trepadeira ou que vai por debaixo das tabuas da sala em ri-
zomatica ambiéncia. Por gemas também serao novamente
tomadas e seus casulos permanecem.

“S6 a antropofagia nos une escrileituralmente”, diz
Corazza (2008, p. 11); uma antropofagia entre matérias di-
geridas ou deglutidas e regurgitadas, que nao se desfazem,
mas se dispersam, se aglomeram e aguardam pelo outro, a
fim de toma-las por direito a dar um outro mover, outro for-
mato e ambiéncia. Mesmo que ali permanegam como em um
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bau raro, que por medo ndo se coloca a mao, nem se tira o
p9, achando que daquilo nao faz parte. No entanto, somos
também parte de toda matéria que nos aguarda para tor-
nar-se outra coisa, outro tentaculo, outro grao de pd; mate-
ria tomada e refratada com desejo de canibal, de salivar e
abocanhar, para ver aquilo que se dd — nao por seu desejo

egoista

de determinar o fim, mas pelo desejo de uso — e

para deixa-la livre para vir a ser pelo outro, que também a
deglute. Assim as matérias sdo:

1) matéria; porque precisamos designar o que sera
ela, um fato, um texto, um ato, um poema, um qua-
dro, uma imagem, ou um sonho.

2) o desejo de usa-la; desejo pelo desejo de estar
com ela — matéria, enamorados, entrelacados, até a
pensar que esta unido a ela, e se fazer parte.

3) aquele que deseja lhe dar de comer; e porque
também ja a comeu e desse ato teve prazer, tanto
que o partilha, deseja dar aos outros o mesmo, no
entanto teme que neles ndo surta tanto prazer, mas
que seja algo e que ali provoque algo, que s6 0o novo
afetado sabera.

4) o resultado, que é o regurgitar transcriado pelo
segundo e transmutado pelo terceiro, e assim torna-
do outro. O nome ou substantivo é o tipo de palavra
cujo significado determina a realidade? Os substan-
tivos denominam todas as coisas, pessoas, objetos,
sensacoes, sentimentos.

benevoléncia  balizar Seria bizarro apenas a bene-
beneplacito  peata placidade, esta benevoléncia
brio burrice romantizada da aula, a aula
bizarro balela BIZARRA estremece seus pi-
buscar brecha lares, caminha pelas brechas, e
bando bonito 0 erto ndo € uma burrice, é um
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balbuciar
bordao
balbtrdia

bruma
béncao
boceta
base
banal
bélico
birra
bochecha
banzeiro

blasfémia

bravo
barbaro
benemérito
balizar
beata
beleza
burrice
belicoso
breve
brecha
baluarte
beneficente

benzer

brava

burlar

burro

brisa
bajulador
biruta

baleia

belo

bonanca
bindémio
bilingue
bem-sucedido
burocracia

bondoso

bradar

balsamo
bocado
beligerancia
brevidade
bravata
brandura
boemia

barganha
bau

brincadeira
brilhante
bifurcacao

banquete
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novo aprender, apreender pela
visualidade do dito novamente,
compreendido por outra fala,
em outro tempo. Essas brechas
de aprendizagem sao como uma
brisa que ndo se ¥, mas que aca-
ricia. Ou aquele vento nordeste
praiano de Capao, que move a bi-
ruta, e arde nas canelas, areia que
esfolia 0 corpo, atravessa a pele e
emulsifica. Dispersao entre lique-
feitos, sangue, lingua e saliva, pela
baba escorre, barbaro ato.

E se dela fosse banquete, bino-
mios distribuidos, mesmo que
toda bibliografia seja posta, por
contratura s de maxilar se bebe,
se blasfema por um tnico, e os
diversos barbaros que se aliariam,
sao esquecidos (Corazza, 2012).
Balizar as barganhas que fazemos
entre aqui e ali, hoje com ele, ama-
nha com outro, ou ndo. As vezes
simples balela, outras cinicas
palavras, provocar a boemia do
pensamento reverso, surge a bi-
furcagdo necessaria, basilar—base,
basico, fundamental.

A brincadeira, o baluarte, o abso-
luto seguro, a certeza da fortaleza,
sem pilar, sem pedra, s6 desejo de
ser aula. Seu BRIO — valentia, co-
ragem, honradez, amor-proprio
deaula.



OMO partimos pela aula? Por
meio da acgao, eclodir artistas. Com um roteiro movel entre
pensar e agir, construir e reverter, compor acao que possa
germinar. Pensar ferramentas, giz, cadeira, mesa, quadro ne-
gro/auséncia ou branco/totalidade; eclosdo de luz em cor.

A Aula é um contrato fantastico entre atores nomina-
dos, professores e alunos, sem o desejo da cumplicidade que
ultrapassa a segmentagao de grafemas, mas com a jungao
magica dada aos atores e a construgao de seus préprios abe-
cedarios. Poderes que nao pertencem mais ao Olimpo, nem
obedecem a Zeus ou a Caixa de Pandora, primeira mulher
criada; caixa que continha todos os males do mundo e que
foi aberta. Agora cabe a todos serem deuses em seus sonhos.

Definir tema, objetivo, objeto, constituir reagdes de
ciéncia, ator/arte, ler/escrever, (ré)ler (ré de retroceder) e
(ré)escrever (ré de nota musical, releitura).

E simbolo da luta, aula é enfrentamento, guerra
pessoal ou corporativa — turma em unissono ou
discrepancias, sempre. Assim, pense sobre as medidas,
os péndulos e seus pesos, células de carga, honestidade,
senso ético e moral, amoral e imoral, tudo aqui cabe? Quem
decide serd ela, a Aula e seus afetados. Circulo intermitente
em seu desenho, invertido simbolo do infinito.

O agora é um campo composto por circuitos,
obras e atores a tirar cortinas, tradug¢des sobre tempos e
modos entre séculos ou décadas, frames, tempos disper-
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sos, nao lineares, traducao artistica. Triade: ler/ contex-
tualizar/ fazer — necessariamente concreto, caminho da
abstracao, possivel de salto — e o mero possivel, como
lembranca da retengado. Signo criador, virtual da arte.

Nesse agora, o aluno assexuado engendra essa agao
conjuntamente com os demais. Tdbula rasa ao ser compos-
to, genética, biografema. Herdeiro genético da cepa histo-
rica familiar, distorcido (acidente ao acaso). Composigao
da ordem ou ordenacado das ideias pelas quais se consti-
tuiu antes, a escolarizagao.

Constitui-se de temas geradores da composicao que
criou 46 cromossomos e 23 pares alelos, X ou Y. Germinado
constrdi ideais e brinca ao se descobrir, sem se importar com
classificador o ou a. Assim, assexuado, ou outro, em busca da
sua construcao de ser, sujeito pensante, pessoa e identidade.

E do dito do agora: a porca encontra o rabo, entre as
pérolas que jogaram aos porcos, sabendo que sé o olho do
dono engorda ele, transmutado. Ser vir o que se d4 pela ma-
téria, pelo encontro de corpos afetados, porcos e javalis — um
novo, predador; passaros e gavides — do livre voo a caga, gri-
los e sapos — vir a ser presa, mariposas e as perigosas luzes.
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EGLUTICAO da carne, que

opera todas as guias que o tempo lhe da, sobre o sere o vir a
ser. A terra se junta a ela e a depura em primeira podridao.
Chorume humano, poluente, liquida emanagao estrumeira
entre a terra, a dgua, o ar, que circula sua decomposi¢ao
malcheirosa, e o fogo, que entra pelas narinas, arde pela
inspiragao e circula entre todos pela expiragao.

Ainda que vivos, nos decompomos diariamente entre
salas, ruas, luzes, quadros e giz. Outros nos seguem, manda-
dos pela nossa carne, expelidos pelo nosso odor, arraigados
pelo mau cheiro. Entramos pelas vias aéreas superiores e
queimamos em fogo pelas vias venosas de diversos corpos.

Levamos conosco outras matérias organicas e tam-
bém as usamos naquilo que ja poluimos, seja sequencial-
mente, semestralmente ou bimestralmente. Folhas de ma-
téria organica que descrevem nossas questoes particulares
sobre aquelas que apresentamos no circuito-tempo da Aula.

Daimons que perseguem e entre canteiros
deslizam, pois é possivel perceber suas
presencas, Il)Jamham—se nas réstias e de sol
entre as folhagens na tarde fria, balangam
verdes galhos, gue acompanho entre pen-
samentos bailados. Agora que a noite se
avizinha, comegam seus jogos obscuros,
remexem papéis, enquanto tento esquecer
o sono e traduzir em palavras o vai e vem
em meu espirito, minha carne (CAMPOS,

2013, p. 15).
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Gritemos aos espiritos, estes que um dia também ja
foram carne, e que traduzem a palavra que nos atormenta
no sono REM, ou Rapid Eye Movements (movimento rapido
dos olhos), que é a fase na qual os sonhos sao vivos: olhos
moventes, inquietos, atividade cerebral similar a das horas
despertas. Parada no sonho, dele desadormecido, medo de
seus significados. Mesmo que desejados, o sonhos sao ape-
nas vontades e medos que tomam corpo pela parada carnal
e pela agitacdo da mente. Este sonho toma vida entre tan-
tas outras que nao se tornam matéria concreta, mas matéria
viva, que nos constitui em pensamento de querer e de nao
permitir ser feito. Carne ainda somos, voltemos ao mundo,
nao somos do espirito, a tempo seremos, temos um corpo
que nos acopla a terra, pesa e nos mantém em pé, bendita
gravidade. Quando nos livrarmos deste involucro, e partir-
mos para outro plano sem o peso de qualquer camada, ru-
maremos conforme a diregao do pensar. Escolha a direcao
que desejou nos sonhos, alguns perdidos outros jamais es-
quecidos e desejosos de realizagao.

Carne que cabe aos carnivoros, vegetarianos ou vega-
nos, todos se constituem dela, mesmo que nao a deglutam,
ela é parte conjuntiva de seus corpos. Os elementos que por
ela passam nao importa. E a carne o visivel, aqui é o ser pelo
parecer, como falha da engrenagem social.

Assoar, a fim de expelir o muco, transformar liquidos
em Oleos necessarios aos rolamentos para dar continuidade a
vida. Considerando que todas as linguas sao diferentes, den-
tro da mesma lingua existem tons, ditos, girias e a propria su-
tileza, ironia ou agonia ao dizer. Didlogos entre espiritos que
lutam entre carnes. Ou como dito no Caderno de Notas 1: “re-
encontrar as verdadeiras diferengas de natureza ou as articu-
lagoes do real” (DELEUZE apud CORAZZA, 2011, p. 62).

Para isso é necessdrio parar, encontrar a claridade da
Aula, as articulagdes que ela mesma faz em suas matérias
quando colocadas em sala, entre outros, dentro na verdade
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de qualquer ambiente, verdade dada pelo ambiente — nao
dada por nos, metafisica. Inclusive nas portas dos banheiros,
nos troncos das arvores e nos encostos de bancos de madei-
ra, tao raros hoje em dia, assim como também se tornam ra-
ras as frases em arvores e as proprias arvores. Como aquele
encontro que nos atormenta, ver um toco em uma calcada
de pedras levantadas, sendo que o fato é: cortamos a arvore
porque estragou a calgada?

Que Aula é essa senao a da estupidez material sobre
a alienagao da natureza, alienando aquele que nao materia-
liza a solucao possivel do responsavel pelo nosso oxigénio?
Ou nao é essa a fungao da arvore? Sera que a insisténcia da
professora na decoreba da fotossintese serviu para dar im-
portancia a calgada? Posso ter perdido esse exercicio, esse
ponto dado, ou algum trecho nao lido em que a importancia
estava na calgada e nao na arvore.
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STUPIDA joca da vida, de al-

guém, das nossas, ficou sentada sobre suas maos. Observava
a escuridao sem saber se aquilo que chamamos luz existe;
pensava que fingia ndo ouvir, no entanto, realmente presa
a tantas outras visoes, dispersava. Bateram em seus dedos
sobre a porta, se assustou com o ato, surpreenderam, nao
ouvia, e sobre seus dedos, mao e brago subia um tremor; tal
tremor em arrepios, desconhecia.

As manchas de luzes dangavam imagens icones,
eram mais que palavras, eram as vezes, até frases, sentimen-
tos, um novo todo, outro ver, eram signos colados no ar; nao
poderia nunca imprimir e renovar o arquivo para mostrar o
que realmente sentia (HEUSER, 2011).

Gemendo por baixo da lingua, tentando, e ainda as-
sim repetidamente sé podia ouvir o gemido que nao existia,
e se existia estava em outra, ndo em sua lingua, s sobre os
dedos, o que seria? Vibragao do toque em pele ensurdecida.

Se chorar, chora por nada e vive as dores de tantos, en-
cruado desde aquele dia, em novembro na década de setenta.
Disseram que foi em torno das duas horas e cinco minutos da
madrugada, ao mesmo tempo dguas escorriam pelas calgadas
e ruas, bueiros regurgitavam bolhas de ar. “Entre o comego do
inferno e o fim do céu” (RAMIL, 1987), a cor era azul, mas sua
cor ¢ laranja; vermelho seria nitido e nao é a intengao.

Se as maos perdessem os bragos e os dedos caissem,
sua lingua morreria. As vezes nunca pensado, nunca lem-
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brado, mesmo que dito como lido; uma danga, mas somente
um se torna ninguém, entre outros, sao varios e criam. Nao
reconhecem seus movimentos, seus signos. As roupas sao
outras, soltas e livres ao ar; as palavras nao estao na boca,
saltam sobre o ar e se encruam em anotagoes; imagens sao
palavras, signos sao sinais; gestos sao sinais que carregam
toda uma lingua; frases escritas podem ser um signo apenas
e, as vezes, uma palavra torna-se uma extensa sinalizagao.

Dentro da escuridao, sem arestas, sem frestas, sem
luz, sem reflexo, sem réstia, treme covardemente. Voltam a
bater em sua porta, pensam que finge, esqueceram que as
roupas sao outras, soltas de si. Ela vibra pela epiderme, esta
¢ sua alma, na superficie da palma (DUNCAN, 2005) sente,
fala, grita, parece nao haver razao, mas é assim, pela epider-
me e seus reflexos.
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UGAZ, errante, ébria, outras
que sofrem, ela e eu erguemos a cabeca. Postem a seu cargo,
ergam a cabeca, ou gritem como a rainha de Carroll (2000, p.
30): “Cortem-lhe a cabeca!” — bordao que pertence a Rainha
de Copas, na histéria de Alice no Pais das Maravilhas.

E que sigam pelos ares, pensamentos novos, ideias
novas, criticas alheias e proprias. Riem dos outros e de si;
critica dos outros, que também cabe a nds ter, ser ou mudar.

Voa passarinho, encontre outro ninho, nova morada.
Talvez o céu seja realmente a tua casa. Por que somente a
terra? Porque ndo o lodo? O barro, o sujo, o imundo. O texto
mal escrito, mas bem-dito, bendito que seja o verbo que se
faz carne (CORAZZA, 2008, p. 12).

Que nado nos enganemos em pensar no fugaz como
escapada, mas como transitdrio e talvez, na errancia, como
algo perdido e jogado ao mundo. Liberta ao vento, aquela
que a nada se apega e tudo leva conforme lhe caiba na me-
moria desejosa de lembranga.

Errante do livre pensar e agir, mesmo que as vezes
seja necessario um barbante a lhe igar, para depois a largar,
voar e fugir de todos os que a tentam prender. Errante que
seja, e que volte conforme seu gosto pela ambiéncia da expe-
riéncia, seja na Aula, na sala, no corredor e, principalmente,
no banheiro, ali onde dejetos ficam, cheiram e se vao pelo re-
demoinho da dgua; turbilhao da maré inventada e copiada,
tentativa da inédita combinacao.

Aula desajuizada, venha de onde quiser suas maté-
rias sossegadas para que no desassossego possam, se assim
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for do gosto, ser apreendidas, do poeticamente trazido ao
poeticamente escrileiturado (CORAZZA, 2012, p. 37). Fim
do rigor da organizagao preestabelecida, dos padroes esco-
lasticos, porém das aulas magistrais, de cadernos organiza-
dos, enumerados conforme a ida da matéria primeira a se-
gunda, até a completude dos contetidos desejosos, grafados
e marcados, relidos e revertidos com o dever de ser Aula.

Uma Aula deve ser como uma musica e uma musi-
ca nao se interrompe, se aprecia e seguindo nessa ordem,
sempre tem alguém que ndo entende na hora e ha o que
chamamos de efeito retardado (DELEUZE; PARNET, 2019).
Se fizermos analogia & marchinha de carnaval E dos Care-
cas que Elas Gostam Mais, de Jodo Roberto Kelly, diversas
compreensdes sao trazidas, uma delas seria de uma menina
que nao compreende onde estaria a beleza de um homem
sem cabelo. No entanto, a mesma relacdo da mesma me-
nina, quando adulta, serd outra, seja ela esperta em ver de
qual cabega se fala. Quem tem cabega? Animais? Pessoas?
Objetos? Coisas? Parte delas, membros?

Esquece-se dos sonhos, das alegrias e do nao rigor de
ser aprendiz, mas o delicioso imaginar sem regra, a partir dos
dados jogados, seja da maneira que caiam, ou da formulagao
que lhes d3, dali saird algo, novo ou nao, lido e dele refeito.

Passam a criar da matéria outras matérias, outras li-
nhas e a questionar sobre a posicao das letras, se elas podem
ser como no espelho e de como colocar o bloco. Nao como
sugere, mas como deseja escrileiturar.

Fractal ndo sugere como fra¢do, um vitral, mas como
imersdo, mergulhar sem destino ao fundo, um sem fundo,
buraco negro; imagens a percorrer e delirar conforme se
adentra, teias que nao nos prendem, nos impulsionam.

Como ocorre na Aula que ¢ livremente reversa, de-
composta e refeita, ja nao € o que era antes, mas outra. Apos
o Auleio, ¢ fractal, é escrita em giz, um novo efeito, e deste
novo, diversos novos, a cada um que ali estd. Cada fractal é
individual, as vezes, por matizes de semelhanga, mas nao
iguais, mesmo tendo a mesma matéria de origem e o mesmo
instrumento a ser usado nesta matéria que agora é.
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Depois que Auleio, ja ndo sou mais o que
fui. O que estd 14? Enquanto, antes, tinha
sO copias para fazer, tenho, agora, experi-
mentagdes inimitaveis: escrileitura, esbelta
com pernas de mariposa; vozes desenhadas
e cérebros hemisféricos, com bilhdes de fa-
cetas, matizes, lados, utensilios e perturba-
¢Oes, a0 mesmo tempo; pistas de sabedoria,
extraidas, com lingua pontuda de poeta, da
superficie dos estudos relevantes na justa
medida de uma Aula altivamente reversa
(CORAZZA, 2012, p. 38).

Como Nodari (2010) descreve, somos periodos, mes-
mo que duplos, somos 45 minutos por periodo, e se dupla-
mente tivermos a sorte de trabalhar na matéria da Aula, te-
remos 90 minutos, 1 hora e 30 minutos, tempo fracionado,
ndo composto ao seguinte. As vezes demora-se 168 horas
para retornar as 1 hora e 30 minutos que nos pertenceu no
passado, verbo agora no presente, que necessariamente sera
usado no futuro das 168 horas, ou além dele, ou ao pensar
sobre as 1 hora e 30 minutos ao tempo que for dado a me-
moria para guardar e ao destino querer usar este arquivo
ndémade. Porque se transita dentro dos proprios 90 minutos e
quanto mais transitarmos entre o meio deles, mais ainda nos
chegam novos dados de ciéncias humanas ou exatas. Talvez
sirva o exercicio como observacao da tortura, daquilo que
pouco resta da matéria original, que na defecada nem hu-
mus se tornou. Pé ao 1éu. Talvez cinzas sejam mais proveito-
sas ao vento, que as leva conforme a necessidade de quem as
receber ou de quem as libertou.

Tramas compostas, com ou sem sucessao de regras,
regulares ou nao, rotinas ou complexos desvios unilaterais,
seja por gibis, televisao, turmas que nos assombram. Hoje
somos perseguidos pelos quartos silenciosos, pelo zapear
infinito, wi-fi, redes de sucessdes. Alids, muitos desejam
esta depuracao fractal, pedaco do dia a dia, deixado ou aco-
plado. Outros vivos, vivos mortos, zumbis, bocas abertas,
sangue pulsante, vontade da carne, delirios do curriculo,
didatica do medo.
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Fugaz, um mundo feito por si, nao pelo outro; o ou-
tro estd no mundo dele. A vida depende dela propria; a vida
do outro é outra.

Fractal, medida quantica.

Macro — medida conhecida.

Micro — o quantico estd em conhecimento.
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Sl O
Py

ROTESCA

Geradora da vida, da morte, do fantasma, do nada, do ja-
mais, e do pior; talvez.

Roteiro inédito de vidas diversas, compactadores de lixo.

V4
Opera criada pela mascara, esconde um psicopata apaixo-
nado, gerado, cresceu fantasma.

.oasneerpmocni enrot es euq oreuq ocuopmaT

Estripador, tipo de leitor que “lé apenas as visceras do tex-
to: orelhas, contracapa” (NICOLAY, 2012, p. 36).

Saqueador, leitor que 1€, compila, troca a frase, inverte as
palavras e cria seu texto.

Compulsiva, 1é tudo que referenciam, e acaba em reveren-
ciar deuses que nao conhece.

Ogra, 16, escreve, cria, inova e acontece, reverte, rumina a
palavra, regurgita texto.
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A uma doenca nas pessoas que
as impedem de ver a verdade. Ver as coisas com amor faz
com que vejam a verdade; o resto é fumaca.

O verdadeiro é dubio, verdadeiro é o ideal psicopata,
¢ a tragédia, desgraca; o amor psicopata é mentiroso.

E como nos melhores contratos, 0 mais importante esta
nas letras mitdas, aquelas que criam miragens. Linda figura
aquela fumaca, um dragao, na dimensao do imagindrio, no odor
da repugnancia, na verdade do medo e na duvida da realida-
de. Deboche surreal, tudo é leitura, inclusive a frase na porta do
banheiro, unida ou nao com o odor dele préprio, de quem usa
o vaso e do vaso, dos restos que as vezes ali ficam, se apegam
ao ambiente. Tudo é tangivel ao se pensar sobre o que trazemos
em nossas nebulosas tentativas de ser letra, de ser lido, de haver
verdade que provoque o disparar a pensar (CORAZZA, 2012).

Ha p6 sobre tudo, limpei a tAbua onde esta este velho
notebook ACER, que s6 funciona ligado na tomada. Enfim, é
necessario limpar tudo, inclusive as folhas de notas de diver-
sos semindrios, Bop’s!, banca, dicas, frases que gostei e que
no fim tudo ficou embaralhado.... Virou um texto que nao se
costura, ainda se fosse um belo patchwork.

Obrigada pelo que houve, sempre o tempo a se esgotar
aqui. Retalhos ndo tém linha que os sustente. Os apontados serao
apagados, ndo irei refazé-los, farei outros. Sento hoje, as 11hO6min., e
€ necessario externar, pois se houvesse estudo nao estariamos aqui.

1 Reunides conforme a demanda do Bando de Orientagao a Pesquisa
- BOP.
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Junto com o p6 havia uma sacola plastica branca,
porque se fosse negra poderia resgatar algo, e nao que-
ro. Conforme folhas passarem pelos Cadernos de Notas
e escritos do grupo, as soltas também irdo para a sacola,
alids, porque ainda temos de pega-las? Nao havia uma lei
que todos gritaram? Fui uma, e agora nao as quero. Assim
como nao quero passar por uma abestalhada copista que
recebe: internet .

Retirei imagens? Nao. Talvez duas e s6. As 14h saio
para uma tradugao, retorno as 16h e sento. Levantarei hoje
ou amanha, quando findar a empreitada ou pelo cansago.

Ontem, sobre o email recebido dei a uma pessoa para
ler e me espantei com a opiniao® Corri para ca, deve haver
tempo, domingo, sento logo ao abrir os olhos, saio as 15h,
outra tradugado, retorno as 19h. Dormirei, porque segunda
volto a sentar as 8h, ndo prometo, apenas digo que antes de
quinta receberao algo a criticar, e por mim a seguir.

Com as palavras, nao esclarego a ideia que quero ou
confundo com a estrutura que uso, daquilo que deve ser a
proposta. Assim os tranquilizo que um amigo ira ler antes
do envio, hoje mesmo lera o ja entregue a digna responsavel
desta, quais sao meus erros. Preciso de outra mao, porque
0 que percebo é apds o envio. Erros foram diversos, tempos
dedicados a mim, muitos.

Nao agradego. Dizem que traz mau agouro. Hoje s6
um pau-santo e trés galhos de arruda me acompanham pela
narina, pela mao tecladas e ao lado livros, apesar de nao lhes
contar, atras da cadeira diversas encadernacoes de textos das
disciplinas que ja ouvi e anotei. Talvez essas anotagoes ja te-
nham dado adeus logo apds o po.... Sigamos pelo rastro da
cinza jogada ao léu, nada melhor que ser fumaca.

Haja o que houver, estaremos aqui.

Hajam, ou melhor, ndo, perceberam pela falta de acao.

2 Isso te afeta? Muito, totalmente, concordo com o que diz naquele
email destinado a varios, que falam sobre alguns. Mas ndo o respon-
di desta maneira, me afastei e corri para escrever, reescrever e saber
do porqué ndo concordo com opinides piegas, por comodismos, por
amores melados; sou selvagem.
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Houvesse lodo, teria escrito.

Houvéssemos dado crédito, teria seguido.

Houvessem feitos, seriam publicados.

Houver? Seria possivel, veremos.

Houve tantos, tao raros, busco os pares, eram impa—
res, 0s que se encontram agora aspiram a ser, € necessario
segurar os lengos, pois se afeigoam facilmente, apegam-se a
poucas coisas, ainda que fossem as necessarias, trocam, na
verdade nao sabem os conceitos.
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NTERVALO

De Aula, suspiro
Tomada de ar
Espira, expira

Espera
Inspira, déja vu

Ressoar necessario ao nada... intervalar presente, passado e
futuro.

Repeticao de parada.

Alimentar, combustivel organico.

Esticar, pernas e bragos, palavras, frases, inteng¢des.
Espreguica, espreguicadeira (cadeira de tecido, forma con-
cava, senta deitando, modo operante).

Intervalo, 1 linha, 1 dia, 1 més, 1 semestre, 1 ano, prazo es-
tendido... certo tempo.

Ponto ZERO, ja quilometrado, quilo/peso ou distancia —
partida/chegada.

Meio, meio entre saber e agir.

Intervalar necessario para que o fluxo ganhe ar. Acomodar,
limpeza do espago ocupado, acomodagao do novo e recolo-
cacao do velho, que pode transcender o nao novo, necessi-
tada parada, entrada de ar torna fogo.

Queima, ardor, infla, inflama.
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Cor quente, vermelho, laranja, amarelo, avermelhados, ala-
ranjados, amarronzados.

Intervalo necessario para entrada ou saida, marco, refresco,
nova partida. Quando? A quanto?

Conforme a Aula/a¢ao, aluno/assexuado, escrita/estudo.

INTERVALOQ, para, respira e so.
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A+IR, Jair = sim, ele foi a seu
tempo, ao mando da sua vontade, pulou pela janela e deci-
diu seguir sua vida. Como se dizia: virou trecheiro.

E neste ir a diversos lugares, aquele trecheiro, explo-
rou diversas possibilidades, principalmente as de luzes co-
loridas, para diversao, e o chdo negro para profissao. Apai-
xonou-se pelas engrenagens e as compreendia no primeiro
olhar. Do trecho nao saiu, passou a ser capataz, porém nao
pense naquele dos Palmares, virou capataz ex-trecheiro,
mostrou a vida das luzes, compartilhou o que dela tirou e
defendeu todos os que do chao negro partilhavam.

Depois de diversas estradas abertas foi levado a uma
que, em curva, o fez parar em uma santa: Santa Catarina, e
ali conheceu outra, também de nome santificado: Anna Ma-
ria, Maria por amor materno, a mae de todos, e Anna por ser
avo do salvador, isso é o que se diz em algum livro de his-
toria. Nao se tem completa certeza até onde chegaram essas
informagoes trazidas neste relato.

Partiu, ja que seu propdsito era sempre ir, no entan-
to voltou, e para Anna pediu que também partilhasse e co-
nhecesse o0 que era estar por varias estradas e regides. Quase
atracaram em uma ilha, mas a serra os levou para onde era
tudo para-ti, proximo ao eterno desaguadouro. Na primeira
parada, um capitao os recebeu e sua morada ofereceu.

Passou a ser respeitado entre outros tantos, e gerou
a vida de duas criaturas de cromossomos xx. Por estes se-
res, pela XX matriarca e pelo trecho que ja amava, trocou de
estrada e resolveu ver onde o rio também podia ser grande.
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Montou morada fixa. Do trecho, se escuta varias his-
torias, mas é do patriarca que mais falava, bravo, atirador e
cacador. Bugre de familia, casa de tapera, chdo batido e dgua
da bica; carne s se fosse de caga, com ajuda do cachorro
perdigueiro. Junto dele o trecheiro era quase mosqueteiro,
porém a bainha virou cartucheira e a arma era de fogo.

E foi depois de encontrar o rio grande que gerou ou-
tro criado, agora um xy. Mas dele pouco levou, logo a Anna
se cansou e decidiu ter a sua vida no trecho, nas ruas daquela
nova cidade que por anos habitou, mas que sem liberdade,
nao conheceu. Correu, voou, esqueceu-se do porqué pelos
outros sempre pensou. De castigo, por querer ser livre, teve
que prender no guarda-memoria o que viu no passado. Hoje
seus olhos andam pelo fumaceiro, pois perdeu o trecheiro.

Tanto o ir quanto a homenageada sentem falta um do
outro, mas nao podem mais trair a liberdade. Talvez o trecho
seja realmente parte de todos, inclusive dos gerados, sejam
eles xx ou xy. Sao livres, correm e voam. Seguem.

*

Nenhum ser pode viver sem ser livre, nem aquele
a quem devo a existéncia. Conseguiu tolher a vida de uma
mulher brava, destemida e lutadora, minha mae.
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ANGUIDA caotica, nao se ata

pelo corddo, mas aceita a entrada sem saida preestabelecida,
outro caminho constituido, gerado pelo feminino e mascu-
lino, hermafrodita produtivo, fecundo de matérias cadticas.

Pela mitologia, um vazio, um informe, ilimitado, in-
definido — sem género? —, multigénero, e dai nascem todos
no universo. Pela cadtica criagao do todo. Em mitologia, vazio
primordial, carater informe, ilimitado e indefinido, que prece-
deu e propiciou o nascimento de todos os seres e realidades
do universo. Platonicamente, a desordem e indiferenciacao
dos elementos, que depois terdo a interferéncia do demiurgo’.

Ha um caos a se perseguir, compreender e compro-
meter-se na vida de “escrita-pela-leitura ou leitura-pela-
-escrita” (DALAROSA, 2011, pg. 15), quando a oratoria, a
cena, todo teatral precisa ser textual e se converte em concei-
tos. Porém ¢ fatigante ser retirado de zonas dominadas pela
imagem, imagem pelo texto individual e do nao escrito para
outras zonas que necessitam do texto, prazeroso, conceitual-
mente organizado com conceitos nao escritos, mas sempre
teatralizados, performados e suficientes em dreas que nao se
atravessam pela letra fixa.

Agora, neste ambiente languido, é necessdrio nao
contar com o preguiceiro da provocagao, do deixe pensarem

1 Platdo (428-348 a.C.), o artesdo divino ou o principio organizador
do universo que, sem criar de fato a realidade, modela e organiza a
matéria cadtica preexistente através da imitacdo de modelos eternos e
perfeitos. https://www.cartamaior.com.br/?/Editoria/Economia/Equi-
librio-ou-caos-/7/35506
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o que quiserem. Provoque, vista-se, maquie-se e adelante.
Assim como o labirinto, ndo é o caos, mas outra diregdo a
se tomar, outra perspectiva e outra ordem. Junta-se assim
ao teatralizado e o performado, as experiéncias possiveis da
letra fixa, que através da vida de escrita-pela-leitura ou lei-
tura-pela-escrita, agora ¢ movente e maleavel, por meios nao
percorridos, das brechas, arestas e frestas.

Pelo informe, estrutura, em caos, linha entrecruza-
mento, pela raiz em rizoma, por entre a terra e nao sobre
ela, nao se mostre, aja, faga, escreva e, por favor, leia. No
texto ndo hd espacgo para suas caras, olhares e trejeitos; aqui
o pedido esta na letra. Entao como colocar olhar a palavra,
como dar movimento a linha, como mostrar o texto com
outra roupagem?

*

Nem Platao, nem outro filésofo antigo ou moderno
foram capazes de definir a energia criadora que esta e esteve
sempre além do caos. E que hoje mantém o universo coeso,
girando no espago. Languidez neutra nao existe nem na teo-
ria da criatividade, nem o evolucionismo persiste além que
apos. No Big Bang ha o mistério de que uma forca existe e
nao definida até hoje por um cosmologo.

Matéria escura indefinida.
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AREJAR, exatamente como

consta na Barsa, aquela desejosa enciclopédia, completa e
disponivel aos grandes, ndo as minorias, em quaisquer dos
sentidos atribuidos ao grande e ao menor, sem o sentido de
menos ou mais.

Era um trabalho assim pelos poros: porejar, ressu-
mar, suar. Se buscarmos pelos artigos prontos, artigos de
matéria para a Auleira, eles estdao disponiveis em diversos
links de pontos, linhas, tracos e até mesmo de Aulas, de
contetidos e suas atividades completas, inclusive com ma-
terial final concreto.

Porém, se estamos pelo que mareja, o latex que
a seringueira marejava, essa cola, aquele que une, que
também dissocia, cola demais e vira um grude que nao des-
cola, que embrulha e ndo desune, a nao ser pela agao de
rasgar, amassar e trazer ao final restos do todo, pedacgos
do que ja foi. Nao se une a linha primeira com a segunda
origindria, agora temos partes, até se unem, necessitam de
outra palavra para ligar e ungir o que se quer do dito, do
posto, do pronunciado.

Se, pelos olhos, desaguamos em maquina valéryana,
0 anjo mau que insere o intervalo, como se a cena ja hou-
vesse ali estado, agora temos a chance de virar a esquerda e
nao a direita, de pegar a rosca e nao o bolo, optar pelo café
nunca pelo chd, entornar o ltpulo e nao o destilado, pois o
destilado queima em brasa, marca com o ferro e poucos o
suportariam. Ele traz a esquizofrenia como companheira e
as trevas em nossa sombra.
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Tornar um marejar de apropria¢des construtivas, tor-
nar o pensamento funcional das citag¢des, ligar o nexo com
o convexo. Citagdo dada, citacdo nao conectada, mareja o
escritor em sua tumba, entre gorduras que ndo constituem
mais seu corpo, carne que agora € nada, restam 0ssos, nem
bens, nem fortuna, resta rolar na tumba, gemer e gritar. Cabe
marejar do uso improprio da letra viva que deixo.

Marejo porque compreendo o sentimento dito pela
letra, fixado no papel, que vira documento, prova insana,
mesmo que o texto esteja na possivel margem da nuvem,
salva entre textos que flutuam por este céu virtual; este céu
mareja ou marejam os que deixaram rastros de textos que
ndo deviam voltar em tempos de novos contextos.

Sabe-se que derramar as magoas que nao assumi-
mos, despejar as tristezas que sentimos, jorrar os sentimen-
tos que negamos, destilar os venenos que vertem das bocas
que conhecemos, ja nomeados e sendo nossos distintos ami-
gos, marejamos sem aguar.

*

Nem tudo que estd escrito é valido para o
conhecimento humano. Discernir entre o que esta escrito e
o que ¢ verdadeiro vai um grande espaco repleto de conhe-
cimento. Tudo o que escrevem nao diz aquilo que realmente
tem valor filoséfico. Filosofia da vida ndo precisa ser escrita,
porque se fosse nao existiriam as civilizagdes orais, ciganas,
tuaregues, nomades, que nao tinham escrita e sua base da
vida primordial era oral.
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EM todo mundo pensa como
voce. Era o que sempre lhe diziam em meio ao Escrileituras:
um modo de ler-escrever em meio a vida, iniciado em 2007. E
preciso deixar que ele, o texto, lhe tome a vida e também sua
vida tomar. Através do texto, ndo ha dominio, nem domes-
ticagdo, é provocado a enraivecer. Quem és tu cara-palida?
Dizes, mas nao se compreende, varias vezes repete o qué e
a quem? Por onde andas? Quem anda contigo? O que fazes
aqui? O que te traz aqui? S6 desejo? Mostre-se.

E falcatrua, caltinias e impropérios escritos nao con-
jugados com a linha. Afasta-te! Desista! Saia, agora! Se nao
fabula o teu verbete deve ser por tédio. Assim como és ou-
tro, mostre aos outros quem és, que sapato usas, que marcas
tens, que sardas sao detalhes.

E o se o caos te toma, deliberadamente sem aviso, vi-
ras um vitimeiro? Ergue-te, escreva, leia, estude, ndo ha mais
chances. Caia no buraco da Alice e siga o coelho, encontre o
Chapeleiro e veja que cor ele te d4; tome cha, derrame café
(CARROLL, 2000).

A toca é o caos, o vidro tinha o caos; ela bebeu e cres-
ceu, comeu e diminuiu, e ndo quis sair da toca. La encontrou
outras razoes e, pelo caos, ela também aprendeu com a Rai-
nha de Copas. Mas vocé nao € uma carta, vocé é tédio. Presa
no mesmo lugar, ali, achatada no chao, cheirando o sereno,
olhando a marca de borracha da rua.

No caos, alguns, ou tantos outros, nao se sentem bons
para qualquer coisa, ou se iludem em ser apenas pessoa. Sem
saber que somos diversos dentro de um sé. Da palavra so-

50



mos texto, qualquer uma que tenha dito, pode ser aprovei-
tada em um titulo, frase ou tema, qualquer modelo serve de
resquicio, de contra-argumento. Isso nao significa que seja
um elogio — pelo contrario — da critica a critica, das amiza-
des, as ditas melhores; meu melhor amigo(a), ndo o é.

Quando isso acontece, vocé tem certeza de observar a
realidade ou, pelo menos, alguma parte dela.

Nem assim, nem assado.

Nem um, nem outro.

Nenhum, nada.

Nem nego, mas nao assumo.

Nem este, tampouco aquele, talvez outro e também
em outra hora.

Na nani na nao....

*

Lewis Carroll (2000), ao criar Alice, perdeu-se filosofica-
mente baseando-se nos conceitos preestabelecidos de um
verdadeiro lorde inglés. Alice ndo é padrao para brasileiros,
as neuroses da Rainha de Copas nao se ajustam ao caboclo
nordestino. O Coelho psicopata, doente por hora, escravo
do relogio, também nao é padrao brasileiro de vida. Nosso
horario é sol e chuva, inclusive o do folgado Jeca Tatu: com
chuva nao vou, com sol é quente. Nao devemos aceitar sem
discutir, nem isto ou aquilo, a verdade que titubeia e sem
cuidado suplanta a mentira, nao a supera.
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PERAR devires, fluxo perma-
nente, movimento ininterrupto, atuante como uma lei geral
do universo, que dissolve, cria e transforma todas as realida-
des existentes. Vir a ser, operar em si, o fazer poético opera-
tivo e artistador (CAMPOQOS, 2017).

Operam dados dos arquivos que temos, do dia a dia,
das conversas, dos jornais, das frases de corredor a meio ouvi-
do, dos ditos gritados em folhas, arquivos que se embaralham
aos nossos, nessa maquina de fazer operagdes arquivisticas que
nos confundem, se seriam nossas ou dos outros. No entanto ja
operaram em outros também, arquivos que nao nos chegam.

Operar ao se tornar outro, outra via de visao, amos-
tragem do nao visto pela linha direta, mas pela perpendicu-
lar, paralela entre sobrepostos de mundos avessos, que na
transcriacao da vida escorre pela borda da margem. Dois
mundos, ou mais, percorridos pelo 2D convencional, para
a criacao de paralelos da bidimensionalidade conhecida.
Transfigurar os paralelos criando outras afeccoes do olhar,
que correm pelas linhas conhecidas, encontrando outras
dimensionalidades e, mesmo assim, pela linha do 2D, con-
tinuar vivendo.

Devir-Her4clito: do latim devenire, chegar a ser. Operar
ao chegar, seja na porta quando a maganeta esta lambuzada e
nao temos a coragem de agarrar e girar, em que o liquido de
algo gosmento operou na agao que iria fazer, cortou a acao.

Assim como a Aula é devir, seja pelo texto, pela ima-
gem, pelo ser, ou por outra dimensionalidade, outro apds
uma fala, pela linha escrita, relida e reescrita, leitura artisti-
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ca e releitura conceitual em imagem. Outra operacdo. Outro
texto, outro ser, outra opiniao, outra forma de ver, nada mais
sera visto como antes ou como agora; o agora ja é devir, o
novo olhar ja é outra coisa.

Opera em relacao a outra, do interior ao exterior, es-
tranho, superficial pela primeira olhada, e na segunda, ter-
ceira e quarta: interno, inerente, essencial, profundo, amago.
Operado, escrileitura, agora se faz aqui morada para operar
novamente, escrileiturar.

Operar — ato de cortar, feito por aquele que manu-
seia o bisturi. Orgaos do corpo humano, quando necessario,
sdo operados. Textos cortados, olhos atentos ao paragrafo
que terd o seu grifo, nota de rodapé, grifo do autor. Na Aula
nao ha grifo, ha recorte; nao hd autoria professoral, mas au-
tor-escritor com editora, pagina e ano. Do professor, o grifo
serd (lembro de ter ouvido isso, em alguma Aula).

Operar — aquele que usa a caneta, opera a letra, corta
o vazio da folha e forma texto. Opera criando nova escrita ou
reescrita, no entanto tudo é escrileitura, de algo que pensou e
decidiu marcar a tinta a folha vazia. Mas € esse o ato que re-
almente pensou? Ou entre o pegar a caneta alguma sinapse
mudou? No entanto, na caneta-sangria, aquela que devora
texto para operar o trago do nao agrado, de dois tragos em X,
daquele ponto de interrogagao sem a necessidade da frase. O
que vocé quer dizer com isso? Ou o que vocé pensa que diz
com isso? Ou voce pensa que diz algo com isso?

Operar — ato em que o operante, ja treinado em
cursos técnicos, faz com o maquindrio; faz uso operando.
Maquina negra transformada em tabua pregada na parede
da sala, dita como negra, mas é esverdeada e opera através
do giz branco, mas necessita do operador, que necessaria-
mente ndo precisa ser 0o mesmo que opera a caneta-sangria.
Talvez seja a vez do que recebeu o X, ele opera conforme o
erro anterior. E na tentativa de agradar ou de acertar, erra
e reopera? Talvez o apanhado imperativo nao tenha sido
feito (CAMPOS, 2017).

Operar — quando o mercado estd operando, a bolsa
de valores usa este termo em a¢des negociadas no periodo de
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abertura até o fechamento daquele dia. Indlces altos, a porta
da sala se fecha com alegria, Aula frutifera. Indices baixos, a
porta se fecha calada, Aula que germina. A¢ao magica.

*

A Aula é verbo, agao, e se nao houver um ser agin-
do ou operando aquela agao, ela ndo se transmite, ela se
torna inerte, estagnada — por certo tempo, nada é total-
mente imovel. Nao é Aula, ¢ aula seguir a ser. Nao vai a
nenhum lugar, porém la fica até despertar, talvez de outro
modo, metamorfose da lagarta. Um amontoado de pala-
vras que gera um ensinamento, o devenir, por isso, menos
texto, menos falatorio, menos defini¢des, mais acao e fatos
concretos, 16gicos, coerentes, transmissores do saber e do
conhecimento. Talvez o préprio inverso da sequéncia seja
mais valido.
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E, este membro responsavel por
tantos lugares que pisamos e deixamos marcas, no pod, na
cera (vermelha ou amarela, ainda existem resquicios das
duas pelos armarios da sala).

Talvez este seja o pé da cera e, assim como nds, mar-
cou esse espago; as marcas nao sao necessariamente huma-
nas, mas vestigios de formas que também podem marcar e
pelo tipo de vida que carregam, mostram suas marcas. A
marca da cera ndo é¢ humana, no entanto no humano provo-
ca a lembranga, que a cera usada pela mae exala um aroma
que lembrava sexta-feira.

O mesmo pé, que ao subir na cadeira também a mar-
cou, apenas para que saibam que também marca, nao por-
que subiu na cadeira. A marca da subida foi uma intengao
do humano e nao do pé. Na mesma cadeira, diversos pés
se ocuparam em deixar suas presencas perceptiveis na tinta
corroida, na qual se apdia aquele que nela também senta. O
que senta permanece imovel, nao reclama, pois, o individuo
que nela estd, precisa dela como uma morada. No entanto, s6
o corpo cansado agora precisa de apoio.

Pé de valsa que langa o salto e flexiona o vazio, es-
creve no ar e finca o salto que usa. Determinando como essa
marca deve ficar, solene e bem fincada, rasa e somente lem-
brada, como aquela brisa que entrou pela janela quando o
salto aconteceu. Talvez a inten¢ao do pé fosse de que a mar-
ca tivesse vinco, mas os participantes das cadeiras ja marca-
das ndao usam os seus pés e ficam imoveis. Serd que seus pés
estavam pelas cabegas?
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Assim como a bananeira se planta com o corpo, salto e
impulso pelo pé com o corpo, mas agora o suporte de sustenta-
¢ao é a mao, como aqueles que andam com os pés pela cabega.

Todo corpo possui uma pegada, e assim também é
com as matérias vivas. O vivo deixa sempre a marca de seu
pé, pois somos vidarbos, vida mais obras (CORAZZA; OLI-
VEIRA; ADO, 2015). Codlgos que nos circundam, e que ao
tempo de um passo se inscrevem em nos. Mas nao pense
que a marca nao se aproveita do deslize para também nos
marcar. Pensar que nossas biografias sao em verdade biogra-
femas, trazem todas as marcas que os pés deixam pela vida e
nos torna vidas. E todas as marcas sao como obras deixadas
em diversos terrenos.

*

O homem s6 chegou a ser um ser hominideo quando,
na evolugao, conseguiu firmar os pés no chao e se tornar o
homo erectus. Sem os pés nao haveria o ser humano. Na evolu-
¢ao, ao sair da 4gua e perder as duas patas transformadas em
maos, criou os pés e o pé se tornou a base da humanidade.

Hoje o pé para nos é raiz, tanto que no linguajar di-
ario dizemos um pé de couve, um pé de ameixa, um pé de
péssego, porque tudo remete ao significado de pé, raiz.

Pé, raiz da humanidade, e 0 homem, quando € consi-
derado inteligente, é porque soube por os pés no chao.
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UERER ser algo além de
Aula. Fazer funcionar (HEUSER, 2016, p. 11) pela parte in-
terna, por entre as brechas do texto, pelo que esta por detras
da grafia. Ser algo que integra, assim como todos nticleos do
projeto Escrileituras, que se tornaram matéria e formaram
uma colecdo de disparadores. Querer ser, sem mensagens
salvacionistas ou receitas de ética, ou de politica Trazer a Fi-
losofia da Diferenca como corpo presente que serve para ser
operado pela transcriagdo em matérias que movemos pela
vida, e pelo querer ser algo. Ser Aula, quer neste ou em outro
tempo seja percebido, mas que seja em qualquer tempo.
Talvez quisesse que este algo também fosse outro,
que operasse no outro livre, que o texto virasse escriler livre,
como suas matérias internas, e que neste novo corpo as uti-
lizassem. O uso € individual, singular, tinico, magico e raro;
as memorias sdo particulares e o0 modo de querer também
muda quando se depara com outro corpo; outro querer.
Esse querer baseia-se em atitudes por meio do adqui-
rido, lido, aceito, realocado e posicionado, agora sabendo o
que se quer. Pois, ao querer nao cabe apenas o desejar, sao
necessdrias ferramentas claras; talvez saber o que se quer
seja uma das tarefas mais arduas e nebulosas; dispensa tra-
balho. Para tudo ou quase tudo é necessario esforgo: para o
degrau, a dobra do joelho, a forca de sustentacao do corpo,
o equilibrio de parte do corpo que segue e da parte que fica
por depois subir. Difere da gangorra que, entre o balango de
dois pesos, 0 corpo nem sempre possui mesma matéria ou
proporgoes similares. Meio corpo equivale a 50%, no entanto
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na subida da escada, a perna que se coloca no primeiro de-
grau equivale a mais de 70%, que necessariamente precisa
distribuir e alavancar a subida dos 30%. No entanto antes
que se torne 100%, os 70% ja se dispuseram ao proximo, e
nessa sequéncia até a altura final, a ser atingida conforme
o numero de degraus que cada escada possui. Qual esta a
subir? A da vida.

Assim como o proprio querer se modula conforme
nos compomos, que desejos nos levam a encontrar outras
subidas ou descidas? Afinal, as vezes o detalhe do bolo pode
estar no topo — a cereja — mas, as vezes, como no pudim, no
final — a calda — doce agticar queimado, caramelo.

Seguir um farol, se soubermos o destino, mas nao os
acontecimentos entre a partida e a chegada? Precipitagdes,
acasos, torrentes, buracos negros estiveram em muitos des-
tinos, cada um lidou de forma particular, sendo até mes-
mo igual acontecimento, ou ainda, a mesma atitude para
acontecimentos diferente. Cabe nao so ao ser, mas também
ao momento, ao acreditar em resultados pretendidos, por
vezes nao alcancados.

“Quando seu Tomas da bolandeira passava, amarelo,
sisudo, corcunda, montado num cavalo cego, pé aqui, pé aco-
1a” (RAMOS, 2012, p. 11), é nesse cavalo que parece, também,
andar o querer, aqui e acold. E necessario confiar naqueles que
nos acompanham e muito mais naquele que nos sustenta. To-
mas confiava no cavalo cego, sabia certeiramente o querer.

Corpos diversos nos conduzem de forma também di-
versa, como também o farol é o mesmo, mas a caminhada do
querer muda e isso porque querer € vida.

Nao basta querer estar, querer seguir, pois chegar é
preciso, e é parte conjuntiva do destino, que se modifica des-
de os motivos que nos levam pela estrada, até o seu modo de
operar esse querer. Ele — o querer — nao é um, é diverso.
Assim como somos insaciaveis e também egoistas, pois o
querer para si muda ao ver outro querer.

O outro querer nao ¢ conhecido, por vezes s6 visto de
um angulo que parece concluido, no entanto, pode estar sendo
construido, ou ainda, nem saber se quer ou se estd ali, simples-
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mente. Aquilo que faz parecer ser o que o outro quer, é o olho
do outro, que ja tem seu querer, mas pensa no outro querer. En-
vergue 0 pescogo e pense, se talvez nao seria esse o seu querer.

E disso que se trata: ha quereres enumerados, listas
de palavras que remetem a ideias, ou frases que remetem
a desejos conseguintes ao primeiro querer, que se segue ao
proximo, ou pela lista, conforme se constitui e muda. Pois
como tudo € vida, querer também é mutavel. Assim como ja
dito, “a ciéncia da escrileitura é s uma: a da criacao cripti-
ca” (HEUSER, 2016, p. 21), oculta, ali escondida, e através do
ler-escrever ou do escrever-ler surge, no ato da escrileitura.

Um querer constituido pelo impacto do resultado da
conquista, e mesmo que depois de todas as possibilidades
tenha mudado, ainda teve uma partida inicial, que em devir
torna-se um novo, mas nao imutavel, delirante e tentacular;
apenas uma sO pegada que, em verdade, necessita de diver-
sas maos e bragos que sustentem todos os desejos.

Um grupo que apoie um, que veja naquele querer
a possibilidade de ser, no entanto, s6 com sua mao nao
chegard, se atrasa, se desculpa e no final necessita de ou-
tras maos e bragos, pois nao aprendeu a ser so, ou ainda
a deglutir tudo que engole, porque quando regurgita nao
se sabe onde ele estd, apesar de dizer da onde veio. Ele
se perde, falta-lhe a escrileitura clara, vive na margem,
achando que pensam igual, alids, que disse também o que
pensava e no entanto pensou sozinho, e achou que disse.
Querer oculto.

O querer traz em si raras paixoes, e as vezes a felicida-
de; a exceléncia desejada, a felicidade visceral, que se espera
e nao se torna empatia, mas vira desgosto, arrependimento,
e que sossega apoOs desapontamentos, magoas terceiras, in-
vejas alheias e segue querendo.

Porque empatia se acha, se acostuma, necessita
compreensao do outro em ti, ele ndo mudara, mas o modo
de ver como o é, sim.

Desgosto, como gosto ou esgoto? Seja qual o gosto,
ele adentra pela boca de alguma forma e chegara a outra
rima; entao goste.
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Arrependimento de algo ido parece tempo perdido,
entdo vire a palheta, tente outra coisa, mesmo que seja a mes-
ma, crie menos expectativas, veja como o outro quer ver, nao
como quer que ele veja.

Maégoa, veneno inutil, mata apenas um, o magoado,
nao o magoante. Livre-se, pois vocé mesmo criou ela.

Queira, trabalhe, siga o percurso, fluxo, aproveite cada corre-
deira, desapegue daqueles que se entulham na curva do rio.

*

Querer é ambicionar algo que se pode realizar. Querer é pos-
suir algo que se deseja e ama, querer € saber, € ter poder de
chegar ao conhecimento, a satde, ao bem-estar, ao prazer,
a vida, e a nica coisa que nao se quer € a morte. O resto é
sempre querer, desejar, realizar, fazer e obter.
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ASTELAR pelo direito de

ver o chdo, o piso bruto, o chao batido; pelo merecimento
de ver a criagdo, a base sobre a qual devemos garimpar, com
ou sem rastelo, mas com forca. Nao aquela que acaricia a
cabeca, a forca da comichao na pele, que rasga e sangra, e
apesar da dor, alivia. Para ser o que limpa, o que abre com os
dentes, desagrupa, e também o que suja conforme compde
as sobras de onde rastela. Sobras inimeras, sem se importar
se nelas vieram também a base, o humus, ou se, por sorte,
uniu-se a terra e se impregnou de tal maneira, que agora de
dois se fez um, e assim segue, sobras todas contaminadas.

As vezes, até a alma damos como garantia, esquecen-
do de que nosso rastelo tem vaos entre seus dentes, e por ali
escapam matérias que deixamos de perceber. Deixamos de
ver aquela no fim da sala, no canto da quina da porta, que
entreaberta ndo mostra a sombra atras da parede; nos perde-
mos nas idas da letra e do retorno. O fio da teia se perde en-
tre nossos dedos e o pd do giz que leva o caminho da morada
ao outro lado da sala; a aranha segue.

O dente do rastelo leva aquilo que deveria ficar no
chao e seguir conforme a folha vai ao vento, talvez de comum
acordo com o querer dela propria. Tomar pela mao o cabo
do rastelo, determinar o curso a ser feito, por em agao, dentes
entreabertos, porque o texto também o é. Existem respiros,
vaos, que na entrada do ar fazem a chama levantar, despertar.

Estriar o suporte, abrir linhas, com ou sem rastros. E
necessario, na leitura do texto, ver por entre as coisas, por-
que o rastelo estd no mesmo passo da mao que carrega a
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letra e o olho que a decifra. E, talvez, espremer a linha, torcer
a folha, espremer a tinta e dela ainda construir escrileitural-
mente, com formas ja ditas e criadas, e que agora, tomadas
pelo rastelo do outro, vazam outras cifras.

Va é a confianga na purificagao, ja que rastelar tam-
bém embaralha, cria embrulhos do querer, dos dejetos; todos
ocupam o plano da vida. Rastelar limpa e suja, deslocando, e
este deslocar vira monte nao espalhado. As vezes, O rastelo
nao basta, as matérias precisam do ar para que respirem a
vida e para que sirvam de condugao para ela.

E preciso deixar, as vezes, de rastelar. Assim como
Zéfiro, apos raptar Flora, precisa deixar de ser vento oeste,
ja que Flora é primavera e sua vida a deixaria pela forca do
vento oeste. Assim, ele vira brisa. Aquele que leva a amada
no colo e conduz Vénus até a margem. Quem, senao dois
enamorados a trazerem a deusa do amor?

Rastelar ndao é um ato, sao varios, desde mudar, tirar,
agrupar, empilhar, e desses atos gerar outros feitos, que tam-
bém necessitam de outros servigos do rastelo. Tomar pela
forca do escrileiturar, re-rastelar, esquecer o modo do ver-
bo subjuntivo, pretérito imperfeito, afinal ele naturalmente
se tornard passado. Re-agrupa, torna a pilha nova, troca da
hora, outra linha escrita, troca da tinta, da cor da folha, muda
o que vé. Que fantasia? Sonha? Re-escreve, base daquilo que
acha que sonha, ou ainda escreve entre sono. Sonhos, vivi-
dos pela noite, esquecidos pela manha.

Rastelo 1: ferramenta para coletar folhas. Essas em
suas maos. As mesmas que folheia. Cuidado! Nao use sua
boca, mas é necessdrio molhar o dedo para ir para a pro-
xima pagina. Nao sei quais outros dedos por aqui também
passaram, e tampouco o que deixaram em seus rastros.

Rastelo 2: dar acabamento ao texto, que agora seus
olhos percorrem, seu tino — que liquidos cabem em sua ca-
baga? Bate com ele? Com a ideia que tens sobre o texto que os
olhos agora rastelam. Com este texto? Ou outro? A diversi-
dade aqui esta. Preferiria outro? De que forma e tamanho?
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Breve, sinuoso, dos rodeios do romance ou das fra-
ses diretas? Sem dd, nem piedade. Depende de qual rastelo
queres usar. O que é oferecido hoje pode trazer apenas esse
de agora, e se ainda percorre as linhas, talvez o acabamento
tenha sido de alguma forma proveitoso.

Recortes do texto seriam a Aula do rastelo, o rasgo, a
nova entrada permitida por ele. Talvez o dito pela mao que
usa a linha como figura, nao como letra. Uma espiral, uma
reta, pontos, agulhas e linhas que tecem a nova leitura, de-
pois do rasgo da Aula-rastelo, depois da escrita-leitura ou
leitura-escrita, escrileitura.

O rastelo, embora signifique rastelar, tirar o resto, é
uma arma que foi usada desde o principio das civilizagoes.
Primeiro, por medo, o homem rastelou os céus e criou do ba-
rulho do trovao, da luz do raio, um deus, que aqueles punia,
caso afrontassem Tupa.

Os sabios fisicos rastelavam os céus e criavam as leis:
gravidade, rotagao, translagao. Até hoje Einstein, Hawking, ras-
telam o universo. Chegaram a bomba atomica, ao buraco ne-
gro, rastelando o principio do fim. O alfa e 0 Omega do mundo.

Os pesquisadores rastelam a crosta terrestre procu-
rando os fosseis que contam a histéria do ser humano. Os
pedagogos rastelam o pensamento dos antigos para criar
novos métodos para educagao. O rastelo é um principio na
atual filosofia da reciclagem, em que separamos o organico e
inorganico, e deles tiramos energia, forca e luz.
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verso, pela contramdo da minha mao, aquilo que Auleia e
que a Auleira observa. Por qual trajeto da linha do quadro
segue aquele olhar? Pelo do sabor, da cor que seu lapis faz
na folha, em linha preta sobre fundo branco? Ou pela linha
mais escura do grafite que usam ao seu lado? Estd mais pro-
ximo, esta ao lado, assim dois desconhecidos se encontram e
se admiram, lado a lado.

Sendo ele infantil, nao pode expressar a sua tra-
ducao dos cartazes Auleiros que poluem ou povoam sua
imaginacao? Flutue, abra a frente, o deixe passar. Eles
foram feitos pelas mesmas maos que rejeitam e que de-
sejam superar. Entao, este modo de escrita ndo é a supe-
racao do cartaz Auleiro? Também, na Aula, se permite até
contemplar, porque de um outro modo foi trazido pela
transluciferacao (CORAZZA, 2012), aquela do iniciante
alfabetizado, que conhecendo o S e sabendo que deseja o
supermercado, 1é no logo da loja de suplementos, e diz:
E aqui! Aqui tem S! Eo supermercado. Inocente, infantil,
mas tradutor do S, porque se chama Samuel.

Superou a ordem e fez o nao pedido, nesse trecho
do tempo perdeu a necessidade de seguir o ditado, se
perdeu nas memdrias que quer guardar (ideias ja pron-
tas, ouvidas ou contadas), e que ali também estavam, mas
ndo eram usadas pela detentora do dito (neste espago do
tempo se livre que somos também pode ser o detentor o
observador, aqui o que Auleia), e ja que ali viviam, ter
vida em outro.
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Vida mintscula que usa a metamorfose (a sala vira oni-
bus, a cadeira vira assento, o primeiro lugar vira motorista e
o segundo passageiro), tranquila e audaciosa, onde medo nao
lhe tem morada. Foi antropéfago (engoliu o espago da Aula e
a criou como morada da imaginagao, traduziu, e como peixe
viu no chao a maré e escorregou pela cadeira, encontrando o
mar), deglutiu e criou outra matéria (RODRIGUES, 2013).

Uniu-se a ela com um corpo refeito pela antropofagia
das letras. Ainda ndo une o que as letras formam: as palavras
em frase. Nao pelo escrito, mas pelo dito, seu discurso é claro
e vivido. Flameja e alvoroga, causa risos e espanto de clareza
por linhas que foram pensadas transversalmente. Pelo infan-
til que ainda se faz vivo, brincar de morada, estender o len-
¢ol sobre a cadeira que vira arrimo, dormir na barraca, ver no
teto da sala clara as estrelas da noite que sonha.

No mesmo compasso que toca o sino, e que tudo se
perde ao correr até a mochila, carregar nas costas, atraves-
sar a porta, voar de brago aberto pelo corredor e saltar como
sapo na porta da saida. Recupera o folego e agora vira filho,
nao Auleia, até que hora? Até sentar no préximo banco e dele
virar remador, timoneiro das ideias proprias.

*

Nietzsche (2011), ao criar o super-homem ja traduz
tudo que foi dito sobre superagao. Hoje vivemos e educamos
na era dos super-heréis. Com o medo que tomou conta da
humanidade com a criacao das armas atomicas, o homem
atual precisou criar entidades capazes de nos livrar do fim, e
foi assim que surgiram os herdis que hoje poluem o mundo e
fazem a mentalidade dos jovens: Superman, Hulk, Homem-
-Aranha, Mulher-Maravilha, os seres que atualmente fazem
parte do vivo da nossa infancia e juventude. Todos querem
ser superiores em alguma coisa e todo ser humano é capaz
de ser superior em alguma coisa que nao é.

65



EMPO de ser, de vir, de pas-
sado, do agora, do que vira. Mal sabem que todos caminham
a0 mesmo passo, assim enquanto aguardamos o vir, sem
perceber, estamos no agora. Tempo que imaginamos o que
seria no vira.

Ainda corremos, pensamos no passado e em tudo
que nos dedicamos, pelos cifroes, pelas auséncias dos ou-
tros, ja que nos doavamos pelo desejo de estar em um futuro
que chegou. Nao soubemos trabalhar com ele, sempre a lhe
pregar pegas, sustos, tropegos e arrancar de tapetes.

O tempo é poeira voaceira, € um pau-santo que por
vezes queima e outras esfumaca ao sentir um novo ar. Dife-
re do aroma dos outros incensos ja sentidos, ndo se aproxima
dos que povoam nossas lembrangas.

Tempo da ampulheta, corre com a areia, suga e es-
correga. Pensamos que diversas viradas trariam o que pe-
dimos pelo tempo das obriga¢des, agora corre, parece que
ja estamos no passado e os demais desfrutam o futuro ja
conquistado ha tempos.

Tempo ébrio de realidades transversas, do conca-
vo ao convexo; ainda restou-lhe algo, mesmo que curto,
tempo de uma Aula, desejava duas. Nao sabe quantos
minutos ainda a aguentarao, nao se sabe em quantas horas
desejarao que retorne.

O tempo eterno nao estd no céu, estd no inferno, entre
chamas. A paz eterna vive entre os terrenos, em outros tem-
pos, estes sao protegidos pelos ja passados e cuidam do que
agora acontece; dizem ser os verdadeiros grimoires, feiticeiro
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da Aula, transversa o tempo, cria parada, respiro e chama;
provoca o que pensa, mostra a gravura e pede o texto. Conta
a historia e pede o teatro. Este € o fato: pedir, sugerir, provo-
car, vir a fazer juntos.

Tempos vagos, necessarios, que ocorrem entre
brumas e aguas turvas, de onde surgem os girinos e as
libélulas. Assim como o tempo de escrever, de escriler
e escriler-se. Mesmo esse tempo de escriler-se, se verda-
deiro, precisa de sete dias; muitos levam mais de setecen-
tos e trinta e ainda nao constroem. Tentam, a solavancos,
pobres linhas, ricas se o ano for bissexto, se ampulheta
emperrar e, em vez de varios, o gargalo pigarreie e lance
grao a grao.

Depois do dispéndio, que tudo desaparega em trés
tempos (AQUINO; CORAZZA, 2011).

Tornar um rengueiro coletivo, uma renga extraida
em Aula, no tempo dela, ndo fora; em grupo, nao tnico, cole-
tivo. Exercicio de Kusari Renga (canto interligado). Aula de 04
de janeiro de 2008, e a Auleira, Sandra Mara Corazza. Nova
pratica de escrita: para entrar vivo na morte, deixe os mortos
enterrarem os mortos e trabalhe, enquanto ainda tem luz.
Autores: participantes do seminario 2008/01.

NOITES DE JUNHO

1.
noite de junho
carneiros de algodao
rolam no campo
2.
oh lua brilhante
desce a ladeira
3.
tudo abaixo
inclinagdo
tem que correr
4.
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com a brisa
ele caminha
5.
na praia
olho no mar
sinto frio
6.
vapor da boca
aquece concha das maos
7.
noite estrelada
alma gélida
pulsa
8.
na areia fina
doce gemido
9.
coragao no mar
partido ao meio
um vazio em cada mao
10.
sabor nos dedos
bulicio no colo
11.
cangao de espuma
caricia no cabelo
olho a fechar
12.
po de estrelas
apagam pegadas
13.

lua de inverno
desaparece
calor de verao
14.
aumenta o sabor
das frutas silvestres
15.
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luz suculenta
aqueca
seu fogo
16.
chama desperta
desejo palpavel
17.

flor de pequi
esparrama o cheiro
tudo amarelo
18.
balango do ipé
gato no galho
19.
som das asas
passaros na grama
salta o felino
20.
coga o queixo
mao escreve
21.

o dia amanhece
jardim e palavras
insetos e letras
22.
papeis amassados
cadeira inquietas
23.
instante de silenci
passos quntes na escada
sorriso frio
24.
murmurio ao fundo
calor no corpo
25.
nao sem ouvir
ainda com alguma roupa
mordida no peito

69



26.

a noite se repete
cabelos na mao
27.
soleira da porta
compoe despedida abrupta
o cao ladra 14 fora
28.
tristeza no olhar —
parte solitario
29.
verde embranquecido
Ccomo marca no céu
soa nota isolada
30.
no acaso do tempo
o poeta assobia
31.
pula nas pedras
rola nas folhas
joga amarelinhas
32.
foram folhas finadas
gosto
33.
sem destino
umedece dedos
num copo de uisque
34.

a taberna —
gira gira gira

vidros floridos
refletem tragos —
ilusdes perdidas
36.
pra Pasargada?
com os carneiros foi pro nada
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*

Tempo uma palavra ingrata que nos absorve, que faz
com que todos digam: ndo tenho tempo. Sem saber o que
¢ o tempo. Talvez uma conven¢ao humana para explicar a
época em que estamos vivendo: tempo presente (o agora),
passado (o ontem), futuro (o amanha). Apenas uma conven-
¢ao humana, porque se levarmos em conta a natureza, o tem-
po nao existe. A drvore tem época para florescer e frutificar.
O animal nao tem hoje ou amanha, tem existéncia. O sol é
atemporal, ele s6 mudara quando queimar, explodir. A terra
forma o tempo em relagao a dois fendmenos, rotagdo e trans-
lagao. No que te toma o tempo?
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M diério, nada facil de ser cons-
truido, tampouco de ser visto; muitos desejam anonimato,
silenciosos segredos, outros, apesar de abertos aos olhos, sao
indecifraveis, ou nao.

Frida Kahlo, biografema vivo em linha com palavras
ou sem elas, tracos vivos de um diario vivo.

Hilda Hilst, provocadora, inelegivel ou censuravel
para aqueles que nao leem tempos.

Didrios inominaveis — conhecidos e desconhecidos,
famosos ou na sombra, desejaveis dos autores — carregam,
além de tinta, papel e cheiros, dores e alegrias, medos e dese-
jos. Ja os didrios de classe também sao possiveis de estar nessa
categoria, no entanto, trazem poucos resumos de contetido
desenvolvidos, e ndo seus resultados, poéticos talvez. Regis-
tros sem nomes ou frases autorais das conversas em Aula.

Vagas pela fonte corrente de ideias que tramitam re-
cortes de Aulas incompletas. Completude que se constrdi
pelo proximo ponto da linha, do préximo topo da pagina, da
proxima clareza do verbo.

Diario, do diariamente feito, por vezes em prosa, por
vezes em verso. Ritmo proprio do carregador da pena, da
tinta que usa da curva e que da pensamento explicito ou pre-
so a sombra, ja que nem tudo deve estar as claras.

Nao foram criados para serem seguidos, somente
para serem sentidos. Apesar de haver o didrio, também cha-
mado de espelho da turma, que diz claramente qual cadeira
cada um ocupa (mas nao diz o que cada um carrega, nao na
mochila ou na mao, mas no pensamento). Aquele que pensa
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sozinho enquanto a mao segue com o olho a linha do quadro
negro. Arquivos presos. Carceres secretos. Passos do esque-
cido. Fazer ver a liberdade, abrir o texto, desvelar o arqui-
vo, romper as grades, lembrar-se dos rastros, l16gica de cada
tempo, cada um a seu passo. Sua propria autonomia, do ges-
to (DINARTE, 2018), da ldgica de cada tempo, o tempo do
ser necessario, o necessario a cada um. Autonomia que nasce
antes da submissao.

As leituras desses diarios sdo conexdes necessarias
entre didrio e leituras, arquivo dos outros que remodelam
0s nossos ou se espalham pelo ar depois de amassados. Nao
servem a mim, nem aos outros, e cabe a quem decidir? A
quem l&, ao que escreve, ao que arquiva? A decisdo de toma-
da cabe dentro daquele, no que faz daquilo que recebe.

O diario seria também a tese? Talvez a disserta¢ao?
Sim, sdo arquivos de vida, da leitura e escrita, do seu estilo
de escrita, e nele contido um nticleo de vida intima e suas
relagdes com os diversos arquivos, seus e dos outros. Talvez
nele esteja contida a resposta da pergunta ja ouvida: qual a
tese da sua tese? Por onde esta a prateleira que o guarda, o
arquivo que fez criar a dissertagao ou a tese, artigo, o livro,
capitulo? Estaria na gaveta da escrivaninha? Poucas salas
ainda as tém, as escrivaninhas. No entanto os arquivos todos
existem, e o que lhes da vida é o seu uso, e quem com ele lida
necessita vampirizar, obsediar, recriar, escrileiturar. Barthes
(2004) questiona se pode fazer do diario uma obra.

*

Diario nada mais ¢ do que a narracao da vaidade de
quem escreve. Os fazedores de diario sdo pessoas que pen-
sam que sdao imortais. Nada na vida de alguém justifica a
gravagao de seus atos cotidianos, ninguém tem interesse na
vida de ninguém. Os didrios servem como jornais que sao di-
arios para dar noticias e conhecimentos. O diario ¢ biografico
e sO escreve a sua biografia o vaidoso que nao quer morrer.
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E

Vaga pela lembranga

Vou ler, e quem sabe... escreva algumas linhas.

Diria que vocé é impar, mas todos sao. Somos dife-
rentes e lindos tanto quanto!

Verdade, verdade? Leio e invejo... ndao conjugo os
predicados, nao conecto o verbo com o sujeito, deixo sempre
implicito tudo, o verbo, o predicado e o sujeito oculto.

Vigiando sempre a proxima frase, eu também diria
isso, vigiando o proximo paragrafo. Eu também teria esta
ideia, vigiando a troca da pagina, que titulo perfeito e sobre
o imperfeito vigio.

Vagao de trilho de ferro, que carrega em suas cargas
quantidades de experiéncias trocadas e tantas outras guar-
dadas. Poucas guardadas como o vento, que solto corre pelo
mundo e a palavra de sua boca salta livre.

Vigia dia e noite, vigia sem cansar, vigia. Vigia por-
que tem medo, nao por ela ir, mas por nao poder ver o ultimo
suspiro. Entdo vigia sempre, mesmo sabendo que ela ira.

Vento norte, vento mitoldgico, vento forte, vento ne-
gro, e de medo, por amor a ela, também virou, trocou de
lado, virou brisa, mesmo sendo também vento, mas ameno.

Vai comigo ou ndo v4, se vai, venha, mas se nao
queres, fique ai.

Se vier, venha com tudo, ndo quero partes, nem pedagos,
tampouco fragdes. Venha forte, destrua, s6 assim talvez possa
reconstruir, e mesmo que construa igual, sei que, de inicio, sera
mesma coisa, porém até o fim poderei mudar varias vezes.
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De vez em vez, de vem em quando, serd que basta?
Venha de vez, assim é melhor. Venha e sente, nao vou prepa-
rar o cha, trago fel, quero que fique pela vida que vamos fazer.
Vida feita pela vida de outros dois, terceira vida, que tam-
bém se une a outra, e que outra também surge, aqui nao.
A vida veio e ir4, somente ird, ndo tera nova vida. Morrer
também é saber viver, até que essa que persegue a todos che-
gard. Venha morrer comigo, morte.

*

A letra V tem significado quando significa vida,
quando significa vitdria, quando significa vigiar, cuidar para
viver melhor, quando significa vir a procura de saber e de
cultura. No mais a letra V é apenas mais uma no alfabeto,
vulgar e sem valor.
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ERETA, troca sempre de

lado. Ontem, quando trocou, sem cuidado algum com a ca-
deira que sentava, girou rapido e com do brago feito de me-
tal, rasgou o laqueado branco do gaveteiro. Ficou marcado,
marcas de amor, ele girou porque queria outra ponta, outro
lapis, outra cor, nova folha, outro tipo de suporte:

— Queria outra caneta, Tia! Aquela que € lisa, aquela
que escorrega. .

Sim, ele é xereta. As vezes me incomoda, mas depois
vejo que € como eu, tem sede de tudo, quer tudo e tudo jun-
to. As vezes tdo rapido, que quando comega nao termina,
porque ja teve outra ideia. Mas ai faltam bracos, troca de
mao, é canhoto, depois da avd, so ele, todas as outras crias
sao destras, porém acho que todos sao xeretas.

Isso! Incomoda! Xeretear sem pedir € terrivel,
sem modos, mas se modos tivesse nao seria xeretear,
seria pedir, e aqui pedir nao é aceito, se aceito fosse, ndao
seria xeretear.

E a irm3, tdo pequena, ndo parece que xeretara. Se
xeretar, serd ainda mais xereteira, ela é aprendiz. Ja a vi
usando a mesma mao, a esquerda. Ou era a direita? Mas
usava, tinha lapis e papel, as garatujas ja povoam seu
mundo. Uma forma de dizer, de xeretar.

Nao é o momento de colocar as garatujas da xere-
tinha, serdo usadas quando ela disser o que sua xeretice
quer ou pretende. Pouco xereteia, na verdade xereteia,
berra xeretiando, fome de xeretar. Mas basta dar-lhe de
comer que logo cala.
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Ja ele, ndo cala. Continua a xeretar, por isso talvez
a menor seja ainda pior, tem modelo de xeretices, muitos
modelos, varios modos de xeretear povoam as duas cabegas,
porque € propria desta cepa. Entao a segunda xereta veio a
se aperfeigoar com os modelos do maior que serve de exem-
plo para as xeretices que poucos tém a destreza de xeretear.

Outros galhos que surgiram da mesma cepa também
xereteiam, mas as formas sao diversas. As que me aproxi-
mo ficam pelas linhas, pelo ponto, pelo trago. As xeretas que
vieram do outro galho xereteiam a paciéncia, provocam cha-
tices repetidas, na verdade nem sei se xereteiam, porque se
xeretam nao sei que modos usam. Ainda assim, para mim
sdo chatices, porque nao criam, ndo trazem nada para a vida,
s6 a provocam e nao produzem.

Talvez pensem o mesmo do galho de onde vem meus
xeretas e pensem que sao chatices, mas tenho convicgao que
aqui os xeretas produzem vida, e ja as mostram nas garatujas
e até no modo como elas giram.

*

Xereta € a palavra que descreve a todos nos. Todos
somos xeretas, curiosos, queremos sempre por o bedelho
em tudo e em todos, e o pior, a humanidade é xereta e fuxi-
queira. O xereta cria a fofoca, parte essencial da vida didria.
E na sala de Aula, o xereta € til porque ele serve como pivo
para novos momentos, explicagdes, e para dar a Aula uma
nova dimensao.
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UNIR do fim, zigoto que um
dia foi. E no que nos tornamos?

Estagio anterior do embrido, forma primeira da uniao
de dois distintos, évulo tnico e diversos espermatozoides,
para que um apenas tenha a causalidade de entrar e acerta-
damente, através do caminho que segue, depois de expelido,
e com propulsdo suficiente de percorrer o trajeto necessario
até a uniao de dois e gerar um.

Fases que seguem e animos que mudam, mas inicia-
dos pelo zigoto. Entao, mesmo que nomes novos lhe caibam
(sendo primeiramente zigoto), que seja também possivel dei-
xa-lo assim nomeado, caso queira, ele que € vida.

Uma vida em que 23 pares se uniram por 46 cromos-
somos. Assim, por que nao podemos dizer que saiu a cara do
pai ou da mae? Porque ele é 50% de cada, e 100% amor. In-
dependentemente de seu género, um ser que buscara a cons-
trugao de sujeito pensante, de quem ¢, do que deseja ser, e
por onde tudo inicia e passa, pela Aula.

E mesmo entre niimeros e porcentagens, nao estao neces-
sariamente na area da matematica. Ciéncia seria a que estudaria a
fecundagao, enquanto a filosofia definiria o que € ser, o que deseja
ser, e ainda a arte usa as propor¢oes desde Mondrian e a sua ca-
minhada do figurativo ao abstrato, influenciando Theo Van Does-
burg em suas formulas matematicas e a criagao da tridimensiona-
lidade na bidimensionalidade.

Estudado pela arquitetura, e todos estiveram em Aula,
esta que nao tem tempo, nem morada, tampouco donatario. Desse
composto podemos denominar as matérias que vivem em Aula.
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Desses filhos, zigotos varios, distribuidos através das
juncoes textuais da Colegao Escrileituras, matérias vivas de
embrides coletivos entre artigos, desta vida, vidas textuais,
matérias das letras, que se adentram pelo texto produzido e
se abrem em linhas.

As linhas abertas, até agora, sdo tentativas de rasgo.
Busca do que gerou este movimento escrito entre arquivos
da aula, para se produzir além, tentando unir e reunir ma-
térias de abecedarios da linha. Aula cheia, educacao da di-
ferenga, dicionario das ideias feitas, novos textos e arranjos,
a partir de outras matérias que se unem pelo abecedario da
aula. Isso é o que se pretende partindo do A ao verbete Z:
rasgar e adentrar, gerando outro texto.

Um apelo aos vivos: coragem nao € nao ter medo,
¢ estar com ele. Coragem para ler os Auleios do abeceda-
rio das escrileituras. Uma coragem que vem do coracgao,
ato de agir, cor(agem). E por outros prefixos ou sufixos,
ancorar em qualquer porto por medo da maré, e por en-
frentamento do que estd em terra. Coragem, por todos
os acrdsticos que podem promover o apelo a vida, pelo
medo ou pelo coragao.

Sempre € preciso a si mesmo vigiar.

Desaprender e largar a bagagem. Sacuda toda baga-
gem que te fizeram vestir.

*

Aula é uma agao de escrita, entre a vida e a morte.

Brande quando necessario, cala-te sempre.

Corrija e depois corrija. Captura instantanea do sujeito —
que escreve e lé.

Desapegue, desprenda, deixe ir. Dizer o que ndo se pode dizer: toda
Aula tende a isso.

Eisso! E exatamente isso! A interpretagao faz dizer: nao € bem assim.
Futilidade, a dificuldade do mundo: consciente, adquirida
e voluntdria.

Gesto, enfatica verdade, do gesto nas grandes circunstancias
da vida.

Hesitagao: quando a anotagao perdeu forga, esquece o sentido.
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Inelegivel, pensado, e escrito desconexo; pensar que dito
esta e nao esta.

Joguete difere de jogo, e mesmo como jogo, nao significa que
um venga e outro perca.

Leis astrais entram pela Aula e pelo texto, ja que entram pela vida.
Marés altas e baixas, nao importa, é necessario remar.
Naquilo que lemos nao é o que ¢, sempre hd sombra, e dela
posso fazer meu discurso.

O que desencadeia um tinico comentdrio possivel: o tilt.
Primeiro momento, o da tolice.

Qualquer fragmento que tenha dado certo ou errado, esta
na Aula.

Ruptura da Aula, brago erguido, divida solene, resposta que
retorna como pergunta.

Segundo momento, o da inquietagao.

Terceiro estado, a letra, ou a volta da letra; possibilidade
atingida com a tradugao.

Um acontecimento produz misturas de emocgoes: tristeza,
nostalgia, amor.

Vaga lembranga também traz matérias. Tente icar.

X, ou morte x amor, eles existem ao mesmo tempo. X, ver-
sus, contra.

Zona do inotavel, multum, poesia haicai, o efémero, o fim,
como o Z.
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ASSIM,EM IMPETUOSA
OBSCURIDADE, ULTIM(A)COES

: \\%% verdade € singular, as versdes sao inverdades, mas
\) dentre tantas singularidades, qual seria a da verda-
“ \5 de e como aqui foi escrito, dito e lido, da Aula?
Algum fim, uma conclusdo, tudo que foi feito, por
onde e andou? A que caminhos chegaram e o que concluiram?

Apenas ser um inicio, aquilo que a muitos parece um
fim, uma graduagao, uma pods, um curso, € um inicio seja
qual esta a se percorrer. Muitos que apenas necessitam deci-
frar a letra, aqui sejam possiveis delimitar um inicio.

A partir dali, da leitura, partimos a desvendar o que
nos cerca e a deixar de proprio punho o que desejamos, tal-
vez seja essa a maior arma contra qualquer um e a mais facil
a ser escondida, caso possamos frear impetos.

Aula, aquela que nos persegue, a todo canto, pelo
direito, pelo esquerdo, pelas costas e pela frente, por cima
e por baixo e também pelo ido e pelo vindo. Anjos ndo po-
dem mais ser chamados a este convivio, duvidamos que
ainda possuam penas, ainda pelo grito de qual método? Do
“a” ao “z” tao dbvio. Do “a” ao “u” porque formas de pares
diferenciados e possiveis sao esquecidos? Pensar o que nao
se torna fatidico em ler, corrigir aquilo que nos parece claro
e que aos olhos de outro esta enviesado, troca dos sujeitos,
pronomes, pontuagoes, adjetivos, escrita que necessita de re-
leitura, que fere quando mudada a muitas letras, que clareia
com raspagens.

Aula, este instante atemporal, nao da forma crono-
logica, mas do tempo individual, do momento, do instante
particular, que cabe a uns e a outros nao, e cabe, porém, em
outro momento, de outro modo.
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Aulas em estudo para uma nova carreira, estudo ar-
duo, prova primeira, ao topo, exames psicotécnicos, didrio
oficial, ao efetivo exercicio negado, desculpa erramos a vaga,
a professora desta aula seria outra.

Aula de dizer que falhamos, erramos o trecho, cal-
culamos mal o tempo, ultrapassamos os limites possiveis
de aceites. E ainda a finalizar um texto avaliado a diversas
maos, duvide daqueles que s6 concordarem, duvide mais
ainda daqueles que muito elogiarem; talvez os que concor-
dem calados compreendam que podem existir meios erros,
os que elogiaram ndo veem nem os erros completos.

7|rro, uma das verdades possiveis da Aula.

i §7 Erros diversos empilhados pela tdbua que serve de
fg‘,_f\’)\ﬁ} mesa, por parte do método, do tema, do tipo de tex-
to, ndo convergente com a linha da diferenca.

Entramos pelo abeceddrio de aula, pela Aula, porque
dela vivemos, caminhamos, dormimos e respiramos, dentre
tantos outros erros, pensava que a tinha, hoje sei que par-
tilhamos, pensava que dominava, hoje sabemos que liber-
tamos ou, ainda que esteja liberta. Aceitamos esta condigao
sem donatdrio.

Erro que faz gritar, bradar, um mondlogo em agua-
ceiro, sem plateia, sem testemunha ou registro qualquer
possivel. Pelo erro acabamos nos tornando espectadores das
corregdes possiveis mesmo que entremos, posteriormente,
antemao a primeira leitura ou escritura, acreditando que
tudo era nada e que na verdade aquilo tudo deveria ter uma
forma, uma coluna, um pé direito, um sustentaculo e nao um
Novo comego.

Erramos e sempre como a um navio, um novo
mapa, mesmo sem norte, ja que antes de tudo, qual méto-
do? Qual tema?

Erramos por esquecer o que se ama, pelo que se esco-
lheu dar a vida, como seguimos por ela, se ainda a segui
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mos e se aqui estamos, nela, a Aula, ¢ porque sempre houve
amor, nada a menos.

Escrita de alfabetos, diciondrios, abecedarios, que
forma tera o texto sobre a Aula?

Erro, sem correcao, mas uma nova linha de posigao,
sou auleira e dela me torno professora, é a Aula o pé direito
da compreensao sobre o que pudermos conceber.

Erro pela tediosa correcao mecanica, no entanto
estruturada do onde estd ele? O erro? Parece que o perce-
bendo aquela que errou achou outra dita verdade singu-
lar. E necessério as vezes entrar pelo erro para encontrar a
porta da aula, o cerne.

Entre enganagoes 24 meses, em torno de 96 sema-
nas, 730 dias, 17.520 horas, foram tomados a supetdes, como
aquele que se gera necessita de 9 meses, precisou desta gesta-
¢ao, mais que o dobro, uma raiz quadrada incompleta entre
enganagoes, de quem acha que escreve, engana aqueles que
pouco leem, e se desespera quando nao basta mais a pedra
para alcangar a estrela, a 4gua ja esta entre as narinas mesmo
a sobressalto. E foi desta forma.

niciar com todas as vozes juntas.
JInicia com uma voz diferente, sussurrando por ai, es-
#& piando no escuro, lamentos de ancestrais que gritam
nossa histéria. Ha biografemas nesta escrita? Ha.

Inicia desde o ventre até nossa morte. Tudo esta ligado.

Impetra concedida, dos papais aos da orientadora.
Impelidos a elencar seria desta forma:

12 que segredo guarda este lugar que poucos ocu-
pam, chamados de orientandos

2° é sensato que matariam outro por este lugar?

3¢ 0 que fago “Eu” aqui neste agora?

Inicia, nao por uma tentativa, mas pela enésima ten-
tativa que agora comeca a ter base, nenhuma fundagao que
suportasse um pilar de varios andares, mas alguns como
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dos, um sétao, um porao, e todo restante entre estes dois,
EIS e AICE.

Blocos, seguindo a posigao de curriculo onde ocu-
par Espacgos, fazer Imagens e visualizar Signos, surgindo
a unidade EIS. Propondo ainda que em educagao a pre-
senga intensa de uma matéria, ou seja, quatro conceitos:
Autor, Infantil, Curriculo e Educador, formando a unida-
de AICE, didatica.

Ingrata, se assim fosse, dar-me-ia um tiro em minha
propria boca, um suicidio, calado, escuro, no ermo. Um ato
corajoso, ja que despende uma certa organizagao, nao se tra-
tando de covarde. Nunca resoluto.

Inflexao necessdria, incerta da chegada a tempo pro-
prio e breve, para anteontem. Daquela que necessita do pu-
nho, da folha e da letra. Sem ela, ndo tem punho e tampouco
necessidade da folha, letra morta.

Inércia da vergonha de tudo que passou e que dali
nada levou. Que passou? Nada menos que vendavais, is-
quemias, fraturas expostas e medo. As ldgrimas nao pararao.
Entdo, ergue-te, finge coragem, levanta a cabega e encara,
quem és tu? Isto!

s dificil é saber até onde vai a consciéncia? Se a Aula,
A ltambém assim como a vida e suas matérias, quando
=Z4¥(se tem a consciéncia do dito, do feito, quem delega se
houve e quem determina se ela acaba em 45 minutos? Dois
periodos? Dez minutos em 24 horas sao consciéncia ao meio
do nada, neste mar onde agora se navega.

O fAcil é saber por onde anda, andou e se souber re-
almente onde pisou, e o que faz neste andar que vive agora
contemplara de certa forma uma possivel visao de um esbo-
¢o de futuro.

Nao é facil, tampouco dificil, 0 medo das dicotomias deve
sempre prevalecer. Cada perspectiva pode prevalecer um lado e cren-
do ou odiando talvez estejamos do lado errado, ou certo, dicotomia.
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Obra incompleta, obra inacabada, nem obra, apenas
uma dissertagao, falar sobre, dizer sobre o que se pensa, so-
bre algo que se julga conhecer.

Obra Aula, inacabada, desajustada, por qual janela
a espreita? Vocé nao, ela, a Aula, serd que ri? Acreditamos
que sim, pois dela tudo é, do erro até a hipdtese, do acerto
até a duvida, da objetividade ao subjetivo abstrato, do tini-
co até o multiplo.

De um auleiro ao outro, ela nao escolhe, ela engendra
as matérias postas, e que vocé as sabe, as V€, as conhece e nao
as domina. A Aula nao se domina, a turma nao se domina,
tudo se compde, a partir do que se pretende. Nao do que
pensa fazer de resultado final objetivado, mas de resultado
possivel a ser constituido, construido.

Outorgo a algum tempo minha cepa bugra, minha pa-
tria paranaense, de pele ariana, berco fluminense e criagao su-
lista. O que me afeicoa? A cepa. A comecgar pelas largas sobran-
celhas, 1abios finos e cabelo espesso, grosso e volumoso.

De empafia a primeira olhada, de arrogante a segun-
do pensamento, a destrui¢ao dos castelos sobre aquela que
olham sem saber do que sae entre suas salivas, assim como o
verbo irregular.

Ogras também sao finas, seguram a pena, cruzam as
pernas e escrevem seus pensamentos.

=& Uma cena, entre gramas e po, sol, brisa, suor e lapis,
um tronco, desenhem uma arvore, ndo o que povoa
o pensamento, hoje quero a que esta a sua frente.

Um ato, o que povoa seus pensamentos? Desenhem
a ultima arvore que sonharam, a minha era de ameixa do
mato, ndo havia frutos, mas as folhas provavam minhas cer-
tezas, em sonhos nao me lembro de ter davidas.

Um fato, quem disse? Perddo, ndo € necessario, é
fato? E se for o que muda neste tltimo suspiro que lhe cabe?
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Feche os olhos, cerre a boca, inspire e expire, abra os olhos,
morda os 1abios, tenha calafrios, ninguém disse que acabou.

Um dito, Salamandras povoam as Aulas.

Um fim, que seja breve, feliz e um novo degrau, se-
nao apenas uma pedra.
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Imagem da capa: Monogram of the entire Alphabet, por Charles Demengeot.

Capitulares: Renaissance Style Cloister Alphabet, por William Morris.



	capa.pdf
	Página 1

	contracapa.pdf
	Página 2


