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RESUMO

O presente trabalho, é o resultado de uma pesquisa em poéticas visuais
desenvolvida durante o ano de 2019, mas que busca aproximacdes entre exercicios
e obras desenvolvidas a partir do sexto semestre da graduagcdo em Artes Visuais,
2017.

As obras de arte apresentadas foram criadas em midias digitais e reproduzidas
em diversos suportes, apresentando provocac¢des que buscam investigar a visivel
inquietagdo e temor diante da expressdo sexual feminina, assim como algumas
profanacfes e deslocamentos da obra de arte para fora dos espacos e orientagdes
tradicionais, propondo, assim, maior comunicabilidade com o publico.

O texto narra o processo de criacdo das obras, assim como traz referenciais
tedricos artisticos que possuem relacdo com as questdes expostas ao longo da

pesquisa.

Palavras-chave: feminino, sexualidade, digital e virtual.
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1 INTRODUGAO

Durante uma madrugada de 2018, em frente a televisao, eu passava de um
canal para outro até me deparar com o filme “Quem Tem Medo de Virginia Woolf™,
dirigido por Mike Nicholas e baseado na peca teatral de Edward Albee, uma obra
densa, provocativa, desafiadora. Eu ja havia assistido ao filme anteriormente, mas

dessa vez ele causou o descarrilhar de milhares de pensamentos.

O titulo que faz referéncia a expresséo “quem tem medo do lobo mau?”? é
pronunciado varias vezes ao longo do filme, até que, em seu desfecho, pensei que
a reiterada indagacdo poderia ser interpretada como “quem tem medo da
verdade?”. Gosto de pensar que Virginia Woolf entrou nessa historia ndo apenas
como um trocadilho, mas como o reconhecimento de que personificou grandes
medos da sociedade inglesa no comeco do século XX e ainda o faria hoje: mulher,
escritora admiravel, envolveu-se amorosamente com pelo menos uma mulher e era
portadora de doenca mental grave. Hoje, considerada referéncia para o movimento

feminista.

Os créditos do filme surgiram na tela e assim, iniciei uma longa conversa
comigo mesma sobre o tema da sexualidade, que ja vinha permeando meus
experimentos artisticos havia algum tempo. A sexualidade é uma parte normal da
experiéncia humana, mas nos contextos em que se encontra hoje e com os
significados que adquiriu, pode ser dificil trata-la como um assunto natural. Ainda
gue ela tenha papel fundamental em nossas vidas, tememos e evitamos expor o

tema e criamos limites entre o socialmente aceito, o repreensivel e o proibido.

Aprofundando essa ideia e levando em conta meu género e orientacao
sexual, sei que a expressao sexual feminina € um obstaculo a parte. Contrariamente

ao discurso de que vivemos uma onda de liberagao sexual, as “mulheres reais” que

1 Who's Afraid of Virginia Woolf? € um filme estadunidense de 1966, do género drama.
2 Expresséo famosa pelo conto Os Trés Porquinhos, divulgado por Joseph Jacobs (1854 -1916)
e popularizado pela versdo em animacéo feita pela Disney em 1933.



conheco continuam confusas sobre como, quando e onde expressar sua

sexualidade. Esse espaco tem de ser conquistado dia apos dia, acdo apds acéo.

Partindo dessas breves consideracdes, montei 0 meu projeto de
conclusdo me voltando especialmente para temas que envolvem a construcao
identitaria feminina, chegando a questionamentos acerca do papel da mulher nos
ambitos pessoal e social, além dos sentimentos negativos que a sexualidade
feminina pode provocar, como medo, vergonha e repulsa. Passei entdo, para uma
pesquisa aprofundada, através da realizacdo de fichas de leitura da bibliografia
levantada.

Ao longo do processo, encontrei em temas recorrentes na historia da arte
meus principais materiais de investigacao. Felipa Vicente (2012), destaca que a arte
fora, por muito tempo, dominada pela forca da relacdo homens/observadores e
mulheres/observadas. Porém, também expde a grande profusdo de estudos
recentes que tratam dos discursos sexuais implicitos no espaco legitimador do
museu ou da galeria, assim como de olhares artisticos femininos, que se

apresentam como uma alternativa a tais discursos hegemonicos.

A poética que une meus trabalhos também passa por preocupacdes de
cunho social. O que comeg¢ou como uma busca intima, transformou-se numa
grande vontade de compartilhar experiéncias e dialogar com o publico, tarefa nem
sempre facil, tendo em vista a persisténcia de muitos tabus. Aracy Amaral (2003) ja
apontava, nos anos 80, a necessidade de percebermos o papel social da arte além
dos problemas intrinsecos ao proprio campo artistico, trazendo trechos de autores
gue ja ressaltavam tal necessidade anos antes. Me interessa proporcionar um
espaco de debate e desenvolver projetos que sejam acessiveis ndo apenas para

0s que dominam os cédigos contidos no sistema das artes.

Afinal, como poderia fomentar nos espectadores das obras esse debate?
Buscando me aproximar da linguagem cotidiana, apropriei-me de técnicas e
abordagens das areas de Publicidade e principalmente do Design, procurando atrair
o olhar do observador através de um impacto visual que chegasse antes mesmo do

erotismo ou do duplo sentido contidos nas imagens.



Todas as obras que apresento foram desenvolvidas primeiramente em
ambiente digital, mais especificamente no celular e no tablet ou midias moéveis.
Além disso, algumas das imagens editadas foram salvas de sites de busca, de
compras e até de pornografia, enquanto as imagens produzidas por mim, foram
traduzidas em suportes e técnicas tradicionais, tais como pintura sobre tela e
gravura em papel oriental. Desse modo, busco discutir os limites entre arte elevada

e cultura popular, além de borrar as fronteiras entre erotismo e pornografia.

No primeiro capitulo “COTIDIANQ”, trarei questdes relativas as esferas
pessoal e intima contidas na poética de meus trabalhos. No subcapitulo “Musa e
mulher artista” proponho um cenario em que ambas se encontram e comento sobre
o papel e a contribuicdo das musas na arte. No subcapitulo “Sob a 6tica da Medusa
e o0 uso de espelhos” discuto aspectos pouco conhecidos sobre o mito da Medusa,
registrado em Metamorfoses, um dos poemas mais famosos de Ovidio. Também
abordo a importancia do espelho, principalmente como forma de subjetivacdo em

meu processo de criacdo, chegando na sua relacdo com a Gorgona Medusa.

No segundo capitulo “LIBIDINOSA”, apresento reflexdes a respeito da arte
como instituicdo e seus codigos, assim como sobre a recepcao da obra de arte. No
subcapitulo “Uma abordagem acessivel e algumas profanagbes da obra de arte”
situo meus trabalhos entre abordagens por vezes contraditorias e consideradas
“profanatérias”. Também investigo o tema da acessibilidade por meio de uma
linguagem propria da rede social. J& no subcapitulo “Erotismo ou Pornografia?”,
apresento a série de trabalhos Libidinosa, tratando de aspectos ligados ndo apenas
a proliferacdo de uma energia sexual e o tabu da expressao sexual feminina e

homoerdtica, mas também a proliferacdo da propria obra de arte.
Por fim, o projeto como um todo é composto por quatro séries de trabalhos:

1.1. a série Cotidiano é composta por pinturas em tinta acrilica e éleo sobre
tela, além de dois lambe-lambes colados em uma avenida e uma praca de Porto

Alegre;

1.2. a obra Medusa e Narciso, uma impressao em voil sobre um espelho;



1.3. a série de fotografias de celular Inibicdes e Exibicionismos sé&o

apresentadas em impressodes Fine Art.

1.4. a série Libidinosa traz trés imagens digitais em impressdes Fine Art;
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2 COTIDIANO

O projeto que uniu as obras apresentadas neste trabalho surgiu da tentativa
de resolver uma dificuldade criativa. O que, afinal, da minha produgé&o, poderia ser
mostrado a publico e o que deveria ser descartado ou escondido? Apesar de ter
estudado desenho e fotografia digital e apreciar as praticas, nunca considerei meus
trabalhos como obras finais. Encontrava dificuldade em me expressar livremente
em suportes como papel ou tela por sentir que havia uma grande distancia entre a

minha inteng&o e o que realmente se manifestava enquanto resultado final.

Recordo de me interessar pela figura humana desde que comecei a
desenhar, mas nunca consegui concluir qualquer autorretrato. De alguma forma, eu
sempre fugia da minha prépria imagem. Entdo, como desafio, optei por dar inicio a
um estudo sistematico de desenhos de autorretratos. Michelangelo Pistoletto (figura
1), um dos principais representantes da Arte POvera, colocou em seu manifesto, a
necessidade de refletir acerca de questdes identitarias e do seu propoésito enquanto

artista:

Eu vim ao espelho em busca da minha identidade. Quem sou eu? O que
eu sou? Como posso estabelecer minha identidade através da arte?
Desde que venho de uma cultura artistica totalmente figurativa, considerei
minha aparéncia pessoal como a imagem a identificar. Para fazer isso,
utilizei o método do autorretrato, que requer o uso do espelho
(PISTOLETTO, 2016, p. 3).

11
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Figura 1 — Michelangelo Pistoletto, Eleven Less One, performance, 2016.

i Bw i

Fonte: Kunsten®

Em frente ao espelho, equipada com um sketchbook, lapiseira e caneta,
passei a retratar minha imagem refletida mantendo um diario gréfico, registrando
as datas de cada exercicio. Ao longo do processo, constatei que, embora eu
buscasse retratar exatamente o que via no espelho, quando pronto, o desenho
continha uma carga dramatica inegavel (figura 2).

Figura 2 — Autorretratos em frente ao espelho, desenho a grafite (esqg.) e nanquim (dir.)14x21,6cm,
2017.

3 Disponivel em: https://kunsten.dk/en/exhibition/eleven-less-one-6466



Tanto nas expressoes faciais retratadas, quanto na pressao do grafite e da
caneta sobre o papel, percebia possibilidades de evoluir nesse exercicio. Me
aventurando por questdes intimas, adicionei registros textuais advindos de masicas
e reflexbes pessoais, observando sempre a composicao e tipografia, o que conferiu

um aspecto de projeto gréfico as imagens (figura 3).

Figura 3 — Autorretratos em frente ao espelho, desenhos a caneta esferografica, nanquim, grafite

e lapis dematografico, 21,6 x 14 cm, 2017.
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J& me sentia intima dos espelhos, entdo como eu poderia expandir o trabalho

e seguir para um novo desafio? Encontrei na selfie uma chance, afinal, a camera
frontal do celular atua como um espelho, porém com algumas vantagens:

Nenhuma outra midia surgida antes da fotografia digital permite que vocé

veja a si mesmo em tempo real na tela frontal. Um espelho permite que

vocé se veja, mas nao que vocé grave sua imagem. Com as cameras de

celular ou as telas giratérias de cameras digitais, vocé tem acesso a uma

tecnologia que é um espelho e um dispositivo de gravacao visual. Por

causa disso, pode vocé mesmo mover-se e no momento perfeito, capturar
aquela imagem que deseja (WARFIELD, 2014, tradu¢céo nossa).

A utilizacdo de cameras digitais complexificou o processo, levando-me a
alternar procedimentos entre meios analdgicos e digitais. Comecava performando
em frente ao celular e avaliando meu reflexo na tela de leds, acionava a camera
através do comando de voz “disparar” e repetia esse mesmo processo varias vezes.
Depois selecionava a fotografia com melhor composicéo e desenhava o autorretrato
no pequeno sketchbook sem deixar de recorrer ao espelho no momento de retratar

detalhes (figuras 4 e 5).

Figura 4 — Fotografia de celular e autorretrato em scketchbook, 2017.

14
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Figura 5 — Fotografia de celular e autorretrato em scketchbook, 2017.
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Eis que, nessa etapa, percebi que estava editando virtualmente a minha
prépria imagem, aplicando mudancas existentes apenas como poténcia, sem
efeitos reais. Optando por um certo angulo em frente ao espelho e ao celular,
acentuando ou reduzindo curvas do corpo e modificando a expresséo facial com o

grafite sobre o papel, eu tentava contar uma historia que ainda ndo me era clara
(figura 6).

Figura 6 — Fotografia de celular e autorretrato em scketchbook, 2017.




Apéds concluir o processo de redesign virtual, a possibilidade de expandir as
dimensfes das imagens com a ajuda de softwares e aplicativos proprios das midias
digitais veio a tona, me levando a buscar uma forma de expandi-las também no
meio fisico e utilizando, assim, o que compreendo como outra forma de
espelhamento: a projecdo de imagem. Para projetar o desenho que havia feito,

precisava transferi-lo para o meio digital, entdo, o fotografei.

Fixei dois papéis Parana na parede e projetei a fotografia do desenho
da fotografia, finalmente um retrato em tamanho real. Encontrava-me em meu
guarto iluminado apenas pelas luzes do projetor como um prolongamento da
imagem presente no notebook que, por sua vez, reproduzia a fotografia do celular,
capturada a partir de minhas experiéncias em frente ao grande espelho de meu
roupeiro, que agora refletia a uUltima instdncia do processo. Um ciclo completo
(figuras 7 e 8).

Figura 7 — Registros do processo.

16



Figura 8 — Exercicio de autorretrato em tinta acrilica e tinta a éleo sobre papel parana, 118 x 84
cm, 2017

S0 entdo passei a compreender 0 processo criativo e sua funcao catértica, o
desenrolar de ideias através do proprio fazer e me aprofundando nos
desdobramentos desse processo, busquei traduzir a vulnerabilidade e a
performatividade descobertos nesses primeiros exercicios na producdo das obras

gue descreverei a seguir.

17



2.1 Musa e mulher artista

Reconheci que eu sempre seria 0 objeto de estudo com o qual teria maior
intimidade e por isso retratei a mim mesma diversas vezes. Porém, os resultados
desta investigacdo me conduziram para outros vieses deste género artistico,
direcionando meu olhar para questdes que abrangessem grupos sociais e
discussdes que considerava pertinentes em relacdo ao momento politico que

despontava.

Ao reunir imagens apropriadas da Internet e fotografias produzidas por mim,
notei que grande parte das minhas fotografias eram registros de momentos intimos
com minha companheira, mais especificamente retratos dela em que eu me incluia
de forma subjetiva, através da intencdo. Tratava-se de um novo diario em que
capturava fragmentos de nossa relacdo, nosso cotidiano. Apenas com o acumulo
desses registros percebi o quanto eles manifestavam uma atmosfera de profunda
intimidade, contendo neles a ansiedade, mas também a calmaria de um novo
romance. Tratavam-se de momentos intensos e eréticos, mas ainda assim poéticos

€ que me eram caros.

O trabalho da fotografa estadunidense Nan Goldin (1953) € para mim uma
importante referéncia no que diz respeito ao carater intimo, biografico e até mesmo
performatico que observava em minhas proprias fotografias. No livro The Ballad of
the sexual dependency (1985), encontram-se alguns autorretratos (figura 9), mas
ao fotografar amigos e amantes, Goldin colocava-se como mais uma personagem
da narrativa através da intencéo (figura 10). “Sendo a linguagem da performance a
aproximacdo de uma acdo dentro do cotidiano, da criagdo de dramaturgias
pessoais, a acdo de Goldin poderia ser pensada, neste sentido, como uma

experiéncia em estado performatico de registro do cotidiano.” (OLIVEIRA, 2017,
p.3).

18
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Figura 9 - Nan Golding, Self-Portrait in Blue bathroom, 1980.

Fonte: Website de Art Blart 4

Figura 10 - Nan Goldin, Couple in Bed, 1977.

Fonte: Website de Post.®

4 Disponivel em: https://artblart.com/2017/02/03/exhibition-nan-goldin-the-ballad-of-sexual-
dependency-at-the-museum-of-modern-art-new-york/. Acesso em: 22.dez.2019

5 Disponivel em: https://www.ilpost.it/2017/09/19/the-ballad-of-sexual-dependency-di-nan-goldin-a-
milano/ Acesso em: 20.dez.2019


https://artblart.com/2017/02/03/exhibition-nan-goldin-the-ballad-of-sexual-dependency-at-the-museum-of-modern-art-new-york/
https://artblart.com/2017/02/03/exhibition-nan-goldin-the-ballad-of-sexual-dependency-at-the-museum-of-modern-art-new-york/

Em meio a cena underground dos anos 80, Goldin foi capaz de expressar a
atmosfera de sua intimidade através de fotografias consideradas tecnicamente
amadoras. O seu relato pessoal em conjunto com a ocasido, muitas vezes
impactante, tinha grande poténcia. Porém, no caso das minhas fotografias, temia
que o seu erotismo explicito me fizesse cair no engodo de produzir mais um nu
feminino em meio a tantos outros, evocando a ideia de “musa inspiradora” e por fim,
fazendo reverberar a construcéo social de género ha muito presente em producdes

artisticas.

Filipa Vicente traz em sua obra A Arte Sem Histéria exemplos de “como a
fotografia foi, ao longo do século XX, uma das formas de exploragéo identitaria de
mulheres artistas”, mas também aponta que “desde a sua invengao, a fotografia
contribuiu para tornar mais visivel a hegemonia de um discurso visual onde o olhar
masculino sexualiza o corpo feminino, de um modo que néo tem paralelo no sentido
inverso” (2012, p.190). Minha intencao, obviamente, ndo era de sexualizar o corpo

feminino, mas de evidenciar sua liberdade através de sua expresséo natural.

Segui minha pesquisa buscando informacdes acerca da representatividade
declaradamente Iésbica na arte e me deparei com a escassez de artistas que tratam
sobre lesboerotismo em seus trabalhos. Livia Auler® (2018, p.128) coloca, conforme
citado em Rich (2010), que “a sensualidade erética entre mulheres — quando néao
feita como um produto para a apreciacdo masculina — tem sido o fato mais
violentamente apagado da experiéncia feminina”.

A mulher Iésbica, mais especificamente no campo das artes visuais, pode
ser considerada, portanto, duplamente invisivel: primeiramente por ser
mulher e, ainda, por se relacionar afetiva e sexualmente com outras
mulheres. Ela ndo esta conectada, de diversas formas, aos homens e, por

isso, pode ser condenada a uma enorme marginalidade (AULER, 2018, p.
128).

Eu mesma nunca havia me sentido inclinada a tocar em tais assuntos e
inclusive, sempre prezei pelo o que chamava de “descricdo” em relagao a minha
vida amorosa e sexual, até perceber que nés, mulheres, permanecemos “discretas”
por muito tempo e que é através de pequenas ag¢des individuais que construimos

um grande movimento coletivo. Mesmo decidida a seguir com o projeto, me

6 Mestra em Artes Visuais na linha de Histéria, Teoria e Critica de Arte (UFRGS), pesquisa
feminismo e historia da arte, concentrando-se especialmente em artistas Iéshicas.
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perguntava: como abarcar todas essas questdes sem afastar o observador? Como
trabalhar as imagens de forma que ndo atenue o seu conteddo impactante? E ainda:
sera possivel provocar tal impacto que chame para a discussao acerca do tema?

Recordei as obras da artista e ativista Tee Corinne (1943), que fotografou
momentos de envolvimento sexual entre mulheres, editando os filmes fotogréaficos
através da solarizacao, técnica que consiste na inversdo parcial dos tons de
algumas éareas da fotografia através da rapida exposicdo da imagem a luz. Com
iSso, protegia a privacidade das modelos e expressava a beleza e a complexidade
do sexo lésbico (figuras 11 e 12). “A primeira vista, essas imagens s&o meramente
bonitas, mas um estudo mais detalhado revela uma atividade sexual

surpreendentemente explicita” (WILTON, 2012, traducdo nossa).

Figura 11 — Tee Corinne, Yantra #44, fotografia produzida a partir de solarizacdo de negativo,

Fonte: Website Ensaio Plural’.

7 Disponivel em: https://ensaioplural.wordpress.com//?s=tee&search=Ir. Acesso em 20. dez. 2019.
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Figura 12 — Tee Corinne, Sinister Wisdom, fotografia produzida a partir de solarizacdo de
negativo, 57.63 x 44.77 cm, 1976.

Fonte: Website Ensaio Plural.

Partindo desse exemplo de edicdo analdgica, finalmente decidi que o
préximo passo seria retornar para o espelho das telas de led e apostar na edi¢céao

digital em busca de uma abordagem que alcancasse o mais diverso publico.

Entdo, com base em minha afinidade com as midias grafica e digital, expandi
meus experimentos em aplicativos e softwares de edicdo. Nas midias moveis
(préprias dos celulares e tablets), dispunha de um estudio de fotografia e atelier
digital facilmente transportavel, sem gastos com materiais e ao qual somente eu
tinha acesso. Os dispositivos se tornaram um 6timo meio facilitador do processo
criativo, de forma que produzia inUmeras variagcbes de uma mesma imagem em

minutos (figura 13).



Figura 13 — Captura de tela da galeria do celular e mais de cinquenta novas imagens criadas a
partir da edicdo uma Unica fotografia digital.

B2 =l 35% @ 01:10
GALERIA @ Q
IMAGENS ALBUNS HISTORIAS COMPA

Dando inicio a um trabalho intenso em aplicativos populares de edicdo de
imagem, como Moldiv 8 e VSCO?, utilizei filtros de cor e ajustes como contraste e
saturagcdo, de forma que extrapolassem a sua finalidade “embelezadora”,
evidenciando a subjetividade contida na imagem. Também me aventurei por
aplicativos como GlitchCam?®, que operam na imagem produzindo efeitos em
Glitch, que se trata da manifestacdo visual de erros em sistemas e aparelhos
eletrénicos. Por sua vez, o conceito de Glitch Art, nada mais é do que a

exploracdo estética do erro, nesse caso, um erro causado ou até pré-programado.

8 Aplicativo desenvolvidos pela empresa Jelly Bus Inc.
9 Aplicativo desenvolvido pela empresa Visual Supply Co.
10 Aplicativo desenvolvido pela empresa InShot Inc.
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Como estudante de programacéo, penso no processo de edigcdo como o que
seria, de forma metaférica, a reordenacéo do cédigo fonte!! da imagem em busca
de variacdes instigantes em sua interface!?. Ndo me parece o bastante capturar
uma cena do cotidiano, percebendo o seu potencial imagético sinto necessidade de
transforma-la para revelar o que seria uma realidade alternativa de cores vibrantes

e elementos gréficos inesperados.

Cheguei a um trio de imagens que, ap0s a edi¢do, claramente conversavam
entre si fosse pelo tema, fosse pelos seus elementos formais. A esse primeiro grupo
de obras dei o titulo de Cotidiano, por retratar justamente o que se passa no dia-dia
de um relacionamento amoroso entre duas mulheres, um envolvimento que
poderiamos chamar de comum, mas que continua sendo tabu. Espontaneamente
retratei a paixao intensa, 0s momentos de repouso e também de efervescéncia em
meus dias e tais retratos acabaram por resultar numa resposta a estereotipacao e

invisibilizacao.

Apés a edicdo da primeira fotografia de celular, cheguei a uma imagem de
cores vibrantes (figura 14). Me preocupou a ideia de trabalhar com cores téao
intensas, pois partindo dos meus conhecimentos em design e mais especificamente
de harmonia das cores, percebia que essa paleta poderia ndo funcionar ao tentar

representa-la fora das telas de led.

11 Conjunto de cédigos escritos que fazem programas, sistemas ou servigos funcionarem, desde o
computador e celulares até dispositivos de inteligéncia artificial.

12 Neste caso, falo sobre os meios através dos quais um programa ou sistema se comunica com o
usuario. Um site ou aplicativo, por exemplo, se comunicam através de uma interface e seus
elementos visuais.
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Figura 14 — Imagem digital apos edicao.

Desafio aceito! Sentia que havia grande potencial em sua composi¢cao. Ao
iniciar a pintura sobre tela, reproduzir o fundo que representa os prédios e suas
janelas com stencis, tinta acrilica e tinta spray. O restante dela foi feito com tinta a
Oleo e essa diferenca de tratamento conferiu a impresséo de que realmente havia

um espaco externo ao cobmodo em que a figura na imagem se encontra.

Porém, nesse inicio eu permanecia com a ideia fixa de reproduzir a imagem,
chegando a preencher toda a tela com uma diversidade de cores buscando me
aproximar do resultado digital até que, frustrada, me afastei o projeto

temporariamente (figura 15).
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Figura 15 — registro do processo.

L/

Ao observar minhas obras e experiéncias artisticas recentes, percebi
algumas caracteristicas comuns entre elas como a simplicidade das formas e o alto
contraste de cores sdlidas. Tive o impeto de explorar essas caracteristicas de cartaz
no caso desta Ultima pintura. Retornando ao cavalete, adicionei camadas mais
espessas de tinta, reduzi o numero de cores, carreguei 0s tons de rosa e laranja
fluorescente e adicionei o branco titanio com a espatula para realmente destacar as
areas de luz. Conclui a pintura em poucos dias feliz e admirada com o resultado
(figuras 16 e 17).
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Figura 16 — Renata Camargo, Arrebatadora, tinta acrilica e tinta a 6leo sobre tela, 67 x 122 cm,
20109.
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Uma figura feminina encontra-se nua e recostando-se sobre a janela observa
a rua. Trata-se de um momento de exposi¢cdo, mas ela se coloca a prova de forma
destemida, como se declarasse: eu sou mulher, esse € o meu corpo e ndo ha o que
esconder. Eis uma manifestacéo visual Arrebatadora e repleta de sensualidade.
Ninguém pode barra-la e por isso a “cor-de-rosa choque”, uma cor que nao pede
licenca. “Sexo fragil ndo foge a luta e nem s6 de cama vive a mulher. Por isso ndo

provoque, é cor-de-rosa choque. N&o provoque, é cor-de-rosa choque” (LEE;
CARVALHO, 1982, p.1).

Em Invulnerada me aprofundei nas técnicas de pintura digital no tablet
utilizando o aplicativo Procreate!®. A fotografia que usei como referéncia foi
capturada em meia-luz e apresenta sombras profundas. Ao representa-la como
pintura digital, senti que precisava criar uma area de destaque para equilibrar a
composicao. Vali-me do que parecia um reflexo verde nas cortinas da imagem ja
editada e o ampliei, assim como fiz com a cor branca. A cor citrica foi utilizada
pontualmente, no fundo da imagem, mantendo invulnerada a profundidade da cena

retratada (figura 18).

Figura 18 — Renata Camargo, Invulnerada, pintura digital, 931 x 1465 pix, 2018.

| !J : ‘.VI

13 Aplicativo desenvolvido pela empresa Savage Interactive.
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Com o processo dessa obra, assinalo algo que aprendi ao longo de minha
pesquisa. Trata-se de avaliar as possibilidades e limites dos materiais e suportes
artisticos, levando em conta suas especificidades e finalidades, mesmo que o

objetivo seja, por fim, deslocar sua aplicacao usual.

No caso da obra Invulnerada, constatei que ndo seria simples traduzir a cor-
luz da tela do tablet onde produzi a pintura digital para a cor-pigmento das tintas a
oleo. Os recursos digitais que utilizei para transmitir certo apelo na cena retratada
contrastaram com a pintura a 6leo, sendo ela o mais tradicional recurso para
pintura. Ainda assim, buscaria o0 maximo de saturagdo nas cores tentando recriar
nas obras a iluminacao das telas de celulares e computadores, tornando-as mais

familiares.

Conclui que, utilizando a tinta fluorescente, poderia chegar a um tom que se
aproximasse do verde que queria e segui representando o que seria 0 corpo da
figura com uma paleta de cores terrosas, mais voltadas para o marrom. Ao coloca-
las na tela o fundo acabou sobressaindo e o conjunto do marrom com o verde nao

funcionou.

A solucédo foi substituir os tons terrosos por cores de valor mais claro e
misturar laranja fluorescente a elas (figura 19 e 20). Minha intencdo nessa obra, ja
nao foi me aproximar ao maximo do resultado digital, mas me apoiar nele para
desenvolver um novo e Unico processo, coerente com O suporte e materiais que

utilizava.
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Figura 19 — Renata Camargo, Invulnerada, 6leo sobre tela, 67 x 122 cm, 2019.

Figura 20 — Invulnerada, detalhe.
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Certo dia, ao acordar, observei minha companheira deitada ao lado e como
se sua posicao fosse premeditada, encontrava-se repousada ternamente como
uma musa. Diferente de tantas outras, retratadas em meio a tecidos nobres e um
cenario opulentamente construido, ela posava sem saber, adormecida em minha

cama, despida até mesmo dos len¢bis numa manha de verao.

Inclinada a capturar a esséncia daquele momento intimo, peguei meu celular
na mesa de cabeceira e passei a fotografa-la. Por mais que mudasse o angulo da
camera, nao conseguia determinar 0 que procurava expressar até que,
espontaneamente, movi o celular para a direita e capturei a minha primeira
fotografia panoramica. O movimento revelou minhas pernas assim como parte da
cama no enquadramento, o que conferiu uma narrativa a imagem, narrativa essa

gue o observador poderia completar por ele mesmao.

Partindo para o processo de edicdo, produzi dezenas de variacdes, como
demonstrei anteriormente (figura), mas me interessou a imagem formada por um
glitch, um erro aleatério que surgiu entre as edi¢cdes, compartilhamentos e
salvamentos de imagem de um app para outro (figura 21). Ao expandi-la em tela
cheia, me chamou atencéo o estranhamento inicial, minha pupila parecia contrair e
dilatar ao tentar absorver a luz entre areas claras e escuras. Encantou-me perceber
gue apenas apos alguns instantes observando a imagem como um todo, era
possivel perceber a cena contida nela... Era possivel decodifica-la. E assim, mais

uma vez eu retornava a relacdo com o meio digital/virtual, codificavel/decodificavel.

Figura 21 — Renata Camargo, Intimidade, imagem digital, 2080 x 1170 pix, 2018.
— -

IIH

31



Estava scolhida mais uma imagem a ser trabalhada, mas nao previ as
dificuldades que encontraria na tentativa de reproduzi-la em um suporte “tradicional”
e de grande formato. Minha ideia inicial foi utilizar tinta acrilica, mas no atelier em
gue trabalhava havia muita poeira, a pintura ficava suja antes mesmo que a tinta
secasse. Passei a utilizar tinta em spray, o que agilizou o processo, apesar da

poeira ainda trazer dificuldades.

Eu temia que a imagem colorida do fundo ndo se formasse, em frente ao
desafio de reproduzir linhas tdo perfeitamente retas e areas de cor tao

milimetricamente calculadas em um suporte de dois metros de largura.

Volto a frisar a importancia de avaliar as possibilidades, no caso da propria
imagem digital, de materializa-la em um suporte fisico como ela se apresenta nas
telas dos aparelhos digitais. Aléem disso, me perguntei desde o inicio do processo
gual seria o significado desse procedimento. Foram reflexdes importantes que
surgiram a partir do fazer artistico, da tentativa de melhorar e facilitar a pratica, dos
acertos e também das frustracdes. Com o tempo, apds diversas tentativas, percebi
gue teria de buscar propostas e suportes alternativos para concluir esse projeto. Ele
ficou em stand-by por algum tempo, simplesmente aceitei que uma ideia surgiria

por outras vias.

As listras pretas na imagem geradas pelos erros pré-programados e também
dos erros inesperados dos aplicativos, acabam por representar uma espécie de
persiana que enfatiza o carater voyeurista da fotografia, determinando uma
condicdo de atracdo e distanciamento simultdneos entre o observador e a cena
retratada. Silva (2014, p.5) coloca que “é sabido que a tematica do voyeurismo é
recorrente em muitas outras producbes através dos séculos, principalmente
pictéricas”, assim como “o crescimento da quantidade de produg¢des que remetem
ao voyeurismo é diretamente proporcional ao avanco das tecnologias de captacao

e exibi¢cao de imagens”.

Interessou-me abordar os dispositivos digitais como ferramentas chave na
instauracdo de uma cultura voyeurista na sociedade contemporanea. Em vez de
apropriar-me de imagens de carater intimo, me propus a criar tais imagens partindo

da minha propria intimidade, de selfies em espelhos de led dos meus aparelhos
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digitais e nesses mesmos dispositivos voyeuristas adicionar uma persiana, desafiar

0 observador.
O que faz, portanto, um verdadeiro criador, em vez de simplesmente
submeter-se as determinacbes do aparato técnico, € subverter
continuamente a funcdo da maquina ou do programa que ele utiliza, é
maneja-los no sentido contrario ao de sua produtividade programada.
Talvez até se possa dizer que um dos papéis mais importantes da arte
numa sociedade tecnocratica seja justamente a recusa sistematica de

submeter-se a logica dos instrumentos de trabalho (...) (MACHADO, 2014,
p. 2007)

Vejo a imagem Intimidade, como o registro de um momento extraordinério
em sua banalidade, que se destaca por suas cores e desperta a curiosidade,
convidando a olhar duas vezes, examinar, buscar seu sentido, mas que no final das
contas é apenas mais uma manhé na vida de um casal. Nem todos querem ser

vistos, assistidos e observados a partir de um olhar sensacionalista.

As trés imagens deste grupo tém ligacdo com a janela de meu quarto. Em
Arrebatadora, vemos ela aberta, em Invulnerada ela encontra-se fechada com suas
cortinas aparecendo ao fundo e em Intimidade ela surge implicita ja que eu me

encontrava recostada sobre ela, que acabou representada pela persiana em preto.

Janelas, que sdo um tema recorrente na histéria da arte, desde o sistema
perspectivo elaborado para a pintura no Renascimento até a relacéo de tal sistema
com os dispositivos fotografico e cinematografico. A simbologia também remete as
molduras ou “as bordas” que para Loreno Mammi ja auxiliaram a “gerenciar a
delicada transicdo entre o espaco fisico e um espago mental”’, mas tornaram-se
indteis a partir da arte moderna, quando os temas preferidos para pintura

encontravam-se nas “bordas” de uma sociedade em transformacéao.

(...) jA ndo hd um mundo externo a ser mantido a distancia, mas apenas
um fluxo descontinuo de experiéncias. Apenas o quadro é o mundo. E
necessério, entdo, inventar mediagfes que afastem o caos para mais
longe, ou 0 suguem para dentro da obra, onde podera ganhar um sentido.
(MAMMI, LORENZO, 2012, p.73)

No meu caso, esse simbolo aponta o uso do espelho como comentarei no
subcapitulo a seguir, assim como os espelhos das telas digitais e os varios suportes
nos quais desenvolvi minhas obras. As janelas sdo como o meio artistico a partir do

gual se cria e se transforma representacoes da realidade.
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Francine Prose (2004, p. 40) comenta que “a vida sexual privada das musas
frequentemente origina boatos fantésticos, especulacdes febris que tendem a
sobreviver a elas durante muito tempo” e durante muito tempo nao tivemos controle
sobre 0 que gostariamos expor, e além, como gostariamos de expor nossos desejos
e motivacdes. A seérie Cotidiano traz cenas autobiograficas através de uma
perspectiva em primeira pessoa, onde busco contar uma entre as histérias nas
guais nos mulheres desfrutamos do poder sobre 0s nossos corpos, sobre a nossa
imagem e sobre 0 nosso direito/desejo de exposi¢cao. Neste caso, nos encontramos
como mais do que musas contemplativas e artistas observadoras, mas como uma

forma de reinvindicacdo de nossa liberdade de expressao.
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2.2 Sob a 6tica da medusa e o0 uso de espelhos

Durante o periodo arcaico na Grécia antiga, Medusa era originalmente
retratada como uma figura assustadora e andrdgina, com barba e olhos
esbugalhados. Tais imagens (figura 22) - pintadas em ceramica ou esculpidas em
monumentos funerarios - deram vida ao mito da Gorgona Medusa, que vivia com
suas irmds em uma ilha localizada proxima dos limites com o submundo. Escamas
de dragdo, asas douradas, presas de javali. Apenas um olhar assustador
transformava todos que a olhassem em pedra.

Figura 22 — Peca de terracota com cabeca de Medusa pintada, Final do século IV a.C.

Fonte: Dangerous Beauty: Medusa in Classical Art, 2017 4

Durante os séculos V e IV a.C., a partir do periodo classico, as
representacdes artisticas da Medusa comecaram a mudar. Seus tracos andréginos
eram cada vez mais feminizados. Posteriormente, representacdes romanas
comecaram a retratar seu cabelo carregado de serpentes, de forma mais inofensiva

do que assustadora.

14 Disponivel em:
https://www.academia.edu/38143057/Dangerous_Beauty Medusa_in_Classical_Art/. Acesso em
01.maio.2019
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Séculos depois, os escritores helenisticos e romanos interpretaram os mitos
novamente. Ovidio, na tentativa de explicar por que Medusa era a Unica das irmas
retratada com cobras no cabelo, revisou seu passado. De acordo com
Metamorfoses, originalmente publicada por volta do ano 8 d.C., a Medusa nem
sempre foi um monstro. Na verdade, ela havia sido uma jovem mulher com cabelos
invejaveis que atraiu a atencdo do deus Poseidon. Ao ser estuprada por ele no
templo de Atena, foi punida pela deusa, tendo seus cabelos transformados em
cobras.

Assim, as imagens de Medusa foram cada vez mais humanizadas. No
entanto, o destino final de Medusa permanece sempre o0 mesmo: ela é decapitada
por Perseu. Incentivado e auxiliado por Atena, o jovem herdi usa seu escudo polido
como um espelho para evitar o contato visual direto durante a batalha. Sua cabeca
decepada, ainda capaz de transformar de reles mortais a imponentes titas, é levada

para ajuda-lo a derrotar o rei Polidectes, o real e grande vildo de sua historia.

Diversos artistas retrataram medusa apés o apogeu e o declinio do berco da
civilizacdo ocidental, como Caravaggio em 1597, Rubens em 1618 e Bernini em
meados em 1630. Ela nunca fora retratada em sua “beleza virginal” e inalcancavel
ou como uma figura de poder feminino, mas, sim, pela cabeca decapitada. Como
na escultura de Laurent-Honoré Marqueste (figura 23), a Gorgona medusa sempre

acaba subjugada.
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Figura 23 - Laurent-Honoré Marqueste, Perseu e a Gérgona, escultura em marmore, 1875-1903.

Fonte: Flickr %°

Kiki Karoglou, que curou a exposicdo Dangerous Beauty: Medusa in
Classical Art (2018, The Metropolitan Museum of Art), coloca que seres
sobrenaturais, muitas vezes hibridos em sua forma, sé@o frequentemente retratados
com algumas caracteristicas em comum: sdo malévolos e violentos, por muitas
vezes apresentam aspecto reptiliano, sdo mal-humorados e bizarros. Vivem em
lugares remotos, prontos para devorar algum humano. O que seria uma metafora
para as forcas ameacadoras da natureza, medos e anseios humanos inatos,
agressao e ameaca a sua integridade. Karoglou (2018, p. 45) escreve no ensaio
que acompanha a exposicdo que “hibridos femininos representam uma visao
conflitante da feminilidade, que é aparentemente sedutora, mas com uma parte
inferior, ameagadora ou sinistra”. Esses monstros femininos podem ser
considerados versdes muito antigas da “femme fatale”, um termo que surgiu no final

do século 19, quando o papel das mulheres na vida publica comecou a se expandir.

15 Disponivel na pagina de Christophe Ramonet no Flickr:
https://www.flickr.com/search/?user_id=35573635%40N05&view_all=1&text=medusa. Acesso em
01.maio.2019
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Temos como um exemplo de sua representagcdo no contemporaneo, a
imagem da Medusa assumida pela marca italiana de roupas Versace, desenhada
originalmente por Gianni Versace. Assim como era usada na Grécia e Roma
antigas, o design das pecas de roupas e acessoérios da marca traz amuletos
dourados com a face e cobras de Medusa (figura 24). Um amuleto de poder

feminino desenhado por um homem.

Figura 24 - Cinto Versace

Fonte: Website da loja Farfetch °

Medusa também marcou presenca na exposicado Treasures from the wreck
of the Unbelievable do artista inglés Damien Hirst (figura 25), em Veneza, por
ocasido da Bienal de 2017. No encarte da mostra, a descricdo da obra coloca o
poder sexual da Gérgona ao lado da sua subjugacéo: “Produzidos em diversos
materiais, incluindo malaquita, ouro e cristal, esses trabalhos enfatizam a
combinacdo Unica de temas que Medusa personifica: horror, medo, sexo, morte,
decapitacdo, subjugacdo feminina e petrificacdo” (TREASURES... 2017, p.17,

traducao nossa).

16 Disponivel em: https://www.farfetch.com/br/shopping/men/versace-cinto-medusa-de-couro-item-
12453874.aspx/. Acesso em 01.maio.2019
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Figura 25 — Damien Hirst, The Severed Head of Medusa, malaquita, 28 x 49, 6 x 52 cm

Fonte: Website Art Road.'”

Em 2018, o artista Luciano Garbati concluiu a produgéo de uma escultura em
resina que traz a figura de Medusa segurando uma arma branca com a mao
esquerda e trazendo a cabeca de Perseu na direita (figura 26). Ainda assim, uma

representacdo que nos remete aos moldes classicos, novamente criada por um
homem.

Figura 26 - Medusa com a cabeca de Perseu, resina, tinta 6leo e verniz, 2018

Fonte: Website do Projeto MWTH?®

17 Disponivel em: http://www.artroad.org/the-unbelievable-damien-hirst/ Acesso em 25.dez.2019
18 Disponivel em: https://www.mwthproject.com/exhibition-2/. Acesso em 01.maio.2019


https://www.mwthproject.com/exhibition-2/

Medusa sempre foi o hibrido mais popular, e continua sendo o mais
identificavel até hoje, principalmente pela sua poténcia como simbolo ameacador
de sexualidade. Em 2010, Medusa foi interpretada pela atriz estadunidense Uma
Thurman no filme Percy Jackson & the Olympians®: The Lightning Thief e no
remake de Clash of the Titans?, foi interpretada pela modelo russa Natalia
Vodianova. Nas duas versdes do épico, ambas mulheres interpretam medusa como
sendo dotada de grande poder, bela, assustadoramente ameagadora e.... Morta.

Ambas acabam mortas por Perseu.

Iniciei mais uma jornada através dos autorretratos que acabaram por se
transformar em minha propria leitura da figura mitolégica Medusa. Tal descoberta
se deu, de fato, quando me chamaram a atencéo para possiveis interpretacdes dos
meus trabalhos. Percebi que me encontrava ha muito absorta nessa figura
fascinante e iniciei minha pesquisa desenvolvendo trabalhos em gravura e pintura

baseando-me em minhas edic¢des digitais.

Ao estudar xilogravura, interessava-me apresentar imagens com
caracteristicas que expusessem a técnica e ndo a anulasse. Interessou-me
trabalhar subjetivamente com a possibilidade de repeticdo de um elemento
formando um todo, assim como com espelhamento da imagem referente ao
planejamento da matriz da gravura. A formacao da imagem através de hachuras e
grafismos, também foi algo que me aproximou dessa técnica, sendo que sempre

admirei imagens com efeito reticulado (ou meio-tom, no Photoshop).

Operando novas ferramentas digitais, obtive um primeiro resultado através
da sobreposicdo e edicdo de duas selfies em que destaco novamente a
performatividade como sendo um fator importante nas imagens que produzo.
Ajustes de sobreposicdo e deslocamento das imagens, revelaram uma face
duplicada com diferentes expressoées (figura 27). Trabalhei ainda mais na edicéo,
buscando o alto contraste em grafismos em um resultado “limpo”, reprodutivel na
placa de 55x55cm de MDF-.

19 percy Jackson & the Olympians: The Lightning Thief € um filme de aventura e fantasia dirigido
por Chris Columbus e produzido pela 20th Century Fox, tendo sua estreia ocorrida em 2010.

20 Clash of the Titans é um filme estadunidense dirigido por Louis Leterrier, produzido por
Legendary Entertainment e Warner Bros.

40



Figura 27 — Processo de edicéo.

Me surpreendi com o resultado final do processo e com o0s
aprendizados em termos de técnica, escolha de suporte e demais materiais. Nas
oportunidades em que a xilogravura foi exposta, como em pequenas feiras, no
atelier em que eu trabalhava na época e principalmente nas redes sociais, ela
causou impacto. Certa vez, em uma pequena feira de arte, me disseram que “o seu
olhar amedronta, mas também atrai”. Eu havia criado a minha primeira Medusa...

A Origem da Medusa (Figura 28 e 29).
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Figura 28 — Renata Camargo, A Origem da Medusa, xilogravura sobre papel oriental, 66 x 70 cm
2018.

Figura 29 — A Origem da Medusa, detalhe.

Construi aos poucos um painel semantico em torno da Medusa e me
deparava frequentemente com sua figura. Entao, iniciei uma pintura com base num
trabalho desenvolvido no Photoshop (figura 30). Ao conclui-la, era claro que mais

uma Medusa nascera, dando continuidade ao estudo (figura 31).
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Figura 30— Renata Camargo, Medusa, imagem digital, tamanho, 2018.

O resultado das experiéncias em diversas técnicas, 0 cruzamento entre
mapas conceituais com painéis semanticos e, por vezes, o simples acaso,
originaram mais um processo. Ainda sentia vontade de explorar tanto o

21 Com curadoria de Lilian Maus (IA/UFRGS) e Caroline Schmidt (IA/UFRGS), a exposigdo coletiva
ocorreu em 2018 e foi a primeira atividade organizada pelo projeto de extensao Arte & Feminismo,
vinculado ao Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul.



espelhamento imagético quanto o subjetivo que ja eram recorrentes em meus

exercicios, assim como nos trabalhos em si.

No livro Arte e Tecnologia de Claudia Giannetti (2006, p. 178), sao
apresentados conceitos e preceitos relativos a arte virtual e interativa pelo ponto de
vista da Endoestética. O termo criado pela prépria autora, pode ser tratado “como
uma filosofia que valoriza o olhar do espectador em relagéo a obra de arte” (ROSA;
FAGUNDES, 2010). Segundo Gianetti, tais obras apenas "existem" como tal
(apenas adquirem sentido) na medida em que h& uma inter-relacdo entre o interator
(observador) e o sistema (a obra). E acaba por propor uma mudanca fundamental
na abordagem da estética: ndo se trata mais de refletir sobre as imagens do mundo
(sobre a reproducdo ou representacdo das visbes de mundo), mas, sim, de

guestionar o proprio mundo, a realidade construida a partir de nossa observacéao.

Sobre o0 uso de espelhos em suas obras recentes, a artista Ana Maria
Tavares descreve as superficies polidas de suas obras como que instaladas “para
criar um ambiente sedutor e, mais precisamente, perturbador’. Reafirmando as
relacbes de atracdo/repulsédo, ver/ser visto. Sobre a instalacdo Cityscape (2001),
ela descreve “sua grande fachada feita em espelho, (...) € como uma plataforma
para o deslocamento virtual temporal, reafirmando seu potencial como meio de, ao
mesmo tempo, suspender e revelar a experiéncia da realidade. ” (TAVARES, 2012)
(figuras 32 e 33).

Figura 32 — Ana Maria Tavares, Cityscape, instalacéo, 475 x 228 x 40 cm, 2001.

B s

Fonte: Website de Ana Maria Tavares?

22 Disponivel em: http://anamariatavares.com.br/front/obras/detail/120/title. Acesso em:
19.dez.2019.
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Figura 33 — Ana Maria Tavares, Cityscape, detalhe, 2001.

Fonte: Website de Ana Maria Tavares.

O espelho também é uma tecnologia e adquire sentido a partir do Nnosso uso.
O poder de atracdo e a revelacdo de uma nova experiéncia de realidade sao os
pontos de aproximacao entre obras interativas e o uso de espelhos na arte. Essa
concluséo vai de encontro com minha vontade de instigar o publico. Captar o olhar

era exatamente o que eu buscava.

Passei a sobrepor, repetir, espelhar, rotacionar, redimensionar imagens de
forma frenética, sem almejar um resultado especifico. A cada alteracdo eu salvava

a imagem e em seguida voltava para o inicio do processo.

Inicialmente ndo gostei do resultado, mas a imagem me remeteu a Narciso
e seus varios simbolismos. “Genial, errei de figura mitolégica”, pensei um tanto
frustrada, mas a imagem manteve-se presente para mim, algo poderia ser

expressado através dela.

A noite, quando eu estava prestes a dormir a ideia surgiu como um sopro
nos ouvidos. O escudo de Perseu! E claro, assim como Perseu usou seu escudo
de bronze polido como um espelho, Narciso poderia olhar diretamente para o
reflexo de Medusa na “fonte limpida, argéntea de reluzentes redemoinhos”
(ALBERTO, 2007, p.96) sem correr qualquer perigo.

Sendo assim, Medusa e Narciso (figura 34 e 35) € uma interpretagdo

feminina e contemporanea da Gérgona Medusa. Nesta narrativa, Narciso apaixona-
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se por Medusa, entretanto ndo consegue tirar os olhos do seu proprio reflexo e,

caso o fizesse, seria morto pelo Unico ser que realmente ama além de si mesmo.

Figura 34 — Renata Camargo, Medusa e Narciso, impressédo em voil e espelho, dimensbes

variaveis, 2019.

Este trabalho traz um aspecto modular préprio do Design de Superficie, mas
gue também é observado no Web Design e na Diagramagdo como uma forma de
estruturar elementos que compdem um todo (figura 36). Num primeiro momento

pensei em reproduzir a imagem em serigrafia, mas nado desejava uma grande
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tiragem de exemplares, também nédo havia recursos para tanto, por isso optei pela
sublimacdo em tecido. A sublimacé&o ndo descaracterizaria a imagem, sendo ela

um trabalho de aspecto grafico, préprio e pronto para impressao.

Figura 36 — Médulos que compdem a obra Medusa e Narciso.

A leveza do voil confirmou o carater sobrenatural da figura da medusa, um
personagem gue se encontra nos limites do submundo, dotada de um poder mortal
e que, com o passar do tempo, foi transformada em uma figura extraordinaria e
sedutora. Ja Narciso encontra-se com a face refletida no espelho abaixo do tecido,
observando a si mesmo e a Medusa que orbita ao seu redor, coroando 0 seu amor

eterno e ainda assim impossivel.
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3 LIBIDINOSA

No subcapitulo “Uma abordagem acessivel e algumas profanacfes da obra de
arte”, apresentarei reflexdes a respeito da linguagem dos meios de comunicagao
contemporaneos vinculados a Internet assim como levantarei a questéo: até que ponto
€ possivel profanar a obra de arte? Por tantas vezes o trabalho é fetichizado como
“objeto unico”, mas no caso dos meus grupos de trabalhos, parto de uma linguagem
guase comercial, em que por vezes me aproprio de imagens da Internet, as edito e

reproduzo em tiragens impressas em meios variados.

Também discutirei no subcapitulo “Erotismo ou pornografia? ”, o limite entre o
sagrado e o mundano, o erotismo e a pornografia na arte e os caminhos do desejo.
Com base no grupo de obras “Libidinosa” crio pontos de aproximagdo com a
abordagem da Arte Pop, assim como com a teoria de dominacéo social de Pierre

Bourdieu.
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3.1 Uma abordagem acessivel e algumas profanacdes da obra de arte

No subcapitulo Musa e Mulher artista, apresentei as obras do grupo Cotidiano,
destacando seu aspecto voyeurista assim como a importancia das janelas em seu
processo criativo e interpretativo. Porém, optei por revelar o desfecho da obra
Intimidade — que nao se adaptou a pintura em tela — mais adiante a fim de abordar
algumas questdes referentes a acessibilidade e quebra de tradigbes ou “profanacgdes

artisticas”.

Ao optar pela impressdo como obra final, tive de escolher entre dois
tipos: a impressao fine art e a impressao lambe-lambe. O termo Fine Art ou Belas
Artes “é aplicado as chamadas "artes superiores”, de carater nao-utilitario, opostas as
artes aplicadas e as artes decorativas” e se trata de uma nocéo estabelecida no século
XVIIl, mas a distincdo entre “artes maiores” e “artes menores” existe desde a

antiguidade classica.

Sobre o lambe-lambe, sua origem esta nos primeiros cartazes
desenvolvidos a partir do século X no oriente e obtidos através de xilogravuras, mas
gue apenas com a expansdo da economia no século XIX, ganharam carater
publicitario. Governos os produziram em impressdes litograficas em larga escala
atraidos pelo seu poder de alcance ao divulgar e promover suas posi¢cdes durante a
Primeira e Segunda Guerra Mundial. No Brasil, durante a ditadura militar (entre as
décadas de 60 e 80), o cartaz foi utilizado pelos militares como forma de coibir e atingir
os cidadaos contrarios ao militarismo, assim como pelos protestantes que 0s

utilizavam para reivindicar seus direitos.

Hoje, observamos intervencgdes artisticas como os graffitis, stickers® e lambe-
lambes compondo a paisagem urbana, sendo o lambe-lambe uma ressignificacao dos

antigos cartazes publicitarios.

Apesar da similaridade entre cartaz, poster e lambe-lambe, ha diferenciacéo
entre os termos, pois para cada um deles é atribuido um sentido diferente. O
cartaz possui valor funcional e comercial e esta relacionado a propagacéo de

uma ideia, um produto ou um servico, disputa 0s espagos urbanos com 0s

23 Stickers sdo adesivos colados em muros, placas e onde mais for possivel como intervencéo urbana
e expressao artistica.
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lambes. O péster tem valor estético, decorativo e em geral é colocado em
espacos privados. O lambe-lambe, cujo nome surgiu no século XXI, tem no
cartaz 0 seu precursor, mas sua funcdo o diferencia deste, pois esta
relacionado a um movimento com viés critico e propde uma ideia ou reflexéo
contraria a alguma conduta social ou desigualdade, ou simplesmente é
resultado do trabalho de artistas e grupos de artistas que ocupam o espago
publico com o objetivo de espalhar suas criacdes (NACIMENTO, SOUZA,
TOREZANI, 2017, p.3)

Eu ja havia trabalhado com lambe-lambes duas vezes em projetos que
ampliaram minhas perspectivas. Ao fixar a obra sem depois poder acompanhar a
reacao do publico como em uma abertura de exposicdo, mas propondo dialogos com
os demais elementos da cidade, em um contexto efémero e completamente oposto
ao “cubo branco”, foi inevitavel questionar as minhas concepg¢des sobre o lugar e o
papel da arte. E nesse novo trabalho seria especialmente desafiador abrir novas
janelas em paredes em meio a cidade, observar a Intimidade integrar a paisagem

urbana, se desgastando com o passar do tempo sob os olhares dos passantes.

Como resultado de anos de tradicdo ocidental, as obras de arte parecem
pertencer a ordem do sagrado e 0s museus e galerias, como templos, as mantém num
ambiente asséptico e livre do contato com a esfera mundana. Uma das formas de

profanacédo apontada por Agamben é o contagio:

Uma das formas mais simples de profanac@o ocorre através do contagio
(contagione) no mesmo sacrificio que realiza e regula a passagem da vitima
da esfera humana para a divina. Uma parte dela (as entranhas, exta: o figado,
0 coracdo, a vesicula biliar, os pulmfes) estd reservada aos deuses,
enquanto o restante pode ser consumido pelos homens. Basta que os
participantes do rito toquem estas carnes para que se tornem profanas e
possam ser simplesmente comidas. Ha um contégio profano, um tocar que
desencanta e devolve ao uso aquilo que o sagrado havia separado e
petrificado.” (AGAMBEN, 2007, p. 66)

Nos lambe-lambes, assim como nas outras obras apresentadas neste trabalho,
eu nao estive diretamente voltada a profanar ou quebrar tradi¢des a principio, mas,
ao longo do processo, percebi que essa € uma das caracteristicas que une todas as
obras. Iniciar os projetos em midias digitais, desenvolver minhas imagens partindo de

conhecimentos proprios do design, manter as impressées sem numeragao de série,
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pintar com flGor, contar com servi¢co especializado na area gréfica, buscar por suporte
artistico em uma avenida movimentada e evitar molduras visando manter o caminho
livre entre observador e obra de arte. Todas sé@o escolhas profanatérias que, ao meu

ver, tornam a arte real para pessoas reais.

Nunca foi tdo empolgante ver uma obra concluida, acessivel a um publico
alheio aos cddigos artisticos e convencdes, exposta para sensibilizacdo do olhar e
para a pura e simples contemplacdo. Um dos lambes foi colado na fachada da
XVideos, uma locadora de trés andares com mais de 60 mil filmes porné em DVDs e
VHS localizada na av. Osvaldo Aranha, local onde lambes diversos sao colados e
sobrepostos (figura 37). O outro lambe foi colado na praca Berta Starosta, inaugurada
em 1984 e que passou por um processo de revitalizacdo em 2014, mas continua
sendo subutilizada em razéo da falta de seguranca (figuras 38 e 39).

Figura 37 — Renata Camargo, Intimidade, lambe-lambe, 200 x 110 cm, 2019
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Figura 38 — processo de colagem do lambe-lambe Intimidade sobre placa de metal na praca Berta

Starosta.
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Figura 39 — Renata Camargo, Intimidade, lambe-lambe, 200 x 100 cm, 2019
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Feito isso, € necessério refletir mais a fundo acerca de onde a poética do meu

projeto se encontra, sobre a preocupacdo em acessar o publico.

A exposicao Cuide de Vocé (figura 40) da artista francesa Sophie Calle, ocupou
diversas instituicdes brasileiras entre 2009 e 2010. Nela, Calle explorou “discursos
femininos, filtrados por oéticas profissionais especificas” (MIRANDA; FARKAS, 2009,
p. 3) ao pedir para tantas mulheres apresentassem seu parecer profissional a respeito
de uma carta de término de relacionamento que recebera meses antes. No encarte

da exposicéo, diz:

Exemplo da mais conceituada producdo atual, a exposicdo &, ao mesmo
tempo, um desafio ao preconceito que reputa a arte contemporanea como
manifestagdo de dificil comunicagdo e acesso restrito aos iniciados em seus
cédigos, praticas e personagens. Nascida de uma situacdo comum - quem
nunca sofreu uma desilusédo amorosa? -, Cuide de vocé serve de introducéo
ideal & poética de uma importante artista. (MIRANDA; FARKAS, 2009, p.3)

Figura 40 — Vista geral do espaco expositivo no SESC Pompeia durante a exposi¢cao Cuide de Voceé.

Fonte: Website da Associagdo Cultural Video Brasil 24

Nesse caso, o papel da artista foi de se deixar guiar através das interpretacdes
de outras mulheres e apresentar sua investigacdo como obra. Uma outra forma de
aproximar-se do publico, mas ainda assim, tratando de um assunto familiar por

diversos enfoques e em uma exposi¢cado multimidia.

24 Disponivel em: http://site.videobrasil.org.br/exposicoes/calle. Acesso em: 27.nov.2019.
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Ao visitar o site da artista Marina Camargo , chamei a atencdo de uma
colega para uma das obras da artista. Oblivion me interessou pela sua composi¢céo
que “retune aproximadamente 300 fotografias e postais que, de algum modo, formam
uma outra paisagem” (OBLIVION, 2010) (figura 41). A colega comentou que a obra a
lembrava o feed do Instagram, ou seja, pelo menos inicialmente pensou em
aproximacdes entre a obra e 0 que esta mais proximo e acessivel, 0 que mais interage

no dia-dia.

Figura 41 — Marina Camargo, Oblivion, pintura sobre cartdes postais e fotografias antigos, dimensdes

variaveis, 2010 — em processo.
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Fonte: Website de Marina Camargo®.

O feed do instagram se trata de uma interface modificavel, mas possui
possibilidades pré-definidas que, em grande parte, ndo podem ser alteradas e sdo
pensadas para favorecer a usabilidade do usuéario principalmente nos celulares.
Formado por trés colunas a serem completadas com imagens, o feed pode também
tornar-se o grid de uma imagem maior composta por trés ou até nove imagens (figura

40). O aplicativo forcar-nos a obedecer uma légica de organizacéo, o que nos propde

25 Disponivel em: http://www.marinacamargo.com/portfolio/oblivion-alpenprojekt-parte-1/. Acesso em:
27.nov.2019.
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o desafio de formar um todo a partir de cada uma das imagens, parecido, de certa

forma, com o que percebemos em Oblivion.

Ja encontrei feeds que me remeteram a grandes colagens, outros que
exploram o video em montagens complexas e tais composi¢ées sdo adequadas ao
contexto da rede social, acessiveis e sem codigos ocultos. Ou quase.... Eu, como mais
uma usuaria da rede social, publiquei imagens relativas aos meus trabalhos e passei
por experiéncias no minimo curiosas. Se ndo as imagens nao fossem denunciadas,
0s préprios algoritmos do sistema indicavam mamilos femininos como sendo motivo
para excluir minhas postagens ou um titulo como “libidinosa” era motivo para me
“aconselhar” a evitar o “conteudo explicito”. Nem quando eu desejava pagar por um
anuncio dos trabalhos, o sistema me deixava seguir adiante. Além disso, recebi
imagens de pénis de diversos lugares do mundo em minha caixa de entrada por um

bom tempo.

Dai surgiu o grupo Inibicdes e Exibicionismos (figura 42), organizado
originalmente em trés colunas, as nove fotografias de celular, trazem imagens
capturadas em movimento de seios femininos que, ora sdo manipulados e
exibidos de forma aparentemente sensual, ora sdo ocultados com gestos que
poderiam expressar surpresa ou inibicdo. A intencéo foi lancar um olhar sobre
discursos que ha muito reverberam mantendo ideias contraditérias acerca da
expressao sexual feminina e os limites entre o “aceitavel” e o “vulgar”. Apropriei-me
da estrutura do feed para tornar sua apresentacao reconhecivel, familiar, mas acabei
por perceber que gostaria de repensar a ordem das imagens dependendo do espaco

expositivo que ocupem.
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Figura 42 — Renata Camargo, Inibicdes e Exibicionismos, dimens@es variaveis, 2019. Integrando a

exposicdo Provokatsia®®.

Nas redes sociais ou na universidade abordamos constantemente a relacao
entre midia/publicidade, a figura da mulher e tudo o que ela representa. Ja
reconhecemos abusos e objetificacbes, mas no caso das redes sociais, seja nos
comentarios “lisonjeiros” ou nas mensagens privadas “elogiosas”, tudo se torna muito
pessoal e consequentemente mais profundo para quem sofre tais tipos de abusos e a
censura da propria rede. Ainda assim, mulheres anseiam por expressar sua
sexualidade, exibir e valorizar os seus corpos. Tais exposi¢cdes podem desencadear
uma série de situacdes desrespeitosas, o que ndo deve fazer qualquer mulher desistir
de expressar-se, mas pode coloca-la por muito tempo entre Inibicbes e

Exibicionismos.

26 Segunda edicdo do projeto Blackwall, uma parceria entre o coletivo Artkin e a escola de
metodologias criativas Perestroika.
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3.2 Erotismo ou pornografia?

Libidinosa é um grupo de trés impressfes fine art e o carro chefe desta
pesquisa. Quando, no final de 2018, surgiu a oportunidade de expor alguns trabalhos,
eu tinha apenas exercicios e borrdes em minha pasta, nada que pudesse ser

considerado. Entdo, novamente revirei meus arquivos digitais em busca de ideias.

Deparei-me com uma imagem que havia salvado de um site chinés de servi¢o
de varejo. Sempre achei curiosa a forma como exibem os produtos, as expressoes
dos modelos, a edicao das figuras e por isso eu havegava pelo site nas horas vagas
buscando tais imagens, algumas eu compartilhava em redes sociais, outras eu apenas

salvava em meu celular.

Encontrada numa subcategoria de acessorios sexuais, voltada para a pratica
de BDSM?, a imagem (figura 43) traz uma modelo com expressdo contemplativa
vestindo uma touca preta de latex. Ao modifica-la digitalmente, mantive-a simples
como a original, mas com um novo tratamento gréafico e cores que harmonizam entre

si. A chamo carinhosamente de Mascarada.

Figura 43 — Captura de tela do antincio em site de compras.

R$ 78,22 L 4

1%

Capa de latex unisex latex fetiche mascara sm
mascara com em forma de olhos nariz e boca
capas de borracha mascara deadpool

4.9 *kkkk 140 pedidos

Fonte: Servico de varejo on-line Aliexpress?

27 Conjunto de praticas consensuais envolvendo bondage e disciplina, dominagéo e
submissao, sadomasoquismo, entre outras.

28 Disponivel em: https:/pt.aliexpress.com/item/32830633190.html. Acesso em: 14.ago.2018.
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Entre os movimentos contemporaneos pela liberdade de expressao feminina

nas artes, as Guerrilla Girls (figura 44), um grupo de artistas feministas ativo desde

1985, que desenvolve projetos de denuncia a préticas discriminatorias e defesa aos

direitos humanos, encontram uma forma de revelar o seu poder de denuncia, atras de

suas mascaras de gorilas. Em seu site o grupo afirma:

Nosso anonimato mantém o foco nas questdes e longe de quem somos.
Usamos mascaras de gorila em publico e utilizamos fatos, humor e visuais
ultrajantes para expor preconceitos étnicos e de género, além de corrupgéo
na politica, arte, cinema e cultura pop (GUERRILLA GIRLS. Website
Guerrilla Girls, pagina about?.)

Figura 44 — Integrantes do grupo de ativistas Guerrilla Girls.

Fonte: Website da Revista Cult®°.

Para Marcelo Dantas (2018, p. 9), curador da exposicdo Etnos - Faces da

diversidade ocorrida no Santander Cultural, que nos apresentou diversas mascaras,

antigas e recentes, encontradas no brasil e no mundo:

Em praticamente todos os grupos étnicos, encontramos o uso de artefatos
faciais: mascaras, adornos ou pinturas. Elas remetem ao poder,
transgressao, anonimato, sexualidade, sabedoria, guerra, humor, demonios,
morte. A mascara carrega o simbolo de quem somos e do que queremos ao
incorporéa-la ou vesti-la.

Vejo a Mascarada (figura 45) como sendo um tanto ativista, transgressora,

sébia, guerreira, amante. Ela pode ser qualgquer uma de ndés, pode ser vista como

super-heroina, uma espécie de alter ego, a personagem que habita nosso intimo,

2% Disponivel em: https://www.guerrillagirls.com/about. Acesso em: 20 jun. de 2019.
30 Disponivel em: https://revistacult.uol.com.br/home/guerrilla-girls-no-brasil-masp/. Acesso em:

20.jun.2019.
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nosso mais profundo imaginario e tudo que necessitamos que seja, desde que a

mascara ndo seja um artificio para ocultar, mas sim revelar anseios e denuncias.

Figura 45 — Renata Camargo, Mascarada, imagem digital, 2048 x 2048 pix, 2018.

A partir da Mascarada, eu determinei um padrdo para o tratamento das
préximas imagens que integrariam o grupo. No uso de alto contraste e cores vibrantes
— signos estéticos ligados ao consumo — tomo como referéncia o movimento da Arte

Pop e obras de artistas como Andy Warhol e Roy Lichtenstein (figuras 46 e 47).

Figura 46 — Andy Warhol, Marilyn Pink (Lg), litogravura offset, 96,5 x 96,5 cm, 19935,

31
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Figura 47 — Roy Lichtennstein, Reverie, impresséo sobre papel, 68,8,5 x 58,4 cm, 1965.
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Outra imagem que encontrei, desta vez na pesquisa por imagens no google, foi
a de uma modelo com os pulsos amarrados, também fazendo aluséo a uma pratica
de BDSM. A principio, ela ndo me atraia tanto quanto a primeira imagem, talvez por
nao revelar o rosto da modelo, conter um certo mistério, mas vim a perceber que faria
sentido em conjunto com outros trabalhos. Ao edita-la, optei pelo contraste entre cores
complementares, ele faria com que o “espago vazio” na imagem se tornasse um

“respiro” da imagem (figura 48).

Figura 48 — Renata Camargo, Amarrada, imagem digital, 2126 x 1671 pix, 2018.

A impressdo que chamo de Amarrada, me remete as mulheres que se deixam

amarrar para libertarem-se através do préprio prazer, pois nesse caso 0 ato de
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“subjugar-se” é relativo e alternavel. Mulheres que desafiam seus proprios limites nao
apenas na sua vida intima ou sexual, mas em quaisquer experiéncias, "amarrando-

se” aos seus ideais, comprometidas com seus desejos.

Por fim, a imagem do casal de mulheres na cama em meio ao ato sexual (figura
49), é o resultado edicdo de uma captura de tela feita ao acessar um site de videos
pornogréaficos. A baixa qualidade do video contribui para manter em sigilo a sua origem
e a identidade das atrizes.

Figura 49 — Renata Camargo, Casal, imagem digital, 2126 x 1671 pix, 2018.

Desde que optei por incluir tal imagem, ndo sabia o que esperar do publico,
mas 0s elementos formais como o tom de rosa e o tratamento da imagem sao muito
bem comentados. Ainda assim, choca alguns observadores a ideia de observar "um

frame de um video pornografico” em publico, mesmo nao havendo contetdo explicito.

Além disso, o interesse de muitos € saber se a figura das duas mulheres se
baseia em uma fotografia de mim com minha companheira, assim como ha

curiosidade sobre se Mascarada e Amarrada partiram de autorretratos.

Questionei-me qual seria a diferenca entre a fruicdo estética do publico
feminino em comparagdo com a do publico masculino e quais seriam as davidas a

respeito das mesmas obras se elas fossem apresentadas por um artista homem.
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Talvez o fato de ser eu uma mulher artista, faga parecer “logico” e “Obvio” que retrato
a mim mesma em todas as obras, que por expor conteldo erotico ou sexual, ele
certamente diz respeito a mim e, sendo assim, qualquer um tem permissao para
fetichizar minha vida privada. Novamente, o incontrolavel impulso voyeurista de

desvelar a intimidade do outro.

Quando vendo exemplares das obras, recebo comentarios como “se o0 meu pai
ver isso, ele me mata”, “vou ter de colocar no quarto, pois na sala pode pegar mal com
visitas” ou “sé nao vou querer a rosa, € explicita demais”. E entdo me pergunto o que
nado seria “explicito demais™? Algumas formas de expressdao parecem ser
consideradas aceitaveis enquanto outras ainda s&o naturalmente censuradas por noés.
Qual é o limite entre o erotismo e a pornografia? De acordo com Afonso Medeiros
(2010, p. 460):

A expresséo e exposicdo da sensualidade ou da carnalidade (para sermos
bem explicitos) ainda é objeto de repressdo e sublimacdo em todos os
campos inclusive no campo da arte. Mesmo considerando-se a massiva
exposicdo do corpo (particularmente do feminino) nas midias e a sua
proeminéncia na arte contemporanea, os modos de producéo e veiculacdo
das imagens luxuriosas obedecem a regras bem determinadas, liberando-se
a sensualidade implicita e interditando-se a explicita — permite-se o erotismo,
censura-se a pornografia. A excitacdo que a imagem sensual provoca ainda
€ considerada uma experiéncia exclusiva da ordem do privado e sua

exposicao publica é regida pela norma do “atentado ao pudor”, sempre
vigilante e introjetado (MEDEIROS, 2010, p.460).

A palavra “erotismo” surge apenas no século XIX, mas deriva de Eros, deus
grego do amor e da paixdo. Ja “pornografia” € um termo originado do grego
pornographos, significando “escritos sobre prostitutas”. Com o tempo, pornografia
passou a designar “qualquer coisa (arte, literatura etc.) que vise explorar o sexo de
maneira vulgar e obscena” (PORNOGRAFIA. In: MICHAELIS : Dicionério brasileiro da
lingua portuguesa, 2019).

A distingao entre “eroético” e “pornografico” é sutil, mas tem grande forga ainda
hoje. O erotismo é algo que se aproxima do sublime, espiritualizado, sensivel e
sugestivo. A pornografia é considerada como o que torna o sexo produto de consumo,
esta ligada ao mundo da prostituicao e satisfaz os desejos ditos “sérdidos” e “imorais”
da sociedade. Ela aponta para um conceito mais lascivo, carnal, comercial e

“explicito”.
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Mas, para quem serve esta diferenciacdo? Consideremos que o erotismo €
adotado por grupos socialmente reconhecidos como a representacéo da sexualidade
limpa, sadia, legal e organizada. A pornografia, pelo contrario, apresenta o sexo ilicito
e desestruturante para os valores estabelecidos. Sendo erotismo e pornografia, como
dois aspectos de um mesmo tema, eles travam uma constante “luta simbdlica” pela
legitimidade das suas representacdes e praticas sexuais. Segundo Pierre Bourdieu
(2002, p. 49), o processo de dominacdo social ocorre ndo apenas por meios
econbmicos ou politicos, mas também no plano simbdlico. Transformado em bem de
consumo, 0 sexo consequentemente serve a diferenciacdo entre grupos sociais e, nao

esquecamos de frisar, a desigualdade entre géneros.

Apenas no fim do século XIX, a distingdo entre “arte” erdtica e pornografia
passou a ganhar sentido no Ocidente. Com a crescente industrializacdo e a
valorizacdo do conhecimento cientifico na sociedade europeia, passou a deixar de
lado visGes subjetivas e romanticas da realidade. Artistas buscavam representa-la na
sua forma mais explicita e carnal. E assim a representacdo da mulher também se

transformou.

Mulheres, desde sempre observadas, como ja vimos, foram por muito tempo
retratadas como uma representacdo de VEénus, com corpos idealizados e
estrategicamente cobertos em repouso, a pele pélida e a expressao placida, eram

exibidas como assexuadas. Certamente refletiam valores sociais da época.

Gustave Coubert optou por pintar mulheres e prostitutas reais, apresentando-
as como conscientes de sua sensualidade. Em A Origem do Mundo (figura 50), o
artista retratou a vulva da modelo como num close fotografico, apresentando um

recorte e ponto de vista nunca vistos.

A Origem do Mundo (encomenda de um colecionador para a sua colegéo
privada) tornou-se o mais contundente “manifesto vaginal” da pintura nos
ultimos séculos. (...) aqui Coubert parece nos dizer que ndo importa se 0 sexo
€ de vénus, ou de Eva, ou de senhora, ou de prostituta... O que importa € que
a vagina é a propiciadora das coisas do mundo, das forcas poderosas que
constituem o mundo: desejo, libido, Eros e Tanatos (MEDEIROS, 2008, p.
52).
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Figura 50 — Gustave Coubert, L'Origine du monde, pintura a 6leo sobre tela, 46 x 55 cm, 1866.

Fonte: Website Artout32.

A obra A Origem do Mundo foi tida como pornogréfica e “de baixo calao”. O
imaginario em nossa cultura falocéntrica vé a vulva como misteriosa, ofensiva e
constrangedora. Enquanto a punheta é supervalorizada e encorajada, a siririca é

escondida e repreendida.

Percorremos um longo caminho desde Coubert, mas a obra Casal do grupo
Libidinosa (figura 51) ainda € considerada “explicita demais”. Sendo assim, a linha que
diferencia arte erotica de pornografia, por mais que seja ténue e maleavel — ja que
flexibiliza limites em alguns casos - deve ser considerada. Entendo que hoje é ainda
mais dificil lidar com essa diferenciacdo devido a quantidade de estimulos, papéis

sexuais e modelos de sexualidade que captamos ininterruptamente.

32 Disponivel em: https://artout.com.br/a-origem-do-mundo/
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Figura 51 — Grupo Libidinosa ao lado de outros trabalhos integrando a sexta edigcdo da Feira Dada®.

Créditos: Felipe Conde

33 Feira de arte com conceito affordable: obras com precos acessiveis. Ocorre em Porto Alegre.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

‘Renata trabalha com arte, tecnologia e seus desdobramentos em diversos
suportes”, meu colega de atelier explicou para alguns visitantes certo dia e me pareceu
gue ele falava de outra pessoa que nédo eu. Me dei conta de que ainda néo havia me
apropriado do que estava criando e a partir disso que desenvolvi minha investigacéo

desde entao.

Este trabalho de concluséo € resultado de experiéncias que me auxiliaram a
despertar para o0 processo artistico, entender o que ele €, do que é feito e para onde
ou para quem ele é feito. Porém, a pesquisa como um todo também me fez perceber
gue nem sempre temos controle do processo e também do resultado, o que nos revela
alternativas e nos lanca oportunidades. Esse descontrole me leva a pensar na arte
como um contexto em que € possivel explorar a expressdo para além do nosso
alcance habitual e tal contexto, me levou a desafiar minhas préprias habilidades e

conhecimentos ao tratar de questdes delicadas, amplas e interdisciplinares.

A tecnologia e as midias digitais ganharam espaco conforme o meu trabalho
evoluia. O que foi utilizado inicialmente como uma forma de exercitar a criatividade e
uma abordagem para acessar o publico acabou por se tornar minha razao principal
para o fazer artistico. Percebi que, apesar da resisténcia a insercdo da arte digital
como obra final no sistema, portas — ou janelas — estdo se abrindo e existe muito em

arte e tecnologia ja sendo explorado.

Foi importante dar-me conta de que muitos artistas desenhistas, utiliza o celular
para acessar suas referéncias imageéticas, alguns artistas pintores esbo¢cam imagens
na tela com a ajuda de um retroprojetor. Todos trabalhamos com arte e tecnologia
digital. O que fiz, afinal, foi explorar o que me capta de imediato ao interagir com

aparelhos e interfaces digitais: suas caracteristicas formais e a virtualizacdo do olhar.

Quando optei por abordar a expressdo sexual feminina, me preparei para
reagOes relacionadas a intolerancia e desagrado. Acabei me deparando com algo a
mais, um profundo medo que se encaixou perfeitamente no titulo e propésito do
trabalho: desvendar — pelo menos em parte — a origem desse temor e compreender

por quais vias é propagado. Mesmo implementando estratégias para tornar o tema
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menos ameacador, concluo que a sexualidade — e mais especificamente a
sexualidade feminina — continua sendo um assunto parcialmente intocado, sobre o

qual nédo é facil propor debate.

Além disso, percebi uma reagcdo comum em relacéo as mulheres que abordam
o feminino em seus trabalhos, que séo tidas como “mais uma feminista e um discurso
politico repetitivo”. Curioso pensar que por mais que o patriarcado esteja inscrito nas
relacdes sociais ha milhares de anos, as ondas feministas ndo demoram a tornarem-

se “repetitivas”.

As “linhas ténues” que diferenciam formas de manifestagao artistica - assim
como nos diferenciam enquanto sujeitos - estdo tensionadas, contudo e talvez
exatamente por iSso, penso ser tdo necessario seguir abordando o que nos causa
medo e desconforto, buscando favorecer o debate saudavel, viabilizando a discusséo
harmoniosa, colorindo com fllor representacdes inquietantes para alguns, propondo
o virtual como “acesso” para a subjetividade e por fim, um reencontro com nos

mesmos atraves da expressao.
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