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RESUMO

Esta pesquisa evidencia, através do modo de operar o conceito de fenda - criado durante
a investiga¢do -, que ao criar produgdes visuais como ruidos, e das fric¢des entre fatos e
aportes tedricos, podemos pensar de outros modos, com arte e educagdo, as discussdes de
corpo, género e sexualidade. Nesta fenda, que nao separa, esta a ideia de desconstrucdo e
abertura que, somada aos aportes tedricos das vertentes pos-criticas em educacdo e teorias
feministas, auxiliam certa “conversdo do olhar” (FOUCAULT, 2009). Neste sentido
passa-se a desconstruir dicotomias, ao assumir para a pesquisa, por exemplo, que “arte
¢ educacdo e educacgdo ¢ arte” (CAMNITZER, 2017), expandindo as fronteiras, rachando
certos muros entre o ensino de arte e as demais arcas da educacao, sendo arte e educacgao
com corpo, género e sexualidade. Evidencia-se como com arte e com educacdo através de
analises, criticas e producdo visual dentro de uma pesquisa em educac¢do, podemos criar
novas formas de denunciar e evidenciar a importancia do habitar dos corpos e distintos
modos de existéncia no campo da educagdo como em documentos de lei, midias sociais
bem como nos museus e escolas. Assim, suspende-se os campos de saber da arte e da
educacao, como o ensino da arte, colocando-os em fricgcdo em trés momentos tomados
como Forgas de fissura. Estes, considerados como um tipo de “arquivo” (AQUINO, VAL,
2018) configuram-se na pesquisa através da friccdo entre: aproximacao de aportes tedricos
e metodologicos; aproximagdes com 15 fatos de censura no Brasil em 2017; as quatro
versdes da construgdo da BNCC do Ensino Fundamental e a versdo final com a Etapa
do Ensino Médio; entre outros casos de intolerancias aos corpos, géneros e sexualidades
até 2019/1. Além disso, friccionamos o proprio modo de operar o conceito fenda que,
atravessando toda a pesquisa, contaminou-a, problematizando os modos de fazer pesquisa,
suspendendo o corpo e/na pesquisa como um lugar de fala. Ao fazer ruir os arquivos,
concebemos que o modo de operar com a fenda ¢ também modo de fazer pesquisa e que,
em seu processo de dois anos, tentou sair de um “aquario” (AQUINO, 2012) para pensa-lo,
fazendo um movimento de sair de si, tomando perspectivas outras. Esta pesquisa se finaliza
apresentando como um produto final, um livreto, que se afirma como outra forma de ser
pesquisa. Esse se apresenta numa tentativa de agrupar as producdes visuais e conceituais
realizadas, traduzindo mais uma vez e¢ de outra forma o modo de operar com o conceito
fenda, visto que as imagens, tomando conta da pesquisa, extrapolaram a escrita e, assim,
ndo cabendo mais no formato dissertacdo, irrompem como forma outra de ser pesquisa ao
ser também imagem. Conclui-se que compartilhar certo modo de pesquisar ¢ poder marcar,
no campo da pesquisa em educa¢do, que uma investigacdo na forma de dissertacdo pode
ser texto e imagem tanto quanto uma produg¢do outra; que, neste caso, em formato livreto,
pode confundir as fronteiras entre pesquisa académica e producao visual. Fazendo fenda
nos modos de fazer pesquisa académica e fenda nos modos de producdo visual e ainda
fissurando a dicotomia arte e educagdo, mostrando que fazer pesquisa pode ser arte e
educacao.

PALAVRAS-CHAVE: arte e educacao; corpo, género e sexualidade; fenda;



ABSTRACT

This research highlights, through the way of operating, the concept of slit - created during
the investigation -, that in creating visual productions as noises, and the frictions between
facts and theoretical contributions, we can think in other ways, with art and education, the
discussions of body, gender and sexuality. In this slit, which does not separate, there is
the idea of deconstruction and openness that, together with the theoretical contributions of
the post-critical tendencies in feminist education and theories, help a certain “conversion
of the look” (FOUCAULT, 2009). In this sense, we begin to deconstruct dichotomies,
by assuming for research, for example, that “art is education and education is art”
(CAMNITZER, 2017), expanding borders, cracking certain walls between art teaching
and other areas of education, being art and education with body, gender and sexuality. It
is evident how, with art and education through analysis, criticism and visual production
within a research in education, we can create new ways of denouncing and highlighting the
importance of inhabiting bodies and different modes of existence in the field of education
as in law documents, social media as well as in museums and schools. Thus, the fields
of knowledge of art and education, like the teaching of art, are suspended, placing them
in friction in three moments taken as forces of fissure. These, considered as a kind of
“archive” (AQUINO, VAL, 2018) are configured in the research through the friction
between: approximation of theoretical and methodological contributions; approximations
with 15 censorship facts in Brazil in 2017; the four versions of BNCC’s construction of
Elementary School and the final version with the High School Stage; among other cases
of intolerance to bodies, genders and sexualities until 2019/1.In addition, we rubbed the
very way of operating the concept of the slit that, through all research, contaminated it,
problematizing the ways of doing research, suspending the body and / or research as a
place of speech. In making the files collapse, we conceive that the way of operating with
the slit is also a way of doing research, and that in its two-year process, it tried to leave
the “aquarium” (AQUINO, 2012) to think about it through different perspectives. This
research is finalized presenting as an end product, a booklet, that affirms itself as another
form of being research. This is presented in an attempt to group the visual and conceptual
productions made, translating once again and in another way the way to operate with the
concept of slit, since the images, taking over the research, extrapolated the writing and,
therefore, not fitting more in the dissertation format, erupt as another way of being research
while also being an image. It is concluded that sharing a certain way of searching is to
mark, in the field of research in education, that an investigation in the form of dissertation
can be text and image as much as another production; which, in this case, in booklet
format, can confuse the boundaries between academic research and visual production.
Slitting the ways of doing scholarly research and slitting into visual modes of production
and still fissuring the art and education dichotomy, showing that doing research can be art
and education.

KEY WORDS: art and education; body, gender and sexuality; slit;

05



06

LISTA DE FIGURAS

Figura 1. Arquivo pessoal. Corpo que dobra IV, Juliana Veloso, 2017. Pag. 10..

Figura 2. Arquivo pessoal. Autorretratos em cianotipia, pesquisa sobre corpo que dobra, Juliana Veloso, 2017. Pag.20.

Figura 3. Arquivo pessoal. Suspensdo de si, Juliana Veloso, 2018 Pag. 21.

Figura 4. Arquivo pessoal. Casal I, Juliana Veloso, 2018. Pag. 22.

Figura 5. Arquivo pessoal. O aventureiro, em processo, Juliana Veloso, 2018 Pag. 23.

Figura 6. Arquivo pessoal. Fenda II, Juliana Veloso, 2018. Pag. 24.

Figura 7. Arquivo pessoal. Foto digital realizada em docénciaem 2016 e alterada em 2019. Pag. 27.

Figura 8. Arquivo pessoal. Foto digital realizada em processo de instalagdo em 2017 e alterada em 2019. Pag.28.

Figura 9. Arquivo pessoal. Educagao fenda, Juliana Veloso, 2018. Pag. 30.

Figura 10. Arquivo pessoal. Sem titulo, Juliana Veloso, 2015. Pag, 31.

Figura 11. Arquivo pessoal. Azul, Juliana Veloso, 2017. Pag. 32 ¢ 33.

Figura 12. Arquivo pessoal. Marrom magenta, Juliana Veloso, 2017. Pag. 32 e 33.

Figura 13. Arquivo pessoal. Marrom azul, Juliana Veloso, 2017. Pag. 32 e 33.

Figura 14. Arquivo pessoal. Quatro desenhos digitalizados de quatro mulheres diferentes. Os desenhos originais medem
29,7x42cm (cada), Juliana Veloso, 2016 € 2017. Pag. 34 e 35.

Figura 15. Arquivo pessoal. Fotos digitais realizadas durante encontros diferentes do projeto “Mulheres de atitude, mulheres que
ocupam’ em 2016. Pag. 35.

Figura 16. Arquivo pessoal. Foto digital realizada em docéncia em 2017. Pag. 35.

Figura 17. Arquivo pessoal. Fenda na casa I1, Juliana Veloso, 2018. Pag. 36 ¢ 37.

Figura 18. Arquivo pessoal. Corpo feminino caindo, Juliana Veloso, 2018. Pag, 39.

Figura 19. Arquivo pessoal. Bugrinha, Juliana Veloso, 2019. Pag40.

Figura 20. Arquivo pessoal. Desconstruindo corpo, género e sexualidade I, Juliana Veloso, 2019. Pag. 41.

Figura 21. Arquivo pessoal. Desconstruindo género I, Juliana Veloso, 2019. Pag. 42.

Figura 22. Arquivo pessoal. Fenda III, Juliana Veloso, 2018. Pag.44.

Figura 23. Arquivo pessoal. Em busca de um amor sexy sexacional, Juliana Veloso, 2018. Pag46.

Figura 24. Imagens extraidas dos perfis pessoais do Instagram, respectivamente de: Turia Pitt, Hamaam Kaur, Erin Clark, Linn da
Quebrada, Tess Holliday, Rain Dove, Jacque Jordao, Winnie Harlow, Jojo Todynho e Sara Geurts. Pag, 48.

Figura 25. Arquivo pessoal. Corpo fenda, Juliana Veloeduso, 2018. Pag.50.

Figura 26. Arquivo pessoal. .Cidaddo de bem, Juliana Veloso, 2018. Pag. 52.

Figura 27. Arquivo disponivel online. Arte da exposicao Queermuseu — Cartografias da diferenca da arte brasileira, 2017. Pag. 54.
Figura 28. Arquivo pessoal. Manifestagio na abertura da Queermuseu, “LGBT/Queer? Para quem?”2017. Pag. 55.

Figura 29. Arquivo disponivel online. Bia Leite , Travesti da lambada e deusa das 4guas, 2013. Pag. 56.

Figura 30Arquivo pessoal. Interdigao e censura no cendrio artistico do Brasil (2017), Juliana Veloso, 2018. Pag. 57.

Figura 31 Arquivo pessoal. Censurado, Juliana Veloso, 2018. Pag.59.

Figura 32. Arquivo pessoal. Printscrean da busca por palavras dentro do documento da BNCC, Juliana Veloso, 2019. Pag. 61.
Figura 33. Arquivo pessoal. Tabelas BNCC geral e BNCC arte, Juliana Veloso, 2019. Pag, 62.

Figura 34. Arquivo pessoal. Tentativa de apagar o corpo, género e sexualidade, Juliana Veloso, 2018. Pag, 63.



Figura 35. Arquivo pessoal. Alteragdes na base, Juliana Veloso, 2018. Pag. 66.

Figura 36. Arquivo pessoal . Nem aluno, nem cadeira, nem corpo, Juliana Veloso, 2018. Pag. 68.

Figura 37. Arquivo pessoal. Triptico, (Des)construgdo de si, Juliana Veloso, 2018. Pag. 70.

Figura 38. Arquivo pessoal. Corpo na pesquisa, Juliana Veloso, 2018. Pag. 71.

Figura 39. Arquivo pessoal. Corpo nao cabendo, Juliana Veloso, 2017. Pag. 72.

Figura 40. Printscreen de publicagio na pagina do Hotel Urbano no Instagram; Printscreen da publicagdo na pagina de Luciano
Huck no Instagram e Printscreen de publicagao na pagina da Trident Brasil no Instagram. Pag. 74.

Figura 4t1. Arquivo pessoal. Transbordamento de corpo na educagio infantil, Juliana Veloso, 1996 - 2019. Pag, 75.

Figura 42. Agafarma I, Juliana Veloso, 2019. Pag.76.

Figura 43. Agafarma II, Juliana Veloso, 2019. Pag. 76.

Figura 44. Arquivo pessoal. Rotulos na educacio infantil, Juliana Veloso, 1997 - 2019. Pag.77.

Figura 45. Arquivo pessoal. Nem mochila, nem corpo, Juliana Veloso, 2019. Pag. 79.

Figura 46. Arquivo pessoal. Corpo nao cabendo [ . Juliana Veloso, 2018. Pag. 80.

Figura47. Arquivo pessoal. Nem corpo, nem livro. Juliana Veloso, 2018. Pag.82.

Figura 48. Arquivo disponivel online. Sem titulo, fotografia preto e branco, Lorenza Bottner, ano ndo identificado. Pag. 83.
Figura 49. Arquivo disponivel online. Sem titulo, fotografia preto e branco, Lorenza Bottner, 1987. Pag. 84.

Figura 50. Arquivo pessoal. Desconstruindo a pesquisa, Juliana Veloso, 2019. Pag. 85.

Figura 51. Arquivo pessoal. Corpo manifesto, Juliana Veloso, 2019. Pag, 87.

Figura.52. Arquivo pessoal. Fendas IV eV, Juliana Veloso 2019. Pag. 88 e 89.

Figura 53. Arquivo pessoal. Educacio feita de corpo, Juliana Veloso, 2018. Pag, 93.

Figura 54. Arquivo disponivel online. Barbara Kruger, I shop, therefore I am, 1987. Exemplo 1. Pag, 97.

Figura 55. Arquivo disponivel online. Barbara Kruger, What big muscles you have!,1986. Exemplo 1. Pag. 97.

Figura 56. Arquivo disponivel online. Sarah Lucas, Bunny Gets Snookered, 1997. Exemplo 2. Pag. 98

Figura 57. Arquivo disponivel online. Sarah Lucas, Make Love, 2012. Exemplo 2. Pag, 98.

Figura 58. Arquivo disponivel online. Versdo em portugués, feita especialmente para o Masp, de um dos pdsteres iconicos das
Guerrilla Girls, 2017. Pag. 99.

Figura 59. Arquivo disponivel online. Thiago Martins de Mello, Triangulo Impossivel da Judith Negra e a Seducio do Utero da
Razio, 2012. Pag. 101.

Figura 60. Arquivo pessoal. Bordando a educagao, Juliana Veloso, 2019. Pag. 102.

Figura 61. Arquivo pessoal. Nem corpo, nem cadeira II, Juliana Veloso, 2019. Pag. 103.

Figura 62. Arquivo pessoal. Desconstruindo corpo, género 11, Juliana Veloso, 2019. Pag. 104

Figura 63. Arquivo pessoal. Fenda Arroio, Juliana Veloso, 2019. Pag. 107 e 108

Figura 64. Arquivo pessoal. Triptico “Fenda Arroio —como ver pores do sol de costas”, Juliana Veloso, 2019. Pag. 109.
Figura 65. Arquivo pessoal. Panordmica frente da escola, Juliana Veloso, 2019. Pag. 111.

Figura 66. Arquivo pessoal. Entre muro, Juliana Veloso, 2019. Pag. 118.

Figura 67. Arquivo pessoal. Fenda na casa [, Juliana Veloso, 2018. Pag. 120 e 121.

Figura 68. Arquivo pessoal. Autorretrato com fenda depois da escola, Juliana Veloso, 2019. Pag. 127.

07



08



SUMARIO

CAPITULO I: Corpo inquieto 10

1.1. A Fenda como conceito e modo de fazer pesquisa 17

1.1.2. Eu fenda: quando a pesquisa fissura, fere e transborda 20

1.1.3. A fenda como modo desconstrutivo e artistico para pensar de outros modos 24

1.2. Fenda abismo 27
1.2.1. Fronteira | 27

1.2.2 Fronteira 11 31

CAPITULO II: For¢as de fissura 36

2.1. Momento I: Feminismo fenda 38

2.1.1. Questdes de género e sexualidade, eu diria corpos/modos de vida que incomodam 44
2.2. Momento 2: Fissuras no cenario brasileiro: interdi¢des na arte e na educacao 52

2.2.1. Arte como bicho papao: movimentos de interdicdo no cenario artistico brasileiro 53
2.2.2. A interpretacao literal e o ensino de arte 54

2.2.3. A for¢a da palavra: relagdes e disputas de poder dentro da constru¢do da BNCC 60
2.3. Momento 3 : Fenda corpo(e/na) pesquisa 66

2.3.1. Pensar o corpo de outros modos: com educagdo e com arte 72

CAPITULO III: Producdo de fendas 88

3.1. Fenda nos modos e ver/ler imagem: friccionando imagem e palavra 92

3.2. Fenda no formalismo: expandindo abordagens com género na arte 96

3.3. Imagem fenda: forcas de fissuras e as relacdes entre educagdo, corpo, género e
sexualidade 102

CAPITULO 1V: Fenda Arroio, sobre ver pores do sol de costas 107

4.1. Como um modo de operar um conceito, que causa fendas e desconstréi, pode chegar
numa escola de periferia de uma zona rural, friccionando as discussdes de corpo, género e
sexualidade com arte e com educacao? 118

CAPITULO V: Consideragées finais 120

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS 128

09









Na inquietude de meu corpo, a pensar,
movo-me. Vou em direcdo a ferida que, infla-
mada, pulsa por respostas, ndo pelas que findam
ou as que curam, trazendo solugdes, mas para,
nessa abertura, mergulhar e viver o processo de
entender e analisar a constituicdo dessa inquie-
tude de ser corpo neste tempo. Os movimentos
de inquietude que me trazem para esta pesquisa
vém ao encontro de dividas e problemas que fo-
ram atravessando o meu caminho e constituin-
do-me como um certo corpo: de mulher, artista

e professora.

Dessa forma, o que me move em tempos
de interdi¢do a arte e a educacao ¢ acreditar que
um modo de pesquisar pode constituir-se como
uma fenda — uma forga de fissura, um certo
modo desconstrutivo de pensar e de friccionar
as discussoes sobre corpo, género e sexualida-
de com arte e com educacgdo, para pensa-los de

outros modos.

E por estar incomodada de corpo e por
trabalhar de corpo em trés frentes: na educagao,
como professora de artes; na pesquisa em edu-
cagdo, como pesquisadora e na esfera artistica,
como artista visual, percebo que falta corpo na
educagao, faltam os sentidos do corpo na educa-
¢ao. Neste sentido, refiro-me a educagao como
as experiéncias de formacao que fiz e fago parte,
como aluna, pesquisadora e como professora, a
minha atuagdo da/deu-se como aluna e pesqui-
sadora de universidade federal na graduagdo de
Licenciatura em Artes Visuais e na P6s-Gradua-
cdo em Educagdo (ambas no Rio Grande do Sul)

e como professora de rede estadual, no estado

de Santa Catarina, e municipal no estado do Rio
Grande do Sul. Também como artista visual,
participante de certos eventos de arte como ex-
posicdes e feiras, percebo que falta corpo na
educacdo — nao no sentido da auséncia dos cor-
pos, porque eles estdo 14, mas da auséncia de
discussdo dele, da luta pela presenca dele e pela
fala dele através dos sentidos(talvez de si, de seu
proprio corpo) — que falta vermos em: salas de
aulas e salas de professores/as, reunides peda-
gogicas, feiras e exposigdes de arte, problema-
tizacdes fundamentais para entendermos nosso

tempo e certos contextos sociais.

Quando refiro certa falta de certo corpo
na educacao, estou pensando muito mais no sen-
tido em que Simon Rodriguez! compreendia a
educagdao. Uma educagdo que possa vir a conta-
minar-se de “pensamento afetivo” e “sentimen-
to intelectual” (KOHAN, 2013, p. 68). Sdo com-
preensodes como as dele e de outras/os autoras/es
que possibilitam, e que sdo, pensamentos atra-
vessados pelos sentidos (todos eles, os fisicos e
os intelectuais), que venho buscar com esta pes-
quisa, para juntos/as, criar €, assim, quem sabe,
seguir um pouco mais pelo caminho de pensar
que: “O que nao se faz sentir ndo se entende, €
0 que ndo se entende nao interessa.” (KOHAN,
apud RODRIGUEZ, 2013, p. 68)

Destarte, pensando nas certas “faltas”
que percebia como professora e artista, passo,
como pesquisadora, a investigar e ir atras de
pesquisas que possam ajudar-me a encontrar
essa “presenga de corpo”, de certo “incomodo”,

em seus proprios ditos e escritos. Tratam-se de

1 Simo6n Rodriguez foi um educador, escritor, filésofo e politico venezuelano que viveu entre 1769 e 1854, foi “um peda-
gogo de fronteira; ele ensinou aos pobres, aos indios, aos negros, aos 6rfaos e aos diferentes, rompendo todas as fronteiras
culturais do seu tempo” (FERNANDEZ, 2013, p. 56), as suas propostas pedagogicas sao reconhecidas, hoje, como “man-
ifestos sociais, politicos e econdémicos.”. Rodriguez escrevia “Com uma diagramagao heterodoxa e fragmentada, cheia
de colchetes, chaves e todo tipo de signos graficos” (FERNANDEZ, 2013, p. 59). Levando assim, em sua ¢poca, fama

de louco por suas excéntricas ideias.



pesquisas e outras evidéncias, como, por exem-
plo, acontecimentos, que me ajudam a entender
de que modo estamos, nos tempos de hoje, pen-
sando e falando sobre os corpos, os géneros ¢ as
sexualidades para, desse jeito, suspender os di-
tos e os acontecidos, criando produgdes visuais.
Sao visualidades que, a partir de um modo artis-
tico de fazer pesquisa, propdem falar e discutir
corpo, género e sexualidade a partir das imagens
imbricadas com a educagdo, assim sendo, o que
pretendemos ¢ uma alianca entre corpo género
e sexualidade. Ela ¢ feita a partir das produgdes
visuais que aparecem durante toda a dissertacao
e que ganham um outro modo de ser imagem na
produgdo final de um Jivreto. Cabe ressaltar que
temos ciéncia de que essas discussdes ja estdo
sendo feitas ha muito tempo, como evidenciare-
mos na propria escrita, mas que gostariamos de
fazé-las a partir de uma produgdo visual, que ¢é
também artistica, considerando que, nesse modo
de fazer pesquisa somam-se, para pensar € dis-
cutir outramente, com arte ¢ com educacao, es-
sas mesmas formas que j& vinham sendo feitas

para pensar e discutir corpo.

Foi assim, iniciando esta pesquisa, que
encontro autoras/es, que, na conversao de meu
olhar, auxiliaram a refletir sobre a necessidade
de “estranhar também o curriculo e os saberes
nele contidos” (PARAfSO, CALDEIRA, 2018,
p-19). Encontrei autoras/es interessadas em fa-
zer pesquisas que, nos dias de hoje, fogem de
compreensoes dadas, pesquisas que acreditam
que os tempos mudaram e que “mudaram as for-
mas como vemos, ouvimos, sentimos, fazemos
e dizemos o mundo. Mudaram nossas pergun-
tas e as coisas do mundo, mudaram os ‘outros’
e mudamos nés” (PARAISO, 2012, p.26). Es-

ses encontros fizeram-me perceber que o modo

como Vivo esta pesquisa vem se encontrando
cada vez mais nas premissas € pressupostos
presentes nesta fala, mas ndo apenas na sua.
Ao compreender que o corpo, como a forga que
atravessa esta investigacdo, pode ser um modo
de discurso e que, por ser discurso, ele torna-se
uma “luta” que travamos por “versdes de verda-
de” (PARAISO, 2012, p. 27), penso essa forga
em certas relacdes e disputas de poder dentro
das discussdes sobre corpo, género e sexualida-
de com arte e com educagdo. Através deste cor-
po, cheio de desejos e sentires que, como modo
de discurso, luta por suas versdes de verdade, ha
anecessidade de suspender “arte” e “educacao”,
ensino da arte e alguns acontecimentos (como
casos de censura na arte e na educacdo), pois o
corpo como incomodo esta atravessando todos
esses lugares, os quais sdo tomados aqui como
lugares de saberes que também podem ser estra-
nhados, friccionados para pensar diferentemen-
te, desconstruidos para criar a partir desse mo-
vimento, “colocando nesse jogo, que esta sendo
jogado no Brasil atual, outras eroticas, outras
luzes, outros embalos, outras dancgas, outros
movimentos, outros modos de fazer e existir”
(PARAISO, CALDEIRA, 2018, p.19).

Sao por esses motivos, que viso mostrar
nesta pesquisa como com arte € com educagao
através de andlises, criticas e produgdo visual
dentro de uma pesquisa em educagdo, podemos
criar novas formas de denunciar e evidenciar
a importancia do habitar dos corpos — seja no
curriculo, na lei, na exposi¢do de arte ou num
livro didatico, para, talvez, assim, poder pensar
“corpo, género e sexualidade” de outro modo,
em qualquer forma de ensino. Também parece
possivel que, apesar de minha formacao e por

voltar minha atencdo para o ensino de arte, o



desejo com esta pesquisa € poder expandir as
fronteiras, rachar certos muros entre o ensino de
arte e as demais areas da educacdo que também
abordam as discussdes sobre “corpo, género e
sexualidade”, podendo as trés unidades: arte,
educacgdo e a tematica corpo, género e sexuali-
dade, pensarem juntas, uma com a outra, sem se-
paragdes, enfim ser arte e educagdo com corpo,
género e sexualidade. E nisso estd o que mostra-
remos ao decorrer desta pesquisa, o que parece
ser pouco usual para uma pesquisa de mestrado
em educagdo: a tentativa de criar um pensamen-
to que toma atitudes, ao fazer, criando imagens
e conceitos, uma conversdo dos modos de pes-
quisar e pensar, tecendo uma nova possibilidade
de trabalhar com arte, educagdo, corpo, género
e sexualidade em uma s6 composi¢do: a de um
modo de pesquisar que produz visualdiades que

desconstroi, que racha, como uma fenda.

Posto isso, esta pesquisa ¢ tomada com
um modo de olhar artistico que se inventou/
criou no processo de mestramento, em que, per-
meada pelas discussdes sobre corpo, género e
sexualidade, alicer¢ou-se na arte ¢ na educacao
para criar em conjunto, costurando as fronteiras
entre arte ¢ educagdo, através de uma linha de
desejos e corpos. Para entender esta pesquisa,
ela esta dividida em cinco capitulos. No CA-
PITULO I, ha uma apresenta¢io de um Corpo
inquieto, que, na arte ¢ na educacdo, incomo-
da-se com certa forma de viver e ver o mundo.
O CAPITULO II: For¢as de fissura, da-se em
trés momentos, cada um tomado como um tipo
de “arquivo” (AQUINO, VAL, 2018, p.47) que
como forgas capazes de fissurar vao se soman-
do. O Momento 1 ¢ um movimento impulsio-
nado/conduzido pelo mestrado, que, na aproxi-

macao de aportes teoricos e metodoldgicos, veio

nutrir o solo desta pesquisa. O Momento 2, que
se deu por um processo de vivéncia, € as aproxi-
magoes com os 15 fatos de censura no Brasil em
2017, as quatro versdes da constru¢ao da BNCC
do Ensino Fundamental e a versdo final com a
Etapa do Ensino Médio, entre outros casos que,
durante o decorrer desta escrita, aparecerdo em
notas de rodapé, pois também merecem lugar de
evidéncia e, como atravessador nio menos im-
portante, ficard evidente a alteracdo do governo

presidencial

Desses dois contatos, emergem o que
chamei de conceito fenda, ideia de desconstru-
¢do e abertura que somada aos aportes teoricos
das vertentes pds-criticas em educagdo e tam-
bém teorias feministas ajudaram a direcionar e
a desembacgar certo modo de olhar que, como
pesquisadora, vinha seguindo até entdo. A partir
da emergéncia desse outro modo de pensar, de
pensar como fenda, esse conceito passa a entrar
em operagdo de forma mais evidente. Assim,
somando as reverberagdes e as emergéncias dos
Momentos 1 e 2, temos no Momento 3, capitulo
em que sao apresentadas problematizagdes a cer-
ca de um modo de fazer pesquisa, que suspende
lugares de fala e que inicia a proposta de “pensar
o corpo de outros modos”. Desses momentos de
inquietude, emergiram o tempo todo, € sem or-
dem, tensionamentos e produgdes visuais acerca

das unidades escolhidas para a pesquisa.

No CAPITULO III: Produgio de fen-
das, inicia-se uma proposta que segue a des-
construcao de um modo de leitura de imagem,
friccionando relagdes entre imagem e palavra,
bem como a desconstru¢do de formalismos para
pensarmos outras abordagens para as imagens
das artes no ensino de arte. A terceira parte tem

0 seu término com o conceito de fenda operando



no formato imagem, nela, as forcas de fissuras
e as relagdes entre educacdo, corpo, género e
sexualidade evidenciam que o modo de operar
estd na producdo de imagens, bem como em
todo o processo de pesquisa, visto que o modo
de pensar também expande-se ao modo de pro-

duzir imagem.

Ainda ¢ antes das consideragdes finais,
irrompe-se mais uma fenda. A Fenda Arroio,
que se apresenta como uma nova forca de fissu-
ra, ao assumir no municipio de Arroio dos Ra-
tos/RS, a partir de um processo seletivo, o cargo
de Professora de Artes em uma escola de perife-

ria em uma zona rural.

Apos essa abertura final, as produgdes
visuais encontram um lugar onde se revelam de
um outro modo, o qual ocupa o espago fisico,
ganhando uma corporalidade no espaco, no for-
mato /ivreto. Corpo-objeto-livro que se afirma
nesta pesquisa como outra forma de ser pesqui-
sa. Esse corpo apresenta-se numa tentativa de
agrupar as producdes visuais e conceituais reali-
zadas que reiteram de outro modo que, nos tem-
pos de hoje, ha necessidade e certa importancia
de pensarmos 0s corpos, mas ndo sd: pensar os
seus enviesamentos, como as diversidades de
géneros e sexualidades, os marcadores desses,
bem como os desejos e os sentires que latejam
e que estdo habitando lugares de saber, na arte
e na educagdo, como escolas, instituicoes de
educacdo, pesquisas e livros, galerias e museus,
curriculos, propostas educacionais, materiais di-

daticos e também materiais utilitarios da educa-

¢do. Esse livreto torna-se entdo um “produto”
da dissertagdo, pois as imagens em determinado
momento tomaram conta da pesquisa, extrapo-
laram a escrita e, assim, ndo cabendo no formato
dissertagdo, ela irrompe como outra forma de ser
pesquisa ao ser também imagem. Para a realiza-
cdo desta dissertagdo, que investigou e criou so-
bre corpo, género e sexualidade com educacgao e
com arte, foram fundamentais as aproximagoes
com distintas pessoas que, com suas obras/vi-

das, contaminaram o meu olhar.

Com escritas como as de Marlucy Parai-
so e Michel Foucault, foi possivel compreender
que sao os discursos que produzem aquilo do
que falam/dizem (PARAISO, 2012, p.28) e que,
dessa forma, analisar algumas formas de discur-
sos vigentes, como as interdicdes € 0s proprios
modos/praticas de ser corpo (como imagens,
perfis e publicagdes de redes sociais como o
Instagram?, documentos de lei como decretos e
alteragdes na LDB) pode ser tomado como um
exercicio de suspender o tempo de hoje para
compreender a producao desses corpos, géneros
e sexualidades - visto que € no corpo que o poder
opera, ou como pode-se ver na extensa obra de
Foucault onde ele trata muitas vezes sobre “o
problema da agdo discursiva sobre os corpos’™,
buscando neles ndo apenas as diferentes formas
de discurso, mas evidenciando as praticas das
quais esses corpos/sujeitos estdo se utilizando
para falar de si como modo de existéncia, resis-
téncia, e de uma certa e possivel reexisténcia. E,
assim, esta pesquisa analisa e suspende aconte-

cimentos sociais e politicos que tangem a arte e

2 Instagram ¢ uma rede social online, utilizada em celulares smarth phones e computadores, para o compartilhamento en-
tre seus usuarios, de imagens, fotos e videos com aplicacdo de filtros digitais que alteram a imagem em cores, contrastes,
entre outras edigdes como aplicacdo de textos e figuras. (Texto fornecido pela autora)

3 Sobre os conceitos de discurso e enunciado em Foucault, no artigo Para uma analise performativa do discurso: Foucault
e 0 “materialismo incorporal”, de Fernando Gimbo (2018), podemos entender um pouco mais o que significaria afirmar
que “o poder se inscreve nos corpos”, pois o autor trata sobre “o carater performativo de certos enunciados” a partir do

que Foucault chamou de “materialismo incorpoéreo”.



a educagdo no que se refere ao corpo, ao género

e a sexualidade de um determinado tempo.

Desse modo, longe de tentar definir esta
pesquisa enquadrando-a dentro de alguma ca-
tegoria de estudo como os estudos de género,
de sexualidade ou destes em relagdo a arte ¢ a
educagdo — como, por exemplo, “estudos de gé-
nero na arte”-, o que venho percebendo nessa
construcdo € muito mais uma relagdo de aproxi-
macao com estudos e criagdes de pesquisadoras/
es, professoras/es e artistas que se interessaram,
e ainda se interessam, em investigar os modos
de produgdo de certos conhecimentos cultu-
rais (como Michel Foucault, Jacques Derrida,
Guacira Louro, Judith Butler, Paul B. Preciado,
Marian Cao, Viviane Mosé, Marlucy Paraiso,
Giorgio Agamben, Julio Groppa Aquino, Silvio
Gallo, Linda Nochlin, Luciana Loponte, Luis
Camnitzer, Gayatri Chakravorty Spivak, Djami-
la Ribeiro, entre muitos/as outros/as professo-
res/as pesquisadores/as que se constituem como
artistas de seus pensares, que sao fendas tam-

bém, pois ndo se estruturam em um s0).

Posto isto, ndo conseguiria deixar de
pensar no “corpo” como o principal “objeto”
aglutinador que, atravessado por tantos mar-
cadores como cor, raga, género, sexualidade,
contexto social, gera¢do, desejos, sentires tam-
bém ¢ ele que atravessa os estudos de género
e sexualidade, bem como as relagdes politicas
e de pesquisa entre arte e educagdo. Dessa for-
ma, percebo que ha corpo durante todo o tempo,
visto que ndo podemos nos despir dele. E este
corpo que faz pesquisa: um corpo que digita e
pensa, a0 mesmo tempo que cria e percebe ou-
tros corpos pelos sentidos do seu corpo. Penso
que antes de preocupar-me em tentar encaixar

ou afirmar que esta pesquisa insere-se “‘em uma”

perspectiva da arte, da educacgdo e das pesquisas
de género, sexualidade ou identidade, cumpre
evidenciar certo modo de fala de corpos que
criam a si proprios e falam de si proprios de di-
ferentes formas. Trata-se de modos de ser corpo,
que lutam e reivindicam visualmente ser aquilo

que querem ser na luta por espagos e vez.

Sao corpos que, dentro de pesquisas, rei-
vindicam um lugar de fala que, muitas vezes, no
ambiente académico, ndo t€ém vez, por nao se-
rem reconhecidos como linguagem, como, por
exemplo, os desejos e as identidades, que, em
suas distintas formas de expressao - como suas
visualidades, sao diferentes em cores e formatos
de corpo, sdo corpos/desejos visuais, sao géne-
ros e sexualidades também visuais-; corpos que
querem falar de vida e pesquisa, € que, neste
sentido, ndo se separam; corpos que falam sobre
corpos através do corpo - no sentido em que seu
discurso da-se através da propria existéncia cor-
poral; sdo corpos que ndo separam a “militancia
politica, pesquisa académica”, contexto “po-
litico-cultural” (CORREA, 2001, p.23) e seria
possivel acrescentar aqui os “sentidos dos seus

corpos’.

E assim, sobre uma certa concep¢ao ini-
cial de separagdo como um abismo que esta pes-
quisa faz-se como fenda. Essa fenda faz pensar
e contextualiza um determinado momento. Mer-
gulha em determinadas/os autoras/es e cria no-
vas costuras que ajudam a pensar o tempo que vi-
vemos. Nesta fenda, que ndo separa, hé atengado
e cuidado a determinados acontecimentos e
movimentos no cendrio politico, artistico e
educacional do Brasil de 2017/2 a 2019/1, sao
fatos contemporaneos como cendrios politicos,
sociais e culturais. Esta pesquisa propde-se a

pensar determinado contexto do tempo de hoje -



tentando fazer um movimento de sair dele mes-
mo para, assim, pensa-lo. Pensar talvez, como
propde Aquino (2012), de que “aquario” falo e

como sair dele.

1.1. A Fenda como conceito e modo de
fazer pesquisa

Ao perceber que cada vez mais as atitu-
des e os modos de olhar para as coisas estavam
ndo s6 mudando, mas fazendo constantemente
o exército de afastamento, fez-se factivel notar
que os pensamentos de autores/as com 0s quais
consegui fazer aproximagdes nesta pesquisa,
encontram-se em sua maioria nos estudos ja
mencionados anteriormente, ditos pos-criticos,
onde todos/as que li inserem-se numa perspec-
tiva maior chamada pés-estruturalismo®. Sdo
pesquisas e pensamentos que herdaram um cer-
to modo de pensar foucaultiano e nietzschiano
de duvidar, de questionar as verdades de sua
época e, assim, acabam por propor, em suas
producdes, outras possibilidades de pensar te-
mas que até entdo eram vistos como verdadeiros
pelo que se diziam deles. Tal heranga trabalha
a desconstrugdo de algumas concepgdes como
as de centralidade ¢ universalidade. As pesqui-
sas poOs-estruturalistas e pos-criticas, com “ins-
piragdes” em autores como Michel Foucault e
Gilles Deleuze, vém se interessando por cons-

truir “modos de pesquisar” afastados de “essén-

cias, convicgdes, da tarefa de prescrever”. Seria
com esse modo de investigar e fazer perguntas
de outra forma que colocam em “xeque nossas
verdades” (MEYER, PARAISO, 2012, p.17),
que eu gostaria aqui de friccionar a dupla rela-
cdo entre arte e educacdo, onde corpo, género
e sexualidade, assim como os sentidos estariam

atravessando essas duas areas de saberes.

Ao notar que ha um fio condutor, uma
forca metodologica nos modos de constituir
pensamentos sobre diferentes areas, mas prin-
cipalmente sobre educagdo, ¢ possivel perceber
que a ideia de desconstrugdo - que passa pela
davida e pelo movimento de ruptura de certas
estruturas e verdades — esta no cerne dessa ma-

neira de pensar.

Olhando para os/as autores/as que pes-
quisados para este estudo até entdo, noto que a
maioria insere-se nessa perspectiva. Sao pensa-
mentos onde ha brechas. Constituem-se como
brechas nas estruturas da educacao, da arte, da
filosofia, da saude, entre outras areas de pensa-
mento. A partir dessas leituras e experiéncias,
encontreli um certo modo de criar, de fazer
pesquisa € que, agora, passo a também operar
com ele. Na aproximacao com essas pesquisas,
o inevitavel atravessamento aconteceu, em que
fui tomada por esse processo de desconstrugao,
e uma fenda fez-se em mim, mas nao so, ela
também se fez em minha pesquisa e vida. Des-
de entdo, ela ¢ modo de pensar e enxergar tudo,
inclusive esses/as mesmos autores/as que ja li.

Agora, essa forma de pensar ¢ também o modo

4 Ressalto alguns escritos que abordam tal perspectiva: Michel Foucault e os Estudos Culturais de Alfredo Veiga-Neto,
disponivel em http://www.lite.fe.unicamp.br/cursos/nt/ta5.1.htm acesso em 18 de marco de 2019. Histéria e Pos-Es-
truturalismo de José Antonio Vasconcelos, disponivel em: https://www.ifch.unicamp.br/publicacoes/pf-publicacoes/
squd_livro-ideias-2-2a.edicao.pdf acesso em, 17, de margo de 2019. Desenvolvimento, Pds-Estruturalismo e P6s-Desen-
volvimento:A critica da modernidade e a emergéncia de “modernidades” alternativa, de Guilherme Francisco Waterloo
Radomsky, disponivel em: https://www.redalyc.org/html/107/10719119009/, acesso em 17 de margo de 2019. Ainda em
Guacira Lopes Louro, Teoria queer- Uma politica pos-identitaria para a educagdo, disponivel em: http://www.scielo.br/

pdf/ref/vIn2/8639, acesso em 18 de marco de 2019.



de produzir visualidades. O que a fenda trouxe
para a pesquisa nada mais ¢ do que o atravessa-
mento de um certo modo de produgdo: a fenda é

método nesta pesquisa.

Assim sendo, parece possivel vislumbrar
para esta pesquisa o uso da fenda como conceito
e, assim, um modo de pensar, pesquisar e criar,
para ndo apenas pensar, mas produzir corpo,
género e sexualidade com arte e educagdo de
outros modos. Esse ¢ o modo de fazer pesqui-
sa que se criou nesse processo de mestramen-
to. As leituras feitas apenas evidenciam que a
desconstru¢do para ser compreendida fez-se,
primeiramente, em uma experiéncia pessoal e,
desse modo, ndo dissociada da pesquisa, ela fez-
se na vida, no viver o processo criativo. Nes-
te momento, cabe ressaltar que os contatos da
mestranda com as pesquisas com metodologias
artisticas como as “PEBA” (Pesquisa Educa-
cional Baseada em Arte) e as “PBA” (Pesqui-
sas Baseadas em Arte) pouco atravessaram esta
pesquisa, visto que as aproximacoes realizadas
durante os processos de pesquisar foram seguin-
do outros caminhos. Contudo, evidencio que
podemos encontrar pesquisas, que, atravessadas
pelas metodologias artisticas, estdo criando mo-

dos de pesquisar que sdo outros’ .

Posto isto, o que interessa pensar aqui ¢
como esse modo de operar um conceito saiu de
uma experiéncia pessoal e caminhou em diregao
ao publico. Cumpre afirmar-se ciente que, para
uma pesquisa publica e em educacao, essa pro-

ducdo, seja de conceito ou de imagem, deve ser

menos de/sobre mim para ser mais/e do/a ou-
tro/a, visto que o que transborda de mim acaba
por cair na esfera do publico - no sentido de
que ao sair de minha perspectiva cria lagos de
compromissos com aqueles/as atingidos/as pelo
transbordamento - e assim, no caso desta pes-

quisa, pode se tornar da arte e da educagao.

O processo que ocorreu comigo, o qual
se percebe claramente na conclusdao deste es-
tudo, ¢ o que proponho para pensar o corpo de
outros modos, no fazer pesquisa com arte € com
educagdo atravessada pelo modo de operar o
conceito de fenda. Em outros termos, gostaria
de pensar esta pesquisa como um evidenciamen-
to desse modo de operar a fenda que se fez em
mim, para pensar o corpo, género e sexualidade
em friccdo com arte e com educagdo. Assim, o
conceito de fenda como um modo de fissurar,
abrir e desconstruir, propde também um olhar
artistico ao friccionar arte e educagdo através
das problematizag¢des na tematica corpo, género

e sexualidade.

A compreensao ¢ o entendimento da
no¢ao de desconstrugdo como fenda passaram
a ser modo de fazer pensamento, imagem, etc.,
e, assim, a propria pesquisa, que se insere num
modo desconstrutivo de fazer, que passa pelo
proprio rompimento da “separacao” do duplo
“arte/educacao”, porque nao ha separagao. As-
sim, a ideia dela também precisa ser descons-
truida. Esse duplo tem sido constituido e fixado
de diferentes formas no decorrer da construcao
de conhecimento e na formac¢do de individuos

das areas das Artes Visuais, onde se encontram

5 Como, por exemplo, no livro organizado por Belidson Dias, Rita L. Irwin (1* ed. 2013), na metodologia artistica de
investigacdo apresentada na Tese de Carmen Capra, “Problematiza¢des sobre politicas da arte na licenciatura em artes
visuais. E preciso gostar da arte de outro jeito, a licenciatura ¢ uma praca.” (2017), bem como na Tese de Cristian Polleti
“.Um Corpo-Sem-Orgaos, Sobrejustaposi¢des. Quem a pesquisa [em educacao] pensa que ¢?(2014). Sdo pesquisas que
chegaram até mim por conta do grupo de pesquisa ArteVersa, mesmo assim, esse recorte que abraga “corpo, género e
sexualidade” nas PEBAs e PBAs torna-se uma porta a ser investigada, trazendo levantamentos de pesquisas e esbo¢ando
ainda para aqueles/aquelas que tiverem interesse em adentrarum caminho outro de se pesquisar.



as formagoes de professores/as, conforme apon-
ta Lucimar Frange (2002)

Arte e seu ensino ndo sao apenas uma ques-
tdo, mas muitas questdes; ndo um problema,
mas inumeros desafios, uma tensao instalando
estados de tensividades entre olhares, buscas
e encontros aprofundados, pois Arte ¢ conhe-
cimento a ser construido incessantemente.
(FRANGE, 2002, p.50)

Dessa forma ela mostra, em seu artigo, a
necessidade de analisar alguns pontos que sao,
por ela, “explicitados em suas organizacdes, seus
modos de funcionamento, suas regularidades e
ir-regularidades, transformacdes e ressemanti-
zagoes.”. Nisso, Frange salienta a “inter-relagao
Arte e ensino” com breves consideragdes sobre
a constituicao dos termos “Educacao Artistica,
Arte-Educac¢do, Educacao através da Arte, Arte
e seu Ensino.” (FRANGE, 2002, p.43) que
nos ajudam a pensar ¢ mostram como ha dife-
rentes formas de compreender as relagcdes entre
arte e educacdo. Contudo, a no¢do que gostaria
de tentar levar junto comigo nesta pesquisa € a
de que “arte ¢ educacdo e educacdo ¢ arte” con-

forme pensado por Camnitzer (2017).

Para entender e apreender esse processo
de desconstru¢do, que ndo separa arte da edu-
cacdo e educacdo da arte, viver experiéncias a
partir da pesquisa pode ajudar a compreender o
que pode estar em nossas concepgdes, em nos-
sas certezas, como um modo de pensar que se-
para as coisas. Ademais, permite compreender
que esse modo de pensar que podemos estar se-
guindo por conta de nossas formagdes pode ser
um modo que separa a arte da educacdo, ou que
faz arte sobre educacgdo e educagdo sobre arte ¢
ndo uma com a outra. Foi ao comegar a produ-

cdo de imagens que pude notar que o que estava

fazendo era arte, mas era educacado e vice-versa,
que ndo havia um limite entre ambas, mas uma
relagdo que faziam das duas uma coisa s6. Por
isso, a leitura e a experiéncia com esta pesqui-
sa fazem-se numa costura entre texto e imagem,
onde as imagens ndo possuem legendas no cor-
po do texto. As suas informagdes encontram-se
junto a lista de figuras com suas identificagdes
por paginas. Procuramos estabelecer esse outro
modo de apresentar a pesquisa como forma de
intervengdo nos modos de fazer pesquisa, leitu-
ra e imagem. Além disso, ao tentar criar formas
de costura entre textos e imagem, verificamos a
necessidade de dar espago as imagens em outro
formato, o que justifica a criagdo de um /ivreto,
onde as produgdes visuais desta pesquisa repre-

sentam-na de outro modo.

Ainda nesse modo outro de operar o con-
ceito de fenda, cabe ressaltar a ruptura final, em
que, ao voltar a lecionar, fica ainda mais clara
a evidéncia de que ndo ha separacdes entre os
fazeres, visto que sou um corpo € que as atua-
¢coes podem parecer separadas na hora em que
0 corpo vai a escola, do momento que o corpo
senta para escrever ou de quando o corpo esta no
atelier. No entanto, o corpo continua sendo um,
e ndo fragmentado, tudo o atravessa sem separa-
¢oes. Com muita forga, as fendas entrelagam-se,
criam rupturas outras como saidas, para trans-
bordamentos, para mais espago, onde algo pare-
ce nao caber mais e, ao sair desse corpo, essas
forgas de fissura s6 podem existir como criagao,
sejam pensamentos, escrita, imagem ou atitudes

€ movimentos.



1.1.2. Eu fenda: quando a pesquisa fissura,
fere e transborda

e aqui se faz o elo
que ndo se costura

nao se faz em estrutura
¢ apenas forga
de fissura

rachadura
abertura
ruptura

Durante o periodo de pesquisar, pode-
mos ser arrebatadas/os pelos assuntos que es-
tamos investigando. Lidar com certa vertente
de estudos e passar a operar leituras, escritas e

pensamentos s30 mexer com materiais que nos

contaminam, uma vez que a pesquisa faz-se em

nds, em nossos corpos. Desse modo, ela pode
destruir quem vinhamos sendo, no sentido de
destruir concepgdes que acreditavamos até en-
tdo. Por exemplo, quando pesquisamos sobre
género e sexualidade, passamos a entrar em
contato com diferentes formas de ver o mundo
através das lentes desses estudos e pesquisas.
Por isso, seria impossivel ao estudar, ndo dei-
xar que essas ideias, quando em concordancia,
passem a serem também nossas. A destruicao de
certas verdades, estacas, ideias e pensamentos -
como nossas formas de ver e viver a vida, que
nada mais s3o que, o tempo todo, padrdes que
acabamos por nos encaixar -, podem, simples-
mente, em condigdes de pesquisa, romperem-se.

E nisso estd a destrui¢do de certa parte de nos,



para que, em desconstru¢do (onde habita certa

cria¢do), possamos existir de outro modo.

No momento em que aprendi com Fou-
cault que, nos discursos, hd uma “representagao
culturalmente construida pela realidade, nao
uma copia exata” (FOUCAULT, 2009, p. 52)
e que, a partir da andlise do discurso, posso
fazer certa arqueologia do saber (FOUCAULT,
2009), passo a perceber que os discursos cons-
troem conhecimento, re/produz poder e conhe-
cimento. E, nesse instante de pesquisa e vida,
quando passei a entender porque vivi e senti, a
desconstru¢do, uma fenda gigantesca, abriu-se.
Abriu e rasgou o que nela havia como certezas

e verdades.

Por exemplo, a “construgdo social”, so-
bre a qual Carole Vance debruga-se para tratar
da sexualidade (1995). Ela ajuda a pensar como
vivemos e como nos colocamos em nossos pro-
prios modos de viver a vida, de enxergar e de
pensar a vida, podendo fazer-nos enxergar em
nossos modos de pensar, em nossos corpos e re-

lagdes com o outro, que:

Essas constru¢des nao so6 influenciam a sub-
jetividade e o comportamento individual, mas
também organizam e dao significado a expe-
riéncia sexual coletiva através, por exemplo,
do impacto das identidades, defini¢des, ideo-
logias e regulagoes sexuais. (VENCE, 1995,

p-17)

Em outros termos, pode significar que
vivemos uma vida de certa forma “regulada”
por uma construcao e regulacao sexual da qual,
muitas vezes, N30 pensamos, apenas vivemos,
pois podemos estar vivendo um modo que ba-
naliza a normalizacao da sexualidade, mas nao

so ela. A grande ironia nisso tudo e que, como

pesquisadora deixou-me destruida, foi a de que
ao estudar, ler e viver a pesquisa académica na
construcdo de produgdes visuais - que trata de
corpo, sexualidade e género -, ndo me dava con-
ta de que lia e fazia coisas que me diziam respei-
to. Mesmo na sensacao de que estava a descons-
truir-me ha algum tempo, as aproximagdes com
certas leituras e modos de ver o mundo, propor-
cionadas pela pesquisa de mestrado, foram im-
prescindiveis para tal desconstru¢ao finalizar-se,
desmoronando e destruindo literalmente o que
considerava como bases importantes, as quais

tentava me agarrar por medo de viver na incer-

teza de flutuar.




Foi assim que, em determinado momento, per-
cebemos que, na pesquisa, a analise de discurso
e de enunciado para poder pensar o corpo do/a
outro/a faz-se também na vida concomitante-
mente aos objetos de pesquisa e, nisso, cabe o
que Foucault chamou de “conversdo do olhar”,
pois o enunciado ndo esta “oculto, nem por isso
¢ visivel” (2009, p. 126). Ha que existir suspen-
sdo de nods para suspender o discurso e praticas
que se inscrevem nos corpos.

Ser apunhalada por tudo que vivia e
aprendia na pesquisa contribuiu para pensar que
tudo que acreditava apenas estar na “teoria” e
assim, na mente ¢ na “pratica”, através de um
fazer artistico (aqui, a fragmentacao dicotomi-
ca presente), estava no modo como vivia 0 meu
corpo, a construgdo de género, a sexualidade e
as relagdes com o mundo. Tudo que 1i sobre se-
xualidade, controle e censura - que Foucault em
A historia da sexualidade I: A vontade de Saber
mostra delicadamente através da desconstrugao
da “hipotese repressiva” do sexo (1988) - diz a
respeito, diz respeito ao meu corpo e de certa
forma do externo a mim, a esta pesquisa. Diz
respeito ao que eu vinha sendo como “mulher”
dentro de certos padrdes e conformidades so-
ciais, diz respeito aos modos como vinha viven-
do a minha sexualidade e, assim, suspendo essa
fala para questionar: destruir essas dicotomias,
esses rotulos, possibilitaria a emergéncia de fen-
das como uma grande for¢a de desconstru¢ao?
De que forma essa ruptura pode ocorrer dentro
de uma pesquisa em educagao? Como expandi-

-lana pesquisa e para fora dela, para o/a outro/a?

Ao correr em uma praga, €m um movi-
mento que pode ndo parecer ligado a pesquisa,
mas que, talvez por estar afastada da propria, e

em outra perspectiva, proporcionou que, naque-



le momento um “estalo” pudesse ocorrer € uma cortina pode se abrir. Um “novo modo de ver” passou
a perseguir o meu olhar. Como se tivesse colocado um 6culos que, com suas lentes diferentes, pro-
porcionasse um olhar diferente. Assim das coisas na vida que acreditava serem necessarias para certa
desconstru¢do, como concepgdes de sexualidade e outras construgdes sociais, foi possivel novamente
acreditar e cair na certeza de que ja sabia como desconstruir. Contudo, na corrida que fazia, notei que,
numa das angustias de tentar realizar uma produg¢@o visual, um modo controlador que fazia parte de
mim evidenciou-se. Nele, certo modo de viver ndo permitia que certas coisas acontecessem como
viver o processo. Esse modo controlador estava diretamente ligado as mesmas “estacas” e “certezas”
que anteriormente foram mencionadas. Chegou a ser irdnico perceber que, como artista, estava a vi-

ver pelo desfecho e ndo pelo processo.

Em um dos trabalhos que vinha realizando com um livro antigo, tinha em mente uma ideia/
projeto: queria bordar um livro com uma imagem onde a linha de costura atravessaria todo o livro,
da capa ao verso, fechando, assim, a possibilidade do livro ser aberto. Nessa tentativa, logo veio a
frustracdo, pois o livro comegou a rasgar-se. Continuei a insistir na costura e, logo, ele rasgou-se mais
ainda. Em uma das curvas na corrida da praca, ecoou, em minha mente, a fala de uma amiga “tu nao
enxerga que até teus livros estdo se rasgando e tu continua a tentar costura-los?!”. Esse “estalo”, que
muito pode ndo ter a ver com a pesquisa, fez-me perceber mais uma vez que estava agarrando-me
mais uma vez no controle de uma ideia. Estava cega e, nessa cegueira, esquecia de viver o processo,
0 meu proprio processo artistico. Cheguei ao ponto de achar que controlava tanto minha vida e as
minhas certezas que perdi a no¢do de que a vida em si ndo tem controle. A produ¢do de imagens e
tudo que vivi nesta pesquisa, cada vez mais, mostram o quanto € preciso o exercicio de desconstru-
¢do. Deixar com que as coisas nas quais tentamos nos agarrar - controlando e, assim, nos “fechando/
costurando” numa ideia/verdade - precisam desmanchar-se, precisam ser colocadas em processo,
precisam ser vividas e experimentadas, para hoje e agora. O meu livro desmanchou-se e, de seus
pedacos, foram criadas outras coisas, porque é processo, ¢ viver. Nesse viver, podemos aprender que
rupturas podem ocorrer € que de pedacos podemos viver. Pois ha possibilidade de criagcdo na des-
constru¢do. Ao nao se findar, abre-se uma infinidade de possibilidades para reinvengdo, assim como
a desconstrucdo faz-se necessaria sempre que ha forga para fechar, enquadrar, normalizar.... Logo, a
partir desse transbordar de “mim” — o que pode ser considerado para alguns como uma nao ciéncia -
passa a fazer sentido a proposta de “pensar corpo, género e sexualidade de outros modos”, visto que
as experiéncias que se passaram, ajudaram a operar com esse outro modo de ver em distintos aspectos

da vida, como na pesquisa e na producao de imagens:
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1.1.3. A fenda como modo desconstrutivo e
artistico para pensar de outros modos

Seguindo o pensamento de pesquisado-
res como Luciana Loponte, que se faz nutrido

pelas ideias de Nietzsche e Foucault, direcionei

o caminho do pensar a “docéncia artista”®

através de aproximagdes com um pensar a arte
como atitude esteticamente contaminada e afas-
tada de uma moral escolarista (CAPRA, MO-
MOLI, LOPONTE, 2016, p.181). Assim sendo,
o olhar foi conduzido para as experiéncias que
vivi na graduagdo, no atelier, na escola e em mi-
nha poética para, finalmente, compreender que

a problematica que me movia a estudar eram es-

ses paralelos, separagoes, fendas que percebia

ao VIVer.

Loponte (2002) referencia Carmen Luke
(1999) ao afirmar que: “Aprendemos sobre gé-
nero e sexualidade através das imagens de arte
(praticas discursivas que envolvem relagdes de
poder-saber) e dos discursos que se produzem
em torno delas.” (2002, p.284). E ai sobre meu
fazer estava a pergunta: o que estou ensinando/
dizendo sobre género e sexualidade a partir dos
corpos que desenho/crio? Fragmentada, pensa-
va que ao produzir “arte” compromissada em
discutir uma certa problematica de género, nao
precisaria levar para a minha docéncia tal pro-
ducdo/problematica. Cega, ou ainda sem novos

olhares sobre o meu proprio trabalho e modo de

6 Termo estudado e defendido na Tese de Doutorado “Docéncia artista: arte, estética de si e subjetividades femininas”, de

Luciana Gruppelli Loponte.




vida, ndo percebia que: a fenda que acreditava
separar os meus fazeres (o fazer poético com as
mulheres e o fazer na educagdo com a escola),
na experiéncia como pesquisadora neste mestra-
do, passou a assumir um sentido outro, um sen-
tido que, antes, descuidada com as palavras, ndo
era percebida. A fenda, que, para mim, era como
uma divisora, um abismo que separava certos
fazeres, ao final desta pesquisa, passo a afirmar
que estava a pensar e a agir de modo fragmen-
tado, dicotomico. O conceito de fenda, que mal
entendia, era como o formato de um abismo,
que, fisicamente e ao pé da letra, separava dois

lados.

Essa fenda que, como conceito - € que
ainda tem muito a ser investigada -, estd nesta
pesquisa como algo que nao separa arte e educa-
¢do, ¢ forca de fissura, ¢ uma fenda que é arte e
educagado. Trata-se de uma fenda que € processo
artistico seja na arte, na educagdo ou na vida.
Compreendemos, neste caso, fenda como aber-
tura e possibilidade para outras coisas, outros
modos de ver os corpos, os géneros, as sexuali-
dades, as pesquisas e os rigores académicos. E,
pois, uma fenda que racha, destroi, (re)inventa,
faz pensar diferente, muda, desestabiliza, que-
bra, desconstrdi para que outras possibilidades
possam surgir. Fenda que é modo de fazer pes-

quisa.

Portanto, esta pesquisa constitui-se ¢
fundamenta-se em um processo metodologico
artistico de desconstrugdo e reinvengao, pelo
qual passei durante todo o processo do pesqui-
sar. Assim, o conceito de fenda que “descobri/

criei” durante a pesquisa nada mais se torna do

que um modo de pensar desconstrucionista e, de
certa forma, pos-critico. Por sua vez, diferente
do conceito de Jacques Derrida, “desconstru¢do
como estratégia” (MENESES, 2013)’, a fen-
da nesta pesquisa torna-se modo de fazer, ndo ¢é
metodologia artistica, também nao ¢ um método
prescritivo, mas um modo que se inventou para

essa atitude e para esse momento do pesquisar.

E ao fazer sair deste corpo, pois esse
modo de pesquisa pertence a educagao, percebo
que o movimento de “fazer sair” ¢ também forca
de fissura e, assim, faz-se metodoldgico, visto
que todo o esforgo para partilhar esta pesquisa
faz-se nas criagdes que a propria pesquisa ofe-
rece a educagdo. Neste sentido, o processo de
desconstrugdo, na forma de fenda, é o que es-
tou propondo como modo de fazer pesquisa com
arte e educagdo e com corpo, género e sexuali-
dade, juntas, descontruindo as estruturas, as ins-
tituigoes, as divisdes e dicotomias que permane-
cem a vigorar. Desconstrucao de certas verdades
que nos constituem e entendendo, e cada vez
mais compreendendo, que nos constituimos e
subjetivamos o tempo todo por discursos. Seria
por esse modo desconstrutivo, encontrado no
conceito de fenda, que as produgdes visuais sao
realizadas, bem como acreditamos estar, nes-
se modo desconstrutivo de pensar, o que pode
vislumbrar possiveis entrelagamentos entre as
discussdes sobre corpo, género e sexualidade
com arte e com educacao. Ou ainda em outras
palavras, o que tentaremos ¢ mostrar como, atra-
vés de um processo de desconstrucao, do modo
de operar o conceito de fenda, podemos fazer
pesquisa com arte e com educagdo, com corpo,

género e sexualidade.

7 Para mais sobre o seu conceito de desconstrucdo de Derrida ver: http://www.scielo.org.co/pdf/unph/v30n60/v30n60a09.

pdf acesso em 3 de marco de 2019.
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Desse modo, esta pesquisa deve funcio-
nar como um certo tipo de “traducdo” do que
vivi, pesquisei e criei, tornando-se uma produ-
¢do que ficara para a educagdo ndo apenas no
formato de dissertacdo, mas no formato de pro-
ducdes visuais que durante a pesquisa aparecem
através de reflexdes que relacionam as teorias e
os acontecimentos deste tempo ajudando arte e
a educagdo a pensar corpo, género e sexualidade

de outros modos.

Posto isso, ao longo desta dissertacao,
sera evidenciada a desconstrugdo da ideia de
separacdo como fenda, quando trago para pen-
sé-la juntamente com os sentidos que etimolo-
gicamente pertencem-na, como os de fissura e

abertura para novas e outras possibilidades.

Este trabalho ajuda a compreender que
muitas nog¢des de pesquisa as quais me agarra-
va — como, por exemplo, nogdes de verdades
absolutas, que ndo podemos generalizar nos-
sas perguntas, que o cuidado com as palavras
¢ imprescindivel - foram sendo desconstruidas
justamente pelos contatos metodologicos com
pesquisas em educagdo, em especial, com um
enfoque pos-estruturalista. Leituras sobre pes-
quisa académica que nutriram o que até entdo
era bastante vago, revelando um grande territo-
rio a ser explorado como artista visual e profes-
sora. Sabia desde o inicio que, ao ingressar no
programa com a professora Luciana Loponte,
poderia trazer de alguma forma a producdo vi-
sual que realizava até entdo para a dissertacao e
assim certa visualidade para a educagdo, como
fizeram outras pesquisas®, bem como mais

educagdo para a producao visual. Contudo, esse

de “alguma forma”, com o passar dos semestres,
veio tornando-se cada vez mais uma mistura de

“educacao” na producdo visual.

Ao ser atravessada pelas questdes e mo-
dos de pesquisar - e ficando em suspenso - en-
tendo que, nessa tomada de perspectiva, as lei-
turas, as aulas e as orientacdes podem passar a
“rachar-nos” at¢ o momento em que certa des-
truicdo ocorre. Passamos a compreender literal-
mente/fisicamente o que pode ser suspender as
verdades, as nossas verdades, o que considera-
vamos como certeza e, assim, findavel. Neste
instante, passamos a olhar diferentemente para
tudo, ndo so a vida pessoal — que ndo se separa
da pesquisa e de nossas vidas-corpos -, mas a
pesquisa, as leituras e o proprio pensamento. Por
ora ¢ como ver a ndo distingdo, a nao separacao
do que dicotomicamente aprendemos a separar.
Nossos corpos, 0 que sentimos e pensamos nao
se separam da pesquisa enquanto escrevemos,
lemos, pensamos e criamos. Nada se separa, as-
sim como distinguir pensamento da escrita e da
criacdo nao faz sentido, pois ha pensar na cria-

¢ao e escrever também ¢ criar.

Dessa forma, é com um modo de olhar
para determinados objetos como leituras, acon-
tecimentos, imagens, produg¢do visual e fazendo
relacdes com o hoje, com arte, com educagdo,
com corpo género e sexualidade, friccionando-
-0s, que penso emergir o método de aprender ou
apreender a pesquisa, o modo fenda. Nesse exer-
cicio de criar, ha muita desconstru¢do de quem
vinha sendo, ha modificacao, o tempo todo, e ¢
essa forma de pensar como uma fenda que tenho

pensado a arte e a educacao como potencialida-

8 Trabalhos como os de Patriciane Born: http://hdl.handle.net/10183/69926; Alessandra Badissarelli: http://hdl.handle.
net/10183/170335; e Carmen Lucia Capra: http://hdl.handle.net/10183/174852 que, de diferentes formas, discutem, em
suas pesquisas, dicotomias, como a pratica artistica e o fazer docente, onde arte e educagao fundem-se e costuram relagoes
para pensar o ensino de arte, na escola, em cursos de graduacao, bem como na vida e no cotidiano.



des para problematizarmos o hoje.

Finalizando este capitulo, procuramos,
mais uma vez, enfatizar que todas as imagens
produzidas na pesquisa fazem parte da funda-
mentagdo metodologica. Este trabalho preten-
de-se como uma forma de intervencao artistica
poética que ¢ metodologica, pois faz parte do
processo de criagdo desta pesquisa, para pensar
teoricamente os autores e os pensamentos dos

quais houve aproximacao.

1.2. Fenda abismo

Para abrir os caminhos que me trouxe-
ram a esta pesquisa, acredito ser importante
apresentar um pouco sobre o percurso que fiz
na minha graduacdao em Licenciatura em Artes
Visuais que, por sua vez, foi bastante contradi-
torio. Essa contradicdo, em minha perspectiva,
deu-se no sentido de uma auséncia, minha, ora
na produgdo poética’, ora na docéncia em sala
de aula. Como motivo para o meu ingresso nes-
se mestrado via, como potencial de pesquisa,
a separagdo/fenda entre os fazeres, artistico e
docente, que, apesar de concebé-los como cria-
¢do, enxergava-os e entendia-os, separadamen-
te. Neste sentido, apresento a seguir o modo de
pensar que me trouxe para esta pesquisa. £ uma
escrita que se constituiu em separagdo, na for-
ma de dois paralelos/fronteiras. Trago-a, nesse
formato, para que os/as leitores/as possam com-
preender mais claramente qual era o meu lugar

de fala antes do ingresso no mestrado.

1.2.1. Fronteira I

Durante todo o meu ensino formal e in-
formal, fui incentivada e instigada por profes-
soras'® a seguir uma carreira de arte e educagao.
Mesmo nos momentos em que tive dividas so-
bre seguir essa carreira um tanto quanto contra-
ditoria nos dias de hoje, os exemplos que iam
surgindo, a partir das experiéncias em atelier,
eram irresistiveis. Seguir uma carreira/rumo/ca-
minho para mim era uma questao de felicidade.
Nao poderia fazer algo que nao gostasse. Queria
trabalhar e ser feliz com e durante o meu traba-
lho e, nisso, estava 0 modo como o meu corpo se

inseria nesse ambiente.

9 Para este texto, considero, como produgao poética, o que vinha criando como imagem dentro do discurso das artes visuais

até o meu ingresso no mestrado.

10 Isabel Preto, formada em Artes Plasticas Licenciatura e Bacharelado (1994), pela UFRGS. Trabalha na escola ACM
e ¢ a criadora do Atelier Lola-Ufus na cidade de Porto Alegre, RS. Mae de Isabel Preto, Neré Preto ¢ formada em Belas

Artes pela UFRGS (1955).
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No inicio do curso de graduagdo de Li-
cenciatura em Artes Visuais pela Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), os
académicos passam por disciplinas introduto-
rias e, no decorrer de nossas jornadas, optamos
por disciplinas ora no Instituto
de Artes!', ora na Faculdade de
Educagao'?. Transitando entre dois
prédios, um extremamente isola-
do e fora do contexto, no “Cam-
pus Centro”, e o outro no coracao
da universidade, “aprendemos” e
vivenciamos que, apesar da sepa-
racdo fisica e de saberes, ha um
movimento bastante contraditorio
que insiste - ou talvez ndo saiba
como lidar ainda - em separar arte
e educagdo. Sentimos essa separa-
cdo dentro da graduagdo, quando comecamos a
cursar disciplinas introdutdrias e obrigatdrias de
“arte” e de “arte e educacao” dentro do Instituto
de Artes. Depois, as disciplinas de “arte e edu-
cacdo” passam a acontecer em salas perdidas
no prédio da reitoria (evidenciando o quanto ha
de descaso e problemas de infraestruturas com
o0 curso), bem como as disciplinas da educagado
acontecem apenas na Faculdade de Educacao. E,
por fim, cursamos o estagio (disciplina extrema-
mente importante para o/a Licenciando/a) que

ocorre também na Faculdade de Educagdo's.

Mais uma das evidéncias de separagdes

seria que o curso de Pos-Graduacdo que abra-
ca “arte e educacao” esta junto ao Programa de
Pos-Graduacao em Educagdo, também na Fa-
culdade de Educagdo, com a Linha de Pesquisa
Arte, Linguagem e Curriculo. Um pouco dife-
rente disso, no Instituto de Artes, as
quatro Linhas de Pesquisa, que sdo
contempladas no Programa de Pos-
-Graduagdo em Artes Visuais, sdo
divididas em duas areas de concen-
tragdo: Historia, Teoria e Critica,
que enfoca pesquisas que tratem de
obras acabadas, e Poéticas Visuais,
que retne pesquisas com o foco
na criagdo'’. Em outras palavras,
mais uma vez fica evidente a sepa-
racao no proprio circuito académi-

co entre teoria e pratica.

O que gostaria de pensar nesse momento
nao € uma critica as responsabilidades e as capa-
cidades das areas de conhecimento de, nos seus
“Institutos” ou “faculdades” e “prédios”, criar
saberes, mas fazer refletir que ha um modo de
criar curriculos por areas de conhecimentos que
vém fragmentando e separando um modo de ser
que continua apds a graduagdo a replicar essa
divisdo.

Quem nao quer falar de quem? Quem se-
para quem? Quem pode ou nao falar do outro?
Seria a arte que nao quer falar ou ndo pode falar

da educacao, ou ¢ a educacao que nao quer falar

11 O Instituto de Artes fica localizado na Rua Senhor dos Passos 248, no Centro de Porto Alegre, RS. E um dos prédios
que esta isolado do conjunto de prédios do “campus centro”” da UFRGS, mas ao qual pertence.

12 A Faculdade de Educacéo ou Faced fica localizada no Campus Centro na Avenida Paulo Gama s/n.

13 Para obter o diploma de Licenciada em Artes Visuais, eram necessarios 180 créditos, sendo 12 disciplinas introdutorias
e obrigatorias de quatro e dois créditos para o primeiro ano de curso, somando 40 créditos, posteriormente, as disciplinas
ficam a critério de escolha do aluno, contudo deveria cursar obrigatoriamente: 10 disciplinas de dois créditos na Facul-
dade de Educacao; cinco disciplinas de quatro créditos de teoria da arte no Intituto de Artes; no minimo, cinco disciplinas
de pratica de oito créditos cada no Instituto de Artes; duas disciplinas de laboratdrio de ensino em artes visuais de 10
créditos; ao final do curso, 40 créditos destinados ao estagio docente, quatro créditos de orientagdo e oito créditos em
disciplina de projeto; ainda para finalizar 12 créditos deveriam ser complementares, totalizando 188 créditos de curso.
14 Disponivel em: https://www.ufrgs.br/ppgav/programa/, acesso em 20 de junho de 2018.



ou ndo pode falar sobre a arte? Quem nao quer
juntar-se, ou melhor, quem esta se separando?
Sobre essa suposta separagdo, o artista Camnit-
zer discute e critica certa marginalizagdo e bana-
lizacdo das profissoes do artista e do educador,
ele afirma que “os artistas estdo preocupados
com o ego e o mercado, e os educadores pela
sobrevivéncia dentro de um sistema projetado
para uma fun¢do externa” e, assim, ambas se-

guem uma divisdo, onde:

A arte ¢ redefinida nas galerias ¢ a educa-
¢do em uma burocratizacdo na qual mais di-
nheiro ¢ gasto na administracdo do que no
desenvolvimento dos estudantes. Ambos os
campos permanecem profissdes mutuamen-
te estranhas, sem entreter a possibilidade de
fusdo. (...) Tanto o artista quanto o professor
podem apenas demonstrar o sucesso efetivo
de sua missdo, uma vez que tenham atingido
0 ponto em que se tornam dispensaveis, isto
¢, o momento em que o destinatario da arte
ou da educagdo ¢ capaz de agir independente-
mente. E aqui que arte e educacio se unem em
uma missao unica. Ambos tém um caminho
comum ¢ a diferenca estd apenas nos tragos/
pegadas deixados durante a jornada. Arte ¢
educagdo e educagdo ¢ arte. Uma das palavras
s0 adquire significado quando esta dentro da
outra. (CAMNITZER, 2017, texto online)

Luis Camnitzer ¢ um dos artistas que
tem voltado a sua pesquisa para pensar as rela-
coes entre arte e educacdo e as implicacdes que
essa suposta “separacdo” atravessa as vidas co-
tidianas de quem as vive. Por exemplo, em uma
de suas proposicdes, que foi titulo de um even-
to'®, ele propde a frase “Ni arte ni educacion”

como uma

frase que denuncia a separacao disciplinar que
forga a fragmentacdo do conhecimento. E uma
critica que propde um desafio para que nos co-
loquemos a gerar sistemas de ordem criativos
e para que o facamos criativamente. (CAM-
NITZER, 2017, texto online)

E por conta desse viés binario que penso

no conceito de “campo expandido”, que foi caro a
Rosalind Krauss (1979) e que, hoje, esta pre-
sente nas formacdes pedagdgicas de Bienais,
nas pesquisas académicas sobre arte/educagdo
e criticas de arte '°, como podemos justificar
a separacdo de individuos e saberes dentro de
uma formagao — refiro-me aqui a Licenciatura
em Artes Visuais - que deveria constituir-se na
relagdo de ambos os saberes: arte ¢ educagao?
Luciana Loponte (2016) expde a sua pesquisa
sobre “docéncia como campo expandido”'’,
que deu origem ao grupo ArteVersa, na qual

cria aproximagdes entre artes visuais, a partir
de “certas producdes artisticas com a forma-
cdo docente”, visando a “contdgios possiveis
na formacao de qualquer docente”, servindo-se
do termo “campo expandido” de Krauss (1979)
para pensar a “docéncia como um campo expan-
dido” (LOPONTE, 2016, p.80). Das tramas que
cria entre a docéncia e as artes visuais, penso
as separagdes desta pesquisa como “‘criacdo de
outras possibilidades de vida e atuagdo no mun-
do” ou como ela mesma afirma “como brecha”
(LOPONTE, 2016, p. 82), como fenda, pois,
pela existéncia de certa auséncia de vida (e pen-
so aqui, auséncia de corpo), que autoras como
Loponte (2016) e Mosé (2013), contaminadas

15 Evento criado pelo Grupo de Investigacion de Educacon Disruptiva de Matadero Madrid juntamente com Maria Aca-
so, disponivel em: http://www.niartenieducacion.com/, acesso em 3 de junho de 2019.

16 Para mais informagdes ver “Pedagogia no campo expandido” (Org) Pablo Helguera e Monica Hoff, 2011. Disponivel
em: http://latinamericanartathunter.org/uploads/Pedagogia no campo_expandido - 8Bienal%20Portuguese.pdf, acesso

em 4 de setembro de 2018

17 Para mais informagdes ver em: https://www.ufrgs.br/arteversa/?page id=9
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por Nietzsche, sdo levadas a pensar a formagao e a preparagao de individuos ndo para uma vida do
futuro, mas uma vida para o agora, uma vida mergulhada com a prépria contemporaneidade que tem

se perdido nas escolas.

Assim, imersa nessa concep¢do de separagdo, trabalho durante parte de minha gra-
duac¢do no mesmo atelier em que estudei, concluo a graduacdo'®* e vou para sala de aula'.
Conheco escolas e profissionais com diferentes formas de atuacdo, junto-me a um grupo de
pesquisa *° e a uma formag¢do continuada®' para dar continuidade a meus estudos e inquie-
tudes. Todos esses movimentos em dire¢do a formagdo docente, ao pensar sobre arte e educa-

¢do estavam, em minha concep¢do na época, separados do pensar a minha producdo artistica.

18 O meu Trabalho de Conclusdo de Curso propos-se a ser uma jungdo da linguagem do Desenho com a experiéncia de
aprendizagem do aluno, uma experiéncia de percepgdes ¢ sensibilizagdes, através da expansdo do conceito do Desenho,
como técnica e linguagem, para algo “vivo” e “experimental”, expandido, como as Instala¢des e Intervengdes que fizemos
nos espagos escolares. Disponivel em: http://hdl.handle.net/10183/114816 Hoje, percebo que o que havia me proposto era
uma certa aproximacao de saberes ¢ aprendizagens entre o que ¢ possivel em um espaco informal de ensino (o atelier) e
o espago formal (escola publica).

19 De 2016 a 2017, trabalhei nas seguintes escolas da rede Estadual de Santa Catarina: EEB. Min. Jarbas Passarinho, EEB
Prof* Salete Scotti dos Santos e EEB Humberto de Campos.

20 Grupo de Pesquisa em Arte GPA/CNPq para estudar as possibilidades e as inser¢des da Pesquisa Educacional Baseada
em Arte (PEBA) e a Pesquisa Baseada em Arte (PBA) na formagao de profissionais da area, professores, académicos e
externos.

21 Arte na Escola/Polo Unesc



1.2.2 Fronteira 11

Separadamente, via que, no decorrer de
toda minha graduagdo, atuava como artista vi-
sual, produzindo trabalhos e participando de ex-
posicdes. Sempre houve o interesse especifico
na linguagem do Desenho, como expresso an-
teriormente, mas era a tematica e as discussoes
que atravessam o universo, fisico e sensivel, da
mulher que mais me interessavam. Explorei-as
de muitas formas e sai da universidade também

artista, mesmo sem o diploma de bacharel.

Dessa forma, torna-se importante res-
saltar que o olhar que tinha para a produgdo de
meus trabalhos era, de certa forma, superficial,
no sentido de um “senso comum” (SANTOS,
1988, p. 70), um nao aprofundamento nas ques-
tdes conceituais e teodricas sobre o tema. Fazia
trabalhos com mulheres, pois percebia, ao meu
redor, corpos de mulheres completamente dife-
rentes uns dos outros, diferenga que encantava
e mobilizava a expor essas “verdades Obvias”,
aparentemente visiveis a olho nu. Assim, traba-
lhava com o que via, captando “a profundidade
horizontal das relagdes conscientes entre pes-
soas e entre pessoas e coisas.” (SANTOS, 1988,
p. 70). Sem muita investigacdo e escavacio nas
camadas verticais tedricas e/ou politicas, fazia-o
apenas com um olhar que, incomodado com um
certo padrao de corpo, queria e fazia falar de um

corpo ordinario € comum.

Sobre esse olhar, passo, hoje, a com-

preendé-lo como ndo completamente neutro,

um olhar que, subjetivado, foi se constituindo

ao longo de minha vida a partir de certas nogdes

de corpo, feminilidade, arte, etc., assumindo-as
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como “verdades”. Tratava-se de discutir a esté-
tica visual de um corpo feminino. Hoje, apds vi-
ver o processo de pesquisa, vejo que esse olhar
modificou-se. Se, antes, como artista, tratava de
um corpo feminino - e o fazia a partir do que ha-
via aprendido até entdo -, penso, na atualidade,
que muito do que fui e do que fiz baseava-se em

conceitos muito mais visuais e superficiais.

Depois de minha graduagao, procurei,
por um periodo, cuidar com mais carinho de
minhas pesquisas, buscando estar mais presen-
te e atenta a minha produgao
poética. Em setembro de
2016, participei da sexta edi-
c¢ao da ArtRio, Feira Inter-
nacional de Arte do Rio de
Janeiro, expondo no estande
da OMA Galeria. Essa expe-
riéncia foi um choque de rea-
lidades que vivi ao conhecer
de perto o universo do mer-
cado da arte. Estar naquele
locus fez pensar o quao dis-
tante sdo as realidades que
vivia profissionalmente na
escola e na galeria. Contudo,

considerava ser gratificante

e potencialmente sedutor sa-
ber que atuava em distintos contextos sociais do

universo da arte.

Em 2016, imersa nas questoes de géne-

ro, o meu trabalho ganhou for¢a e espaco para

22 Este projeto trouxe oportunidade a comunidade de mulheres de aproximar-se das
artes. Teve o intuito de desmistificar os conceitos de modelo vivo, modelo como musa
e corpo nu, produzindo reflexdes dentro do campo das artes visuais,
da mulher; a idealizacdo da beleza e os padroes estéticos vigentes em nossa sociedade.
A experiéncia intencionou promover a compreensdo de que todo e qualquer tipo de
corpo pode e deve ser visto, posando ou ndo, o corpo da mulher deve ser valorizado.
Todo esse processo aconteceu entre os meses de setembro de 2016 e fevereiro de 2017.

executar-se, expandindo os limites de meus fa-
zeres. Criei um projeto particular que se iniciou
a partir do convite feito pela Universidade Fe-
deral do ABC, em setembro de 2016, pelo Ofi-
cio n° 119/2016/ProEC, em que fui solicitada
a pensar e realizar uma ocupagdo artistica nos
espacos de convivéncia daquela instituicdo. Na-
quele momento, decidi transformar a producgdo
poética que existia em um “tornar-se” uma ex-
periéncia artistica entre artista ¢ modelos. Lan-
cei o projeto Mulheres de atitude, mulheres

que ocupam?®,

Durante esse periodo que se passou até
ingressar no mestrado, muito questionei sobre
os fazeres no campo das artes visuais e da educa-
¢do: sera que a minha docéncia como professora
de artes basta para a educagao? Que saberes es-
tou produzindo com minha poética em um espa-
co expositivo? Ela faz dialogo com a educagao?
Minha docéncia e minha producao poética de al-
guma forma fazem
dialogo com meus/
minhas alunos/as
na escola? Por que
minhas praticas se
separam?  Preci-
sava de respostas,
algumas encontrei,
outras nao...

Seguia, até
ingressar no pro-
grama, com um

desconforto entre

sobre o corpo




minhas praticas e, assim, de minha vida: a sepa-
ragdo entre arte e educagdo. Ao entrar em con-
tato com certos/as autores/as de certas perspec-
tivas, foi possivel enxergar que me fragmentei
entre dois fazeres, por, talvez, minha educagao/
graduacdo ter sido fragmentada também (ou
pela ideia de que havia algo separado dentro de
minha formagdo e que perdurou até entdo). In-
comodava-me e perturbava o fato
de meu pensamento estar muitas
vezes dividido entre pensar as au-
las e pensar a produgdo artistica.
Ia a escola toda a semana, pen-
sava em minhas aulas, em meus
alunos, fazia chamadas, diarios
(fisicos e online), participava de
reunides. Daqui a pouco, tinha
que interromper esse raciocinio e
mudar de “estacdo”, “agora pre-

ciso produzir para uma exposi-

¢do”, “preciso pensar a pesquisa

)

acerca da mulher, seu corpo, sua

estética, o desenho”.

Foi esse o paralelo e, desse modo,
um divisor de aguas, que fez “rachar” em mim
um modo de pensar, que passei a entender, pos-
teriormente, dicotdmico e binario, € que aqui

estou para compreender e criticar...




CAPITULOII

Forcas de fissura







No ano que esta escrita inciou, forgas
de resisténcia passaram a ser percebidas e com-
preendidas, evidenciando (através das midias,
noticias e casos que trouxe no projeto) que
nesse instante em que vivemos ha problemas e
questdes que incomodam a populagdo brasileira
e que tangem as tematicas “corpo, género e se-
xualidade”. O fato dessa tematica incomodar e
ser muito problematica neste tempo, de sua des-
contextualiza¢do servir como barganha eleitoral
para alguns e, para outros, por ser uma luta de
resisténcia e de afirmagdo por ser quem se quer
ser, € que a0 mesmo tempo tentam barrar e si-
lenciar fortemente, faz-nos pensar que todas es-
sas forcas, que advém de varios lados, causaram
na pesquisa, no modo de pensar, varias brechas.
Sao essas for¢as que chamamos de for¢as de fis-

sura.

Neste capitulo, gostariamos de pensar
e evidenciar qual foi o papel das aproximagoes
tedricas juntamente com a vivéncia de tensoes
politicas na arte e na educagcdo dos anos de
2017/2 a 2019/1, que refletiram no processo de
pesquisa. Sao momentos que, em fricgdes, pu-
deram emergir pensamentos outros como os que

apresentarei no Momento 3.

Desse modo, o “descortinar” de meus
olhos em relagdo a esses eventos atravessou este
corpo e agora que, apreendido e aprendido, por-
que me passou como experiéncia (LARROSA,
2002), tocou e modificou, e, dessa forma, faz
sair de mim em forma de pesquisa, escrita e ima-
gem, também esse mesmo movimento. Trata-se
de movimento que cria relagdes e produgdes
visuais, friccionando acontecimentos e aportes
tedricos para através de um movimento qgue faz
fenda e que promove a desconstrugdo para, na

abertura, mostrar como podemos pensar corpo,

género e sexualidade de outros modos.

Assim, apresento os Momentos 1 e 2
como resultados de uma colisdo. Como o exem-
plo de viver certas experiéncias, a0 mesmo tem-
po em que se mantém contatos com certas leitu-
ras, sdo forcas que proporcionaram uma fric¢ao,
barulhenta e ruidosa (AQUINO, VAL, 2018,
p-47). Sao ruidos que, agora, saem deste corpo.
Saem em forma de escrita e imagem. Esses rui-
dos, como propde o pensamento de Julio Gro-
ppa Aquino e Gisela Maria do Val, juntamente
com o de Michel Foucault, sairam de leituras
de arquivos motivadas pela “desnaturalizacao”
e por deslocarem “o olhar da busca de uma su-
posta origem” e, aqui, tomo os Momentos 1 e
2 como os “arquivos” que, juntos e em friccao
produziram ruidos. Esses ruidos podem ser pen-
sados como o som desagradavel, o incomodo, o
estranhamento. Desse modo, essa ideia de rui-
do faz aproximagdes com o conceito de fenda,
como brecha e abertura, como no exemplo dos
autores que se evidenciam na expressao de Far-
ge (2009):

uma brecha no tecido dos dias, a visdo retrai-
da de um fato inesperado’. Insinuar-se nessa
brecha temporal seria o passo primordial para
a desconstrugdo de saberes hegemonicos, pois
tal imersdo desarmaria as certezas garantidas
pelos discursos em circulagdo. (AQUINO,
GAL, apud. FARGE, 2018, p. 47)

Desse modo, os momentos apresentados
a seguir sdo tomados como arquivos, barulhen-
tos, ruidosos, capazes de desconstruir, fissurar.

2.1. Momento 1: Feminismo fenda

Em meus primeiros contatos com textos



que tocam a discussdo “corpo, género e sexua-
lidade” na busca por investigar o que conside-
rava até entdo o foco/objetivo da pesquisa e,
assim, responder certas dividas sobre “imagens
da mulher” e “corpo feminino”, encontrei mui-
tas vozes que tratavam de diferentes sentidos e
contextos. Essas pesquisas vislumbram areas
como educagdo, estudos culturais, estudos so-
ciais, estudos feministas, artes visuais e saude,
concentrando as discussdes principalmente nas
concepcdes do feminismo. Para este capitulo,
direcionamos o sobre alguns textos de autoras
como Linda Nochlin (2016), Marian Cao (1992,
1994), Rosemary Betterton (2011), bem como
estudos foucaultianos na educa¢do com Dagmar
Meyer (2012) e Marlucy Paraiso (2012), e na
arte e educagdo com género, como textos de Lu-
ciana Loponte (2002, 2005, 2015, 2016), para
discutir e analisar conceitos sobre imagem e gé-
nero no ambito da arte e da educacio e, a partir
deles, friccionar o que chamamos de “feminis-
mo fenda”, dando inicio ao modo de operagdo

que constitui a metodologia desta pesquisa.

Neste capitulo, iniciamos as abordagens

metodoldgicas por meio do que foram os pri-

meiros contatos com os textos, que, no inicio

da pesquisa, buscavamos investigar. A partir
desses primeiros contatos com as teorias, pas-
samos a perceber que o modo desconstrucionis-
ta foi o que nutriu o solo desta pesquisa para
a emergéncia do modo de pensar fenda. Des-
sa forma, as pesquisas que abordamos tém em
comum um certo enfrentamento da “ordem do
moderno” (CAO, 1994 p. 119), questionam os
conceitos de “sujeito, sujeito individual, criador
e emancipado” (CAO, 1992 p. 104) e, assim,
caracterizam-se por serem estudos “questiona-
dores e desconstrutores” (CAO, 1992 p. 104),
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e baixeiros de montaria, e assim, desde o do-
mingo até a segunda-feira, era a casa do Mer-
cado habitada e frequentada por héspedes e

freguezes. Alguns

fundo, dando par
servados para o
Nos dias de festa

quartos ou cubiculos ao

viam aos mais re-
@danca de roupa.
os achavam ai o

mesmo abrigo, ac

objectos, arreios,

a guardarem seus
natalotagem.

Cuidando em o Tiburcio, que
custava romper o Bugrinha pene-
trou no Mercado, ymento deserto:

todo o povo, viajant ntadores, estaria

na rua, a ver passaf quela paz, acal-

mou-se-The a apreen ortas dos quar-
tos algumas fechadal ntreabertas ou
cerradas. Lembrou-s ar.

— Rita?! Rita?]

pois o que se tinha, até entdo, como imagens de
feminilidade, eram imagens realizadas por uma
perspectiva masculina, branca, heteronormativa

e, talvez ainda mais, elitizada®.

Marian Cao ¢ uma das pesquisadoras
que trata, em seus textos dos anos 90, a questao
do feminino sob uma perspectiva pés-moderna
para abordar o feminismo e a arte feminista no
ambito do ensino de artes visuais. Ela traz apon-
tamentos historicos importantes para entender
a constituicdo do pensamento da “critica femi-
nista” e, consequentemente, a “critica da cultu-
ra” (CAO, 1992, p. 104). A autora trata sobre o
desaparecimento do “sentido de histdéria”, assim
como a desapari¢cdo do “fio” condutor da gran-
de Historia em detrimento do aparecimento de
“outras” historias, de outras culturas e contex-
tos. Ela ainda mostra que essa “descentralizagao
dos canones e sua pluralizagao” (CAO, 1992
p.103) seriam o eco que as tedricas feministas
encontraram para continuar a desconstruir ou-
tros conceitos e verdades, sendo um desses “a
desconstrugdo das imagens convencionais de
feminilidade” (CAO, 1992, p. 104).

rio... nao ha tempo a perder... Tibircio
vem ail...

E empurrando a porta entreaberta, para
evitar que alguem por ali gntrasse tambem,
naqueles aflitivos n rapariga se es-
gueirou para dent

— Fujam... f to ¢ tempo...

A janela do f 'a mulher des-
ceu, com auxilic

— Corra. .

Jorge, mais d ‘comovido, assis-

scena, na qual
pidagio do seu

tia, silencioso e i
as dus mulheres
pavor.

Dada a fuga grinha volveu,

tranquilizada, par;

— Vocé nio pr . pode ficar. ..

Ele encarou-a,

Bugrinta

Dessa forma, uma das grandes herancas
dos “aportes feministas” (CAO, 1992, p. 104),
que, posteriormente, serdo explicitados nesta
pesquisa, foi capacitar a mulher a saber que “a
verdade”, assim como os padrdes, o normal e o
natural, sdo “verdades construidas”, logo, elas
seriam “desmontéaveis”, analisaveis e, portanto,
desconstruiveis (CAO, 1992, p. 105). Esse mo-
vimento pode ser pensado “através deste proces-
so analisador, desconstrutivo”, em que a mulher
artista dos anos 70/80 “trabalha a estratégia das
dobras, revertendo os signos da dominagdo por
meio da ironia”**. Em um estudo sobre o olhar
feminista a respeito do feminismo, Rosemary
Betterton analisa algumas capacidades e poten-
ciais de disrup¢do da cultura visual feminista
“em relagdo aos procedimentos disciplinares da
histéria da arte feminista” (BETTERTON, 2011
p.16), sendo uma delas a no¢ao de Angela Partin-
gton, de que “os processos de defini¢do de géne-
ro sdo infindaveis, pois o sujeito feminino nunca
estd completamente formado e insiste no fato
de que a feminilidade poder ser ativa e produti-
va na geracao de significados” (BETTERTON,

23 Vamos ter como exemplos de pintores, reconhecidos como “génios da pintura” ou como “grandes”, “famosos” artistas,
que mesmo em distintas épocas da historia, retrataram corpos femininos de um perspectiva bastante individual e fora de
um contexto/corpo feminino, Leonardo Da Vinci, Michelangelo, Rafael Sanzio, Peter Paul Rubens, Caravaggio, Pablo

Picasso, Henri Matisse, Edouard Manet...a lista ¢ gigante.

24 Sobre essa ironia, ver mais em Michel Foucault, A coragem da verdade: o governo de si e dos outros II.



2011 p.17), o que nos faz pensar na produgdo
dos novos olhares e, assim, outros significados
ndo so6 para a questdo do feminino, mas do pro-
prio corpo. Poderiamos pensar, aqui, que o ato
de criagdo de um sujeito feminino dentro do
contexto do feminismo poderia ser comparado
ao surgimento/criacdo de um novo/outro modo
de vida? H4 um outro gerador de significados
para o feminino, como artistas queer e perfor-
mers?, que transgridem o conceito de femini-
no utilizando-o, mas para tornéd-lo outra coisa.
E, nisso tudo, podemos, ainda, pensando o que
CAO (1992) propds sobre desconstruir as ima-
gens convencionais, pensar que novas € outras
imagens do feminino podem surgir, descons-
truindo estereotipos de feminilidade nas ima-
gens da arte e, especialmente, nas noc¢des de

feminino que habitam os saberes do cotidiano.

\

Ainda na procura das imagens da mu-
lher e do corpo feminino, no texto de 1971, Por
que ndo houve grandes mulheres artistas?, Lin-
da Nochlin, em varias tentativas de responder
a pergunta, faz um exercicio de pensar a pro-
pria questdo de outros modos, afirmando que ¢
quando percebemos as implicagdes da pergunta
que compreendemos como a nossa percepgao de
mundo esta “deturpada pela forma como enun-
ciamos as questdes” (NOCHLIN, 2016, p.8). E,
nessa virada de olhar, podemos constatar que, se
ndo houve suspeita sobre a questdo ou se nada
se fizer para “questionar a hipdtese atrds da per-
gunta”, cairemos na armadilha de tentar respon-
der perguntas que nos fazem fixar “suas impli-
cacdes negativas” (NOCHLIN, 2016, p.4), o
que traz um tom de duvida e desconfianca sobre
as proprias perguntas que pesquisadoras/es, as-
sim como eu, devem manter ao estudar motivos
e assuntos fortemente enraizados em nossa his-
toria e sociedade. Dessa forma, tentando fazer o
movimento de afastar-nos de nosso problema de
pesquisa, questionamos se estamos percebendo
as implicagdes das perguntas que fazemos ao
tentar responder o que Linda Nochlin tensionou
ao sugerir que deveriamos comecar a questionar
as hipoteses por trds de nossas perguntas (NO-
CHLIN, 2016, p.4), se estamos conseguindo
olhares outros para nossas proprias produgoes.
Como pensar, talvez o mesmo problema/per-
gunta, de outros modos? Quando, por exemplo,
questionamos a hipotese por tras da pergunta
central De que forma um conceito que cria fen-
das, no sentido que desconstroi, pode friccionar
os campos da educagdo e da arte aliando-se

as discussoes sobre corpo, género e sexualida-

25 No capitulo 2.3.1. Pensar o corpo de outros modos:
com educacdo e com arte, ha exemplos desses outros mo-
dos de transgredir o feminino na performance queer ¢ em
um modo de vida artista.
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de?, conseguimos perceber certos pressupostos,
como, por exemplo, na hipotese: os campos da
educacdo e da arte ndo estdao se aliando as dis-
cussoes de corpo, género e sexualidade ou vice
versa? Ou ainda qual a importdncia de um con-
ceito, que cria fendas, para um fazer pesquisa
nessas instancias? Sao perguntas que ajudam
a entender o que estamos querendo dizer com
nossos pressupostos e justificativas, bem como
evidenciam as implica¢des ‘“negativas” (NO-
CHLIN, 2016, p.4). Como sair delas?

Continuando a refletir com as pondera-
coes apresentadas por Nochlin e a sua busca por
respostas, ela aponta para as “institui¢des” e a
“educagdo” como culpados por serem o lugar
onde estdo os ‘“significados, simbolos, signos
e sinais” do mundo que vivemos (NOCHLIN,
2016, p.8). E aqui podemos ler como ‘simbo-
los’ as proprias ‘imagens da mulher’ e, assim,
de género. Ela ainda trata de criticar a manei-
ra com que a histéria da arte foi contada como
uma “mitologia artistica” e que, apesar de con-
ter verdades, essas historias, como a do “Gran-
de Artista” (NOCHLIN, 2016, p.12), “tendem a
refletir e perpetuar as atitudes que subsumem”
(NOCHLIN, 2016, p.15). O que nos leva a ques-
tionar o proprio ensino de arte. O que, nele, esta
sendo contado de modo a perpetuar, fixando
ideias e atitudes que ndo dao vez a outras ver-
dades sobre outros corpos (géneros, cores, etc),
outras feminilidades, que, em diferentes épocas,
existiam, mas ndo eram contempladas pela li-
nearidade e normatividade das imagens da arte,
acabando, assim, por ficar em uma “margem”,
em um “fora” da historia (de certa historia)? Por
exemplo, nessa perspectiva da educagdo, Lo-
ponte anuncia potentes estudos na area da arte

e educacgdo que indagam o “mito da genialidade

artistica” (LOPONTE, 2005, p. 248), muitas ve-
zes, refor¢ado pelas/os professoras/res de artes
na escola, do qual posso afirmar que, em algum

momento, também o perpetuei.

a

Se a historia da arte conta historias, ela,

consequentemente, educa sobre histéria e fixa
histérias. Anélises de Loponte (2002) mostram
que “as imagens ndo sao neutras, que nao ha
apenas um Unico modo de ver” (LOPONTE,
2002, p. 297) e, em um debrucamento sobre as
imagens da arte ocidental, mais especificamente
entre século XVI e XX, discute a constituicao
das mulheres como “objetos de um discurso que

produz a sexualidade feminina” em detrimen-



to de “um olhar masculino”. Um exemplo que
pode ser constatado nas proprias “representa-
¢oes dos nus femininos [corpos femininos], ¢ a
sexualidade masculina que estd em jogo, tendo
muito pouco a ver com a propria sexualidade fe-
minina.” (LOPONTE, 2002, p. 287 [acréscimo
meu]). E por esse “muito pouco a ver” que o
movimento feminista e o proprio feminismo na
arte, a partir da pds-modernidade, ganham forca
ao desconstruir essas representacdes de visodes
masculinas e comegam a “contar” o seu lado da
moeda, as suas outras verdades, fazendo da arte
uma ferramenta de criacdo e producao de novos
discursos, muito mais “auténticos” no sentido
de que quem fala e faz falar ¢ a propria mulher,
fazendo da arte ¢ do movimento feminista forga
de ruptura. O que faz do nascimento do conceito
fenda ter como origem uma gestacao de aportes

feministas.

Essa desconstrucdo linear e mitologi-
ca do proprio olhar sobre a histoéria da arte e de
suas imagens € uma tarefa bastante ardua quan-
do se estd inserida/o no contexto escolar, pois,
até mesmo dentro da escola, os/as proprios/as
alunos/as e professoras/es em seus distintos dis-
cursos de arte acabam por exigir ou perpetuar
certas no¢oes de arte que cultivam o belo e o
classico como arte verdadeira. A modificacao do
olhar sobre o nosso modo de dar aula de arte
parece-nos ser possivel através de um exercicio
de si mesmo. Neste caso, a reflexdo, suspen-
sdo e a desconstrugao de um modo de perceber
a arte que vem como heranga, perpetuando-se
desde a nossa educacao basica, familiar e cul-
tural, até nossas formagdes académicas — e aqui
referimo-nos as Licenciaturas em Artes Visuais.
Sobre essa mudanca do olhar do sujeito docen-

te, e posso afirmar, pois sou um exemplo, mui-

tas vezes ela s ocorre na busca fora da escola,
nas leituras, pesquisas académicas, grupos de
extensdo e pesquisa. O que faz pensarmos certa
necessidade e importancia dos trés eixos/pilares
de uma universidade “ensino, pesquisa e exten-
sao”. De certo modo, vimos participando e, cada
vez mais, “sentindo na pele” — como professora
em escola publica, aluna de graduacdo e aluna
e pesquisadora na poés-graduacdo publica, bem
como artista visual em um “entre” que beira o
publico e o privado como exposi¢des e galerias
de arte - como esse triptico deve integrar-se,
costurando relagdes outras com a comunidade
e, assim, com a sociedade. Talvez um sair de si,
do “aquario”, para que, em diferentes perspec-
tivas e distintos frontes de atuagdo, como expe-
riéncias, possa-se, na educacdo como um todo e
complexo funcionamento, criar novas relagdes e

conexOes com as margens.

Nochlin sinalizava como uma das res-
postas a pergunta de “Por que ndo houve gran-
des mulheres artistas?” o “grande nimero de
escritos sobre arte” (2016, p. 12) quando afir-
ma que os estudos que intencionam estudar as
“condigoes cruciais para que se produza grande
arte” ou eram rejeitados ou vistos como “campo
de outra disciplina” (NOCHLIN, 2016, p 13).
Aqui, podemos ver o deslocamento para uma
outra area de estudos, para uma margem que
nao diria respeito a centralidade do assunto, do
que seriam os interessados em perguntar como
algo se constroi. Essas concepgdes de centrali-
dade e universalidade fazem parte de pesquisas
pos-estruturalistas e poOs-criticas, com “inspira-
¢oes” em autores como Michel Foucault e Gilles
Deleuze. Elas tém se interessado por construir
“modos de pesquisar” afastados das “esséncias,

convicgoes, da tarefa de prescrever”, trazem a
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tona esse modo de investigar que faz perguntas
de outra forma, colocando em “xeque nossas
verdades”, travam um combate por nossas lutas
(MEYER, PARAISO, 2012, p.17). Assim posto,
neste Momento I, a partir do movimento de ir
em busca de outras vozes, fica evidente que a
mudanca de olhar sobre os interesses de pesqui-
sa em diversas areas (como estudos de género,

na educacdo e na arte) surge por uma demanda

se,
vra mventado
Pagama para ver. 3
P lix saber, natura
isa sc d(“mra!ana x

de uma minoria, que, em época era feminina,
visto que as vozes encontradas eram femininas

ou de um determinado feminino.

4

E o caso de pesquisas em educagdo a
partir de uma perspectiva pos-critica que, atra-
vés de herangas foucaultianas, de seus modos de

pesquisar faz analises arqueolodgicas dos discur-

sos e dos enunciados com um posicionamento
que “despreza a solenidade da ciéncia, para pri-
vilegiar textos e gestos (...) enunciados mimé-
ticos, banais e discretos”, lutando, assim, pelas
“nao verdades”, por uma outra “versao” da his-
toria, fugindo das “grandes e luminosas origina-

lidades” (FISCHER, 2012, p. 85).

Dessa forma, percebi que essas vozes
que encontrei no caminho do pesquisar estavam
encharcadas por essas concepc¢des que pdem
em xeque, questionam € descontroem verdades
causando quebras, fissuras, fendas... o que fez
com que, aos poucos, 0 que notava e vem sendo
sugerido nas pesquisas académicas pos-criticas
¢ que se “educamos e pesquisamos em um tem-
po diferente”, logo ndo poderiamos pesquisar e
questionarmos da mesma forma, s3o necessi-
dades outras para um tempo outro, assim como
Foucault propde em seu ultimo curso: “Uma
vida outra para um mundo outro” (FOUCAULT,

2017, p.253).

2.1.1. Questdes de género e sexualidade, eu
diria corpos/modos de vida que incomodam

“(...) quando alguém escolhe ser quem ¢é, al-
guém estd, de fato, fazendo a liberdade parte
de um projeto social.” (BUTLER, 2017, p.37)

4

Os tempos mudaram ¢ assim que Ri-
chard Miskolci ao tratar sobre a “sexualizacao
daraca e aracializacdo do sexo” evidencia como
um processo que “expoe a normaliza¢do que ca-
racteriza a histdria de sociedades pos-coloniais,
em especial as que convivem com o legado da
escraviddo como o Brasil e os Estados Unidos”

traz a tona os processos contraditorios “de orga-



nizacdo social, por meio da regulagdo da sexua-
lidade” (MISKOLCI, 2009, p.176). Seria pela
normaliza¢do/regulacdo das sexualidades — e
aqui entra também a cor da pele — que, hoje, no
Brasil em que vivemos, estariamos, contradito-
riamente, separados entre aqueles/as que falam
e podem falar e dos/as que sdo falados. O au-
tor ainda afirma em nota que “a forma como as
classes populares de sociedades pos-escravistas
(...) foram tao racializadas quanto sexualizadas”
(MISKOLCI, 2009, p.176), o que nos faz pensar,
para a presente pesquisa, essa nogao, pressupos-
to, de que os tempos mudaram. Mudaram para
quem e em que contexto? Nessas contradigdes,
fica exposto o carater fisico dos sujeitos, as suas
peles e 6rgdos genitais seriam os fatores visuais
(e assim explicitamente 6bvios) que sdo levados
em conta nos “processos normalizadores”, pois
eles “sempre operaram interseccionalmente ten-
do as categorias raca e sexualidade como eixo
formador simultdneo de identidades hegemoni-
cas e subalternas” (MISKOLCI, 2009, p.176).

Dessa forma, onde queremos chegar ¢
mostrar o quanto a forma como aparecemos, ou
que os corpos aparecem em publico, de algum
modo, “incomoda” a norma e/ou aqueles que a
seguem, visto que género e sexualidade sao uma
das “escolhas” que optamos para 0s nossos cor-

pos e vidas e, assim, fazem-se indissociaveis:

(...) ndo ¢ possivel separar o género que nds
somos ¢ as sexualidades que aspiramos do di-
reito que cada um de nds tem de afirmar essas
realidades em publico, livremente e protegi-
das da violéncia. Esse desejo se inscreve no
desejo e no corpo, e nos carrega no mundo
com o direito de assim fazé-lo. Esse direito ¢
incorporado a nossa maneira de aparecer (...)
(BUTLER, 2017, p.37)

Judith Butler ainda considera a liberdade
como um exercicio de reivindicagdo, justamente
pelo fato de vivermos em um mundo dicotomi-
co que, cheio de normas, dita “quem pode ser
homem e quem pode ser mulher e quais formas
de desejo se pode assumir.” (BUTLER, 2017,
p.37). Mais uma vez, as disputas por poder fi-
cam evidentes quando as lutas por ser quem se
quer ser travam-se em meio as relagdes de for-
cas que ora ditam a norma e ora criam fissuras
na norma. Logo: “A diferenca sexual, entretan-
to, ndo €, nunca, simplesmente, uma fun¢ao de
diferencas materiais que nao sejam, de alguma
forma simultaneamente marcadas e formadas
por praticas discursivas.” (BUTLER , 2013, p.
153). Tais praticas, por exemplo, podem e sdo
reproduzidas e fixadas apenas porque existe, em
nosso tempo, uma logica dicotdmica (LOURO,
2012, p. 89). As distingdes que a heteronorma-
tividade exige (heterossexual/homossexual) sdo
“posi¢des hierarquizadas™ e elas s6 acontecem
com um “investimento continuado e repetitivo”
e, aqui, Guacira Louro chama esses investimen-
tos de “estratégias” que estariam nos mais dife-
rentes lugares como na “familia, na escola, na
igreja, na medicina, na midia, na lei” (2012, p.
89) e, podemos acrescentar, na arte, pois pare-
ce que sdo essas “‘estratégias e taticas” que vém
ocorrendo no cenario brasileiro, ndo sé da arte e
da educagdo, mas que, por sua vez, insistem em

reafirmar :

o principio de que os seres humanos nascem
como macho ou fémea e que seu sexo (...) vai
indicar um de dois géneros possiveis — mas-
culino ou feminino — e conduzird a uma tinica
forma normal de desejo, que ¢ o desejo pelo
sujeito de sexo/género oposto ao seu. (LOU-
RO, 2012, p. 89)
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Tal heteronormatividade segue em um
processo onde a sua ‘“sustentacdo” dd-se na
“producdo e reiteracdo compulsoéria da norma
heterossexual.” Ainda nessa logica, se suporia

que todos sejamos heterossexuais e, em detri-

mento disso, alguns sistemas como o da “edu-

cagdo, o juridico ou o midiatico sejam construi-
dos a imagem e a semelhanga desses sujeitos.”
(LOURO, 2012, p. 90). Alguns exemplos seriam
o de que, na educacdo, ainda hoje, algumas ati-
vidades como “os desenhos para colorir podem
deixar entrever representacdes e concepgoes de
género que sdo fixadas” (DIAS, 2017, p.118) ou

bem como a separagdo de meninos e meninas

na disciplina de Educacao Fisica - como tive a
experiéncia de vivenciar em trés anos de Ensino
Médio em um colégio religioso. No regime mi-
diatico, poderiamos pensar as proprias imagens
de corpos femininos que, manipuladas, seguem

e ditam um padrao de corpo e pele, bem como o

Vocés naturalmente ji conhecem o Fri
Algumas o conhecem de vista. Outras de “voz”
que o conhecem pessoalmente. Em fodo caso.

noiva. £ um rapaz solitdrio, de hons prineipios

: bonito (segundo a opinidio de sua propria fa

¢io do famoso artistade voz de veludo.
Agora, fala o Erico de Almeida.
“Meu tipo Ideal para esposa” .

lieidades ao futuro easal.

co de Almeida,.,
- E h4 aquelas”

; I : para que nao
haja duvida quanto ao aspecto do interessante elements da

PRA-5, aqui ao lado estd uma fidelissima foto dele.
hem o que ele quer? Nio. Pois eu vou dizer, Ele deseja uma
, inteligente e
) L Op milia). Voed,
leitora, talves esteja livre de qualquer compl’amissé e s?:véi
para fulura esposa do Erico. Leia com atencdo o que ele pensa
das mulheres, qual o seu tipo predilefo, e candidate-se man-
dando sua fotografia... Talves vocé seja a felizarda eseo-
l.h!d& por ele. .. ou entio, talves sen eoragdozinho fenha sido
feito pelo destino, especialmente para bhater ao lado do eora-

.. S8

De inicio devo dizer que aprecio todas as mulheres. No
entanto confesso que tenho preferencia pelas morenas, Por-
tanto, eis aqui o tipo qué sonho para minha esposa. Deve ser
morena, ter entre 1,50 a 1,62 de altura. Deve possuir denies
pelo menos entre regulares e hons. Labios grossos e cabelos
ondulados, e caindo até o pescogo. Nio deve ser gorda nem
magra, Em outras palavras, deve ser esbelta, Pernas bem
torneadas, fazendo lembrar garrafas de champagnes inver-
tidas. Andar com elegancia, saber vestir-se com goslo e dis-
lingio, mas sem luxo. Quanto aos pés e mios, nio posso exi-
gir nada, uma vez que 0s servigos caseiros sempre estragamns
mios e pés. Deve possuir cullura regular e boa, Deve ter
nobreza de sentimentos, bom temperamento, jovial e alegre.
Deve ser caprichosa e ordeira, e que saiba cosinhar pelo me-
nos o necessirio. Por fim, deve ser economica e moderada
em *quasi tudo, porque a época que vivemos nio comporia
. excessos, Como nio existe mulheres perfeitas e lambem eu
nio sendo nenhuma perfeigio, ereio nio eslar exigindo muito.

— Portanto, gentil leilora, faga um balango de suas
qualidades. Se voeé acha que pode ser a esposa ideal para o
. [irico de Almeida, mande sua folografia, Ele escolhera entre

ne Ca_“{[j[]nl‘qg‘ a eleita do sen ﬂlll'ﬂ@ﬁo. j\ﬂteeipﬂ.(lmﬁﬂﬂta‘ fo-

de corpo e desejo; o que, por sua vez, acaba por
transparecer essa mesma logica heterossexual

que dita qual o corpo sera desejado.

A partir do entendimento de que os bina-
rismos entre géneros e sexualidades — feminino/
masculino e heterossexual/homossexual- exis-

tem e ditam a normalidade de nossa sociedade,



passamos a olhar e perceber que ndo s6 vivemos
mergulhados em uma sociedade binéria, como
as diferenciagdes dos géneros e sexualidades es-
tdo em toda a parte. E por estarmos o tempo todo
nos relacionando com elas de diferentes formas
que estamos em uma constante espécie de “ne-

gociagdo com o género’:

Quando dizemos que o género ¢ provocado
por normas obrigatorias que nos demandam
sermos um género ou outro (geralmente den-
tro de um quadro estritamente bindrio), esta-
mos apenas dizendo que qualquer negociagao
com o género ¢ uma negociagdo de poder.
(BUTLER, 2017, p. 37)

Por esse motivo, vimos a necessidade de
afirmar-me, nesta pesquisa, como um corpo fe-
minino sem essencializar essa condi¢do, pois o
que me constitui passa por essas negociagoes de
poder, onde, com corpo e com desejos — forgas
de fissura, incomodos -, travo o tempo todo rei-
vindicagdes do que sinto e do que penso dentro
dos contextos aos quais estou inserida, mulher,
artista, professora e pesquisadora. Esse contexto
faz-me pensar criticamente outra luta que trava-
mos, e que devemos travar, como, por exemplo,
a ideia de naturalidade na concepcao de género e
sexualidade, a qual Louro (2011) considera que
ao assumirmos em nossa sociedade que a forma

heterossexual seria natural esquecemos que:

todas as formas de viver a sexualidade sdo
construidas ao longo da vida, sdo aprendidas
e controladas. Se a heterossexualidade fosse
natural, por que se gastaria tanto esforco para
vigiar e garantir que meninas € meninos —
muito especialmente os meninos — se tornem
heterossexuais? Afinal, se ela ¢ mesmo algo
natural, deveriamos supor que nio se precisas-
se cuidar tanto de sua ‘aquisi¢do’. (LOURO,
2011, p.67)

Luta que travamos ao tentar retirar de
(nossas) falas, imagens e atitudes, a essenciali-
zac¢do de uma forma de viver a sexualidade, tra-
tando-a como natural. Essa idealizacao da hete-
rossexualidade como algo natural pode, muitas
vezes, tornar corpos infelizes, pois estes ao se
perceberem fora da norma podem subjetivar-se
pela concepcdo de que sdo errados, rejeitados
ou ainda problematicos. Por exemplo, sobre a
constituicdo de sujeitos femininos e masculi-
nos, Louro discorre sobre certas “praticas e lin-
guagens” que produzem “marcas”, sendo essas
instigadas/investidas por “instancias” que pro-
duzem uma “pedagogia (...) reiterando identida-
des e praticas hegemonicas enquanto subordina,
nega ou recusa outras identidades e praticas”
(LOURO, 2013, p.25). As instancias que ela cita
- “familia, escola, midia, igreja, lei” - fazem-nos
pensar sobre os corpos, géneros e sexualidades,
nas trés instancias: educacdo, arte ¢ ensino de
arte, quando tangem as suas “representacdes” e
“ditos”, como a exemplo dentro de uma lei, nos
curriculos e documentos curriculares, livros di-
daticos, nas imagens da arte, para, assim, ques-
tionarmos como ¢ o que dessas discussdes vem

sendo aprendido nesses lugares.

Seguindo esse pensamento, acabo por
deslocar o olhar para movimentos de censura,
silenciamento e interdicdo que ocorreram em
2017 (e ainda ocorrem), contemplando essas
trés instancias de expressao. Quando Louro trata
sobre a “politica de identidade”, estar nos espa-
cos e formas de expressdo (que enxergo como
criacdo) e que os “sinalizadores evidentes e pu-
blicos dos grupos sexuais subordinados” (LOU-
RO, 2013, p. 29) sdo essas formas de expressao,
penso que essas expressdes podem ser um tipo

de evidéncia, assim como as manifestagdes vi-
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suais dos corpos, dos géneros e das sexualidades
que transbordam a normatividade de um modo

hegemonico de ver.

Cogito ser essa forma de evidéncia, ou
como ja citado em Butler, o “modo de aparecer”
(2017), que consideraria como fendas, como
rupturas que causam rachaduras na norma e,
assim, na estrutura. Sao os proprios corpos nas
suas formas de aparecer em publico, visualmen-
te ou nos modos que escolhem os seus géneros,
sexualidades e assim como vivem 0s seus cor-
pos, que constituem a ruptura e, assim, abertura

para um outro modo de ser.

Concordamos que existe uma “luta para
expressar uma estética, uma ética, um modo de
vida que nao se quer ‘alternativo’ (no sentido de
ser ‘o outro’), mas que pretende, simplesmen-
te, existir publica e abertamente, como os de-
mais.” (LOURO, 2013, p. 29). De certa forma,
essa afirmagdo fica ainda mais evidente quan-
do, ao pesquisar perfis de Instagram — do qual

me utilizo como ferramenta de trabalho para

pesquisa de imagens -, observo cada vez mais

a presenca de pessoas que usam 0s Seus corpos
para inventar um outro modo de existéncia, que
deseja mostrar-se evidenciando que aquilo que a
faz “diferente” da norma ¢ o lugar onde ha a sua
maior manifestacao de certa liberdade e, assim,

de transgressao.

Desse modo, transgredir pode aproxi-
mar-se de um fazer fissuras, de um modo de do-
céncia, de pratica artistica, de um pensar, que
abre “fissuras em dire¢do a um fora de liberda-
de,[para] além dos marcos simbdlicos que abri-
gam nossas identidades” e que podem ajudar a
compreender o surgimento de outros “modos de
vida que fogem a normatividade e a normalida-
de vigente.” (JODAR, GOMEZ, 2004, p. 143
[acréscimo meu]) dentro e fora da educacdo ou
da arte. Modos de vida que, nos dias de hoje,
criam formas outras de ‘ser’ corpo, que fogem
das normas e padrdes vigentes, que fogem e até
mesmo dobram a propria pratica que subjetiva
os seus corpos, fazendo dessa pratica um estilo
de vida, que fascina com as suas verdades na

forma de seu corpo e na forma de existir:




Acerca de uma luta estética, parece pos-
sivel considerar que a sua relacdo constitui-se
numa interpelacdo entre ética e estética, pois
esse modo de vida que quer ser corpo visual-
mente respeitado ¢ também publico e politico
(pois seu ir e vir ¢ livre). Assim, penso também
que aquilo que ndo cabe mais no privado, em
nods, em certa medida, pode transbordar e, dessa
maneira, virar algo publico, pois ndo mais seria
exclusivamente nosso. Acontece que a criagao
e a expressdo caem nesse aspecto do que € pu-
blico e, desse modo, também do politico. Como
Louro cita, o termo “expressar” uma estética,
uma ética, um modo de vida torna-se uma mani-
festacdo, atitude publica, atravessando o corpo
e as identidades, cai na esfera do publico e do

visual e assim, como continua a autora:

O que efetivamente incomoda ¢ a manifesta-
cdo aberta e publica de sujeitos e praticas ndo
heterossexuais. Revistas, moda, bares, filmes,
musica, literatura, enfim todas essas formas
de expressao social [e aqui penso neste tem-
po de interdicdo, as imagens digitais que nos
cercam pela internet e os proprios perfis de
Instagram] que tornam visiveis as sexualida-
des ndo legitimadas sdo alvo de criticas, mais
ou menos intensas, ou sdo motivos de escan-
dalo. (LOURO, 2013, p. 29 [acréscimo meu])

Neste sentido de uma vida escandalosa,
Foucault ao investigar as relagdes de sujeito e
verdade, de fazer, de certa forma, uma “historia
da verdade”, encontra, na historia dos cinicos,
diferentes variagdes do cinismo como manifes-
tacdo da verdade, sendo uma delas o tema da
“verdadeira vida, da estilistica da existéncia, da
busca de uma existéncia bela na forma de ver-
dade e da pratica do dizer-a-verdade” (FOU-
CAULT, 2017, p.144). Nela, o cinismo aparece
como uma forma de vida “articulada no prin-

cipio do dizer-a-verdade ilimitado e corajoso,

do dizer-a-verdade que leva sua coragem e sua
ousadia até se transformar [em] intoleravel in-
soléncia” (FOUCAULT, 2017, p.144). Outra
modalidade desse estilo de vida, e que parece
interessante para pensar os corpos como forma
de resisténcia nos tempos de hoje, ¢ o cinico em
forma de combatente, “cuja luta pelos outros
e contra os inimigos toma a forma da resistén-
cia, do despojamento, da provagdo perpétua de
si sobre si” (FOUCAULT, 2017, p.247). Esse
cinico que toma atitudes de despojamento, no
sentido de que coloca de lado e abandona algo,
desnuda-se e, assim, prova-se como uma ver-
dade na forma de sua propria vida. Sobre esse
modo de vida cinico como pratica da verdadei-
ra vida, Foucault apresenta-nos, em sua anali-

se da vida cinica, quatro aspectos importantes:

a vida ndo dissimulada, a vida independente, a
vida reta e a vida soberana, senhora de si mes-
ma:. Procurei mostrar como, a partir desses
temas, apoiando-se neles ¢ fazendo-os atuar,
a pratica do cinismo e da vida cinica consistia
precisamente em reverté-los, até fazer deles
um escandalo. (FOUCAULT, 2017, p.221)

Assim posto, mostra que, no senti-
do tradicional dos termos, em um determi-
nado momento, essa verdadeira vida, ndo
dissimulada, independente, reta e senhora
de si, “se torna a manifestacdo escandalosa
da vida outra.” (FOUCAULT, 2017, p.137).

Vida nua, vida mendicante, vida bestial, ou
ainda vida de impudor, vida de despojamento
¢ vida de animalidade: ¢ isso tudo que surge
com os cinicos, nos limites da filosofia antiga
[...] O cinismo ¢é portanto essa espécie de ca-
reta que a filosofia faz para si mesma, esse es-
pelho quebrado em que o filésofo ¢ o mesmo
tempo chamado a se ver e a ndo se reconhecer.
[...] ela é a consumagdo da verdadeira vida,
mas como exigéncia de uma vida radicalmente
outra. (FOUCAULT, 2017, p.238)
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E, aqui, finalmente chegamos ao concei-
to de uma vida outra, na qual se inserem as ne-
cessidades deste tempo atual de tornar-se outro:
“Uma vida outra para um mundo outro” (FOU-
CAULT, 2017, p.253), de pensar os corpos, 0s
géneros e as sexualidades de outros modos a
partir de um pensar também a arte e a educacao
de outros modos. Nesse minucioso estudo so-
bre o dizer verdadeiro que Foucault encontrou
nos cinicos ¢ em um modo de vida escanda-
loso, um modo de “vida de artista”¢, que, em
certa medida, “toma corpo”, pois seria quando o
“principio cinico da vida como manifesta¢ao de
ruptura escandalosa, pela qual a verdade vem a
tona, se manifesta e toma corpo.” (FOUCAULT,
2017, p.164). Esse aspecto, quando “toma cor-
po”, eu diria toma “0” corpo, porque expressa-
-se no corpo, através dele, penso que pode estar
dentro dessa ideia de expressdo (LOURO, 2013,
p. 29), citada anteriormente, a nog¢do de verda-
de que vem a tona e que ao emergir através da
visualidade que toma corpo - na pele e sua tona-
lidade, nos volumes do corpo, nas vestimentas,
no modo de andar, de gesticular ao falar -, con-
fronta-se com certo incomodo, com aquilo que
conhecemos mais comumente como preconcei-
to, visto que seria, na rejei¢ao de seu modo de
vida, que escandaloso e incomodado de ser, esta
uma sensagao de “nao verdadeiro”, de “falso”,
pois a norma rejeita-o, nega-o e, assim, ndo o
faz valido, verdadeiro, seja o discurso falado ou
o de sua imagem, de sua visualidade. O corpo
como modo de vida torna-se negado. Das visua-
lidades que trouxe nas imagens, penso-as como
exemplos de corpos transbordantes, que estdo
hoje, por meio de outras estratégias, buscando

lugares para legitimarem-se. Autorizando-se,

nessa diferenca e margem, um discurso verda-
deiro, o de seu modo de vida, incomodado e es-
candaloso, que resiste, ao reexistir, subvertendo
a norma, confrontando o preconceito de outro

modo.

Fernando Seftner (2016), em um de seus
artigos em que reflete sobre a problematica de
género e sexualidade na escola nas ocupacgdes
de 2016, traz uma fala muito cara de Leandro
Karnal, em que, de forma bem sintética, Karnal
exemplifica a dificuldade que alguém precon-
ceituoso teria para entender o seu pensamento

preconceituoso:

(...) A reacdo de um preconceituoso ao ques-
tionamento do seu preconceito ¢, em geral,
muito exaltada. Sua irritagdo ndo ¢ apenas
narciso contrariado, mas apego a um universo
que ameaga ruir. (...) Exigir que um racista ou
homofébico pense e atue de forma distinta ¢
pedir que ele recomece seu mundo de outro
patamar. Naturalmente, a resisténcia ¢ enor-
me. (SEFFNER, apud KARNAL, 2016, p.15)

Isso nos faz pensar que talvez exista
uma linha muito ténue entre as interdigdes e o
pensamento do preconceituoso, pois, em ambas
as situagdes, luta-se insistentemente pela per-
manéncia de uma verdade hegemonica, onde a
desconstru¢ao dela ocasionaria o fim de certos
mundos, totalmente diferente da proposta de
uma desconstru¢do por fenda que possibilita
reinventar-se, pois, na intolerancia, ndo hé pos-
sibilidade de criacdo, apenas violéncia e fins. A
ideia de recomecar um mundo “de outro pata-
mar” € cara para esse processo de pesquisa, vis-
to que habita também, nela, a possibilidade de

criacgdo:

26 Aqui, neste ponto, o estudo de Foucault sobre a vida do artista como uma vida cinica e verdadeira vida enreda-se a seu
texto O Que Sao as Luzes?, de 1984, quando apresenta, nele, o “esboco do que se poderia chamar de atitude de modern-

idade” (FOUCAULT, 2008, p.341).
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As visualidades de corpos dissidentes,
como as minorias de género e sexualidade (bem
como corpos marcados pela sua cor, raga, clas-
se, cultura, geracdo...), fazem deles uma dife-
renca chamando a atencao em meio a multidao
e 1sso os coloca sob risco e, em certos paises
e circunstancias, criminaliza ou patologiza pela

forma como:

aparecem, como reivindicam o espaco publi-
co, pela linguagem através da qual elas se en-
tendem, pelos meios com os quais elas se ex-
pressam desejo ou amor, através das pessoas
que elas abertamente se aliam, escolhem estar
perto, se envolvem sexualmente, ou como elas
exercem sua liberdade corporal, entdo esses
atos de criminalizagdo sdo eles mesmo vio-
lentos; e, nesse sentido, injustos e criminosos.
(BUTLER, 2017, p. 35)

Corpos que fogem a normatividade, e
sdo fendas na estrutura, precisam e acabam por

criar nichos como outras formas de viver. Tam-

bém investem sobre si no que tange a “determi-
nacdo de suas formas de ser ou ‘jeitos de viver’
sua sexualidade e seu género” (LOURO, 2013,
p. 25). Eles criam estratégias de escape, de fuga,
de fissuras, abrem fendas na norma para resistir/
existir/reexistir. S3o esses modos de vida que
nos ensinam e impulsionam na criagdo de outros

modos de fissurar, romper.

2.2. Momento 2: Fissuras no cenario
brasileiro: interdi¢cdes na arte e na
educacao

Quando Foucault, no inicio do Volume
I da Historia da Sexualidade (1988), propde in-
vestigar “de que maneira o poder penetra e con-
trola o prazer cotidiano”, ele cita “efeitos” que
nos fazem pensar o corpo feminino deste tem-
po, “efeitos que podem ser de recusa, bloqueio,
desqualificacdo, mas também, de incitacdo, de
intensificacdo” (FOUCAULT, 1988, p. 16-17) e
que nos abrem os olhos para a analise de alguns

acontecimentos no Brasil no ano de 2017.

Muito se falou sobre os movimentos de
censura as artes no segundo semestre de 2017,
algumas matérias mais comprometidas com
o esmiugar dos casos trouxeram a luz alguns
agentes envolvidos e incitadores de “certa cen-
sura”. Mas o que se quer dizer € que ao ler o
que Foucault propos a fazer sobre a historia da
sexualidade, onde ele desconstroi a “hipdtese
repressiva” do sexo, de que o sexo a partir do
século XVIII ndo estaria sendo reprimido, mas o
contrario (FOUCAULT, 1988, p. 15.), € possivel
que esses movimentos de censura possam seguir

esse viés de pensamento.

Para Foucault, nunca antes se falou tan-



to sobre sexo. O sexo foi colocado “em discur-
so” (FOUCAULT, 1988, p. 24) ao ser solicitado
novamente nas confissdes, ao ser examinado e
diagnosticado por médicos, psicologos, psiquia-
tras e pedagogos, ao ser institucionalizado, ca-
tegorizado e separado em instituicdes. Hoje em
dia, precisariamos pensar em fazer um exercicio
de distanciamento como Foucault fez, ao olhar
para mais ou menos trés séculos atras e fazer
uma historia. Talvez um olhar para o século XX
e para as formas de poder referentes a sua época,
para os dispositivos de poder e de sexualidade
daquele século e que podem ajudar-nos a enten-

der o século XXI, o tempo que vivemos hoje.

Como essa tarefa levaria uma vida, as-
sim como a de Foucault, ndo caberia, nesta dis-
sertacdo, tratar dessa historia, contudo voltamos
o olhar para a contemporaneidade, para fatos,
acontecimentos, imagens ¢ movimentos do ul-
timo ano e do percurso deste mestrado. Com o
compromisso de falar e trazer a luz alguns dis-
cursos: dizeres e imagens, que significam este
tempo, que, de alguma forma, afetam a educa-
¢ao, a arte, a filosofia e a vida, fagamos o movi-
mento de olhar de outro modo o proprio objeto
de pesquisa neste mestrado — outros modos de
pensar corpo, género e sexualidade com arte e
com educagao -, visto que muito do que viven-
ciamos na academia e na vida social tem grande
influéncia nos caminhos que a pesquisa toma.
Ao ler Gayle Rubin (1999), penso sobre os ca-
sos de censura a arte que aconteceram no Brasil

no ano de 2017. Quando Rubin cita “cruzadas

morais” (RUBIN, 1999, p.2), “reforma regula-
toria” (RUBIN, 1999, p.5) e comeca a enumerar
fatos ocorridos nos Estados Unidos do século
XIX ao XX, fago o deslocamento para o Brasil
de hoje. Olho para a arte e para a educacdo. No
capitulo a seguir, trago um levantamento de da-
dos sobre alguns movimentos de silenciamentos
ocorridos no pais em 2017 e que considero im-
portantes para pensar os discursos, analisa-los e

duvidar deles.

2.2.1. Arte como bicho papao: movimentos
de interdicao no cenario artistico brasileiro

Lembro-me de estar na casa de amigos
e comecar a receber, através de mensagens de
celular, avisos de que a pagina do Facebook do
Santander Cultural®’ estava sendo vitima de um
grande ataque de pessoas de todas as partes do
pais que, sem terem ido a exposi¢ao Queermuseu
— Cartografias da diferenga na arte brasileira,
davam nota 0,0 estrelas, diminuindo a avaliacao
do museu. Quando abriu a exposi¢do Queermu-
seu, em 15 de agosto de 2017, eu estava la. Fui
a sua abertura®® e pude ver uma exposi¢ao lotada
de pessoas e obras que tratavam de um unico
tema em comum, a “diferenga” (LOURO, 2001,
p. 546) e a diversidade (a palavra “queer” pode-
ria ser traduzida como “estranho”, “estranheza”

e, assim, aquilo que ¢ diferente e diverso).

A palavra diferenga, que vem no titulo

da exposicdo, faz lembrar que as obras expos-

27 A antiga pagina do espaco Santander Cultural foi retirada do facebook no final de 2018 quando o museu passou por
uma reforma e “repaginacdo” dos seus “moldes”. Hoje como o atual Farol Santander, https://www.facebook.com/Far-
olSantander/, apresenta outra proposta, ndo mais privilegiando seus espagos expositivos as exposi¢oes de arte visuais,
mas trazendo para dentro do espago cultural uma gama de outras atividades como, por exemplo cursos ¢ palestras sobre
gastronomia, moda e empreendedorismo, bem como exposi¢gdes com propostas histdricas como as do proprio banco.

28 Cabe ressaltar que, até mesmo na abertura da exposi¢ao, houve uma manifestagdo por parte de artistas LGBTs que nao
se sentiram representados/as pela exposicdo, ou seja, mesmo uma exposicao que ainda tratava de minorias nao representa
va todas as marginalidades. Foram langados, do segundo piso do museu, centenas de panfletos com dizeres denunciativos

a exposicao.
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tas tratavam todas de alguma forma sobre essa
tematica, que deseja discutir a diferenca, discu-
tir género, tratar de corpo, de preconceitos, de
bullying, de todo um sistema de problemas em
nosso pais que sdo varridos para debaixo do ta-
pete e tratados como “fora da normalidade”, os
chamados “diferentes”. A exposi¢ao tinha o in-
tuito de dar visibilidade as minorias, através de
obras que discutiam o que se passa, € passou,
nas muitas vidas desse pais. Mas, aqui, volto a
pensar (e pensem comigo) o ensino de artes atra-
vés da pergunta: que tipo de leitura de imagem
e interpretagdo o publico esta tendo nos museus
de arte contemporanea, ou no caso de exposi-
¢des com temadticas como género, sexualidade
e preconceito? Como os problemas do bullying
- que criancas homossexuais sofrem, mas ndo
sO elas, criancas gordinhas, baixinhas, negras,
com alguma “diferenga” fisica, etc. -, podem ser
pensados fora e dentro da escola, se o que temos
visto nas redes sociais ¢ uma “interpretacao” ou

“entendimento” que gera intolerancia?

2.2.2. A interpretacio literal e o ensino de
arte

Nessa situacdo, percebeu-se que, diante
de imagens e objetos no museu, a pouca aproxi-
macao com a proposta curatorial levou a tipos
de interpretagdo descontextualizados e de cer-
ta maneira literalizados, gerando entendimen-
tos equivocados, capazes de alimentar atitudes
de intolerancia, sem a possibilidade de didlogo
para a compreensdo das dimensdes politicas da
exposicao e dos trabalhos produzidos em dife-
rentes décadas, até entdo nunca atacados de tal

forma.

Talvez esse tipo de recepgdo aponte para
a necessidade de defender a arte na escola e pro-
blematizar as suas praticas para que nao fiquem
ensimesmadas nos ditos fazeres decorativos
e festivos. Ao mesmo tempo, essas situagodes
exigem que se quebre com uma linearidade de
pensamento, a fim de questionar os métodos e
as formulas que acabam impondo uma visdo
simplista de mundo, de cultura e de ciéncia. A
arte na escola ndo precisa restringir-se a um tipo
de aprendizagem do que ¢ “certo” ou “errado”,
bonito ou feio, mas colocar em questionamento
o proprio funcionamento da escola contempora-
nea, a fim de pensar quais as estratégias possi-

veis para o ensino de arte hoje.
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A exposicdo realizada em Porto Alegre
em setembro de 2017 ndo foi bem vista e nem
aceita aos olhos de milhares de pessoas que nao
foram a exposi¢cdo, mas que se sentiram ofen-
didas ao tomarem para si o0 posicionamento em
video? de um membro do MBL. A exposi¢do
sofreu com ataques em massa que ocorreram em

menos de trés dias com a utilizacdo de argumen-

29 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=rIMwRKHQh2A, acesso em 14 de janeiro de 2018.



tos baseados em certos principios ditos morais.
A partir da réplica incansavel em comentarios
em paginas da internet e redes sociais, os ma-
nifestantes conseguiram o seu fechamento. Ter-
mos como “zoofilia”, “pedofilia” e “pornogra-
fia” foram utilizados para definir e relacionar as
obras ao fato de que elas poderiam estar incitan-
do e incentivando o publico espectador e, assim,

também as criangas.

Uma das obras mais atacadas nas redes
sociais, Travesti da lambada e deusa das dguas,
2013, de Bia Leite - conforme o curador da ex-
posicdo, Gaudéncio Fidelis -, nada mais fez do
que tratar do “universo queer infantil e das ma-
zelas da infancia, como o bullying, a violéncia
verbal e psicolégica” (FIDELIS, 2017, p.48),
dando voz e representatividade a essas criangas
que, em sua infincia, sofreram tal preconceito.
As imagens utilizadas pela artista para compor a
obra foram retiradas de uma pagina do tumblr®?,

onde os proprios usuarios da comunidade LGBT

postam comentarios de suas vivéncias com fo-

tos.

As “tradicionais familias brasileiras”, as
“familias de bem”, como se autointitulam, ade-
riram ao chamado de protegerem as suas proles
dos males das exposi¢des de arte, unindo-se a
uma milicia, o MBL, que, por sua vez, ambi-
ciona um “projeto de poder”, como ¢ bem evi-
denciado por Eliane Brum (2017). Conforme
a autora, essas milicias demonstram que tém a
capacidade de “se comunicar com as massas e,
portanto, de influenciar tanto eleitores quanto
odiadores, num momento historico em que es-
tas duas identidades se confundem™'. Assim,
esse movimento — que deixa de usar a “bandeira
da ‘corrup¢ao’ porque, dessa forma, ficariamss
as luzes de serem sempre “tachados de ‘con-—
servadores’ e ‘liberais’” — descobre que “temas
‘morais’ sdo uma excelente moeda de barganha”
(BRUM, 2017), passando a atacar a arte como
inimiga.

A partir de entdo, 15 casos de censura a
arte foram divulgados no ano de 2017, os quais
serdo considerados para este capitulo (13 deles
sdo apresentados na pagina 57 e os outros dois
serdo discutidos a seguir). Em sua edi¢do 37,
a revista Select emitiu uma matéria® sobre al-
guns casos e tentativas de censura a arte, eles
sdo trazidos, aqui, e outros mais, pois podemos
té-los como um dado numérico expressivo para
questionarmos € pensarmos: quais as condi¢oes
para acontecerem esses movimentos de censura
a arte®?

30 Disponivel em: http://criancaviada.tumblr.com/, acesso em 17 de junho de 2018.
31 Disponivel em: https://brasil.elpais.com/brasil/2017/09/18/0pinion/1505755907 773105.html acesso em 14 de janeiro

de 2018.

32 Disponivel em: https://www.select.art.br/censura-moralismo-contra-arte/ acesso em 20 de janeiro de 2018.
33 Qutras revistas também se manifestaram a censura as artes, como a Revista Bravo! - Panorama na sua edi¢ao de margo

de 2018 e a revista CULT na edi¢ao 230.
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INTERDICAO E CENSURA NO CENARIO ARTISTICO DO BRASIL (2017)

1 - 10 de agosto, Sorocaba (SP), vereador Pastor Luis Santos protocola requerimento solicitan-
do a prefeitura que retirasse o grafite da artivista Panmela Castro por se assemelhar a uma
vagina, o requerimento foi arquivado;

2 - 10 de setembro, Porto Alegre (RS) fechamento antecipado da exposicao “Queermuseu - Car-
tografias da diferenca na arte brasileira” pela propria instituicao promotora, Santander;

3 - 14 de setembro, Campo Grande (MS), trés deputados estaduais registram boletim de ocor-
réncia alegando que a obra “Pedofilia”, que integrava a exposicao “Cadafalso” da artista Ales-
sandra Cunha no Museu de Arte Contemporanea, fazia apologia e incentivo a pedofilia, a obra
foi confiscada pela Delegacia Especializada de Protecao a Crianca e ao Adolescente, no dia se-
guinte foi devolvida sob acordo de classificacao etaria de 18 anos para a exposicao;

4 - 15 de setembro, Jundiai (SP), uma acao promovida por uma advogada, foi acatada pela justi-
ca impedindo a realizacao da peca de teatro “0 Evangelho Segundo Jesus, Rainha do Céu”, que
traz no papel de Jesus a atriz transexual Renata Carvalho;

5 - 18 de setembro, Porto Alegre (RS), advogado entra na justica pedindo a proibicao da peca
de Renata Carvalho, juiz nega o pedido;

6 - 27 de setembro, Sao Paulo (SP), manifestacdoes em redes sociais e na rua contrarias a perfor-
mance “La Béte” de Wagner Schwartz, ao viralizar na internet um video de uma crianca encos-
tando nas maos e nos pés do artista nu deitado no chao, manifestantes agridem funcionario do
MAM alegando pedofilia;

7 - 30 de setembro, Sao Paulo (SP), prefeito se manifesta em rede social contrario a performan-
ce de Wagner Schwartz e a exposicao Queermuseu apos o Ministério Pablico de Sao Paulo abrir
inquérito para investigar as acusacoes da performance;

8 - 1°de outubro, prefeito do Rio de Janeiro manifesta-se contrario ao interesse do Museu de
Arte do Rio (MAR) em receber a exposicao Queermuseu;

9 - 5 de outubro, Belo Horizonte (MG), outro pedido de suspensao a peca de Renata Carvalho
por trés advogados, juiza nega solicitacao;

10 - 5 de outrubo, Belo Horizonte (MG), a exposicao “Faca Vocé Mesmo Sua Capela Sistina” de
Pedro Moraleida recebe manifestantes que tentam impedir a entrada de visitantes na exposi-
cao, alegando que a mesma incitava a pedofilia;

11 - 17 de outubro, Fortaleza (CE), dois desenhos da artista Simone Barreto sao solicitados a
serem substituidos ou retirados pela Universidade de Fortaleza que sediava a mostra XIX Unifor
Plastica;

12 - 19 de outubro, Sao Paulo (SP), MASP pela primeira vez proibe entrada de menores de 18
anos a exposicao “Historias da Sexualidade”, depois de quase trés semanas volta atras;

13 - 10 de dezembro, Sorocaba (SP), o grafite de Panmela Castro é pintado de cinza em acordo
entre secretario de Cultura e promotor de Justica por alegacao de que a obra nao seguiu fiel-
mente o seu esboco.

1- https //81.globo.com/ paulo/sor ba-jundiai/noticia/verea-
dor it m-grafite-e-pede-que-art| etrate-fez-p Zhtml
2 - hitps://brasil.elpais. eom/hrasll/2017/09/11/pollilea/1505164425 555.1.64 html
3 - https://gl.globo.com/mato-g d '/ tici obr de-arte-apreendid de-del pel de-cul de-ms.ghtml|
4 - https://g1.globo.com/ paulo/sorocab diai justica-de-jundiai-proibe-p teatral-que-traz-j Iher-transg .ghtml
5 - https://gl.globo.com/rs/rio-grande-do-sul/noticia/juiz-n g pedido-de-proil de-p I-com-jesus-tr m-porto-alegre.ghtml
6 - https://www.cartacapital.com.br/sociedad t tod d d d i h i ador-d
7 - hitps://veja.abril.com.br/politica/doria-diz-que-perfo no-mam-e-uma-af liberdad
8 - https://brasil.elpais. com/brasll/2017/10/04/cuItura/1501068353 975386.html
9 - hitps://www.ual.com.br/app/noticia/teatro/2017/10/05/noticias-teatro,214667/justi ga-liminar-que-tentou-proibir-p m-belo-horizonte.shtml
10 - https://g1.globo.com/mi gerais/noticia/exposi de-pedro-moraleida-ja-vista por is-d is-mil-p Ivo-de-protestos-em-bh.ghtml
11 - https://www.opovo.com.br/vid te/2017/10/universidade-int: erf ho-d Ih tist: html
12 - hitps;, //revlstaeult uol. com br/llome/hlstorla idade-classifi indicati a/
13 - https://oglobo.globo.com/cultura/art i b imbolos-fali protesta-grafiteir da-22178665

J.V. Janeiro 2018

57



Fica explicito ao investigar quem sdo os
agentes que movem as agdes e protocolam pe-
didos de proibicao e fechamento de exposigoes,
mostras e apresentagdes: advogados, vereado-
res, deputados, promotores da justica, juizes e
até prefeitos, que deixam de lado o estado laico
e assumem posicdes conservadoras, onde o bem
e o mal polarizam-se na arte e naqueles que fa-
zem a “justica” com as suas canetas. Contudo, o
que parece ser uma censura a arte, por suas “te-
maticas perigosas” e “ofensivas”, fica ainda pior
quando chega as institui¢des de educagao, como
o caso ja exposto na Universidade de Fortale-
za. Também em setembro de 2017, a UERGS
de Montenegro (RS) pronunciou-se em carta de
apoio®* a Funda¢ao Municipal de Artes de Mon-
tenegro (FUNDARTE), apds polémica gerada
pela exposicdo Quando eu me desloco eu cos-
turo a cidade, obra que caracteriza a pesquisa
de mestrado de Fabrizio Rodrigues. Todos os
movimentos anteriormente citados geram uma
forga de carater politico que se invisibiliza pelos

discursos midiaticos e polémicas superficiais.

E quando vemos um caso de afastamento,
pela Secretaria de Educacdo do Parand, de uma
professora de artes e do diretor de uma escola
publica® — por causa de uma exposigdo de arte
dos alunos do terceiro ano do Ensino Médio
da propria escola que discutia assuntos como
o aborto, o suicidio e a pedofilia envolvendo

a igreja — que fica explicito que o monstro da

vez ¢ as abordagens de temas “morais”, seja
no museu ou na escola. Acontece que, por tras
das pessoas que acreditam estar “protegendo as
criancinhas”, ha grupos “explorando a boa f&¢” e
“incitando a indignacdo alheia” como manobra
no “jogo eleitoral”, ¢ o que relata em entrevista
a Folha de Sao Paulo* a professora e pesqui-
sadora Ivana Bentes. Na entrevista, ela também
expode o método desses grupos de “criminalizar”
a arte, “descontextualizando as obras, as propos-
tas e ficando com as imagens na sua literalidade,

apresentadas em fragmentos”.

As condigdes que permitem toda essa
manobra enrustida de monstro, que chega as ins-
tituigdes universitarias € a escola, ¢ para mim,
um certo medo de tratar das discussdes sobre o
corpo, género e sexualidade. E um medo da fala
e da palavra, dos significados que elas revelam e
apontam. E um medo que se transforma em co-
vardia e ataca a diversidade e o pluralismo, por-
que esses nao tém medo de serem o que sao. Um
medo que esta censurando corpos, identidades e
subjetividades, que afrontam o pensamento cri-
tico e denunciativo que a arte e a educagao sao
capazes de fazer. E um medo em forma de abuso
de poder que censura, proibe e tira a legitimida-
de da arte e da educacgdo. Por fim, ¢ um medo
de que a redoma da fé e dos bons costumes seja

quebrada e exponha as suas visceras®’.

Foi percebendo todos esses casos, € ou-

tros mais que se sucederam no ano de 20173,

34 Disponivel em: http://www.uergs.rs.gov.br/nota-publica-em-apoio-a-fundarte acesso em 21 de janeiro de 2018
35Disponivelem:https://cut.org.br/noticias/pr-sindicato-exige-retorno-de-diretor-e-professoraafastados-por-causa-de-ex-

posi-c013/ acesso em 14 de janeiro de 2018
15Disponivel em:

http://www]1.folha.uol.com.br/ilustrada/2018/01/1948124-o0-ataque-as-artes-esubprodu-

to-de-linchamentos-politicos-diz-teorica.shtm acesso em 11 de janeiro de 2018

37 Como fez o jornal Boston Globe, em 2002, ao denunciar casos de abuso sexual de menores por membros da Igreja
Catolica, caso que virou filme, Spotlight — Segredos revelados. Ou, como na fala de Eliane Brum: “Ao denunciar a arte
e os artistas como ‘pedofilos’, o que se produz ¢ o apagamento de um fato bastante incomodo: o de que a maioria das
criancas violadas ¢ violada por familiares e conhecidos. Pelo menos um quarto dos casos de violacdo de criangas tem
como autor pais e padrastos. Ocorre, portanto, naquilo que a bancada da Biblia tenta vender como a inica familia possivel,
formada por um homem e por uma mulher.” (Idem nota 32)



que vimos a necessidade de olhar, ndo s6 com
mais atenc¢ao para as medidas que se tomaram as
pressas em relacdo as alteracdes e as aprovagoes
da BNCC, as quais ferem direitos e conquistas
no ambito da arte e educagdo, mas também as
vozes que resistem dentro das salas de aula, pois,

apesar de movimentos em defesa da arte como

o #342artes®®, que ganhou reconhecimento en-
tre artistas nacionais ¢ internacionais, o Brasil
ainda esquece que a luta pelos direitos a livre
expressao também se encontra dentro da educa-
¢do. A censura que acontece na arte também esta
dentro da escola, nos corpos dos/as jovens, nos
discursos binarios que oprimem as diferengas e

na explicita falta da discussao sobre “corpo, gé-

GENEROW Ly
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identidade de género |

nero e sexualidade”. Essa tatica ¢ muito pareci-
da com o “apelo de massa”, evidenciado por Ru-
bin, quando se refere a descoberta de assuntos

de ‘comportamento imoral’ por “estrategistas de

direita e fundamentalistas religiosos” (RUBIN,
1999, p.9).

Uma certa “atualiza¢do” do decreto*’ de
Dade (RUBIN, 1999, p.6) acontece no Brasil,
quando 15 casos de interdigdo a manifestagdes
artisticas ocorrem em um curto espago de tem-
po com o mesmo lema “protejam nossas crian-
cas” que, em 1977, Gayle Rubin tratou sobre a
“histeria erotica” que acontecia no condado de

Dade, onde: “O lema da campanha de revoga-

38 Nao ha mais espago para esses casos no capitulo, mas também trago, como casos importantes a serem levados em
conta, o caso que ficou conhecido como “Cura Gay” que foi a tentativa de liberar os psicologos para usarem da Tera-
pia da Reorientacdo Sexual, Terapia de Conversdao ou Terapia Reparativa. Mais informagdes disponiveis em: https://
noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2017/12/15/juizlibera-cura-gay-solicitada-por-paciente-e-diz-que-consel-
ho-estimula-discriminacao.htm. E também os ataques em forma de manifestagdes que a filésofa e pesquisadora Judith
Butler sofreu ao visitar o Brasil em 2017. Informagdes disponiveis em: https://brasil.elpais.com/brasil/2017/11/07/politi-

ca/1510085652 717856.html acesso em 23 de janeiro de 2018

39 Disponivel em: https://catracalivre.com.br/geral/cidadania/indicacao/artistas-se-unem-na-campanha-342artes-contra-

censura/ acesso em 14 de janeiro de 2018

40 Dade, ou Miami-Dade, ¢ um condado que integra Miami na Florida, Estados Unidos.
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¢do do decreto de Dade era ‘Salve nossas Crian-
cas’ do alegado recrutamento homossexual”
(RUBIN, 1999, p. 7). Como podemos ver na
expressao do Deputado brasileiro Alan Rick,
Deputado Federal pelo Acre, que, em sua pagina

do Facebook, em setembro de 2017, publicou:

EROTIZACAO INFANTIL EM
NOME DA ‘ARTE’ - CRIME CONTRA
NOSSAS CRIANCAS

A lei brasileira determina que ¢ tare-

fa da familia a formac¢do moral de criancas e
adolescentes (art. 12, inciso IV da Convengao
Americana de Direitos Humanos; art. 226 €
227 da Constituicdo; art. 1.634 do Cddigo Ci-
vil.). A formagdo moral tem reflexos imediatos
no comportamento de criancas e adolescentes.
A mera apresentacdo de temas da sexualidade
auma crianga pode ser abusiva a sua formagao
psicoldgica, pois como pessoa em desenvol-
vimento, ela ndo tem capacidade de entender
plenamente os temas, ou pode entender de for-
ma distorcida. Por isto, inclusive, ¢ que a psi-
cologia e as leis reconhecem a necessidade de
respeitar a fragilidade psicologica das crian-
cas, razao pela qual a constituicao determina a
classificacdo indicativa de programa de televi-
sdo e radio (art. 220), e o Estatuto da Crianga,
em seu artigo 79, determina que toda publica-
cdo dirigida ao publico infanto-juvenil respei-
te os valores éticos da pessoa e da familia.

Porém, esses ‘ativistas’ travestidos
de ‘promotores culturais’ se utilizam da reto-
rica da arte para promoverem a pedofilia e a
erotizacao infantil. Como Presidente da Frente
Parlamentar em Defesa da Vida e da Familia
iremos tomar as medidas cabiveis contra esse

ataque as nossas criangas.

Esses sao alguns exemplos que eviden-
ciam as jogadas eleitorais de deputados e futu-
ros candidatos, em que as moedas de barganhas
(BRUM, 2017) s@o os temas morais que, em
forma de apelo, e descontextualizando a arte,
utilizam o momento e o contexto para angariar

aliados. Mas o que € preocupante também, ¢ que

faco relacdo ao texto de Rubin, ¢ quando esse
tipo de repressdo ocorre, da mesma forma, na
educagdo. Quando a autora afirma “a direita ata-
cou o SIECUS* ¢ a educagao sexual como uma
conspiracdo comunista para destruir a familia e
enfraquecer a vontade nacional” (RUBIN, 1999,
p.9), somando todos esses casos € outros mais
que se sucederam no ano de 2017 (como, por
exemplo, o caso da “cura gay”), fagco o exercicio
de olhar com mais atencdo para as medidas que
se tomaram as pressas em relacdo as alteragdes e
aprovagdes da Base Nacional Comum Curricu-
lar e que ferem direitos e conquistas no ambito

da arte e educagao.

2.2.3. A forca da palavra: relacoes e disputas
de poder dentro da construcio da BNCC

ApoOs a aprovagao da quarta versdo da
Base Nacional Comum Curricular pelo Conse-
lho Nacional de Educacdo (CNE), a ANPED
(Associacao Nacional de P6s-Graduacao e Pes-
quisa em Educagdo) e a ABC (Associagdo Bra-
sileira de Curriculo) emitiram uma nota publica
declarando que a aprovagao “afronta a condigao
de democracia para gestdo e curriculos além de
abduzir a pluralidade dos conhecimentos esco-

lares e desqualificar o trabalho docente™*

, 0 que
deixou a comunidade de pesquisadores e profes-
sores da educacao em alerta. Foi a partir de de-
nlncias como esta e dos documentos de consul-
ta disponibilizados pelo MEC*, que foi possivel
verificar, no documento de ajustes da terceira

versao da Base, linhas e riscos que excluiam e

41 Conselho de Educacao e Informagao Sexual dos Estados Unidos
42 Disponivel em: http://www.anped.org.br/news/anped-e-abdc-lamentam-aprovacao-da-bnce-pelo-cne acesso em 18 de

janeiro de 2018

43 Disponivel em: http://basenacionalcomum.mec.gov.br/ e http://historiadabnce.mec.gov.br/#/site/inicio acesso em 18

de janeiro de 2018
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incluiam palavras e frases.*

Assim, ao fazer o exercicio com Gallo (2015) de “pensar a educacdo de outros modos com

Foucault”, de sair do “aquario” como propde Aquino (2012) e de “pensar e habitar a escola/educagdo”

de outros modos, como vém propondo as pesquisas do grupo de pesquisa ArteVersa®, dedicamo-nos

com afinco aos quatro documentos da BNCC disponiveis para consulta publica, para procurar onde

e como habitam as discussoes sobre o corpo. Nesta investigacdo, visamos encontrar quantas vezes €

observar em que contexto as palavras “corpo, género e sexualidade” aparecem nas quatro etapas de

construgao do texto da Base.

Como professora, artista e pesquisadora da area de artes, direcionei o meu olhar para fazer o

mesmo exercicio de investigacdo dentro da disciplina Arte. Para melhor exemplificar a constatagao

que cheguei sobre a presenga dessas palavras, realizei uma imagem com duas tabelas, uma buscando
as palavras no texto geral (BNCC GERAL) e a outra apenas na disciplina de Arte (BNCC ARTE).

Para essa busca, utilizei a ferramenta “localizador” do préprio Adobe Reader, abrindo manualmente

cada termo ¢ analisando o contexto em que se encontrava no texto e quantas vezes repetia-se.

ER Pesqui
=

Ferrame

AL (LR LILAR Dj Organizar janelas

CIENCIAS - 8° ANO s
lidade em o doc to atual

o Rekados

Matéria o energia 1 documento(s) com 3 instancia(s)

Resultados:

EFE CAULABNCC 19dez2018 _site.pdf
'@? a sexualidade humana, assuntos de g
@? Sexualidade Terra e Universo Sistema
T da sexualidade humana (biolégica, sc

Vida e evolucio

Torm ¢ Universo

< m | b

-

Reduzir caminhos de arquives

dentificar e classificar diferentes fontes (renovaveis e ndo nenowviveis) e tipos de
o am residéncias, comunidades ou cidades.

[Construir circuitos ek tricos com pilha/bateria, fios @ Bmpada ou cutros

o compard-los a crcuitos elétricos msidenciais.

(Clacsificar aquipamentos alitricos residenciais (chavaing, fono, mpadas, TV radia,
e acordo com o fpo de transformac o de enengia (da enargia diétrica para a
)52, SONora @ mecinica, por axemplo).

ICalcuiar o consumo de eletrodomisticos a partir dos dados de poténda (descritos
Quipaments) & tempe médic deuso para avaliar o Impacto de cada equipaments
domiéstico mensal

iPropor ac Ses coletivas para ofimizar o uso de enangia ekitrica em sun escola efou

com basn ma £ da me

wnasgia e eficéncn enargitica) @ hdbitos de consumo responsavel.

[Dizcutir o avaliar usinas do goracho do anargia akitric a { termalitr icas, hidraldtricas,
suas swmelhancas o diferencas, seus impactos sodcambientais, @ como ess
B2 o 6 usaca em sua cidade, comunidade, casa qu escola.

Comparar difemntes processos reprodutivos om plantas @ animais om reachs aos
adaptativos @ evolutivos.

Analizar o axplicar as transformacies que ooomem na puberdade considerando a
horménios sexuais @ do sishema nenoso.

iComparar o modo deagio ea eficida dos diversos méiodos contraceptivos
inecesSdade de compartilhar a responmbilidade na escolha @ na utilizacio

s adequado & prevencio da gravidez precoce eindesejada e de Dosncas
Transmissiveis (DST).

gentificar o principais sintomas, modos de transmissso e tratamento de algumas
Fasa na AIDS), @ discutir estrabégias @ métodos deprevencia

Ealecionar angunentos gue evidencem as miltiplss dim ensbes da SSNGEO0E
bgica, sociocultural, afetiva e dtica)l

stificar, por meio d construcio de modelos o da cbeenvacso da Lua nocéu,a

pe 2505 da Lua o dos eclipses, com base nas posiches miativas entm Sol, Tera o Lua.
Representar o movimentos de rotacSo @ transkacdo da Terra e analisar o papal da
P oixo de rotacSo da Terra em relacio 8 ua drbita ma ocoméncia das estaches do

bz achc de moddos tridimensionais.

Rolacionar climas regionais aos padrias de drculsc 8o atmosiinica @ coolnica e ao
b desigual causado pela forma e pokes movimantos da Term.

dlentificar as principais varidweis envohidas na previsio do tempo e simular

Maostrar mencs opgdes

Localizar uma palavra no documento atual

quais elas possam ser maedidas.

Piscutir inkciativas que contribuam para restabslecer o equillbric amibiental 3 partir da

44 Disponivel em: http://media.folha.uol.com.br/cotidiano/2017/12/05/4-bncc-arte-edfisica-linginglesa-29-11-17.pdf

acesso em 23 de janeiro de 2018
45 Disponivel em: https://www.ufrgs.br/arteversa/ acesso em 20 de junho de 2018



Dessa forma, em legenda com cores,
estdo as palavras divididas por grupos, sendo
amarelo as palavras: corpo, corpos, corporal e
corporais (apenas quando se referem ao corpo
humano); verde: género e géneros (no que toca
a discussao sobre a construcao de diferencas so-
ciais e culturais) e ainda “outros géneros” que
sera utilizado como comparativo apenas nos
dados da BNCC geral (nela, estdo as palavras

“género e géneros” nas suas demais concepgoes

MEC e, dessas aparigdes, seis encontram-se
dentro da disciplina Ciéncias, sendo a sexuali-
dade sugerida como abordagem apenas nos anos
finais: “Nos anos finais, sdo abordados também
temas relacionados a reproducdo e a sexualida-
de humana, assuntos de grande interesse e rele-
vancia social nessa faixa etaria.” (MEC, 2017,
p.325). O que incomoda e faz pensar: seria mes-
mo de interesse e relevancia social apenas nessa

faixa etaria? Criancas ndo aprendem sobre se-

1% etapa 1° verséo: 2° etapa 2° versdo:

¥ etapa 3° versdo.  4° efapa 3° vers@o com ajustes: Ensino médio:

Grafico BNCC geral SETEMBRO 2015 MAIO 2016 ABRIL 2017 DEZEMBRO 2017 DEZEMBRO 2018

Corpo 38 82 73 69 3

Corpos 2 3 0 0 0

Corporal 34 3 43 48 3
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dentro da Base, como, por exemplo, “género li-
terario” e “géneros textuais”); laranja: sexuali-
dade, sexualidades, sexo, sexos, sexuais, sexual
(essa também ¢ considerada apenas no ambito
das construgdes sociais e culturais). Como po-
demos ver, na BNCC geral, as palavras do grupo
Sexualidade, por exemplo, reduzem-se a apare-

cer oito vezes na ultima versdo aprovada pelo

xualidade desde pequenas? Se a “sexualidade
esta na escola porque ela faz parte dos sujeitos”,
podemos constatar, entdo, que ela ndo ¢ algo da
qual possamos nos “despir” ou “desligar”, da
mesma forma que ndo podemos desfazer-nos de
nosso corpo, jogando-o fora (LOURO, 2014, p.
85).
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Contudo, parece que a versdao aprovada
da Base s6 da margem a discussao sobre sexuali-
dade no ambito da ciéncia, por exemplo, quando
aparece junto do objeto de conhecimento “me-
canismos reprodutivos” (MEC, 2017, p. 346),
sugeridos para o oitavo ano do Ensino Funda-
mental. Assim, parece que o tema “sexualidade”
ganha um tUnico sentido dentro de toda a Base:
que falar sobre sexualidade s6 cabe a ciéncia.
Assim sendo, a ciéncia possuiria “verdades”
para tratar sobre o tema e ensina-lo aos jovens.
E aqui pensemos com Tomaz Tadeu e Guacira
Louro que se “a sele¢do dos conhecimentos ¢
reveladora das divisdes sociais e da legitima-
cdo de alguns grupos em detrimento de outros”
(LOURO, 2017, p.89), a palavra sexualidade,
que tinha, na sua segunda etapa da Base, 13 ci-
tacdes (citada uma vez na Educagdo Infantil e
nas demais em disciplinas como Lingua Estran-
geira, Arte e até mesmo Ensino Religioso), hoje,
na versao final, ela volta a ser um conhecimento
da area da ciéncia. “Excluindo” a discussao das
outras areas e disciplinas, velando a discussao
sobre o tema com a cortina da saide, mas nao
s0, ao centralizar essas discussoes na ciéncia, ha
um movimento de conservagao que faz voltar e
legitimar ideias de “natureza e biologia”, fixan-
do, por exemplo, a divisdo naturalizada dos gé-

neros.

Se com as palavras “sexualidade/s”, “se-
xual/ais” e “sexo/s” aconteceu uma grande su-
pressao, com as palavras “género” e “géneros” —
quando cabia junto delas “questdes de género’¢
e “corpo e sexualidade” — na ultima corregao
feita pelo CNE, elas desaparecem dando lugar a
uma enorme apari¢ao de 269 vezes, com énfase

na Lingua Portuguesa, nos géneros gramaticais,

literarios e de escrita.

Ja com a versdo completa, onde a etapa
do Ensino Médio esta incluida e finalizada (de-
zembro de 2018), além da exclusdo explicita de
Artes como componente curricular, verifica-se
que pouca coisa mudou em relacao as palavras
investigadas. Ainda ha a permanéncia de zero
palavras do grupo “género” e “sexualidade”.
Foram encontradas apenas palavras no grupo
“corpo”, em que 38 palavras encontram-se no
que se refere as “praticas corporais”. Em outras
palavras, a discussdo que caberia problemati-
zar a construg¢do social e cultural dos géneros
fica quase excluida e explicitamente deixada de
lado em toda a versdo final da Base. A discussao
ocorre apenas em dois momentos, o primeiro na
pagina 15, no capitulo O pacto interfederativo
e a implementag¢do da BNCC: Base Nacional
Comum Curricular: igualdade, diversidade e
equidade, que, apesar de trazer consideracdes
sobre a diversidade no pais, ndo contempla as
diversidades de género e nem de orientagdo
sexual, como podemos ver na passagem: “Sao
amplamente conhecidas as enormes desigualda-
des entre os grupos de estudantes definidos por
raga, sexo e condi¢do socioecondmica de suas
familias.” (BRASIL, 2018, p. 15). Nessa frase,
podemos ver que héd a generalizagdo de que as
desigualdades sao amplamente conhecidas, ba-
nalizando, desse modo, a auséncia da proble-
matizagdo sobre desigualdades especificas. O
segundo momento encontrado esta dentro das
habilidades de Geografia para o sétimo ano, onde
podemos encontrar, no objeto de conhecimento
“caracteristicas da populagdo brasileira”, a se-
guinte frase: “Analisar a distribuigdo territorial

da populagdo brasileira, considerando a diver-

46 Por exemplo, em uma busca rapida na 2° versdo da Base, o termo “questoes de género” aparece dez vezes. http://his-

toriadabnec.mec.gov.br/documentos/bnec-2versao.revista.pdf



sidade étnico-cultural (indigena, africana, euro-
peia e asidtica), assim como aspectos de renda,
sexo e idade nas regides brasileiras.” (BRASIL,
2018, p.386). Esse ¢ o inico momento em que a
palavra sexo estd acompanhada de um discurso
acerca da constru¢do social e desigualdade que,
nesse contetido de geografia, mostra-se através
das desigualdades sociais expostas e marcadas
através da distribuigdo territorial da populagdo
brasileira. E apenas, nesse ponto, que se afirma
que a diferenca entre os sexos pode, assim como
a diferenca de renda e idade, ser um marcador

da desigualdade social.

Contudo, essa censura visivel no docu-
mento ndo impede a emergéncia dos temas den-
tro da sala de aula. Desse modo, o que me parece
importante aqui, € pensarmos como as censuras/
interdi¢des a arte e a educacdo - que vemos nas
exposi¢oes de arte e na BNCC - acabam por
fortalecer os discursos binarios como algo ‘nor-
mal’, como algo a ser naturalizado, bem como a

heterossexualidade.

As auséncias dos corpos e dos desejos
no formato de palavras dentro de um documen-
to produzem certo incomodo. Incomodo que
¢ transformado em produgdo visual. O grafico
criado bem como as outras imagens desta se¢do
foram algumas ‘“‘saidas” encontradas para “re-
solver” esse incomodo. Discutir as auséncias,
evidenciando-as por imagem, seja dentro do do-
cumento ao usar uma ferramenta de busca, seja
criando outra imagem, mostra e, de certa forma,
ajuda a pensarmos que podemos criar denuincias
a partir de imagens, fazendo da imagem também
uma producao de saber e, assim, uma forma ou-

tra de legitimar o que se quer “dizer/mostrar”.

As imagens artisticas ou ndo, como graficos e
esquemas, auxiliam-nos a pensar que existem
outras formas de inventar pesquisas e que, ao
cria-las, podemos enxergar de uma outra pers-
pectiva e de um modo diferente que, por exem-
plo, na constru¢do da Base, existem rela¢des
de forca e de interesse que estdo diretamente
ligadas as escolhas de palavras, visto que elas,
dentro de um documento, representam certas
disputas por poder. Sdo palavras que legitimam
os saberes daqueles que constroem o documento
ou que deveriam estar fazendo parte da constru-
¢do, a partir da “participacdo” da “coletivizagdo
das decisoes” e do “debate de projetos com a
sociedade”, como professores/as, estudantes,
pesquisadores/as e instituicdes que lutam “pela
escola publica e direito a educagdao” (PERONI,
CAETANO, LIMA, 2017, p. 430).

No artigo de Vera Peroni, Maria Caeta-
no e Paula Lima (2017), podemos entender, cla-
ramente, a utilizacdo de graficos numa relagao
outra entre imagem e palavra, pois as autoras
nos mostram através de texto e imagem, as evi-
déncias de suas investigacdes que identificam
“os sujeitos que vém atuando para dar a diregao
das politicas educacionais neste momento histo-
rico, politico e social. O mercado na direcao das
politicas educativas.” (PERONI, CAETANO,
LIMA, 2017, p. 418). E um artigo que auxilia,
também visualmente*’, a compreensdo de que
ha agentes, os interessados, por disputar esses
“lugares” e gerar “auséncias” dentro de um do-

cumento, demonstrando-nos que:

As reformas na educacdo brasileira fazem
parte de um projeto que ndo dialoga com os
principais envolvidos nas propostas em curso
— professores, alunos, comunidade escolar — e

47 Vide as figuras 1 e 2 do artigo “Reformas educacionais de hoje: As implicagdes para a democracia” (PERONI, CAE-

TANO, LIMA, 2017, p. 418)
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apresenta-se como uma afronta a democra-
cia. Os principais envolvidos no processo de
constru¢do de uma base nacional comum cur-
ricular e do novo ensino médio se apresentam
como sujeitos individuais ou coletivos através
de institui¢cdes publicas e privadas que atuam
no setor educacional, institutos e fundagdes
ligados a grandes empresas nacionais e inter-
nacionais, bem como institui¢des financeiras
ligadas ao mercado de capitais, visando cons-
truir um projeto hegemonico de educagao e de
sociedade. (PERONI, CAETANO, LIMA,
2017, p. 418)

Assim, desejamos “costurar” com o arti-
go das autoras, com suas imagens e suas discus-
soes, relacdoes de proximidade as imagens e as
investigacoes criadas nesta dissertacao. Destaco,
neste sentido, para pensarmos esta pesquisa em
que a criagao de imagens/figuras como forma de
“denuncia” sdo um jeito outro de fazer pesqui-
sa, um jeito que apesar de continuar a apontar,
refor¢ando, a necessidade de problematizarmos
as discussdes de corpo, género e sexualidade, no
ambito da educagdo, mostra-nos também que as
imagens e a criacdo delas podem auxiliar ndo
apenas no levantamento de dados - que sdo tao
importantes para as pesquisas -, mas que as ima-
gens podem, ademais, ampliar, expandir, os mo-
dos de fazer pesquisa. E, nisso, encontramo-nos
numa questao metodoldgica que implica os mo-
dos, o “como” realizamos pesquisa. Neste caso,
utilizar os materiais de investigacdo - como 0s
levantamentos de dados, as palavras, os enun-
ciados, através dos fatos e acontecimentos de
nosso tempo - como materiais de criagdo para
criar imagem, criar produgdo artistica. Utilizar
os materiais de investigacdo, transformando-os
em materialidades, em producdes fisicas, pode
ajudar-nos a pensar os modos de fazer. Como,
por exemplo, a escolha sobre o que escrever, em

forma de enunciado, ela ndo esta dissociada da

escolha de materialidades, como a exemplo da
folha pautada, muito utilizada em cadernos es-
colares, caneta esferografica e borracha. Esses
materiais sdo apenas alguns exemplos das possi-
bilidades de fensionamentos que podemos fazer
com produgdes visuais. Mais sobre esse modo
de entender as imagens produzidas aqui sera

exemplificado no capitulo Fazendo fendas.

BNCC-MAIOZ2816

CORPO-315

GENERO-39

SEXUALIBABE-2€@

BNCC -BEZ 2817

CORPO-200

GENERO-8

2.3. Momento 3 : Fenda corpo(e/na)
pesquisa

Como pode ser visto nos capitulos ante-
riores, através de levantamentos dos movimen-

tos de interdigdes, podemos constatar que as in-

SEXUALIBABE -8 ;



terdi¢des e os silenciamentos estdo para além da
supressao e censura dos termos e palavras, ima-
gens e obras de artes. Parece ser uma forca que
tenta oprimir, em diferentes atitudes, modos de
vida, escolhas, marcas da diferenca e particula-
ridades de um corpo que se quer dizer humano,
com desejos, sentimentos, pensamentos, expres-
soes. Posto isso, vejamos a dificuldade em “de-
fender” uma pesquisa que leva em consideragdo
tantos pressupostos que compdem uma ideia de
corpo, pressupostos que também levam a pensar

a dualidade corpo e pesquisa.

Maria Heilborn e Bila Sorg (1999),
quando situam os estudos de género no Brasil de
1975 a 1995, apresentam as areas em que esses
estudos renderam “inovacoes significativas para
o conhecimento da vida social” (HEILBORN,
SORG, 1999, p.17), enfocam como a substitui-
¢do do termo ‘mulheres’ para ‘estudos de gé-
nero’ ainda causava conflitos entre académicas
e militantes. Ainda nessa perspectiva, Mariza
Corréa (2001, p. 17) reflete sobre as militantes
e a academia quando trata da “clivagem” entre
“militantes e pesquisadoras” ser vista como um
“problema” (CORREA, 2001, p.24). Essa cliva-
gem que poderia estar ‘separando’ a historia do
feminismo dos estudos de género ¢ exemplifica-
da através das memorias da autora ao enfatizar
que ha articulagao entre ambos os movimentos
e que, por té-los vivenciado em sua trajetoria
de “militancia politica, pesquisa académica”,
mergulhada no contexto “politico-cultural” da
época (CORREA, 2001, p.23), fica evidente o
quanto ¢ dificil separar vida e pesquisa, vida e
trabalho. O que nos faz refletir os contextos em
que vivemos enquanto pesquisamos € vice-ver-

sa. S0 momentos que merecem nao sO atencao

48 Idem nota 43

e cuidado, como lugar em nossas pesquisas aca-
démicas, ndo nos referindo aqui aos proprios
objetos de pesquisa que, por sua vez, podem ser
contemporaneos, mas dos cendrios politicos, so-
ciais e culturais nos quais estamos inseridas/os e
que, por vezes, precisamos, como propde Aqui-
no (2012), pensar de que “aquario” falamos e

como sair dele.

Chama-nos ateng¢ao, no texto de Mariza
Corréa, o seu modo de escrita. Memorias afeti-
vas de uma professora pesquisadora que nao de-
fine e nem separa a sua propria vida da pesquisa.
Nela, sdo visiveis algumas formas de escrita que
adota, quando muito do que quer dizer ¢ trazido
no formato nota de rodapé, nao por sua menor
importancia ao texto e tema, mas por um cuida-
do que parece nao esquecer dos individuos que
passaram por sua trajetoria, um cuidado que da
lugar a outras falas que constituiram, junto da
sua, encontros de diversas formagdes. Notas de
rodapé, neste sentido, podem também demons-
trar como podemos, dentro de pesquisas, colo-
car aquelas forcas que nao podem ser esqueci-
das, vozes e ecos que também fazem parte do

processo de criagao de uma pesquisa.

Também ¢é caro a fala da autora o mo-
mento em que traz a arte da época (musica e
teatro de 1979) como forma de “catalizador da
opinido publica” e mostra como a arte expunha
“com muito mais picardia” (CORREA, 2001
p.21) as relagdes de sexo e género. Dessa forma,
faz-nos pensar o papel de nossas pesquisas, teses
e dissertagdes, que vem se importando em dar
atencdo a algumas discussdes contemporaneas
como, por exemplo, como “pensar ¢ habitar a
escola/educacdo” de outros modos *¢, ou ainda

pesquisas que investigam modos discursivos e
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relacdes de poder na contemporaneidade, que
contribuem na constitui¢do de corpos, géneros
e sexualidades, no ambito da arte, da educagao
(PARAiSO, CALDEIRA, 2018), da saude, entre
outras areas, fazendo um movimento politico e

também artistico a partir de nossas pesquisas.

Assim como Mariza Corréa parece nao
diferenciar a sua obra/pesquisa de sua propria
vida/momentos que viveu, sejam eles acadé-
micos, politicos ou ndo, a sua fala - que ¢ bas-
tante na primeira pessoa - faz-nos acreditar em
um fazer pesquisa muito mais contaminado
pelas experiéncias que nos atravessam. Neste
sentido, pesquisar ¢ fazer arte de/sobre corpos
dissidentes e corpos incomodados ndo poderia
desconsiderar todas as turbuléncias as quais
estamos passando com os acontecimentos ex-
postos nos capitulos anteriores. Necessitamos
e, aqui, como pesquisadora académica, que € o
meu papel, evidenciar como de outros modos es-

ses corpos resistem.

Considerando que esta pesquisa quer tra-
tar de “corpo”, muito do que entramos em con-
tato, como pensamentos, criticas e teorias - que
ndo definem nada, e nem se fazem querer definir
-, criticam estruturas, fazem pensar e falar sob
diferentes perspectivas. Desse modo, pensamos
que todas as ideias e herancas aqui expostas,
em diferentes intensidades, sdo outras possibi-
lidades de “compreender” ou de aproximarmo-
-nos de distintas nogdes de mundo. Sdo como
obras de arte, cada qual feita sob determinados
contextos que incluem a constitui¢do do sujeito
dentro de determinada época, sociedade, conti-
nente, cor, género, corpo e etc. Essas obras sdo
como as lentes de cada artista, sio modos de ver

o mundo, de ler uns aos outros € a si proprio.

Referindo-se a um desejo dentro da peda-
gogia ¢ da docéncia, AneteAbramowicz Tatiane
Rodrigues (2014) propdem, como possibilidade
para fazer-se “pesquisas descolonizadas”, a pro-

blematiza¢do de alguns obstaculos, sendo um



deles o “desejo de prescricio” (ABRAMOWI-
CZ, RODRIGUES, 2014, p. 468). Para elas,
assim como para Deleuze, criar seria a alterna-
tiva que se oporia “as pedagogias suplicantes e
prescritivas” (ABRAMOWICZ, RODRIGUES,
2014, p. 469). Dessa forma, refletimos sobre
essa frase e questionamos propondo o exercicio:
como dar vez a essa “criagdo” dentro de nossas
pesquisas? Como evidenciar falas, pensamentos
e atitudes que sdo atravessadas por desejos e in-

dissociaveis dos sentidos de nossos corpos?

Ao refletir sobre outro obstaculo que as
autoras levantam nesse mesmo artigo, concorda-
mos quando tratam sobre o “pouco entendimen-
to” acerca de certas nog¢des de linguagem, como,
por exemplo, a gramatica, a propria escrita € a
oralidade, que sao hegemonicas e, dessa forma,
sdao também excludentes. Elas sdo hegemodnicas
porque, a partir delas, criam-se “o real e as ver-
dades” (ABRAMOWICZ, RODRIGUES, 2014,
p. 470), € por via dessa linguagem e verdades

que nos comunicamos € conhecemos.

Partindo desse pressuposto, que mui-
to pouco entendemos do que “o corpo diz”, ou
que nos acostumamos a nao “ouvir” e dar aten-
cdo aos desejos do corpo - pois a linguagem
do desejo nao ¢ hegemdnica, muito pelo con-
trario -, invisto certo olhar para movimentos e
imagens contemporaneas que dizem respeito a
aspectos fisicos e, portanto, visuais, do corpo.
Compreendendo que, a partir deles, ha discur-
sos que podem ser ou ndao hegemonicos, como
a linguagem, a escrita e a oralidade, na qual nos
inserimos. Em outras palavras, acredito estar
indo para um caminho que seja um colocar em
“evidéncia” os discursos que interditam corpos
que, como imagem/visualidade, saltam-nos aos

olhos em nosso tempo, produzindo outras for-

mas de discurso, de corpo, de género, de texto
e poesia. Como dar vez a linguagem visual, ao
discurso da imagem, ao discurso do corpo como
visualidade? Uma tentativa de resposta foram as
criagdes visuais construidas no decorrer desta

pesquisa.

Uma das criticas que faz Richard
Miskolci (2009) € mostrar que a teoria social,
apesar “de suas boas intengdes”, acabava por
“manter e naturalizar a norma heterossexual”
(MISKOLCI, 2009, p. 151), o que nos leva a
pensar a quantidade de estudos e pesquisas, den-
tro das areas das humanidades, como a arte ¢ a
educagdo, que podem estar cheias dessas “na-
turalizagdes”, mesmo quando fazem e tém um
papel critico. Como, por exemplo, quando dire-
cionamos o olhar para a arte e pensamos onde
esta o sujeito subalterno na arte? E a arte que
fala dele ou o sujeito subalterno, dentro da arte,
tem voz propria? Quais as condi¢des para que
a arte possa falar do sujeito subalterno? Deve-
riamos desconsiderar quem ¢ a/o artista e qual
o seu lugar de fala quando esta criticando, em
seu trabalho, alguma forma de normatividade?
Se esse/a artista estd dentro dessa normativida-
de, como faz relagdes com sua vida e obra? Isso
nos faz pensar o quanto estou inserida (como
autora) em certos aspectos nessa normatividade
vigente, que ¢ também a da arte. Mulher brasi-
leira, branca, heterossexual, classe média baixa,
artista e professora, artista participante de cer-
tos evento e professora do ensino publico. Pro-
ponho o exercicio de questionarmo-nos: o que
ha em nossas produgoes, falas e discursos, que
pode estar fixando ou reafirmando alguma nor-

ma?

Evidencio aqui que foi percebendo, du-

rante esse processo de pesquisa ao entrar em
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contato com os estudos culturais, feministas e
queer, que passei a observar como a minha pro-
dugdo poética - que vinha discutindo algumas
questdes sobre corpo feminino - estava antes,
e de forma superficial, ndo se aprofundando
nas discussdes de género e sexualidade. Ao fi-
nal desta pesquisa, posso afirmar que ao man-
ter proximidades com discussdes de vertentes
pos-criticas, pds-estruturalistas e pds-coloniais,
um movimento de desconstrugdo, uma forca de
fissura, possibilitou que houvesse a emergéncia
de um modo outro de pensar, onde o questio-
namento ¢ a duvida passaram a ser habitantes
da pesquisa, bem como modo de fazer pesquisa.
Nesse ambiente fértil, habita a modificagdo, as-
sim como a criagdo e a reinven¢do. Movimento

de um eterno processo, que, metodoldgico, mos-

tra-nos que:

na reforma de si
eu saio de mim

suspendo a norma
a forma
a obra

me desconstruo
constituo
me destruo
e (re)construo

(re)invento
crio a mim
cuidando de mim
fazendo de mim

apenas obra




Com incomodo, questiono: o que pesquisadoras/es estdo “ouvindo” de seus corpos, peles,
maos, costas, pés? O que estdo percebendo através dos sentidos do seu corpo, como cheiros e gostos
a0 escrever, ao pensar e, assim, criar criticas, teorias e pesquisas? Nao estariamos todas/os ainda a
ignorar outra forma de pensar e perceber o mundo e, assim, concomitantemente as proprias leituras
de outros que se faz “do outro”, um modo de perceber, entender e contar o mundo que se da também
através dos sentidos basicos do corpo, como audi¢ao, tato, paladar? Falamos, criticamos, teorizamos

o pensamento que nao se quer dizer separado da vida, do corpo.

O corpo na pesquisa académica faz-se e ¢ falado por escrita, como exercicio fisico que exige
de nosso corpo, maos, bragcos, ombros, pescogo, coluna, pernas, pés, corpo inteiro. O nosso corpo
doa-se para o nosso pensar, que também € corpo. Através de nosso corpo, transformamos um conjun-
to de riscos em codigos visuais, desenhos que conhecemos como letras, palavras e escritas. O corpo
fisico também se afeta com a escrita, ele sofre. Dessa forma, o corpo fala, ora ele diz que ndo esta
confortavel ficar sentado em cadeiras, quase de brucos sobre mesas, ou de passar horas sobre livros e
textos, machucando os ombros, costas e cotovelos. H4 uma negociacdo que passa pelo viés dicotomi-
co, e bastante normativo, em que negamos 0s nossos desejos e vontades, ndo dando ouvidos a nossos
corpos. Priorizamos aquilo que pensamos, deixamos outras formas de sentir, de lado. A historia da
disciplina aplicada aos corpos ¢ longa. Contudo, cabe ressaltar a necessidade de refletirmos sobre for-
mas de ensino que atravessam o tempo, onde as metodologias aplicadas para “ensinar” ou “dar aula”,
seja no ensino superior, escola entre outras instancias de ensino, continuam a perpetuar, em seus
modos de ensinar (mesmo quando criticam esse modo) um corpo ddcil, um corpo que se aborrece ou

que precisa ser contido, moldado.
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Neste sentido esnobamos o que o corpo
sente e, assim, deixamos de entender o que se
passa em nossas vidas na camada mais superfi-
cial e de contato que temos na relagao “nods e o
mundo”. Deixamos de tentar lidar com proble-
mas da vida, simples ou complexos, por talvez
ndo dar atengdo a “avisos” que o corpo da. E,
assim, caimos, aqui, na questao disciplinar dos
corpos, onde a escola tem papel crucial em certo
“enjaulamento” de condutas, posturas e desejos,
regulando nao somente o ensino, o saber, mas os
proprios desejos que os corpos sentem. Cumpre
referir que Foucault dedicou grande parte de sua
obra ao estudar esse processo de encarceramen-
to e disciplinamento dos corpos. Sobre os avisos
que o corpo da, quero me dedicar ao préximo
capitulo, que, em mais um momento de ruptura,
abriu-se em minha vida e pesquisa como outra
fenda.

2.3.1. Pensar o corpo de outros modos: com
educacio e com arte

Ao evidenciar a necessidade de que,
neste tempo, ndo s6 estamos nos deparando nas
ruas - como nas midias sociais, videoclipes,
exposigoes de arte, entre outros locais de ima-
gens - com certas visualidades ndo normativas,
mostra-se também que, concomitantemente, a
forca em censurar esse corpos e modos de vida
estd em certa ordem que impera a atualidade.
De acordo com esses pressupostos, trazidos ao
longo dos capitulos anteriores, acompanhados
de um modo de pensar fenda, explicitamos que
utilizar os “conceitos-ferramentas” de Foucault
implica “pensar de outro modo a educagdo mo-
derna” (VEIGA-NETO, LOPES, 2010, p.148),
mas nao so. Implica que sejamos responsaveis
ao assumir o uso dessas ferramentas, que pen-
semos também “outras instancias de outros
modos”, como, por exemplo, o corpo. Assim
trazemos para tecer relagcdes com os capitulos
anteriores e acreditando ser relevante para pen-
sar mais uma vez os tempos atuais no que tange
a relacdo ‘poder exercido sobre o corpo’ e ‘cor-
po contra o poder’, a problematizacdo que, em
entrevista, quando questionado sobre a ideia de
liberagdo, na relacdo poder e corpo, ter marcado
o século XVIII, Foucault contextualizou os sé-
culos seguintes, XIX e XX, problematizando e

respondendo que:



O dominio, a consciéncia de seu corpo ndo puderam ser adquiridos sendo pelo efeito do
investimento do corpo pelo poder: a ginastica, os exercicios, o desenvolvimento muscular,
a nudez, a exaltagdo do belo corpo...tudo isso estd na linha que conduz ao desejo de seu
proprio corpo por um trabalho insistente, obstinado, meticuloso que o poder exerceu sobre o
corpo das criangas, soldados, sobre o corpo em boa satde. Mas, a partir do momento em que
o poder produziu esse efeito, na propria linha de suas conquistas, emerge inevitavelmente
a reivindicacdo de seu corpo contra o poder, a saude contra a economia, o prazer contra as
normas morais da sexualidade, do casamento, do pudor. E, assim, aquilo pelo que o poder
era forte se torna aquilo pelo que ¢ atacado... O poder avangou no corpo, encontra-se exposto
no proprio corpo... Lembra-se do panico das institui¢des do corpo social (médicos, politicos)
com a ideia da unido livre ou do aborto... De fato, a impressdo que o poder vacila ¢ falsa, por-
que ele pode operar um retorno, deslocar-se, investir em outra parte... € a batalha continua.
(FOUCAULT, 2014, p. 259b)

Essa “reivindicag@o de seu corpo contra o poder”, que Foucault diz emergir, que vemos acon-
tecer, por exemplo, na fala da atual ministra Damares Alves do novo ministério que esta sendo res-
ponsavel pela pasta “Mulher, Familia e Direitos Humanos” do atual Governo Federal, a qual, em
gravagdo de video apds a sua posse, fez a seguinte afirmacdo: “E uma nova era no Brasil: menino
veste azul e menina veste rosa” (2019). Logo que o video® vazou na internet e redes sociais, como
Twitter, Youtube, Facebook e Instagram, um grande movimento de resposta em oposic¢ao a fala da mi-
nistra instaurou-se nas redes. Nessas manifestagdes, uma gama de pessoas, artistas famosos, marcas

de produtos, responderam a sua fala com criativas formas de oposicao.

E sdo essas “manifestagdes” em forma de “oposicdo” que penso serem uma certa atualizagao
do que Foucault disse sobre a relagdo “corpo contra o poder”, bem como sdo estratégias de enfrenta-
mento, formas de resisténcias. E por isso que, nessa inquietude, gostariamos de pensar com quem 1& a
possibilidade de evidenciar e, de certa forma, analisar, criticando, algumas relagdes de poder que, ao
serem suspensas ¢ tornarem-se material de analise para criar outras formas de pensar corpo, género e
sexualidade na educagdo, ajudam-nos a refletir e criar formas outras de estratégias, de resisténcia, de
subversao e de existéncia. Podemos ainda ponderar como Paul B. Preciado que pensa a “contrapro-
dutividade” provida indiretamente de Foucault, “(...) para quem a forma mais eficaz de resisténcia a
produgdo disciplinar da sexualidade em nossas sociedades liberais ndo € a luta contra a proibi¢ao (...),
e sim a contraprodutividade, isto é, a produ¢do de formas de prazer-saber alternativas a sexualidade
moderna.” (PRECIADO, 2017, p. 22).

Desse modo, evidenciamos, primeiro, em imagens e analise, as respostas em oposi¢ao a fala
de Damares e, em segundo lugar, tentamos mostrar a linha ténue entre as discussdes de género levan-
tadas pelo discurso da ministra e outras possibilidades de discutir ndo apenas género, mas todos os
tipos de corpos e desejos (modos de vida-corpo). Essas outras possibilidades encontram-se também
nas proprias criagoes de toda esta dissertagdo, friccionando texto e imagem em analises que se dao

em diferentes formatos.

49 Video publicado momentos ap6s a posse de Damares como ministra: https://www.youtube.com/watch?time conti-
nue=20&v=CUXdwdnogBM, acesso em 10 de janeiro de 2019.
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Quando pequenos, na escola, ndo soO
vamos aprendendo as diferengas entre nossos
corpos, dividindo-nos entre dois géneros, como
aprendemos a cada vez mais encaixar-nos em
rétulos e a ter que dizer “sou assim”. A preocu-
pacdo com a educacdo das criangas e o que elas
aprendem na escola sobre o0 mundo, sobre si e
0s seus corpos voltou a ganhar olhares atentos e

vigilantes como a masturbagdo no século X VIII:

Bruscamente, um tema panico aparece, uma
doenca espantosa se desenvolve no mundo
ocidental: os jovens se masturbam. Em nome
desse medo se instaurou sobre o corpo das
criangas (...) um controle, uma vigilancia da
sexualidade, uma colocagdo em objetividade
da sexualidade com uma perseguicao dos cor-
pos. (FOUCAULT, 2014, p. 259b)

E sobre a questdo “tema panico” gerar
uma doenga e espantos, que atualizamos as
questdes de Foucault para o hoje, para pensar
que nao diferem muito. O panico moral e reli-
gi0so que vem se instaurando nos ultimos anos
nas escolas brasileiras e, mais atualmente, nas
midias e redes sociais, por causa de movimentos
como o Escola Sem Partido, entre outros movi-
mentos de fechamento democratico, evidenciam

a persegui¢cdo dos corpos.

Mas que corpos sao esses?
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Sao corpos que aprendem a vigiar-se, a
controlar-se: “Mas a sexualidade, tornando-se
assim um objeto de preocupacdo e de andlise
como alvo de vigilancia e de controle, gerava
ao mesmo tempo a intensificagdo dos desejos de
cada um por, em e sobre seu proprio corpo...”
(FOUCAULT, 2014, p.259b). Vejamos como
acontece a emergéncia de discursos conserva-
dores como, por exemplo, com a ja citada fala
da ministra Damares. Discursos como o dela
juntamente com os casos de censura ocorridos
no Brasil em 2017 (fechamento da Queermu-
seu, censuramento da performance “La Beté”,
retirada dos termos “género” e ‘“‘sexualidade”
da BNCC, entre outros casos apresentados no
capitulo 2.2. Momento 2: Fissuras no cenario
brasileiro: interdigdes na arte ¢ na educagao)
evidenciam um certo movimento de vigilancia
— olhares voltados para o que a arte, a escola e o

curriculo estdo dizendo.

E quando esse movimento de vigilan-
cia passa a intensificar-se — retomando antigos
projetos de lei como o do Escola Sem Partido,
bem como ganhando avancos nas midias e redes
sociais com o discurso de que a escola promove
“ideologia de género™® e movendo massas de
pessoas para dentro de um discurso ultraconser-
vador — pensamos que os corpos de sujeitos com
determinadas orientacdes sexuais, géneros, co-
res, culturas, passaram, como afirmou Foucault,
a intensificar os desejos “por, em e sobre, seus

corpos”.

Por isso, refletimos que os movimentos
de fechamento e censura vém produzindo (pois
vigiam e controlam) a “intensificacdo dos de-
sejos de cada um por, em e sobre seu proprio
corpo” e, assim, tecemos essa frase como o que
Foucault pensou sobre as relagdes de forca e de
poder, onde nelas, estariam o que ele chama de

efeitos positivos e, assim, produtivos:

(...) se o poder so tinha por funcao reprimir, se
s6 funcionava no modo da censura, da exclu-
sdo, da barreira, do recalcamento, a maneira
de um grande superego, se sO se exercia de
uma maneira negativa, ele seria muito fragil.
Se ¢ forte, ¢ porque produz efeitos positivos
no nivel do desejo (...). O poder, longe de im-
pedir o saber, o produz. (FOUCAULT, 2014,
p-261b)

Logo, o que queria fazer pensar, aqui,
junto com Foucault, ¢ o quanto uma certa fala,
a de Damares, pode carregar um discurso hete-
ronormativo, no exemplo das cores rosa para
menina e azul para menino, € 0 quanto o mes-
mo discurso, s que, em oposi¢do, nos exem-
plos trazidos nas imagens da figura 40, ao ser
afirmado continua a gerar uma divisao binaria.
Concordamos com o fato que as cores nao tém
género ou que nao ditam o género ou a orienta-
¢do sexual de uma pessoa, 0 que quero pensar ¢
0 qudo as afirmagdes em frases e nas cores nas
imagens das publicidades e dos famosos con-
tinuam a dividir em dois hemisférios especifi-
cos: um masculino e o outro feminino, mesmo

quando trocam o azul para menina e o rosa para

50 Destacamos que para esta pesquisa ndo se voltou olhares diretamente aos ataques que as escolas e a educagdo vém
sofrendo nos tltimos anos como os casos chamados “ideologia de género”. Contudo, cabe ressaltar que diversas pesquisas
nesses ultimos anos tem se comprometido a investigar e problematizar tais acusagoes descontextualizadas que a educagao
vem sofrendo por conta de uma forca conservadora promovida pelo movimento Escola Sem Partido. Deste modo uma
saida encontrada foi a construgdo de um grupo formado de estudantes e professores/as que movidos contra os projetos
de lei do referido movimento, visa com o blog https://profscontraoesp.org/, “informar e produzir contetido de analise e
reflexdo sobre o crescimento e organizacdo do ESP, (...) fundamentar (...) argumentos para desconstruir o apoio que eles
conquistaram nos Gltimos anos.”, destes argumentos destaco o link do blog onde ha uma diversidade de artigos relacio-
nados ao tema bem como aos ataques relacionados ao discurso “ideologia de género”. Sdo pesquisas comprometidas com
a luta e com a permanéncia da democracia nas escolas: https://profscontraoesp.org/bibliografia-referencias-academicas/



menino. O que acaba popularizando em massa
essa nog¢do bindria, generalizando ideias dicoto-
micas, nog¢des estereotipadas de feminilidade e
masculinidade, que carregam discursos de opo-
sicdo como quente/frio, emog¢do/razao, junto da
cor, fixando novamente a norma heterossexual.
Ainda sem entrar em analise sobre os milhares
de comentarios as publicacdes (nicho outro que
merece olhares investigativos), ¢ notavel que en-
tre muitas falas publicas parece estar habitando
certa, e nova “ordem do discurso” que, vigente,
estd podendo legitimar, hoje (2019), que certas
pessoas se sintam ‘“confortaveis” e ‘“‘autoriza-
das” a falar e escrever em redes sociais expres-
sando suas opinides carregadas de preconceitos,

homofobias, entre tantas outras violéncias.

Nao obstante, temos percebido que,
quando hd uma tentativa de apagar certas discus-
soes, como as de género e sexualidade, desejan-
do como normatividade a separacdo dos géne-
ros por papeis sociais, bem como a sexualidade
regulada pela heteronormatividade, certa forca
contraria - a de uma diferenga, pois ndo concor-
da com a separacao das cores/géneros (ou seria
uma negacao?) - vem afirmar ndo apenas a ne-
cessidade das discussoes. Essa forca “contraria”
vem afirmar também a divisdo bindria quando
utiliza certos modos para “tentar” afirmar que
a divisdo de géneros por cores ndo existe e, ao
utilizar as mesmas duas cores, apenas mudando
0 género para cada uma das cores, elas conti-
nuam perpetuando a mesma noc¢ao binaria dos

géneros.

Neste sentido, refletimos com Fernando
Seffner:

Se antes da Damares ndo tivesse havido
mulheres na vida publica, que ¢ uma coisa

mais ou menos recente na historia brasileira,
essa ministra ndo estaria 1a. Certamente cla
estd 14 porque seguiu caminhos que tém a ver
com ambientes masculinos. No ambiente dos
pastores, fortemente masculino, de onde ecla
vem, ela ¢ uma notavel excecdo. Hoje em dia,
estamos vivendo uma guerra de narrativas.
Uma narrativa que diz que homens e mulheres
tém de seguir padrdes mais tradicionais, en-
tdo homens tém de vestir azul, jogar futebol,
serem violentos, ¢ mulheres tém de ser mais
delicadas e vestir rosa. (SEFFNER, entrevista
online, 2019)

E sobre essa narrativa que disputa dois
lugares, dois ambitos, que aqui nos propomos a
pensar a divisdo bindria dos corpos, bem como
certas dicotomias, para suspender corpos outros,
que, no meio de tudo isso, continuam a existir,

resistir, reexistir...
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A ideia de corpo que pensamos estar
tratando aqui, € que imaginamos ser muito de-
licada, seria dentro de uma perspectiva outra,
que atravessa as varias diferengas - mulheres,
homossexuais, pessoas travestis, transexuais,
negros e negras, quilombolas, indigenas, pes-
soas com deficiéncia - pois todas habitam um
corpo fisico, humano, de carne, pensante e com

desejos.

Reiteramos, pois, que nao ha “um cor-
po que deseja”, existem muitos corpos que se
manifestam distintamente e tém experiéncias
publicas completamente dispares, como, por
exemplo, um corpo negro € um corpo trans.
Desse modo, o corpo que referimos € o corpo
com pele e toque, com olhos ou ndo, que vé e
percebe, com boca e lingua, que fala pelo som
ou pelas maos, que sente gostos, que beija e se
excita, que sente fome e prazer por comer, que
exala odores e percebe outros, que chora e so-

luca, que treme e vibra, que ¢ sensivel a essas

51 Conforme dados da ONU 2013.

trocas na relacdo fisica de um corpo organico
em relagdo a outros e as coisas da vida. E esse
corpo que existem em 7,6 bilhdes>* no mundo
que sente e deseja, € esse corpo que, por ser
diferente nos formatos de corpo e de desejos,
que se luta, nesta pesquisa, pelo direito de fala
através das expressoes dos desejos, da possibi-
lidade de ser o que se quiser, pois ndo ha como
controlar esses corpos/desejos. Por exemplo, se
fossemos tratar de géneros, teriamos 7,6 bilhoes
de géneros, assim como de sexualidades, de to-
nalidades de cor, de culturas e tipos de familias,

de contextos sociais, etc.

Se, alguns anos atras, o Brasil viu acon-
tecer uma certa abertura politica democratica
em distintos ambitos, como, na educagdo, com
a inclusdo de leis e garantias de espagos para
aqueles e aquelas que ndo eram representados
até entdo dentro de curriculos escolares e se, em
algum momento no final no século XX, houve
a sensacdo, entre os intelectuais europeus de
que havia se combatido e conquistado “novas

99 ¢¢

zonas” “em dire¢do a uma experiéncia € a uma
tecnologia do desejo” (FOUCAULT, 2010, p.
104), hoje, parece que esse movimento em re-
flexo a abertura democratica no Brasil volta a
ser urgentemente necessario. Por isso, acredito
e venho tentando tecer um raciocinio de que
novas e outras formas de se pensar os corpos,
os géneros, as sexualidades e, assim, os desejos
estdo sendo necessarias, pois se Foucault, De-
leuze com Guatarri e Derrida pensaram de algu-
ma forma “desconstrucdes” de certas nogcoes de
pensamento, que promovem a diferenca e a sua
positividade ao serem colocadas em movimen-
to, essa forca de algum modo precisa atualizar-

-se para o tempo e contexto atual.



Brasil 2019, presidente militar eleito,
com propostas ultraconservadoras, que, nos pri-
meiros meses de mandato, decretou a retirada de
espagos, na forma da lei, que pertenciam aqueles
e aquelas que sdo minorias em representativida-
de nesse pais®?, que abomina o afrodescenden-
te, o indio, a mulher, os homossexuais®. Como
existir e resistir enquanto um corpo que “esta”
nessas diferengas? Consideramos que promover
o exercicio de pensar o corpo de outros modos
e, de certa forma, ser esse corpo de outro modo,
poderia ajudar na educacao, na arte, na filosofia
e na vida a buscar e a encontrar brechas para
uma existéncia livre e feliz, pois venho pensan-
do o quanto pode ser uma violéncia apenas re-
sistir a essas for¢as que tentam dizimar, apagan-
do a diferenga. Por que uma certa “reexisténcia”
ndo poderia ser mais difundida entre o que co-
nhecemos mais comumente como ‘“resistir’?
Acredito que uma certa “re +existéncia” — quan-
do o prefixo “re” tem o sentido de “repeti¢ao”,
“fazer de novo” - poderia ser uma criagdo, uma
reinvengdo de si mesmo e de outras formas de
viver, de pensar e agir. E ela faz-se no formato
de resisténcia, de resistir, s6 ¢ uma reinvengao
dela mesma, um resistir de novo e de outra for-
ma. Uma resisténcia outra, que precisa da rein-
venc¢ao de si, uma existéncia outra na existéncia
mesma. Por que ndo uma existéncia outra como
forma de arte? Por que ndo uma existéncia ou-
tra a partir de um pensar o corpo de outra for-
ma através (ou com) da arte? E se sim, como

isso seria possivel?

Talvez seria pensando outras formas de
corpo com arte para, através de novas brechas,
conseguir passar por elas. E como fazer isso?
Tentamos responder a essa pergunta realizando
produgdes visuais e escrevendo numa relacao
com elas. Ao realizar imagens, objetos, escrita
poética, cadeiras e instalagdes, estamos pensan-
do em um modo que cria, um modo que cria e
que pensa em fung¢do das tematicas educacao e
corpo. Ao criar as coisas que faco, percebo que
elas podem ajudar de diferentes formas um des-
locamento de pensamento sobre corpo e edu-
cacdo. Esse deslocamento ¢ promovido por um
trabalho que, antes de fazer o corpo outro pen-
sar, muito antes, fez esse corpo aqui pensar. E
um trabalho que digere conceitos, textos, ima-
gens, vivéncias e transforma o processo de pes-
quisa em um trabalho também visual e artistico.
As produgdes visuais contidas ao longo desta
dissertacdo exemplificam que educacdo e arte
ndo estdo separadas. Juntas, elas sdo fenda, que,
no seu movimento de desconstrucdo, ajudam a
romper uma certa concepc¢ao: a de que juntas
ndo produzem a si proprias. Porém, o que vejo
ao realizar esta pesquisa ¢ justamente o contra-
rio, tenho a percepg¢do que, juntas, elas afirmam-

-se o tempo todo.

Quando tento responder a que outros
modos de corpo, género e sexualidade poderiam
ser pensados a partir da arte, acho que poderia
afirmar que ao viver o processo de criagdao de
textos, imagens e, nisso, das proprias ideias (que

ndo sao puras), vejo surgirem outros modos de

52 Medida proviséria com atual remanejamento do ministério dos direitos humanos que, agora, divide espaco com
Mulher e Familia: http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ Ato2019-2022/2019/Mpv/mpv870.htm; Em contrapartida aqui
o antigo http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2015-2018/2017/decreto/D9122.htm, onde havia “érgdos especificos
singulares” que na sua subdivisao contemplavam dentro da “ Secretaria Nacional de Cidadania” (Anexo I, capitulo II, Art
2°) uma “Diretoria de Promog¢ao dos Direitos de Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis ¢ Transexuais”.

53 Como explicitado em manifestagdes publicas de sua fala: https://brasil.elpais.com/brasil/2018/10/06/politi-
ca/1538859277 033603.html, https://www.youtube.com/watch?v=QJNy08VoLZs&feature=youtu.be, https://www.you-

tube.com/watch?v=VF4y5m2KN4U.
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ser corpo nas imagens, nas possibilidades de
interpretacdo e leituras que o trabalho, no caso,
as imagens, podem dar e trazer como oportuni-
dades ao leitor/espectador. Sao producdes que
fazem sugestdes, dentiincias e causam duvidas.
Nada nas imagens esta dado e nada quer fazer-se
verdade. Se ha discursos que reconhecemos nas
produgdes/imagens, eles estdo em nossa cabega,
modo de viver, em nossa sociedade. Modificar
esses discursos, fazendo intervengdes com di-
ferentes materiais, sobreposi¢des de palavras,
brincar com os sentidos e de fazer o que quiser
sobre (em cima) es-
ses discursos (¢ ma-
terialidades podem
também ser discur-
sivas) ¢ duvidar de-
les. O que propomos
com as producdes
que realizamos para
a educacdo ¢ mais
uma vez contribuir
com a desconstru-
¢do de certas nogoes
estereotipadas, con-
servadoras e existen-
cialistas, sobre os gé-
neros, sexualidades
e, acima de tudo, so-
bre os corpos fisicos

humanos.

Dessa forma, gostaria de retomar trechos

Aci ucau v nti-Edipo
do prefacio de Foucault no livro Anti-Edipo,
pois quero fazer o exercicio de pensa-lo para o

je, su iscu

hoje, suspendendo os discursos sobre “cores e
género”, bem como a possibilidade de “pensar
o corpo de outros modos”. Foucault afirma que

poderia ser o primeiro livro ético a ser escrito

na Franca, depois de muito tempo e que, nele,
encontramos um modo de ser, “ser Anti-édipo
tornou-se um estilo de vida, um modo de pensa-
mento e de vida.” (FOUCAULT, 2010, p. 105)
e esse estilo, segundo ele: “Essa arte de viver
contraria a todas as formas de fascismo, (...)
acompanha-se de um certo nimero de principios
essenciais” (FOUCAULT, 2010, p. 105), que
apresentamos alguns aqui para fazer refletir as
relagdes que vimos estabelecendo com 0 nosso
corpo, com 0 nosso género e a sexualidade no
ambito da educacdo: “fagam crescer a agao, o
pensamento e os desejos
pela proliferacdo, justa-
posicao e disjung¢do, antes
que pela subdivisdo e hie-
rarquizagao piramidal”, e,
assim, questionamos as/
os leitoras e leitores: o
que Foucault ajuda a pen-
sar com essa frase? Como
fazer crescer essas agodes

dessas formas?

Facamos o exer-
cicio de pensar essa frase
para tentar tecer outras
formas de pensar o corpo
na educagdo. Por exem-
plo: crescer a produtivi-
dade de corpos, géneros
e sexualidades pela mul-
tiplicagdo, isso implica ndo apenas respeitar e
aceitar a existéncia de todos no seu individual,
mas evidenciar e legitimar a existéncia de cor-
pos, géneros e sexualidades ndo normativos.
Como fazer isso? Como proliferar corpos, gé-
nero e sexualidades ndo normativos? Talvez co-

mecar a implantar a duvida em discursos ditos



como “normais” que nos habitam “desde sem-
pre”, pois seriam “naturais”. Talvez comecar a
duvidar ¢ langcar mudancas em nossas docéncias,
com um olhar atento aos materiais didaticos, um
olhar que duvida e que contesta o que esta dado,
criando aulas que apresentem artistas de diferen-
tes cores e géneros, trazendo a tona discussdes
sobre misoginia, racismo e preconceito dentro
da histéria da arte. Instaurando, neste aspecto,
a davida no modo como a histéria da arte foi
contada, e de que “a verdadeira” histdria da arte
ou “a verdadeira arte” ndo existem, assim como
“um verdadeiro” tipo de corpo, de género e de
sexualidade também ndo existem, pois o0 que
teremos sdo inimeras e verdadeiras formas de

existéncias, cada uma em seu contexto e tempo.

Na sequéncia, temos a segunda parte da
fala de Foucault: pensar de um outro modo que
se propague pelo movimento de encontro e de
separagao e nao de fixagao dos corpos, dos géne-
ros e das sexualidades, produzir ao contrario de
uma ascendéncia em formato de piramide, fazer
uma rede, uma malha e, de certo modo, em ter-
mos fisicos, um movimento em 360°, para todas
as dire¢des. Corpos, géneros e sexualidades que,
sem hierarquizagdes, possam existir nas suas di-
ferencas. Aqui, por exemplo, cabe duvidar dos
binarismos e das dicotomias do mundo, das opo-
sicOes ditas “universais” entre os géneros mas-
culino e feminino, entre a heterossexualidade e
a homossexualidade, e desconstruir a polarida-
de entre esses conceitos principalmente quando
eles sdo relacionados a algo bom ou ruim, posi-
tivo e negativo. Talvez tentar pensar fora do uni-
verso que divide, em duas partes, dois tipos de
seres humanos, dois tipos de amor ¢ sexo, dois
tipos de razdo. Promover a diferenca, a diferen-

ciacdo, no sentido mais 360° que isso possa ser

entendido. Desconstruir ideias binarias e dicoto-
micas, atitude que pode ser encontrada em um
caminho de abertura, possibilitantendo entender

e talvez ser um corpo outro.

-liberem-se das velhas categorias do Negativo
(a lei, o limite, a castragdo, a falta a lacuna),
que o pensamento ocidental ha muito tempo
sacralizou como forma de poder ¢ modo de
acesso a realidade. Prefiram o que ¢ positivo e
multiplo, a diferenga a uniformidade, os fluxos
as unidades, os arranjos mdveis aos sistemas.
Considerem que o que ¢ produtivo ndo ¢ se-
dentario, mas nomade. (FOUCAULT, 2010, p.
105)
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Desprender-se do que se consi-
dera negativo na fala de Foucault faz
pensar os tantos géneros e sexuali-
dades, mas, acima de tudo, os tantos
corpos, que, ndo cabendo em limita-
¢des e normatizagdes, seguem as suas
distintas e belas formas de existéncia,
como, por exemplo, na obra=vida (sem
separagdes) da artista chilena Lorenza
Bottner (1959-1994). Que artista visual,
sem bragos ¢ mulher transexual encon-
tra em seu proprio modo de existén-
cia=arte uma forma Unica de reexistir.
Ela, em sua obra=vida, explicita pelas
formas de seu corpo existir e conduzir-
-se, afirma em si um “desejo a reali-
dade”, parecendo feliz por “militar”,
ser quem se quer ser, ela “possui uma
forca revolucionaria”. (FOUCAULT,
p 106, Preficio Anti-Edipo). Faz de
sua obra=vida uma “pratica politica”,
intensificando a sua forma de pensar
(FOUCAULT, p 105, Prefacio Anti-
-Edipo) quando visualizamos, em sua
produgdo, o autorretrato de sua vida,
pintados, modificados e afirmados pe-

los seus pés e auséncia de bragos...

Ainda refletindo sobre esse cor-
po de outro modo, trago para pensar as
relagdes de géneros e sexualidades no
ambito da educacdo o livro de Mar-
lucy Paraiso e Maria Caldeira (2018)
que apresenta uma compilacao de pes-
quisas “inéditas” com estudos e forma-
tos que escapam ao produzir pesquisa
em educacdo sobre corpos, géneros e
sexualidades em “tempos de discursos

conservadores” que provocam “‘atos



de resisténcia e atualizacdo de agendas politicas que ndo
podem sucumbir” (2018, p. 368). Durante o processo de
construcdo e desconstrugdo desta pesquisa, outras investi-
gacdes foram levadas em consideragdo para refletir o que ja
se produziu com arte e com educagdo com uma abordagem
voltada as discussoes de corpo, género e sexualidade, con-
tudo, cabe ressaltar que falta mais discussao acerca dessa
concepgao e que, dois anos de pesquisa, ndo puderam con-
templar esse aprofundamento. Assim consideramos que
ha muitas pesquisas sobre corpo, género e sexualidade e
que o modo como tenho concebido o corpo nio esta con-
templando, nesta investigacdo, nenhum levantamento e/
ou um aprofundamento em pesquisas que contemplem a
discussdo de corpo, género e sexualidade na relagdo arte
com educacdo. O que contempla sdo aproximacdes com
distintas pesquisas e pensamentos que ora sdo evidencia-

dos com mais énfase, ora ajudam como forga que travessa

a pesquisa para problematizar e criar.
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No livro organizado por Paraiso e Caldeira, ha de
todas as pesquisas, uma que se aproxima desta proposta
aqui, que evidencia um outro modo de pesquisar, que trata
de corpos a partir de uma experiéncia artistica. Trata-se
do artigo de Claucia Carneiro (2018), no qual ao acom-
panhar de perto o trabalho d@ artista Ed Marte, ela langa
algumas analises e faz pensar certas relagdes entre cor-
po, cidade e curriculo, friccionando essas trés instancias
e fazendo ruir, a partir de uma problematizac¢ao acerca do
modo de produgdo adotado pel@ artista, outras relagdes
sobre corpo, cidade e curriculo. Desse modo, mostra-nos
que: “As performances Queer acionam um corpo desejan-
te e micropolitico em que a dissidéncia sexual, ao fugir
as marcagdes de género e sexualidade estratificadas, en-
contra na Arte e nas Teorias Queer uma territorializacao
possivel, que quer dizer, a criagdo de novas corpografias
urbanas.” (CARNEIRO, 2018, p.327). Nessa fuga, no que
pode um corpo performatico, encontramos aproximagoes
com o modo fenda de produzir pesquisa. No artigo de

Carneiro, hd uma discussdo especifica que demonstra

como a arte de caminhar de um modo dissonante dispara
saberes que alteram tanto a ldgica de certas linguagens
artisticas mais tradicionais, como, também, problema-
tizam determinadas normas de género e sexualidade e,
possibilitam, assim, a criagdo de outros modos de ser e
viver a urbanidade em nossos dias. (CARNEIRO, 2018,
p- 329)

Assim o que @ artista Ed Marte propde em suas
performances visa mostrar como a Performance Queer
pode trabalhar “o corpo em transito na arte” (CARNEI-
RO, 2018, p.329) como um “ato estético” (CARNEIRO,
2018, p. 329). Ela também ajuda a pensar possibilidades
outras de fazer corpo, género e sexualidade em pesquisas
com arte e com educacao. Evidencia, assim, que nao es-
tou sozinha ao pensar rupturas nos modos de pesquisar,
que, a partir de um pensar arte com educacao e educacao
com arte, podemos encontrar ou criar “outros modos de

ser € de viver”.
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Como pode ser visto anteriormente, desde o ini-
cio desta dissertagdo de mestrado, muito do que se en-
tendia e pensava sobre “verdades” e “certezas” modifi-
cou-se, desconstruiu-se, tornou-se outra coisa. Ao final
desta escrita, percebemos que a virada de olhar muito
se parece com o0 uso de um “outro 6culos” ou de um ou-
tro “filtro”. As coisas sdo vistas diferentes, ndo porque
elas estdo diferentes, mas porque houve modificagdo. O
pensamento mudou, alterou, desconstruiu e recriou-se,
nisso vibra o movimento de modifica¢do. Ao incluir os
modos de pensar e ver a propria vida e pesquisa, per-
cebemos que o movimento de distanciamento pode ser
visto ou entendido como um “sair de si”, uma certa to-
mada de perspectiva que também ¢ modo de ver (vide

Figura 3).

Os movimentos de distanciamento, sobre o que
pensamos e fazemos, na pesquisa ou na vida ajudam a
entender que “ler” o mundo, e voltando o olhar mais
para “cd”, para as pesquisas ¢ produgdes visuais, po-
dem tornar-se um exercicio cotidiano e rotineiro de es-
tranhar as coisas, num sentido de que as olhamos de
outro modo. Se antes “garimpava” materiais especifi-
cos para as producdes que realizava - antes de ingressar
no mestrado como apresentadas no capitulo Fronteira
I, producdes visuais que problematizavan o corpo femi-
nino —, ao final desta investigagdo, além de conseguir
fazer analise do que esses materiais dizem dos corpos,
¢ possivel perceber que o olhar que procura pelos ma-
teriais recebe um “filtro”, uma certa lente que, agora,
muito mais nutrido das questdes de género e sexuali-
dade, vai atras de objetos mais especificos. Um olhar
que procura marcadores de género e sexualidade, como
escritos e imagens, que possam, na sua desconstru¢ao
— onde cabe a criacdo -, evidenciar nao apenas o que
estava sendo dito, mas transforma-lo através dessa “de-
nancia” em uma outra leitura, uma outra forma de ver

a questao.



Ao investigar e também estudar as relagdes da
imagem e da palavra, pois havia necessidade de enten-
der porque certos discursos e lutas eram tao marcados
pela escolha de palavras (como pode ser visto no ca-
pitulo 2.2.3. 4 for¢a da palavra: relagoes e disputas
de poder dentro da constru¢ao da BNCC) e, assim,
entender porque a producdo de imagens comecou a
ser atravessada pela escrita também, encontramos em
autores como Michel Foucault e Didi-Huberman uma
relacdo muito interessante e muito investigada por ou-
tros/as pensadores da imagem, da historia da arte e da
critica da arte: a relagdo entre espectador/a e imagem.
Como para esta pesquisa ndo havia mais folego para
tais conversas com demais pesquisadores/as, neste
capitulo, procuramos explicitar e, assim, tornar mais
claro como certa “leitura” de imagem, que vem sendo
realizada ao longo de anos e que, em um determinado
momento, ganhou, nos estudos de Foucault, uma ou-
tra perspectiva, a da problematizagdo da imagem, da
obra de arte. Neste ponto, ndo cabe discutir a ampla
historia da leitura de imagem, ou da critica da arte,
muito pelo contrario, pontuamos um momento espe-
cifico na pesquisa de Foucault em relagcdo a uma arte
também especifica, criando relagdes e friccionando o
seu pensamento com os de Georges Didi-Huberman,
de Giorgio Agamben e da colega e pesquisadora Tais
Ritter Dias, para pensar uma certa desconstrucao do
modo “leitura de imagem” que, nesta pesquisa, pode
ser também fenda, que ao produzir imagem também
propde um modo problematizador de ser e pensar arte
(ou obra de arte?)
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3.1. Fenda nos modos e ver/ler imagem: friccionando imagem e palavra

A forte relacao percebida com a imagem e a palavra mostrou-se na inter-relagcdo entre prati-
cas artisticas, sendo uma delas um fazer manual, e leituras de um certo aporte tedrico, bem como o
proposto para esta pesquisa que € pensar o corpo, o género e a sexualidade de outros modos, seja por
imagem ou palavra. Essa relagdo foi observada a partir de aproximacdes com os estudos de Michel
Foucault e o seu pensamento sobre palavra e imagem na arte, juntamente com o pensamento de Geor-
ges Didi-Huberman. E uma relagdo que se fez assim como na ja dita inexistente “separagio” entre
os termos “arte e educacao”. “Palavra e imagem” nesta pesquisa, nas producdes visuais, também se
fazem nessa inter-relagcdo. O corpo que enfocamos, o corpo humano, o corpo de sentidos, o corpo
que ora tem género e ora ¢ sem Orgdos genitais ¢ um corpo falado, falado por palavras e falado por

imagens. Um corpo, por assim, dizer discursivo.

Logo a relacdo, que se da dentro da pesquisa entre imagem e palavra, objetiva fazer pensar o
corpo, humano, como na relacdo arte/educacdo, onde as fronteiras da palavra e da imagem embara-

lham-se, virando uma coisa s0, palavra-imagem, imagem-palavra, arte-educagdo, educagao-arte.

As consideragdes que trazemos para pensar este final de pesquisa sdo de Michel Foucault
(2002), que procurou pensar sobre relacdes entre as imagens - do que vemos nas obras de artes e do
que pensamos que vemos - dois principios que reinavam na pintura ocidental e, para fazer a sua refle-
x40, ele usa, como exemplos, os pintores modernos, Magritte, Klee ¢ Kandinski**. O primeiro princi-
pio que traz seria o da “separacgdo entre a representacao plastica e referéncia linguistica” (2002, p.39).
Aqui, ele trata das questdes entre semelhan¢a e exclusdo na obra de arte, discute que elas se fizeram
numa atitude que se da no entre “ver pela semelhanca” e no falar “através da diferenca” (2002, p.39).
O que faz pensar o ato de olhar em relagdo as imagens enquanto coisa externa, mas também pensar

uma relacdo das obras de arte em relagdo a nds, ao nosso corpo, que olha e ¢ dotado de sentidos.

Ainda faz pensar um vinculo de subordinag¢do entre texto e imagem (2002, p.40), em que am-
bas podem exercer, ora a for¢a da subordinag@o em detrimento da outra, por exemplo, quando o texto
subordinado a imagem na frase: “Isto ndo ¢ um cachimbo”, que foi pintada dentro da obra, ou entao,
pelo outro lado, quando a imagem subordinada ao texto esta em um livro como ilustra¢do, como uma
ajuda ao texto. Sobre essas duas formas diferentes de hierarquizacao, Foucault mostra que, na obra
de Paul Klee, ha uma desconstrugdo dessa relagdo. Klee rompe com o principio de soberania, onde
haveria uma certa hierarquizagao que se dava “indo da forma ao discurso ou do discurso a forma”.
Na obra do artista, ele colocaria em “destaque (...) a justaposicao das figuras e a sintaxe dos signos”,
tratando-se de um certo “cruzamento num mesmo tecido de sistema de representagao por semelhanca
e da referéncia pelos signos.” (2002, p.40). O que nos faz pensar para esta pesquisa a produgao “edu-

cacdo feita de corpo” e outras produgdes que friccionam representacao e referéncia:

54 Trés pintores homens, europeus e brancos, que ficaram conhecidos dentro de um periodo denominado modernista.
Suas obras, a maioria pinturas, transitaram entre os movimentos estéticos como o pds-impressionismo, expressionismo,
cubismo, futurismo, abstracionismo e surrealismo (nao necessariamente nesta ordem).
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O segundo principio que Foucault abor-
da, ainda sobre a pintura, ¢ de um lago represen-
tativo entre a semelhanca e a afirmacao e, assim,
bastaria “que uma figura parega com uma coi-
sa” (2002, p.41) ou “o que vocés estdo vendo,
¢ isto”, que, mesmo assim, pouco importaria “o
sentido em que esté4 colocada a relacdo de repre-
sentacdo, se a pintura ¢ remetida ao visivel que
a envolve ou se ela cria, sozinha, um invisivel
que se lhe assemelha” (2002, p.42), pois Fou-
cault mostra-nos, com Kandinsky, que havera
uma outra ruptura desse segundo principio. Nes-
te aspecto, responder “o que ¢” a pintura, seria
referir-se “ao gesto que a formou: ‘improvisa-
¢do, composicao’; ao que se encontra ali: ‘forma
vermelha’, ‘tridngulos’(...)” (2002, p.42). Nessa
perspectiva de ruptura, mais adiante, Didi-Hu-
beman menciona, em seu livro O que vemos, o
que nos olha, uma cisdo que “abre nossa expe-
riéncia em duas”, sendo que a primeira ¢ a evi-
déncia de um volume (o gue vemos) e a segun-
da, uma “espécie de esvaziamento” (o que nos
olha) (2010, p.37 grifo meu). Neste sentido, o
que gostaria de pensar, junto com Foucault e Di-
di-Huberman, ¢ a fenda que se apresenta nesse
duplo, nessa dupla relacio entre o eu e o outro/
coisa, essa fenda que ora se apresenta como rup-
tura na fala de Foucault e como cisdo na fala de
Didi-Huberman, quando ambos pensam sobre o
olhar na relagdo com as imagens das obras de ar-
tes. Interessa-nos fazer ruir aqui um pouco mais

alto esse entre, porque os autores tratam de uma

certa relacdo entre dois pontos, um de saida e
um de chegada . Quem vé e o que € visto, ou
seja, o nosso olhar e a coisa. E, de certo modo,
findam essas anélises entre o ver e a coisa, ha-
vendo duas possibilidades do ver, a primeira: o
visivel, a representagdo plastica, a semelhanga e
a tautologia; a segunda: o invisivel, a referéncia
linguistica, a exclusdo, a crenga, o enunciado.
Sobre esse segundo principio de Foucault e a
essas duas possibilidades do ver, faz-se possivel
visualizar, nos estudos de Didi-Huberman, uma
relagdo muito proxima ao duplo visivel/invisi-

vel:

fazer da experiéncia do ver um exercicio de
crenga: uma verdade que ndo ¢ nem rasa nem
profunda, mas que se da enquanto verdade
superlativa e invocante, (...); ¢ a afirmag@o,
condensada em dogma, de que ai nao ha ne-
mum volume apenas, nem um puro processo
de esvaziamento, mas ‘algo de Outro’ que faz
reviver tudo isso e lhe da um sentido, teleolo-
gico e metafisico. Aqui, o que vemos (o triste
volume) sera eclipsado, ou melhor, relevado
pela instancia legiferante de um invisivel a
prever; ¢ o que nos olha se ultrapassara num
enunciado grandioso de verdades do além, (...)
(DIDI-HUBERMAN, 2010, p.41)

Em sua terceira proposta, Foucault pro-
poe certa sensagdo/movimento como a de “sair
de si propria, isolar-se de seu espago e, final-
mente, por-se a flutuar” (2002, p. 48), que parece
pairar sobre a obra “Isto ndo ¢ um Cachimbo”,
de René Magritte. Essa reflexdo que Foucault
faz da obra de Magritte leva a pensar o con-

ceito de problematizagdo®, que é possivel ser

55 Conceito pelo qual, em um dado momento, Michel Foucault definiu sua obra como pode ser encontrado na pagina 236
do texto “Polémica, politica e problematiza¢des™ do livro péstumo Ditos & Escritos V:Etica, sexualidade, politica: “A
nogdo que unifica os estudos que realizei desde a Historia da loucura é a da problematiza¢do, embora eu nao a tivesse
ainda isolado suficientemente. (...) tratava-se de saber como e por que a loucura, em dado momento, fora problematizada
através de uma certa pratica institucional e de um certo aparato de conhecimento.” (FOUCAULT, 2017, p. 236). E uma
palavra que atravessa os estudos Foucaultianos em diversos anos, contudo, sem tanto debrugamento especificamente
sobre ela. Em artigo, Christian Vinci discorre sobre as relagdes entre o conceito de problematizagdo, genealogia e historia
em Foucault, explicitando que: “Problematizar algo, seja a loucura ou a delinquéncia, nada mais ¢ do que apontar o como
e 0 porqué de certas praticas e conhecimentos em um dado momento histdrico, a relagdo contingente estabelecida entre
ambos os dominios”, visto que “a problematizagdo nao deve ser compreendida como uma categoria analitica apenas, mas
sim como uma atitude engajada no ultrapassamento dos limites impostos ao pensamento, por meio de nog¢des tais como



deslocado para pensar outras instancias como
a construcdo desta pesquisa. Esse conceito que
parece cair de paraquedas, muito se assemelha
a uma linha, um fio de costura que atravessa
muitas pesquisas interlocutoras de Foucault.
Assim, certo modo problematizador paira tam-
bém sobre elas, um modo que se preocupa com
evidenciar os “comos” e os “porqués” de certas
praticas e atitudes. Logo, uma obra de arte, ou
imagem, que coloca em xeque € questiona as
verdades/nocdes do que se € ou o que se pensa
que se vé, pode ajudar-nos a pensar as relagoes
com a vida e o mundo nesse modo problemati-
zador. O que faz pensar o quanto as problemati-
zagdes em relacdo ao proprio ver/olhar estio de
alguma forma relacionadas aos distanciamentos

e estranhamentos que elas causam.

E como pensar que uma imagem proble-
matizadora pode vir a tornar-se um disparador
capaz de promover estranhamentos, pois esta
seria a sua natureza: a de incomodar, intervir e
fazer pensar. Esse movimento de estranhar rece-
be uma reagdo que pode ser aceitar ou ndo par-
ticipar de um jogo, precisa haver uma entrega,
um doar-se e entregar-se, ou seja, para jogar €
preciso “parar para pensar’. Quando autorizada,
a sensacdo € 0 momento para estranhar, pode
acontecer certo distanciamento. Esse movimen-
to de distanciar-se, que vimos percebendo em
diferentes falas de autores, que poderiam refe-
rir-se a talvez um mesmo movimento, mas dito
e pensado de diferentes formas, como: “sair do
aquario”, “flutuar”, “tomada de perspectiva”,
“deslocamento”, “sair das luzes”, “fenda”, “rup-
tura”. E assim ao viver a experiéncia de algum

desses gestos, se abriria, ou surgiria, uma tercei-

ra coisa/movimento, um sair de si, um tornar-se
diferente do que se vinha sendo, um movimento
de desconstrugdo de si, pois se modificou, acei-

tou-se nessa entrega.

Neste esquema, temos percebido presen-
te nos autores, como Michel Foucault, Giorgio
Agamben, Georges Didi-Huberman, Gilles De-
leuze e outros pesquisadores e pesquisadoras do
Brasil®®, bem como interlocutores/as e leitores/
as deles e outros, que em suas pesquisas carre-
gam também certa ideia de desconstrucdo, de
uma ruptura como fenda e como problematiza-
¢do. E um modo, talvez um como, que paira so-
bre os pensamentos e escritas, mas nao so, elas
expandem-se como método (ou elas sao méto-
do?) para outras instancias. Podem ser pensadas
e utilizadas nos fazeres de cada pesquisador/a
como fazemos nesta pesquisa. E uma conversio
do olhar, e do si, que ajuda e refor¢a a ideia/
conceito de fenda, sobre a qual temos proposto
a pensar. Dessa forma, € um modo de pensar que
parece nao diferir muito do processo de “‘sair
do aquério” (AQUINO, 2012), de “converter o
olhar”, “modificar-se”, “tornar-se diferente do
que se ¢’ (FOUCAULT, 2004 p.14 , 2017 p.93,
2005, p. 305), “tomar perspectiva e afastamen-
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to”, “ser contemporaneo e sair das luzes e olhar
para as trevas de nosso tempo” (AGAMBEN,
2015), ou ainda a “angustia de olhar o fundo do
que me olha” e a “capacidade de se oferecer ao
vazio, de se abrir” e a pergunta “Que fazer dian-
te disso? Que fazer nessa cisao” (2010, p.38),
que Didi-Huberman faz. Parece que todos esses
movimentos t€ém, em comum, essa ruptura, essa
fenda que vem romper com um modo de ser, de

pensar, de agir e muito mais. Essa cisdo estd no

representacdo e criacdo, e que busca uma verdadeira experimentac¢do do pensar através de um jogo agonistico.” (VINCI,

2014, p. 105-106)

56 Sobre o ingresso da perspectiva pos-critica nas pesquisas em educagdo no Brasil, ver artigo de Marlucy Paraiso, onde
ela esboga “um mapa do campo dos estudos pos-criticos em educagdo no Brasil” (2004): http://ref.scielo.org/x7qrk9
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entre o que vemos e o que nos olha, que ¢ a relacdo en-
tre nds (corpo) e o outro externo a nds, coisa ou outra
pessoa. Como se relacionar consigo e o outro/coisa?
Talvez permitir-se ao “abrir” (DIDI-HUBERMAN,
2010, p.38), entregar-se, flutuar (FOUCAULT, 1988,
p.48) e a0 mesmo tempo “ver as trevas”, “perceber a
escuridao” (AGAMBEN, p. 25), seria 0 mesmo que
autorizar-se ao processo de desconstrugdo, autorizar
as fenda. Dessa forma, faz-se possivel aglutinar outra
possibilidade, que emerge, ao conceito de fenda: uma
outra possibilidade de compreender a desconstrucao
que o pensamento pds-critico e pos-estruturalista ofe-

TeCe.

Promover/criar producdes que t€ém com inten-
¢ao causar esses estranhamentos faz-se na proposta de
deslocamento, de afastamento, questionamento, para
fazer pensar, refletir, duvidar, sair de si e, por fim,
desconstruir-se, modificar-se. Ainda neste aspecto de
certa desconstru¢do de pensamento acerca do olhar e
de uma possivel desconstrucao da forma como se 1&/
v€ a imagem da arte, poderiamos friccionar mais um
pouco esse modo de pensar presente nas ponderacdes
dos autores ja citados com o pensamento de algumas

mulheres.

3.2. Fenda no formalismo: expandindo
abordagens com género na arte

Encontramos na linearidade da Histéria da
Arte ocidental o que se rotulou de arte conceitual e/
ou arte contemporanea. Nessa outra porta que se abre,
ha um imenso universo que contou, criticou ¢ analisou
produgdes visuais ao ponto de encaixa-las em determi-
nadas diferenciag¢des, como, por exemplo, do que uma
obra de arte pode vir ou ndo a ser, produzir ou causar.
Nessa perspectiva, cabe ressaltar o texto “A escultu-
ra no campo ampliado” de Rosalind Kraus, que, em

1979, anunciava, em seus estudos, o que mais futura-



mente veio a ser identificado, em seus escritos, como
o conceito “campo expandido”. Esse conceito muito
caro a autora possibilita que se pense a escultura e ou-
tras instancias da arte como uma forma de arte outra,
onde o objeto artistico, no caso, as esculturas, passa
em determinado momento a ocupar espagos que nao
mais paredes ou pedestais, ela expande-se aos espagos
de interagdo e circulacdo das pessoas como, por exem-
plo, a paisagem (1979). Nessa relacdo de expandir o
campo, podemos juntamente pensar que 0s conceitos
trazidos pelas produgdes artisticas também passaram
a expandir-se, onde produgdes com tendéncias ampla-
mente conceituais problematizam questdes estéticas
formalistas da propria arte. Referimo-nos aos casos
de produgdes encarregadas de trazer a tona o seu ca-
rater politico, problematizando, através de denuncias,
desigualdades sociais, culturais, de género, de cor e
raca, que, por vezes, ndo eram o motivo principal e

atravessador do fazer artistico. Vejamos um primeiro

exemplo:

My crusader fee peacegwith dignity
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. ly jrman e d guar of culture
LR e f the| y, od
: v PO i My g My
; fawy! an i i f fo Jl - el My
s o p : better half My wunderkind My quarterback My the

charts My great artist My baby mogul sugar daddy My

¥ ticket i Y/ gl CliaOf rad; i gea of ack
herefore " U f i
am . oL

My Ci n an Ulture

My professor of desire My host with the most My Dagwood
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to k of I s Ick

capo My pope My stickman My ayatollah My daddy

Marian Cao (1992), ao escrever sobre algu-
mas obras’’ de Kruger, analisa a obra “Compro, logo
existo” (1987) e explicita a critica da artista sobre a
filosofia ocidental ao afirmar que a obra desafia “a uni-
versalidade da linha mais representativa da filosofia

continental e questiona a autoridade da filosofia mo-

57 “Compro, logo existo” (1987) ,“Que musculos grandes vocé
tem!” (1986) e “Nao necessitamos de outro her6i”’(1987).
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derna” (CAO, p. 107). Outras obras de Kruger que usam a
mesma ironia para criticar e desafiar o discurso masculino
sdo trazidas por Cao. Na obra “Que musculos grandes vocé
tem!” (1986), “o poder politico e social que os homens sus-
tentam” € criticado com humor ao fazer alusdo aos biceps e,

assim, “proporciona um olhar humoristico, de uma maneira

que dé as suas palavras um tom desafiador” (CAQO, p. 108).

Ja no segundo exemplo, na obra de Sarah Lucas, o
que fica explicito, em minha concepgao, sdo dois aspectos
visuais: primeiro, a figura de um corpo; segundo, que esse
corpo ¢ diretamente associado ao corpo feminino pelo mate-
rial que ¢é feito e estd vestido (meias calgas femininas). Lucas
faz a sua critica “com e sobre” um objeto que faz parte de
um conjunto infinito de objetos (calcinha, sutid, cinta-liga,
batom, espelho, entre outros) que subjetivam modos de vida
femininos. Assim, ela consegue, em sua obra, fazer uma du-
pla critica: ao material/objeto de consumo; aos condiciona-
mentos que um objeto pode dar ao género feminino. Dessa
forma, repetimos com Cao (1992), que as artistas feministas
passam a trabalhar “revertendo os signos da dominagao por
meio da ironia”, e essa ultima poderia ser feita ndo s6 por
meio da palavra escrita como Barbara Kruger e as Guerrilla
Girls®® fizeram, mas através da propria visualidade e mate-

rialidade direta e objetiva da obra.

58 Coletivo de artistas feministas andnimas fundado em 1985 em Nova
York. Atras de mascaras de gorilas, as artistas realizam trabalhos no for-
mato de cartazes de teor politico e denunciativo, combatendo, por exem-
plo, o machismo e o sexismo.



.

Algumas das caracteristicas da segunda onda do feminismo advém do feminismo norte-a-
mericano ter reconhecido que “ndo ha poder mais forte que aquele que ndo podemos ver, aquele que
esta oculto” (CAO, 1992, p.106), essa constatagao trouxe poténcia aos movimentos de arte feministas
dos anos 70/80, que trouxeram, para as obras de arte, questdes sobre “poder, ideologia e ocultamen-
to” (CAQO, 1992 p.106). Por nao serem ‘“herdeiras das tradicdes dominantes” (CAO, 1992 p.106), as
artistas mulheres passaram a questionar os “processos naturalizantes e condicionantes”, como, por
exemplo, “a concepcao de feminilidade como construcao cultural” (COUTINHO, LOPONTE, p.
184, 2015). Ainda nesse contexto, as artistas reconhecem-se cada vez mais “como sujeitos e produto-
ras de significados”, visto que eram elas proprias que portavam e reproduziam “normatizacdes a partir
do ponto de vista patriarcal” (COUTINHO, LOPONTE, p. 184, 2015). As hierarquias dentro da Arte,
bem como o proprio patriarcado, a auséncia das mulheres na Histéria da Arte (NOCHLIN, 1971) e
outros “abusos, agressdes e subordinagdes” passam a ser deflagrados em uma “espécie de rebelido
pessoal e social, contraria aos convencionalismos condicionantes” (COUTINHO, LOPONTE, p. 184,
2015). O que faz da abordagem feminista para o campo do ensino da arte uma fenda necessaria para

a abertura e inser¢do de outros modos de contar e fazer arte.

Na pesquisa de Tais Dias (2017), podemos encontrar uma discussao, em que a autora proble-
matiza as formas de abordar arte no ensino da arte, como, por exemplo, quando cita que “uma abor-
dagem que se esquiva de pensar o contexto, pode ir ao encontro dos usos decorativos ¢ da €nfase nas
técnicas manuais, harmonizando-se com as visoes de arte que ja ecoam pela escola.” (DIAS, 2017, p.
112). Dias “costura”, em sua problematizacao, argumentos de outras autoras como Coutinho, Efland,
Souza e Loponte, que também se debrucam a pensar e a problematizar os formalismos da arte. A
pesquisa de Tais ajuda a friccionar os pensamentos do proprio Foucault, que, de certo modo, inseri-
dos em uma abordagem formalista da arte, podem estar reforcando relagdes de poder e privilegiando
“a aquisicao de um vocabulario erudito (os chamados elementos da linguagem visual: cor, linha, plano,
composi¢ao, etc.) e isolado do viés politico, social, transdisciplinar, o que impde, dentre outras coisas, a
separacao entre arte/politica e arte/vida.”. Nessa critica de Dias ao formalismo nas abordagens da arte, ela

direciona a sua discussdo a mostrar-nos que:

As mulheres precisam estar nuas para
. entrar no Museu de Arte de Séio Paulo?

Apenas 6% dos artistas do acervo
em exposiciio siio mulheres, mas
60% dos nus siio femininos.

Estatisticas do Museu de Arte de Sao Paulo, 2017

GUERRII.I.A GIRI.S CONSCIENCIA DO MUNDO DA ARTE

guerrillagirls.com
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Uma abordagem politica que leve em conta o
debate de género pode ser empregada em re-
lagdo a arte moderna, renascentista, barroca e
assim por diante, assim como um abordagem
formalista pode ser utilizada para analisar a
arte de periodos anteriores ao modernismo,
como também a arte contemporanea, as ima-
gens da cultura visual, o cinema, entre outros.
Cada uma, assim como tantas outras aborda-
gens existentes, tem as suas implicagdes, pro-
duz efeitos, mina ou reforga relagdes de poder
travadas no campo artistico e para além dele.
(DIAS, 2017, p. 115)

Ainda mais voltada as problematizagdes
de género dentro da arte e dos proprios estudos
feministas, Dias aponta que: “Uma abordagem
de género e feminista da arte (...) parte do prin-
cipio que as imagens (provenientes do campo da
arte ou dos meios de comunicagdo) sdo também
praticas discursivas que veiculam valores de
uma época, prescrevem gestos e condutas, re-
presentam sujeitos, criam subjetividades de ge-
nero.” (DIAS, 2017, p.116). O que, desse modo,
leva-nos a ponderar a questao problematizadora
de Foucault que ao propor certa desconstru¢ao
no modo de “ler/ver” uma imagem apresenta-
-nos trés artistas homens, brancos, europeus,
reconhecidos dentro do momento modernista
da arte e que pode também estar reforgando re-
lagdes de poder dentro do campo artistico. Por
fim, consideramos que, nessa relagdo entre uma
ideia problematizadora inserida por Foucault
habita uma proposi¢do: que ao expandi-la para
outras instancias como um modo de operar e
pensar, possibilita-nos criar problematizagdes
outras acerca de inimeras instancias, como, por

exemplo, entre as imagens da arte.

Conforme exemplificado neste capitulo,
uma abordagem de género feminista da arte pode
tensionar até mesmo certo pensamento de Fou-
cault ou ainda o conceito de problematiza¢do de
Foucault pode ser lancado as proprias artistas
feministas que mais recentemente, na terceira
onda feminista, passaram a verificar a auséncia
de discussdes e inser¢des de certas categorias,
como, por exemplo, a das mulheres negras, in-
digenas e trans. Paula Alzugaray, em seu artigo
“Feminismo em campo expandido”, para a Re-
vista Select, discute o feminismo através dos di-
ferentes discursos de artistas que tratam das re-
jei¢des e intolerancias contra as singularidades
e também da desconstru¢cdo da nog¢ao tradicio-
nal de género. Alzugaray salienta que, entre os
artistas, ha diferentes pensamentos que ndo se
fixam “a um pensamento feminista estruturado
apenas sobre as questoes de sexo e de género”,
mas “feminismos expandidos ligados a causas
politicas que atravessam géneros, disciplinas
e campos do pensamento.” (ALZUGARAY,
2016), como o exemplo da obra de Thiago
Martins de Mello, onde, em sua pintura, “a vio-
léncia contra o indio ¢ a violéncia contra o cor-
po feminino, que € a violéncia contra o negro,
que € a violéncia contra a diversidade, que ¢ a
violéncia contra a liberdade de afetos.” (ALZU-
GARAY, 2016)

59 Disponivel em: https://www.select.art.br/feminismo-em-campo-expandido/, acesso em 20 de junho de 2017.



O conceito de Alzugaray faz-nos pen-

sar que essa discussdo ndo diz respeito apenas a
causa das mulheres ou ao pensamento feminista,
mas a todos e todas que ndo se reconhecem no
discurso oficial, que sdo a diversidade, a dife-
renca. Nesse contexto, ponderamos que ha um
carater atravessador no modo de todas as falas,
pensamentos e escritos trazidos neste capitulo,
que expandem e problematizam fronteiras en-
tre autores/as, as suas geragdes e regioes, bem
como esta, nesse modo, uma desconstrugdo e,
assim, fenda nos modos de leituras e modos de

produzir de imagem.

Esse carater problematizador esta nos
estudos de Dias, a0 mostrar-nos que utilizar
uma abordagem de género feminista e, assim,
politica da arte, pode auxiliar-nos a romper com

certas estruturas, que, ao nosso redor, como em

aulas de artes, podem estar fixando desigualda-
des de género, cor, raca, etnia, cultura, entre os
corpos. Ou ainda que a heranga que Foucault
deixou nos ensina que o seu conceito de proble-
matizar pode ser infinito ao expandirmos para
uma perspectiva que abrange instancias da arte,
como visto em Krauss e Alzugaray, mas também
do feminismo e do ensino da arte como em Cou-
tinho e Loponte. Heranca que de algum modo,
parece chegar nesta pesquisa, proporcionando
costuras entre tais modos de pensar, problemati-
zando com género o ensino da arte, expandindo
as fronteiras entre arte e educacdo, embaralhan-
do nogodes fixas de arte, educagdo e da propria

pesquisa académica.



3.3. Imagem fenda: forcas de fissuras e as relacoes entre educacio,
corpo, género e sexualidade

Neste capitulo final, as brechas que tencionei causar nas nogoes fixas de corpo advém da
fricgdo que se fez entre arte e educagdo a partir da nogao de problematiza¢do de Michel Foucault. O
seu pensamento foi friccionado com outros/as autores/as, expandindo o seu conceito, bem como o
conceito fenda no seu sentido de modo desconstrutivo. Nessa desconstrugdo da leitura de imagem e
abordagem formalista da arte, outras formas de relacionarmo-nos com as imagens sao criadas, sejam
elas constituintes de palavras, desenhos, linhas ou objetos, todas podem vir a ser consideradas inter-

vh 1Y

vengdes na forma de “pensar”, “ler”, “conversar”, ao relacionar-se com imagens € pesquisas.

Como incomodar o olhar? Seria com uma pergunta como essa que nos leva a pensar que, para
exercer uma forga de ruptura, essa forca deve ir na direcdo de romper com certa estrutura e, assim,
com certa norma e padrdo. A ideia de romper com padrdes pode ser encontrada também em um modo
problematizador que as imagens e produgdes desta pesquisa oferecem ao campo da pesquisa em edu-
cacdo. Desde a fisicalidade dos corpos e suas materialidades até as posi¢des e escolhas de espagos

colaboram para pensar as intensoes e os formatos para tais produgdes.



Fazer o deslocamento des-
ses objetos e dessas materialidades
ndo apenas de seu “habitat natu-
ral”’, mas dos sentidos originais
para o qual foram feitos, como, por
exemplo, uma cadeira ou uma capa
de livro, uma cola glitter ou linhas
de costura ¢ como chamar a aten-
¢do para esse deslocamento através
do rompimento de um padrio. E
com a criagao/reinvengao de outros
modos de pensar para as materia-

lidades, mas ndo so, outras formas

de pensar as discussdes de corpo,

género e sexualidade na educacado.

Nesse movimento de garimpar, pesquisar e criar imagens, ob-
jetos e pensamentos, percebemos e, assim, exemplificamos aqui que
as relacdes entre imagem e palavra nessas produgdes tornam-se, de
certo modo, indissociaveis. Elas constituem-se no embaralhar de seus
limites, pois quando uma ndo remete a outra, por exemplo, a palavra
por estar apresentando-se ao olho, ela também ¢ imagem, e a mesma
coisa com uma cadeira misturada com um corpo, que, ao apresentar-se
enquanto objeto que entendemos como “cadeira” ou “corpo”, faz-se
palavra “cadeira-corpo”. Neste sentido, pensar o corpo nas producdes
¢ pensar que a todo tempo ele ¢ solicitado, seja pelos sentidos fisicos
da presenca e a sua interagdo com as imagens, seja por sua forca de
indugdo ao pensamento (sendo o proprio pensamento algo que estd no
corpo). Desse modo, seriam as materialidades vistas (linhas de cos-
tura, papel timbrado glitter, capa de livro, alfinete, cabelo, palavras,
cadeiras) e compreendidas fora de seu aspecto utilitario que podem
vir a promover um pensar, um incomodo, uma problematiza¢do, um

estranhamento.

As imagens realizadas durante a pesquisa podem modificar, fis-
surando e problematizando o corpo outro a pensar. As vezes, podem fa-
zer pensar sobre corpo, as vezes, a fazer sentir o corpo, problematizam
as relagdes entre corpo que vé imagem, imagem que solicita corpo. Em
outros momentos, podem apenas fazer pensar sobre corpo através de

palavras. Corpo imagem, corpo palavra, corpo-imagem-palavra.
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As tematicas “corpo, género ou
sexualidade” s3o também colocadas
em xeque através das produgdes vi-
suais que emergem nesta pesquisa. Sao
produgdes que tencionam as proprias
materialidades utilizadas nas imagens
(papéis, canetas, colas glitter, cadernos
escolares, materiais didaticos) em fric-
¢do com discursos e praticas que habi-
tam lugares tradicionais de utilizagdo
dessas materialidades. Tomando o cor-
po como problematizador geral desta
pesquisa, ele estd como forca atraves-
sadora das relagdes que propomos em
forma de fric¢do, porque se faz em mo-
vimento de ser fenda, de romper com
alguma estrutura, seja algum padrao
ou normalidade. Dessa forma, seria o
corpo, atravessando como tematica e
forca de fissura, o que potencializa o
carater problematizador das produgdes

visuais.

Neste sentido, as propostas vi-
suais, que intervém ora na pesquisa,
ora no espaco, ou mesmo numa tela de
computador, tentam provocar aquilo
que objetivava com esta pesquisa, que
¢ a tentativa de promover um pensar de
outros modos corpo, género e sexua-
lidade, com arte e educa¢ao. Produzir
imagens que possam, de alguma for-
ma, causar pequenas pausas nos olha-
res, respiros nas rotinas académicas,
escolares, ou qualquer outra rotina.
Propus criar aberturas em meio ao pa-
drao estético de pesquisas, de imagens
sobre corpo, género e sexualidade, de

imagens da arte sobre educacdo, bem



como das imagens da educacdo sobre arte, pois sdo aberturas que
possibilitam a criagdo juntamente com corpo, com arte € com edu-
cacdo. Sao imagens de corpo de arte e de educagdo sem disso-
ciacdes. Elas propiciam ndo sé pensar os corpos, os género € as
sexualidades a partir de uma outra perspectiva como a da arte, mas
refletir problematizando a potencialidade que pode ser pensar o
corpo através de imagens com palavras, imagens com objetos ba-
nais — banais porque superficiais, pois objetos também carregam
marcadores de género e sexualidade, bem como de dicotomias que
ferem vidas e, assim, corpos. Imagens que utilizam materialidades
banais e cotidianas, assim como os discursos que sdo banalizados
e que continuam a circular nas camadas superficiais da socieda-
de ou de salas de aula. Imagens que talvez numa outra forma de
ver o corpo e os sentidos dele fazem-nos pensar que corpo, assim
como género e sexualidade (e ndo estou esquecendo nao de todos
os marcadores desse corpo, como, por exemplo, cor, raga, condi-
¢do econOmica e social, nacionalidade, deficiéncia fisica, formato
do corpo, tudo que pode marcar visualmente os corpos) estdo por

toda a parte e existindo de diferentes formas.

Ao final desta pesquisa, faz-se possivel observar que os
materiais de pesquisa, de investigacdo podem ser transformados
em um modo de arte, em imagem e nao apenas textos que usam
a palavra escrita, a caligrafia, mas imagem num oposto disso. E
que um documento, como uma lei, informagdes e acontecimentos,
como em noticiarios e publicacdes em redes sociais podem nutrir
e em um estado de pesquisa, costurando com outras coisas podem
transformar-se em imagem, em um outro modo de criagdo, produ-
¢do visual, assim como o ja mencionado grupo de artistas ativistas
Guerrilla Girls, que faz pesquisas e levantamentos de dados sobre
o universo da arte, no que tange as discussoes de género, diferenca
étnica de cor e classe social nesse meio artistico. Elas ndo so trans-
formam dados em imagem, em cartazes e lambe lambes, como a
sua atitude de investigacao torna-se a propria obra. Assim posto,
1sso nos leva a concluir este capitulo fazendo o exercicio de pen-
sar: que tipos de atitudes investigativas podemos transformar em
“obra”, no sentido de uma producgdo visual, dentro de pesquisas

académicas e docéncias em escolas?
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Fenda Arroio, sobre ver
pores do.sol de costas
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Abre-se uma nova fenda.

Em novembro de 2018, realizei um processo se-
letivo para o cargo de Professor de Artes no municipio
de Arroio dos Ratos/RS. Sem muito conhecer a regido,
mas lancando novas oportunidades, apés me mudar de
Icara/SC para Porto Alegre/RS, comecei a abrir portas.
Esse processo foi apenas um de alguns que participel.
Fui selecionada e, no final de marco de 2019, o muni-
cipio fez a convocagao e a nomeacao. Parto agora para
um capitulo que se faz como fenda. Nela, um fluxo de
incerteza, movido pelo que constitui a vida, levou-me a
este lugar. Numa entrega, e ansiedade de voltar a sala de
aula — pois estava desde 2017/2 fora da escola, dedican-
do-me exclusivamente ao mestrado com bolsa CAPES
— conheco Arroio, ou como o pessoal costuma chamar
“0O Rato”, municipio que, em sua “época de ouro”, fi-
cou conhecida como a maior fornecedora de carvao e,
assim, de fonte de energia, para a usina do gasdmetro
de Porto Alegre. Também ¢ conhecido pela abertura da
primeira mina de carvao da América Latina. Hoje, ndo
mais vivendo desse minério, pois com a escassez ¢ des-
valorizacao dele, muito do que se v€ nas terras, quando
se chega no municipio, ¢ plantagdes de acécias e euca-
liptos, grandes fazendas para pasto e criacdo de gado. E
no meio de algumas terras “de alguém”, encontra-se a
escola que passei a dar aula. Ela fica a exatos 80km da
porta de minha casa, viagem e movimento que tenho
feito durante os ultimos meses de dissertacdao, que so
me fazem ainda mais pensar todo o sentido desta pes-

quisa.



E no movimento do final do dia de ir para casa que trago um caminho de chdo batido, paisagem rural do sul do pais, que,
apesar de parecer um tanto quanto bucdlica, marca em suas estradas aqueles que moram nas beiradas dos terrenos, moram
entre fazendas e estradas, habitando uma margem da margem. Vejo area rural, demarcada com cercas de propriedades
particulares, pedacos de terra que parecem «ser de alguémy. O sol ja estd quase no horizonte, sua luz comega a pintar
o0 pasto que, antes verde, com o final da tarde e das aulas, come¢a a ficar amarelo. Vacas marrons ficam laranjas e as
pretas ficam douradas. O énibus escolar chacoalha com os corpos que ainda estdo agitados da escola, vejo a luz do sol
atravessar as janelas, toca os corpos em movimento, atravessa mais uma janela e sai para a paisagem novamente. O
micro-onibus para, ha, do lado de fora, corpos adultos esperando aqueles que sairdo do veiculo. “Tchau amiga” falam
muitas vezes para quem desce. O movimento continua, os corpos vao descendo do veiculo e vamos vendo que os que ficam
ja sdo adultos. As criangas estdo mais proximas da escola. Aqueles corpos que estdo na escola, estdo la porque precisam
dela e estao la, talvez porque de la nao podem ou ndo conseguem sair. Por isso, a escola existe la no horizonte de quem
precisa. Meu destino final ¢ horizonte do sentido leste. Paro no centrinho da cidade e, em mais uma viagem embarco. O
destino agora ¢é Porto Alegre e seu sentido é também leste, logo estou de costas para o por do sol. De costas para oeste.
Vejo ainda alguns raios do sol que tocam as planicies e pontos da estrada. Planta¢ées de grandes empresas de arroz e
eucaliptos me fazem pensar no pertencimento dessas terras. Na utilizag¢do delas em fun¢do do que o ser humano, entre
aspas, “precisa’. Saio de um lugar de quem “ndo tem terra”, porque “tomam para si”, atravesso uma estrada perigosa
muito trafegada por caminhées que carregam aquilo que a terra de quem tem muita terra produziu, mesma terra da qual
a escola esta cercada e mesma terra de quem a toma “ilegalmente’” porque nada tem. Um pouquinho contraditorio, ndo?
Vejo o por do sol de costas. E para aqueles/as que ndo sabem, em Porto Alegre se tem como cartdo postal da cidade a
vista do por do sol que ocorre na orla do Guaiba. Assim, enquanto o sol se poe em minhas costas, muitos olhares, no
mesmo instante, miram esse horizonte agora iluminado. Luz que interessa quando pinta de dourado o horizonte, deixa
“bonito”’, mas esquecemos ou ndo percebemos que este mesmo horizonte para o qual se mira com tanta admiragdo é o
mesmo onde vidas habitam, mas que ignoradas sdo. Neste horizonte, esta o interior do Rio Grande do Sul, mas ndo so,
todo o interior do Brasil e América Latina. So assim nos viramos de costas para o ocidente... Parece costume, habito, mas
estd enraizado, virou prdtica, norma, ordem, modo de ver, de pensar, de agir... voltamos nosso olhar para o ocidente. Mas
ndo so, aprendemos com esse olhar e modo de pensar a “olhar” pro nosso oeste, pro nosso interior, pra nés mesmos e ao
ver alguma coisa, talvez na escuriddo, ndo gostamos, nos assustamos e negamos. Olhamos para o oeste, para o interior,
para os horizontes esquecidos do Brasil com os mesmos olhos que uma cultura dizimou outras culturas que habitavam
estas terras, fez o mesmo em outro continente e trouxe os que sobreviviam dessa cultura para ca. Nesta violéncia de certas
vidas se instaurou uma espécie de cultura miscigenada, mas que imposta e ditada pelo ocidente, horizonte para além de
nossas margens, ditou também uma forma de educag¢do e de escola. A ordem dos saberes e assim da vida, que paira neste
horizonte esquecido, me parece tdo desconexa da ordem dos mais proximos da margem ocidental que me faz pensar que
s0 uma educagdo outra pode habitar esses horizontes. O dia so esta terminando, o dia seguinte ao acordar, numa das
margens de Porto Alegre, me direciono a oeste, ao interior, as costas do Brasil. Ndo a costa maritima, ndo as costas de
praias e olhares ocidentais, vou em dire¢do as costas esquecidas mesmo, de um interior que, mesmo metropolitano, é
marginal, vou numa dire¢do de brasis, o da vila, da favela, da periferia, das drogas, da pobreza e do esquecimento. Vou
em dire¢do a uma América Latina e a todo um continente ignorado, a toda uma cultura que esquecida habita estas terras.
Vou para escola, vou ao encontro de corpos que conhecem muito de uma vida que desconhego. Me ensinam a viver de
outro modo, a sair de mim para que, nestes corpos e nesta relagdo com eles, possamos criar juntos, possamos existir de
outro modo, inventando nosso modo de fazer educagdo com arte, inventando uma outra ordem de educagdo bordados
com as linhas de suas vidas e da minha.
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Movimento de virar de costas. Sair dos
lugares que habito/habitamos, mudar o olhar,
mirar para outros horizontes. Esse movimento
que passei a realizar quatro vezes por semana
atravessou o meu corpo, a minha rotina, os meus
saberes. O que escrevo, neste final de disserta-
¢do, ¢ nada menos que mais uma das descons-
trugdes e, assim, fenda, que romperam. Estes
movimentos de ir e vir, de deslocar este corpo ao
encontro de outros fez-me pensar nao apenas no
deslocar fisico e naquilo que o corpo passa em
transito, mas nas relagdes e nos atravessamentos
que, trazidos de horizontes ocidentais - ja em
meu modo de vida -, passam a encontrar mo-
dos de vida outros. Nisso, passo a perceber que
os abalos causados por tantas imagens, vozes,
historias, discursos, alegrias e tristezas sdo fen-
das. Sdo fendas que mais uma vez ndo poderia
deixar de evidenciar como formas de problema-
tizagoes. Essa fenda que irrompe neste ponto de
pesquisa faz-se em diferentes instancias de atua-
¢do, mas se corporifica neste corpo que escreve
e cria esta pesquisa. Desse modo, trago algumas
consideragdes acerca do que nessa retal final,
nos acréscimos do segundo tempo desta partida,

arrebatam-me.

Apresento pensamentos acerca de hori-
zontes na constituicao do que entendemos sobre
nossos mapas e separagdes geograficas, onde as
cisoes entre cores e culturas mostram-se em des-
conexao entre 0 que pensamos € 0 que Vemos.
Brasil, pais que constitui junto com outros 19
um territdrio considerado latino - por ter sido
colonizado por paises de origem latina como
Portugal, Espanha e Franga -, onde culturas
brancas e ocidentais rotularam-nos como “lati-
no americanos’ apesar de também “ocidentais”.

No movimento de virar as costas para o ociden-

te, quando vou em dire¢do a escola, penso na
atitude de também virar as costas para nds mes-
mos, no sentido do que nos “constitui” ou rotula
como “cultura ocidental”. Nesse movimento ou
nessa atitude, estd uma tomada de perspectiva
que “sai de uma bolha”, sai de uma esfera, de
uma luminosidade, para ir em dire¢do a uma es-
curiddo no sentido de algo desconhecido. Esse
movimento contribui para pensarmos as nossas
constitui¢des socioculturais, faz refletir e pro-
blematizar, pois ao olhar para essa bolha/esfera
de longe, podemos perceber que o0 modo como
ela ainda pensa hoje, 0 modo que ainda estd se
subjetivando como uma “cultura ocidental”, que
volta os olhos para uma Europa e um pais nor-
te-americano como um “ideal” e estereotipado
modelo de cultura desenvolvida. Esse modelo
vem sendo um modo de olhar para o nosso pro-
prio pais, reafirmando a mesma cultura branca
que escravizou, dizimou outras culturas e subje-
tividades e que, numa forma “atualizada”, con-
tinua a separar corpos, de instancias de saber,
de legitimidade, de poder, pois ao sair dessas
luminosidades, podemos perceber que o modo
ocidental de olharmos para a vida estd em tudo,
porque, assim, nos constituiu, na educacio e na
escola, na familia e nas concepcdes do que ela
pode vir a ser, na arquitetura das construgdes, na
arte e na politica... Acontece que ao sair de nos-
sas bolhas/esferas (e, aqui, sugiro o exercicio de
que cada um pense qual ¢ a sua bolha/esfera) e
olhar para os nossos horizontes oestes, podemos
observar que esta na experiéncia do viver - re-
lagdes entre aqueles que sentem em seus corpos
a diferenciagdo, e exclusdo, por estarem em um
outro lado da luz; de viver relagdes proximas da
comunidade, da escola ¢ sala de aula - a mani-
festagdo dessa forma de cultura, de educagdo e

de modo de viver e sobreviver ocidental. E que



essas manifestagcdes expressas nas desigualdades sociais que podemos visualizar e ouvir dos corpos
ndo estd condizendo com os modos e realidades vividas por eles, que ndo estdo nos focos de luz, nos

centros urbanos e centros populacionais onde todos olham para o ocidente.

Esses corpos que me refiro sao alunas e alunos do Ensino Infantil e Fundamental I e II da peri-
feria de Arroio dos Ratos, que me parecem ser corpos subjetivados por olhares ocidentais, mas ndo vi-
vem nesse ocidente, vivem e sentem, em suas peles, seus corpos e vida, a experiéncia de ser horizonte
esquecido que também os subjetiva. Horizontes que sdo apagados pelas luminosidades deste tempo.
Horizontes que tém voz e tém fala, no sentido de que produzem saber e conhecimento, s6 que de outra
ordem, uma outra verdade, uma verdade crua, no sentido mais cruel e visceral, pois, em seus corpos €
vidas, esté certo efeito da ocidentalizacao. A educagdo que “aprendi” ao longo desses anos, em esco-
las de capital, de universidade publica de exceléncia e pds-graduagdo também, de ter “oportunidade”
de aproximar-me de leituras e falas, do que, em um senso bem comum, poderia ser entendido como
o que ha de mais “nobre” sobre conhecimento e saberes, essa “educacdo”, esse modo de pensar ndo
esta condizendo com a ordem e os saberes, as experiéncias e as vibragdes dos corpos dos horizontes
esquecidos. Esses corpos vivem a vida e a tentativa dela, de aprender e conhecer, de formar-se como
seres “intelectuais”, de uma maneira completamente avessa do que seus contextos estdo lhes pressio-

nando a viver. As habitagdes, a geografia do local, a distdncia entre as coisas materiais e imateriais

sdo tao grandes, que a ordem e a verdade da vida, do modo de vida desses corpos, € outra.

Cabe também suspender essa perspectiva (que ¢ pessoal) e olhar de outro modo, visto que
pode estar em mim esse modo avesso, pois ao chegar na escola, na periferia de Arroio dos Ratos/
RS, com toda uma nogdo e constituicdo de “educa¢do” como a que tive, mais fendas irrompem,
desconstruindo nog¢des de educacdo até entdo, abalando-me novamente, incomodando e fazendo
pensar. Fizeram pensar que a forma de ensino, de comunicacdo, de afeto e de tudo que conhecia até
entdo ndo condiz com esse lugar, ela precisa e passou a ser outra. Como se precisasse aprender do
Zero a como ensinar e criar junto com esses corpos. Desse incomodo, desencadeia uma série de outros

pensamentos, como, por exemplo, perceber que quem “precisa” aprender, ou a “re”’aprender, somos
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“nds” (pesquisadoras/es e professoras/es), que,
nesse ‘“‘ensinar”’, precisamos suspender e rein-
ventarmos, talvez desconstruindo, para criar
uma outra forma de ensino. E criar em conjunto,
sem cisdes, pois me parece que ao levar de cor-
po as nogdes de educagdo em pesquisa acadé-
mica para esse horizonte, para nosso interior - €
aqui me refiro ao interior do Brasil -, essas no-
¢oes parecem ndo estar cabendo e ndo fazendo
conexdes diretas com os corpos desses lugares.

E precisa!

Parece ser necessaria uma educagdo mais
horizontal que possibilite a troca e a criagdo de
saberes entre todos/as envolvidos/as. Precisa
haver pesquisa, extensdo e ensino, visto que Ad
margens, no sentido de que ha distancias entre
saberes, conhecimentos e corpos humanos. E
todas/os deveriam poder relacionar-se no tran-
sito a partir de conexdes €, assim, no movimento
entre as ditas margens, pois talvez assim a vida

possa ser mais democratica.

Talvez quando saberes como o do me-
nino que brinca de montar a cavalo, que muito
sabe sobre os jogos de montar a cavalo somente
com bugal®, que aprendi com ele que se chama

“jineteadas™!

, passe a ser reconhecido como um
saber tao relevante para a educagao quanto para
vida, pois ¢ efetivo e verdadeiro como os outros
conteudos da escola; ou como, por exemplo, a

atitude de “fugir para comer bergamotas bem

docinhas”, ser legitimada como transgressao,
ou ainda que “no meio de um rolézinho® entre
drogas e armas, comer bergamota” possa vir a
ser considerado como um tipo de lazer encon-
trado por jovens de periferia de um municipio
de uma regido metropolitana; talvez no dia em
que saberes e praticas como essas passem a ser
legitimadas em uma escola, possamos dialogar
entre ensino, pesquisa e extensdo de uma for-
ma mais horizontal e democratica. Para mim,
essas praticas e saberes podem e sdo uma ver-
dade, pois constituem-nos € marcam-nos. Esses
saberes e praticas deveriam ser tdo verdadeiros e
autorizados quanto os saberes desenvolvidos em
um artigo, dissertacdo ou tese. Vejo assim que a
academia, por estar inserida nela hé alguns anos,
ndo ¢ o lugar do saber e nem a forma de atingir
os melhores ou a maior diversidade de conhe-
cimento, ciéncia e tecnologia. Porque tudo isso
estd em todas as praticas e formas de vida-cor-

po, estejam elas onde estiverem.

Esses exemplos lembram A historia de
Thomas, contada no livro O mestre e o inventor,
de Walter Kohan, que apresenta o “impacto do
encontro com Thomas na escrita de Simoén Ro-
driguez (ja citado aqui na notal )*“ que, no ano de
1794, estava escrevendo uma “critica propositi-
va a escola de Caracas” (KOHAN, 2015, p.65).
Thomas ¢ “um negrinho” (KOHAN, 2015, p.
31) que ajudou a mudar “radicalmente” o que

Rodriguez pensava até entdo sobre a educagdo

60 Acessorio feito de couro, constitui uma parte do conjunto de acessorios (arreio) que permite desde o trabalho do cavalo
a sua cavalgada. O bugal ¢ a parte do arreio que vai da cabega até o pescogo do cavalo. (Texto informado pela autora)

61 Esporte de doma onde o objetivo é que o piloto fique 0 maximo de tempo sobre um cavalo selvagem. E tradicional
das regides sul da América Latina como sul do Brasil, Argentina, Uruguai, Paraguai e ainda Chile. (Texto informado pela
autora)

62 E uma giria brasileira utilizada para designar um passeio,“dar uma volta”. Utilizada entre jovens, muitos de perife-
ria, ficou popular nos grandes encontros marcados via redes sociais online, da grande Sdo Paulo e Rio de Janeiro. Ao se
encontrarem em shoppings centers em um grande numero de centenas ou milhares de pessoas esse movimento passou a
“incomodar” a classe média brasileira, repercutindo na midia, desde 2014, algumas noticias tais como: http://gl.globo.
com/sao-paulo/noticia/2014/01/guarda-e-espancado-em-rolezinho-de-jovens-em-parque-de-guarulhos.html (acesso em
30 de maio de 2019). Eliane Brum em sua coluna no jornal online El Pais relata que os encontros entre “a juventude
pobre e negra” explicitam a sua vontade de “fazer parte da festa do consumo”. Disponivel em: https://brasil.elpais.com/
brasil/2013/12/23/opinion/1387799473 348730.html acesso em 30 de maio de 2019.



da infincia, “o pequeno Thomas leva Simén
Rodriguez a pensar a escola como nunca tinha
feito antes. Nao se trata de questionar apenas o
funcionamento da escola [educacdo] sua organi-
zag¢do, mas acima de tudo, seu papel social, poli-
tico, seu sentido.” (KOHAN, 2015, p. 33[acrés-
cimo meu]). Ainda nesse livro, Kohan mostra
como Rodriguez repensa a escola, propondo que
um professor, por exemplo, “seja um artesdo e
um artista do seu trabalho: um mestre inventor.
Ou seja, tudo que os governos ndo querem para
as escolas.” (KOHAN, 2015, p. 70). Kohan ao
apresentar a fenda que Thomas causou no modo
de pensar de Simén instabiliza e problematiza
nao so6 a escola e um modo de fazer escola, mas
a propria vida, que imbricada nessa relacdo nao
consegue e nem pode ser dissociada uma da ou-

tra:

(...) é o trabalho da prépria vida em sociedade
feito escola, porque ndo se pode fazer escola
fora da vida social. A escola esta associada a
vida, € a vida a escola. Na verdade, a vida é
“ um curso de estudos para aprender a viver’
(Lp. 315): viver ¢ aprender a viver, ir apren-
dendo, pela vida, a propria vida. (KOHAN,
2015, p.75)

Esse pensamento de Rodriguez, que evi-
dencia como um modo de vida, o de Thomas,
pode romper e, assim, possibilitar seu pensar de
outra forma a educacdo, abre possibilidades de
criar aproximacgdes entre o seu pensamento € 0
que tenho vivenciado na escola, uma vez que
essa ideia de uma escola que ndo se dissociaria
da vida ndo esté presente nos objetivos formati-
vos das escolas contemporaneas, como a minha
escola, que visam, em seu curriculo e no modo
de opera-lo um pensamento fragmentado e con-
teudista que esta dissociando as vidas de jovens,

como as vidas de meus alunos/as, forcado-os/as

a uma ideia de vida e de educa¢do nenhum pou-
co condizente com as suas realidades. Essa con-
cep¢do de educagdo (colada ao modo de fazer
escola) avalia a “obten¢@o” de certas “capacida-
des” de “entendimento” de certas informagdes
que considero estarem muito longe da realidade
de meus alunos/as, como, por exemplo, a reali-
dade de alunos que justificam as suas faltas, por-
que a sua roupa de ir a escola ndo havia secado
de um dia pro outro, e ndo tendo quem pudesse
emprestar uma muda de roupa (pois seus irmaos
e colegas também tém poucas pecas de roupa
para ir para a escola), teve que ficar em casa. Ou
ainda, que uma menina de 15 anos, mae aos 13,
falte muitas aulas, porque ndo tem quem fique
com o seu filho, uma vez que a creche do mu-
nicipio ¢ longe da vila em que ela mora, e ainda
quando ela vai a aula pede “professora, passa
coisa no quadro pra eu copiar”, pois quer sentir,
talvez nesse ato, ou instante em que esta ali, que
ela “faz parte” ou “que esta estudando”, sentin-
do-se pertencente aquele contexto educacional.
E ¢ esse contexto, a grosso modo, da educagdo/
escola, que, desconectado de sua realidade, co-
bra dela presenca e avalia, “o que aprendeu”.
Avalia se os saberes dos conteudos foram “en-
tendidos/memorizados”, pois a educacao nacio-
nal “estipulou” que “estes conteudos/saberes”
sdo importantes para sua vida (e aqui pensemos
os sujeitos implicados nas construgdes e apro-
vacoes de leis, de bases para a educagdo nacio-
nal, daqueles que estudam e pesquisam distintas
areas da educagdo, como aqueles interessados
no mercado da educacdo, na produg¢do de mate-
riais didaticos e de uma certa “privatizacdo” da
educacdo, que travam nessas relagdes de forcas,
escolhas de ambito nacional que vao chegar na
ponta, como na vida dessa aluna, mae aos 13

anos). E nesse modo de fazer educagao disso-
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ciado da vida, como bem mostra Kohan consi-
derando os estudos de Rodriguez, abre portas
para que escolas promovam uma compreensao
de que educacdo ¢ algo que ndo tem nada a ver
com vida, com as vidas que acabam por abando-

nar a escola, pois ela parece nao fazer sentido.

Ao chegar em Arroio dos Ratos/RS, o
movimento de “sair de si” € solicitado desde a
entrada do municipio. Neste ponto, gostaria de
pensar juntamente com Djamila Ribeiro, femi-
nista negra, que ficou reconhecida por seu ati-
vismo pela internet relacionado aos temas raca
e género. Em seu livro O que ¢ lugar de fala?
(2017), explicita em nossa sociedade “quem
pode falar ou ndo, quais vozes sao legitimadas
e quais nao sao” (RIBEIRO, 2017, p.25). Neste
sentido, a sua fala vai de encontro ao que tenho
observado em sala de aula. Observo na escuta
das vozes de corpos-alunos/as que por estarem
em determinado contexto ¢ condi¢do social de-
monstram em suas falas e atitudes marcagoes de
desigualdade social, de género e raga, precon-

ceitos e exclusoes.

Ribeiro traz importantes exemplos sobre
o que ¢ lugar de fala, ao contar o que ¢ um nao-
-lugar da mulher negra, em que ela ocupou “um
espaco vazio, um espago que se sobrepde as mar-
gens da raca e do género, o chamado terceiro espa-
¢o, um tipo de vacuo de apagamento e contradi¢@o
em um mundo polarizado em negros de um lado
e mulheres de outro”. (RIBEIRO, 2017, p. 38),
o que a faz problematizar que a mulher negra ¢é
“o outro do outro”, pois ndo ¢ pensada a partir
de si, seria um outro do homem e, sendo o outro
do homem, a mulher, a mulher negra seria um
outro do outro. Nessa relacdo de raga e género,
encontramos nao s6 apontamentos importantes

sobre essas desigualdades, as quais podem ser

encontradas na escola, mas também se somam
ao que Ribeiro discorre sobre as oportunidades
e acessos a lugares de cidadania, o que implica
pensarmos nos lugares sociais que habitam os
corpos-alunos/as e, assim também, as suas loca-
lidades e habitag¢des, onde esses contextos fixam
e marcam condi¢des sociais desiguais que res-

tringem oportunidades.

Nao estamos falando de experiéncias de in-
dividuos necessariamente, mas das condi-
¢des sociais que permitem ou nao que esses
grupos acessem lugares de cidadania. Seria,
principalmente, um debate estrutural. Nao se
trataria de afirmar as experiéncias individuais,
mas de entender como o lugar social que cer-
tos grupos ocupam restringem oportunidades.
(RIBEIRO, 2017, p. 61)

Levamos em conta, nessa abordagem
de Ribeiro sobre “lugar de fala”, os marcadores
sociais, como rag¢a, género, sexualidade, classe,
entre outros, sendo condicionantes, pois singu-
larizam corpos marginais, dificultando e, as ve-
zes tornando inacessivel um “sair”’, uma ruptura
desse lugar, dessa condicdo, que a autora chama
de “locus social”. Esse horizonte esquecido que
apresentei muito parece com o que explicita a
autora, mas nao so, me parece ser um lugar onde
habitam todas as condi¢des sociais e marcado-
res que afetam os corpos, as peles, as vidas des-
sa juventude. Por exemplo, as/os alunas/os do
nono ano sao em nimero de cinco, eram sete no
inicio do ano. Em seu sétimo ano, eram cerca de
vinte, ao questionadas/os sobre o que aconteceu
com esses colegas, uma menina que esta gravi-
da responde rindo, “ah professora, a maioria foi
preso, foi embora ou desistiu”. A sua risada nao
me parece deboche, soa como nervosismo, pois
paira no ar uma sensag¢do de “que isso € nor-

mal”, sabem que o contexto ¢ este e que vem



se repetindo ano a pos ano — de acordo com os
dados da escola, os nonos anos formam menos
de 10 alunos. Ao questionados/as também sobre
como sera apods o fim deste ano de 2019, quan-
do, ao final do nono ano, precisardo sair desta
escola, visto que ela ndo tem ensino médio - ha
apenas uma escola de Ensino Médio no munici-
pio, e ela fica ha seis quilometros da Vila onde
a maioria mora — em um siléncio ninguém res-
ponde. Insisto, “gente, vocés vao para o ensino
médio né?”, as meninas olham-se e percebo que
a minha fala e, junto com ela, a minha nogao
de educacdo (e bem especifica), de formagao,
ou até mesmo de perspectiva de vida e futuro,
estampada em minha cara, era a de que “os estu-
dos precisam ser terminados”. Acontece que ali,
bem no meio daquela sala, pairava a sensagdo de
que naquele lugar essa no¢@o ndo cabia aquelas
vidas, ndo cabia por ndo pertencer as suas vidas.
Uma menina respondeu “eu quero professora,
mas vai depender da minha mae”, ela justifica
que ja trabalha ajudando a mae e que, se a mae
precisar de sua ajuda, ela ndo vai conseguir des-
locar-se para a escola. Com essa abertura, outra
menina responde: “eu também quero professo-
ra”, justifica que também depende dos pais, pois
a questdo da locomogao e a pressdo de precisar
ajudar em casa ¢ mais forte e mais importante do

que os estudos.

Nesses estalos, como esse de “perceber
a sl mesma” — escutar-se, perceber, na sua fala,
um discurso que vem colado, herdado, de outros
contextos -, habitam o modo fenda que permite
também um olhar pra si, que se duvida e pensa,
fazendo sair de si, num movimento de suspen-
sdo0, nessa tomada de perspectiva ao enxergar-
-se no discurso do/a outro/a, aquilo que também

nos marca, como talvez (¢ no meu caso) corpo

feminino, branco, que teve acesso a educagdo
particular e publica de “qualidade”, e que, em
contexto diferente, pode constituir-se com cer-
tas nogdes de educacdo e de oportunidade. Des-
sa maneira, ¢ possivel novamente dialogar com
as ponderagdes de Djamila, pois, nesse estado
e situacdo, ha abertura para reinventar-se, para
pensar no movimento de “romper com a logica
de que somente subalternos falem de suas loca-
lizagdes”, visto que, dessa fissura, cria-se a pos-
sibilidade de fazer com que “aqueles inseridos
na norma hegemonica” possam vir a pensar-se
(RIBEIRO, 2017, p. 84).

Como evidenciar, fazer ruir, transformar
em partilha, a voz daqueles corpos que parecem
nao ter lugar de fala, seja em sala de aula, na
arte, em ambitos da educacgdo, no espaco acadé-
mico, ou no espaco publico? Como confrontar a
soberania dos discursos vigentes e da norma he-
gemonica, com arte e com educagdo? Em critica
as falas de Foucault e Deleuze sobre o “sujeito

soberano”, Gayatri Spivak cita:

De fato, a experiéncia concreta que garante o
apelo politico de prisioneiros, soldados e es-
tudantes ¢ revelada por meio da experiéncia
concreta do intelectual, aquele que diagnostica
a episteme. Nem Deleuze, nem Foucault pare-
cem estar cientes de que o intelectual, inserido
no contexto do capital socializado e alardeado
a experiéncia concreta, pode ajudar a consoli-
dar a divisdo internacional do trabalho. (SPI-
VAK, 2010, p.30)

O contato com esse texto, assim como o
de Djamila Ribeiro, faz-me perceber que, mais
uma vez, o que vinha “compreendendo” como
desconstru¢ao de certos valores ¢ modos de ver e
pensar o mundo e, assim, a pesquisa, pode nova-

mente ser colocado em “desconstrucao”. Reitero
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que, para esta pesquisa, ndo mergulhei e nem ao
menos “molhada estou” pelos estudos pos-colo-
niais, pois, para isso, precisaria de mais tempo e
assim mais folego para tal mergulho. Contudo,
esses primeiros contatos pareceram como “mais
um” descortinamento dos muitos que tive (e que
ndo se findam). Ao mesmo tempo que aprende-
mos que precisamos duvidar e questionar nos-
sas certezas, também podemos questionar os/
as intelectuais, pesquisadores/as e autores/as.
Assim, ao encontro com o texto de Spivak®, de-
paramo-nos mais uma vez com uma atitude que
duvida, pois ao pensar junto com ela, se: “Pode
o subalterno falar?”, podemos ndo sé suspender
as proprias falas de intelectuais franceses, como
também de outros interlocutores de Foucault ou
até mesmo aqueles que nutriram os estudos de
Foucault. Nessa perspectiva, estd em xeque um
modo europeu e ocidental de pensar, de gerar
conhecimento e, concomitantemente, saber e
poder, bem como de colonizar, dizimar, ditar,
escravizar, etc. Para Spivak, o sujeito subalterno
¢ aquele que esta nas “camadas mais baixas da
sociedade constituidas pelos modos especificos
de exclusao dos mercados, da representacao po-
litica e legal, e da possibilidade de se tornarem
membros plenos no estrato social dominante”
(SPIVAK, 2010, p. 14) ou seja, aquele cuja a

voz ndo pode ser ouvida.

Sugiro ainda a quem estiver lendo que
também possa fazer o exercicio de perguntar-
-se: Qual ou como esta o nosso lugar de fala
em relagdo ao que Deleuze, Foucault, Spivak e

Ribeiro abordam? Ao pesquisarmos, e tomar-

mos certos “objetos” como interesse de pes-
quisa, onde estamos? Qual o lugar de nossos
contextos e perspectivas (olhares) em relagdo
aos nossos interesses? Sao questionamentos
que problematizam os nossos olhares e modos
de pensar, ajudam a somar for¢as nas forgas de
fissuras, nos movimentos de tomadas de pers-
pectivas e nas forgas para sair de si, para flutuar,
enxergar-se no/a outro/a, causando rupturas de
si, como fendas, para talvez transformar-se em
um/a outro/a, reinventando-se como uma certa €

outra reexistesténcia.

Dessas consideragdes trazidas ja na reta
final da disserta¢ao sobre uma nova fenda dentro
de um contexto escolar, considerei importante
apresenta-las mesmo que as suas reverberagdes
possam parecer, a quem 1€, um pouco desconec-
tadas de toda a dissertagdo. O que quis, ao trazer
essas cenas, foi mostrar o quanto estar pesqui-
sando durante um estado de docéncia, um estar
de corpo em sala de aula, pode alavancar fortes
e outros atravessamentos, como novas forcas
capazes de nos “rachar”, transformando-nos em
outras/os para existir com aquelas/es com quem
criamos ¢ habitamos em sala de aula.Visto que
nao ha mais tempo para investigar e problema-
tizar este novo estado “professora/artista/pes-
quisadora”, deixo, nas consideragdes finais, um
pouco das reverberagdes do que pode ser estar
de corpo no encontro de outros corpos, numa
relacdo onde ser docente e discente embara-
lham as suas fronteiras, onde pesquisar, ensinar,
aprender e fazer arte estdo tdo juntas que pode-

ria cogitar nascer algo dai. Nao sei ainda como

63 Em resenha, Guilherme Ribeiro mostra-nos que “Spivak ¢ uma das principais personagens do rico ‘movimento’ conhe-
cido como pods-colonialismo que, em linhas gerais, pretende interrogar os fundamentos da ciéncia e da filosofia européias
a luz das experiéncias e dos saberes provenientes dos sujeitos subalternos dos territorios coloniais. (...)Seu argumento, e,
como um todo, o do poés-colonialismo, aponta a incongruéncia de tentar explicar o mundo a partir de um ponto de vista
europeu. E neste contexto que se inscreve a pergunta que nomeia o ensaio: Pode o subalterno falar?” (RIBEIRO, 2013,

p. 292)



isso poderia chamar-se, talvez seja mais uma fenda,
talvez uma outra for¢a. Um pensamento que muito
se aproxima deste ¢ o conceito criado por Camnitzer
(2017) para pensar as relacdes entre arte e educacao,
ao afirmar que ndo é: “Nem arte, nem educacao”, visto
que considera que arte ¢ educacdo e educagdo ¢ arte.
Nessa dupla relagdo e na tentativa de desconstrui-la,
penso ter percorrido um caminho durante a pesquisa
como Camnitzer, ao pensar que a fenda, nesta escri-
ta (e talvez em minha vida), seria a aproximagdo en-
tre arte e educagdo através das problematiza¢des na
tematica corpo, género e sexualidade na educagdo,
ndo na arte, pois ela se faz como arte. Aproximar arte
e educagdo ndo estd no sentido de juntar essa coisa
que parecia separar, muito pelo contrario, evidencio
ao tentar “entendé-las juntas”, como afirmou Carmen
Capra em seu parecer de projeto “quando compdem
uma circunstancia ou quando seguem a sua medida e
o seu modo de ser” (2018). Reitero que a fenda ndo ¢
separagdo, a fenda ¢ desconstrugao e abertura. A fenda
¢ arte e educagdo e esse pensamento estd naquilo que
Camnitzer também ja insistiu sobre arte e educacao, ¢

um pensar “Ni arte ni educacion” como uma:

frase que denuncia a separagdo disciplinar que forca
a fragmentagdo do conhecimento. E uma critica que
propde um desafio para que nos coloquemos a gerar
sistemas de ordem criativos e para que o fagcamos
criativamente. (CAMNITZER, 2017, texto online)

Finalizo essa tomada de perspectiva, assumin-
do novas posturas, trazendo novos agentes para dentro
da pesquisa e retornando a pergunta problema desta
investigacdo, lancando-a e pensando em relacdo aos
corpos de alunas e alunas em Arroio dos Ratos/RS e,

assim, a outros horizontes deste Brasil.
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4.1. Como um modo de operar um conceito, que causa fendas e desconstroi,
pode chegar numa escola de periferia de uma zona rural, friccionando as discus-
soes de corpo, género e sexualidade com arte e com educacio?

Estar na escola ao finalizar esta pesquisa forcou um giro nela. Forgou que o seu sentido e obje-
tivos até entdo voltassem os olhos para a sala de aula, para uma ponta e margem e problematizassem,
assim, de que modos essa ponta, esses corpos, afetam-se com todos os atravessamentos trazidos nesta

pesquisa, visto que cada corpo ¢ afetado diariamente por um modo de educacio.

Como esta pesquisa dialoga com os corpos da escola que trabalho? Ela faz pensar o modo
como as discussoes que trouxe, nos formatos que trouxe, podem e estdo atravessando os corpos da
Jjuventude escolar e corpos dissidentes marginalizados, o que me leva a tentar responder exatamen-
te isso, “‘como”? Como esta pesquisa dialoga e tem a ver com os corpos das jovens meninas que
engravidam? Com os corpos que fisicamente maiores que outros se encontram na mesma sala que
corpos menores (alunos/as repetentes de ano que, por exemplo, com 17 anos encontram-se em sala
com outros alunos/as de 11 anos)? Como esta pesquisa dialoga com corpos que mancam e que “pre-
cisariam” de um/a estagiario/a em sala de aula, pois a lei lhes garante essa assisténcia, mas que
evidenciam o contrario, sendo independentes nos seus afazeres escolares e cotidianos, tomando a
frente da turma como um lider que influencia e ensina os outros colegas em determinadas atividades
a como desinibir-se e tomar a palavra com seu corpo? O que esse modo de fazer pesquisa tem a ver
com os corpos que, sensiveis aos modos disciplinadores da escola, ndo demonstram interesse em
aula, pois foram diagnosticados como um corpo que foi gestado sob uso de drogas e que ao nascer
sofreu abstinéncia? O que esta pesquisa tem a ver com os corpos que se descal¢am ao sair da escola,

que lancham famintos, pois ndo tém muito o que comer em casa, que exalam seus suores e odores,



pois ndo tém condig¢oes de comprar desodorantes ou perfumes, que faltam a aulas porque sua roupa

ndo secou e porque so tém poucas mudas de roupa para ir a escola?

Para mim, o modo encontrado para fazer pesquisa muito tem a ver com esses modos de vida
que tentam, em suas existéncias, resistir a um modo de vida, de educagdo, de bem estar social e eco-
ndmico, que, em moldes avessos as suas realidades, encontram brechas para reexistir, pois demons-
tram, em seus corpos, os desejos e as forcas que ndo podem ser presas ou formatadas pelos moldes so-
ciais, educacionais e culturais. Moldes de hegemonia branca ocidental e heteronormativa. Sao formas
de vida, que, nao hegemonicas, ensinam, a partir de seus transbordamentos, os seus modos de “nao
caber” em padrdes sociais impostos, de algum modo, ensinam. Ensinam como esta pesquisa que a
inquietude faz barulho, ndo se ajusta e nem quer. Precisamos aprender com o barulho, com os ruidos,
com as forgas de fissura, com os que estdo a margem e fora da norma, pois € nessa conversao do olhar

que poderemos talvez enxergar de outro modo que estamos falando de n6s mesmos.

Neste sentido, esta pesquisa faz fendas ao propor ir em direcdo de uma educagdo que quer os
corpos tdo presentes em salas de aulas, em pesquisas, em textos e em imagens. Presentes ndo ape-
nas nas pautas e tematicas das aulas, reunides pedagogicas, formagdes continuadas, mas presentes
nos seus desejos e vozes escutados e atendidos. Esta pesquisa afirma-se ao ser em formato pesquisa
uma tentativa outra de ser educagdo com arte, com mais corpo, mais afeto, mais gosto, mais toque,
mais escuta. S3o desejos que sdo também lutas que travo a cada palavra escrita, cada inten¢do de
pensamento, cada ruido e incomodo que vibra, cada suor desta pesquisa, quer ser mais educagdo
com arte, com corpo. Também se constitui numa pesquisa que objetiva um ensino ndo moralista e
mais plural, que possa tratar dos corpos que engravidam com 13 anos, sem julga-los pelo ocorrido,
mas que se possa problematizar a sexualidade e trazer a sua discussdo para as salas de aula sem a
“ideia” de que aprender sobre nossos corpos e as diversidades de géneros e sexualidades incentivara
que alunas e alunos iniciem as suas vidas sexuais, parecendo assim que nossas sexualidades estives-
sem desconectadas de nossos corpos. Esta pesquisa insinua-se como um outro modo de poder falar
da diversidade dos corpos, géneros e sexualidades que estdo presentes em nossa cultura, ajudando
na compreensdo de que ao falar sobre eles ndo estaremos nos tornando aquilo sobre o que falamos,
mas o contrario, estaremos aprendendo, por direito, a saber da existéncia do que hd em nossa propria
cultura e sociedade, fazendo um movimento de evidenciar e ndo de dar as costas. Fazer falar, escutar,

criar canais.
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CAPITULO V

Consideracoes finais
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Esta pesquisa tentou evidenciar, através
do modo de operar o conceito de fenda, que
ao criar produgdes visuais como ruidos, e das
fricgdes entre fatos e aportes tedricos, podemos
pensar, de outros modos com arte e educagdo, as

discussdes de corpo, género e sexualidade.

Assim sendo, neste final, seria pertinen-
te fazer pensar que as produgdes visuais que
compdem o que chamamos de “modo de ope-
rar o conceito fenda” estdo também dentro de
“um modo de produzir” pesquisa, como obje-
tos e imagens. Sao as fendas, frutos e criagdes
advindas e emersas do que denominamos, no
Capitulo II, de Forg¢as de fissuras. Desse modo,
retomamos, brevemente, alguns pontos cen-
trais deste capitulo, pois consideramos que os
“ruidos” entre os “arquivos” (AQUINO, VAL,
2018, p.47) assumidos como Momentos, 1,2 e 3,
puderam juntos somar for¢as na conversao do
nosso olhar. Logo, no exercicio de fazer sair de

mim, emerge, em forma de conceito, a fenda.

Retomamos o Momento 1, em que obser-
vamos que as aproximacdes aos aportes teoricos
e metodologicos utilizados® puderam nutrir o
solo desta pesquisa, somando-se como forga e
ajudando a fazer mais ruidos ao serem friccio-
nados as experiéncias e aos documentos toma-
dos para o Momento 2, que analisou 15 casos de
censura no Brasil em 2017, as quatro versdes da
construcdo da BNCC do Ensino Fundamental
e a versao final com a Etapa do Ensino Médio,

entre outros casos de intolerancias aos corpos,

géneros e sexualidades até 2019/1, evidenciados

no decorrer da pesquisa.

Esses dois momentos tomados como
forcas de fissuras atravessaram todo o fazer
da pesquisa, desconstruindo-a e reinventando-
-a; proporcionaram o que ja foi expresso, uma
conversao de olhar, um pensar diferente. Nessa
virada de pensamento e experiéncia, habitava o
modo de pesquisar que encontrei € que deno-
minei fenda. Esse modo de operar o conceito
fenda passou a atravessar toda a pesquisa, con-
taminando-a, sendo forca de fissura também no
corpo € na pesquisa, problematizando a cerca
de modos de fazer pesquisa, suspendendo cor-
po e/na pesquisa como um lugar de fala. Essa
abertura de pensamento alavanca a proposta de
“pensar o corpo de outros modos” e expande o

conceito de fenda para o Capitulo III.

No referido capitulo, colocamos em
operacao certa producdo de fendas, trabalhando
com Foucault (2002), Didi-Huberman (2010) e
Agamben (2015) na problematizacdo sobre mo-
dos de ler imagem e palavra, suspendendo a rela-
¢do entre “aquilo que vemos, € o que nos olha”,
bem como compreendendo que certo permitir-se
ao “abrir” (DIDI-HUBERMAN, 2010, p.38),
entregar-se ao flutuar (FOUCAULT, 1988, p.48)
€ a0 mesmo tempo “ver as trevas”, “perceber a
escuridao” (AGAMBEN, p. 25), somam-se tam-
bém ao que se concebe como processo de des-
construgdo. Ao final do capitulo, mostramos que

a desconstrucdo, neste aspecto referido, autoriza

64 Desde ja deixa-se claro que um certo modo de pensar com Foucault atravessa toda a pesquisa, mas ndo s6 trago apor-
tes tedricos que em pesquisas que tomam as vidas de pessoas puderam fazer ruidos e fendas nos meus modos de pensar.
Como, por exemplo, os estudos feministas que dialogam com a educag@o e o ensino de arte (NOCHLIN, 2016,) e (CAO,
1992, 1994) (BETTERTON, 2011), bem como estudos Foucaultianos friccionados no campo de educagdo com os estudos
de género e sexualidade, com (MEYER, 2012), (PARAISO, 2012, 2018) e (LOURO, 2011, 2012, 2013, 2014), (SEFF-
NER 2016, 2019), na arte e educagdo com género (LOPONTE, 2002 2005, 2015, 2016). Aportes tedricos dos estudos
de género, sexualidade e queer, (MISKOLCI, 2009), (RUBIN, 1999) (BUTLER, 2017) e (PRECIADO, 2017). Outros
atravessadores do campo da educacdo como (JODAR, GOMEZ, 2004), (PERONI, CAETANO, LIMA, 2017), (VEIGA-

-NETO, LOPES, 2010), entre outros que podem ter escapado.



que fendas, como o feminismo na arte, também
possam ser produzidas nos modos formalistas
de abordar imagens da arte (NOCHLIN, 2016,
CAO, 1992), imagens da arte no ensino de artes
(DIAS, 2017, COUTINHO, LOPONTE 2015),
bem como expandir esse pensamento descons-
trutor para os modos de produzir arte contempo-
ranea (ALZUGARAY, 2016).

As modificagcdes provocadas por tal
modo de pesquisar continuaram a contaminar e
produzir pensamentos, ideias, escrita/literatura,
imagem/coisas, pois, para qualquer lugar que se
olhou, havia impregnado um jeito de estranhar.
Um olhar que busca fissuras ou ainda ser fis-
suras sobre certas estruturas e normatividades.
E como algo que atravessou a pesquisa (e este
corpo) e, ao sair dele, em forma de pesquisa, sai
também com muita forca de fissura, propondo
continuar a ser fenda em outras instancias, como
na docéncia em sala de aula, conforme apresen-
tado ao final no Capitulo Fenda Arroio. E por
estar impregnada deste jeito de estranhar que,
ao final da pesquisa, num movimento de fissu-
rar, de desconstruir para reinventar, habita certa
reexisténcia que se da em um modo outro de dis-

sertacao, forma livreto.

Esse produto final ¢ tomado como uma
producao que se afirma nesta pesquisa como ou-
tra forma de ser pesquisa. Esse corpo-objeto-li-
vro apresenta-se numa tentativa de agrupar as
producdes visuais e conceituais realizadas, tra-
duzindo mais uma vez e de outra forma o modo
de operar com o conceito de fenda, visto que as
imagens, tomando conta da pesquisa, extrapola-
ram a escrita e, assim, ndo cabendo mais no for-
mato dissertacdo, irrompem como forma outra

de ser pesquisa ao ser também imagem.

Corpo-objeto-livro poderia ser pensado

como uma certa “tradu¢do” em imagens que
cria, transformando e tomando como material
de “suporte”: fatos, documentos, noticias, ana-
lises, criticas, levantamento de dados, materiais
artisticos, materiais artesanais e materiais esco-
lares, somados as discussdes de corpo, género
e sexualidade, com arte e com educagdo. Estes
puderam através de minhas maos e pensamen-
to em um conjunto sem dissocia¢des criar uma
forma outra de pesquisa, que ¢ também produ-
cdo visual e que, em minha opinido, sdo tam-
bém verdades de nosso tempo, formas outras de
ver em imagem (criando imagem), o que esta-
mos vivenciando no Brasil. O que faz com que
a producdo de objetos e imagens contribua para
o campo de estudos da educacdo, no seu modo
de existir, pois evidencia, analisa, problematiza
na forma imagem, auxiliando na dentncia de
casos de desigualdade, preconceitos, intoleran-
cias, aos corpos, géneros, sexualidades e, assim,

a modos de existir.

Acredito que o papel de evidenciar cer-
tas tensoes politicas na arte e na educagdo dos
anos de 2017/2 a 2019/1 através de producdes
visuais ¢ uma forma estratégica de problemati-
zar dificuldades, intolerancias e violéncias que

corpos nao-hegemonicos podem estar vivendo:

Isso tudo aponta, ao que me parece, para a di-
ficuldade de falar, pensar e pesquisar sobre ex-
periéncias outras, e dos outros, além daquelas
que constituem a nossa propria forma de habi-
tar [o corpo] o género ¢ o mundo. Ainda que
ndo tencione aprofundar essa discussdo aqui,
acredito que esse seja um desafio a ser pro-
blematizado pelas pesquisas que lidam com a
discussdo de género e, sobretudo, na area de
arte ¢ educacdo. Quais implicacdes derivam
da escolha, deliberada ou nao, de tratarmos
tdo-somente sobre o que cinge a nossa propria
identidade? Por ndo ser negra, nao posso abor-
dar o racismo? Por ser heterossexual, nido es-
tou autorizada a tratar de experiéncias que di-

123



124

ferem dessa? (...). A avalanche de intolerancia
que invade nossas escolas e a nervura politica
do tempo presente ndo seriam respostas ges-
tadas pela crescente negligéncia as vidas, aos
corpos, aos géneros ¢ as sexualidades alheios
e, sobretudo, ndo-hegemonicos? (DIAS, 2017,
p.175[acréscimo meu])

Trago esse pensamento de Dias para o fi-
nal desta escrita para pensar que compartilho de
sua inquietude, pois, principalmente neste mo-
mento, onde, dentro da escola, passo a observar
de perto a “avalanche de intolerancia” e a “ner-
vura politica” que, exposta nos corpos de certa
juventude de periferia, faz aumentar ainda mais
a inquietude de pesquisar “experiéncias outras,
e dos outros, além daquelas que constituem a
nossa propria forma de habitar”, sejam elas “so-
bretudo” formas de corpo, género e sexualida-

des, formas de viver “ndo-hegemonicas”.

Dessas formas ndo-hegemonicas de vi-
ver, ao finalizar esta escrita, fico a pensar acerca
das responsabilidades assumidas com a educa-
¢do e com a arte na forma desta pesquisa. Ao
retornar ao problema central, penso que tentar
respondé-lo pode chacoalhar aqueles e aquelas
que ao entrarem em contato com esta investiga-
¢do, com um certo modo problematizador, pos-
sam, de algum modo, fissurar as suas docéncias,
planejamentos de aulas e até mesmo as formas
de ver a vida, fazendo pensar que as questoes
atuais, ou em voga, sobre corpo, género ¢ se-
xualidade, todas elas podem ser suspensas, du-
vidadas e desconstruidas por um modo de pen-
sar, por um modo problematizador e artistico de

pensar essas questdes.

Posto isto, defendo que pensemos - es-
pecialmente pessoas implicadas ou nao as ques-

tdes da educagao e da arte - que podemos tra-

balhar com esse modo de desconstruir, de fazer
fissuras, cientes de que ndo estamos soOs, que
nesse mesmo modo de “desconstruir” ou “pen-
sar de outro modo”, ha vozes que pulsam, como
os exemplos trazidos nesta pesquisa, mas que
os retomarei para reforca-los e mostrar como
as suas forcas de fissuras em diferentes modos
continuam em um mesmo movimento de des-
construir ou fissurar: Cao (1992, 1994) para
pensar o feminismo na arte; Nochlin (2016)
para problematizarmos o modo como foi nar-
rada a historia da arte; Loponte (2002, 2005,
2015,2016), Coutinho (2015) e Dias (2017) que
problematizam o feminismo e as discussdes de
género no ensino de arte; Meyer (2012), Parai-
so (2012), Fischer (2012), Veiga-Neto e Lopes
(2010), Gallo (2015), Aquino (2011, 2018) para
colocar em xeque, duvidar e pensar outros mo-
dos de fazer pesquisa em educagdo, pesquisas
que, de maos dadas, com Foucault procuram por
certos modos de “converter o olhar”, “modifi-
car-se”, “tornar-se diferente do que se ¢” (FOU-
CAULT, 2004, 2005, 2017).

Para mim, sdo pesquisas, dentre outras,
que promovem tomadas de “perspectiva e afas-
tamento”, acabam, assim, por serem pesquisas €
pensadoras/es “contemporaneos” que saem “das
luzes” e voltam os seus olhares “para as trevas
de nosso tempo” (AGAMBEN, 2015), trevas
que, justamente podem ser verdades outras, ver-
dades que nao tém “lugar de fala” (RIBEIRO,
2017), que podem nao ser ouvidas por estarem
“em modos especificos de exclusdao” (SPIVAK,
2010). Verdades outras produtoras de saberes
impactantes, capazes de transformar modos de
pensar como os de Simon Rodriguez (KOHAN,
2015).

Assim, juntamente com todos os pen-



samentos que trouxe até entdo, acredito que
evidenciar discursos que veiculam, fixam e for-
talecem certas nogdes estereotipadas e precon-
ceituosas acerca dos corpos, géneros € sexua-
lidades podem ser desconstruidas quando em
fricgdo. Mas ndo s6, podem ser problematizadas
a partir de um modo de operar como, por exem-
plo, com arte e com educacdo. Sdo discursos
que circulam em ambitos superficiais em dife-
rentes formas, como palavras dentro de docu-
mentos publicos, ou ainda a sua auséncia como
na BNCC, atitudes e manifestacdes, como, por
exemplo, publicagdes em redes sociais, censu-
ramentos de exposi¢des de arte, obras de arte
e performances artisticas, ou ainda como vio-
léncias as manifestagdes corporais e visuais de
corpos publicos, nos seus modos de vestir e apa-
recer. Tudo isso pode vir a ser ndo apenas des-
construido, como problematizado e reinventado

a partir de um pensar com arte e com educacao.

Das responsabilidades assumidas com
tal investigacao, considero que, além de ser uma
pesquisa que se propds a pensar de outro modo
“arte, educagdo, corpo, género e sexualidade”,
também foi produtora de objetos, imagens, ana-
lises e criticas que se propunham ser problema-
tizadoras de certos padrdes de pesquisa acadé-
mica, de pesquisa em educagdo, de pesquisa em
arte, propondo fazé-los e, juntamente, de outro
modo. Uma pesquisa com arte com educagao,
sendo arte e educacao sem separacoes! Propon-
do arte e educacao em suas proprias criagdes. E
nao so, propondo arte e educagdo sobre corpo,
género, sexualidade concentrada em uma coisa
s0. Em uma abertura que origindria de forgas de
fissuras, faz fenda e segue, expandindo, fazen-
do fendas, criagdes, possibilidades de ser outros

modos de criar.

Também se assume que, no processo de
investigacdo, encontramos pesquisas que tentam
evidenciar fatos e desconstruir verdades e que
fazem isso hé anos, como as pesquisas dos estu-
dos de género e sexualidade, na educacgdo e no
curriculo, nos estudos feministas e queer. Posto
isso, ponderamos que o modo de fazer pesqui-
sa a partir do modo de operar com o conceito
criado possa somar as novas possibilidades, nao
apenas de fazer pesquisa, mas de pensar os cor-
pos, de pensar arte com educacdo e educacio
com arte; de pensar os corpos com arte € com

educacdo, sem separacdes.

Ao final desta escrita, percebo, assim
como Dias, que ndo ha mais tempo e que o que
queremos dizer nao cabe mais, assim “linhas
seguirdo pulsando” (DIAS, 2017, p. 188), ou,
como penso, de outro modo, forcas de fissura
seguirdo ruindo, pois, talvez, o abraco que se
quis fazer a essa pesquisa, trazendo nela a tenta-
tiva de fric¢do de certas instancias de pensamen-
to e estudos, tenha evidenciado que os meus bra-
¢os, para este abraco, podem ainda estar curtos
ou, de outro modo, que o folego para segurar,
investigar e, assim, sustentar tais ideias precisa
ser maior. Talvez outras perspectivas de olhar
ou ainda que as formas de olhar para os nossos
objetos de investigacdo precisam também ser
outras, compreendendo-os na medida do que se
¢ possivel. Assim como levo comigo que o “re-
finar” exigido dentro de pesquisas académicas
faca-nos aprender a ndo generalizar assuntos, ao
mesmo tempo que nos ensina a deixar de lado
outros olhares, talvez cegando-nos em tal espe-
cificidade. Ou ainda que para falar mais clara-
mente sobre algo tdo especifico, precisamos de
um mergulho também especifico e profundo,

com folego, para ir e voltar, pois afogamentos
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acontecem. S3o todos modos de aprendizados que, ao final de uma pesquisa, levo

acreditando que fazer pesquisa também ¢ criar um modo de fazer pesquisa.

Logo, estejam as tentativas de fazer pesquisa de outro modo, como producao
visuais relacionadas a corpo, género e sexualidade, esse modo ensina que € possivel
friccionar, causar ruidos, por em evidéncia, fazer pensar de diferentes formas, muitas
questdes pertinentes ao universo aqui em questao (e que podem ser expandidos). Nes-
sas diferentes formas que tentei evidenciar, e que diria serem outros modos de pensar,
estdo as fendas operando sobre certas rigidezes. Entendendo, neste caso, rigidez como

uma parede,

que, reta, lisa, fixa e imdvel,

tenta se sustentar na solidez de algo duro
como a exemplo de seus sindnimos
onde podemos encontrar
dureza, austeridade
firmeza, inflexibilidade
exatiddo, certeza

grosseria, intolerancia

que marca os corpos, os géneros ¢ as sexualidades, bem como o que marca e
separa a arte da educagdo. Partilhar esse modo fenda de pensar contaminado por um
olhar estético, artistico visual que cria coisas, conceitos e imagens, a partir de um
pensar sobre acontecimentos do tempo atual ¢ poder marcar, no campo da pesquisa
em educagdo, que uma investigacao na forma de dissertagdao pode ser texto e imagem
tanto quanto uma produgdo outra; que, neste caso, em formato /ivreto, pode confundir
as fronteiras entre pesquisa académica e produgdo visual. Fazendo fenda nos modos
de fazer pesquisa académica e fenda nos modos de produgao visual e ainda fissurando

a dicotomia arte e educacao, mostrando que fazer pesquisa pode ser arte e educagao.

Encerro esta escrita acreditando que as fendas sdao aberturas, e possibilidades,
como portas que levam a outras histérias, outros mundos e perspectivas. Outras possi-
bilidades de ser, de reexistir. Conhecer essas possibilidades, parece-me fundamental,
assim como abrir fendas também. Considero que fenda ¢ um modo de operar, seja
com arte e com educacdo, com corpo género e sexualidade, elas, as fendas, podem ser

tomadas como possibilidades outras para um tempo outro. Necessario, urgente.
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Livreto:  corpo-objeto-li-
vro afirma-se na pesquisa de mes-
trado, FENDAS: pensar corpo,
género e sexualidade com arte e
educacdo como outra forma de
ser pesquisa. Esse se apresen-
ta numa tentativa de agrupar as
producdes visuais e conceituais
realizadas, traduzindo mais uma
vez e de outra forma o modo de
operar com o conceito fenda, visto
que as imagens, tomando conta da
pesquisa, extrapolaram a escrita e,
assim, ndo cabendo mais no for-
mato dissertagdo, irrompem como
forma outra de ser pesquisa ao ser

também imagem.

-—

J

Conclui-se que comparti-
lhar certo modo de pesquisar € po-
der marcar, no campo da pesquisa
em educacdo, que uma investiga-
¢do na forma de dissertacao pode
ser texto e imagem tanto quanto
uma produgdo outra; que, neste
caso, em formato [livreto, pode
confundir as fronteiras entre pes-
quisa académica e produgdo vi-
sual. Fazendo fenda nos modos de
fazer pesquisa académica e fenda
nos modos de produgdo visual e
ainda fissurando a dicotomia arte
e educacao, mostrando que fazer

pesquisa pode ser arte e educacao.

Juliana de Lima Veloso
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e depois disso a
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Como éshue a [ide devs amar
205 gsetis filas

1

O amor®nsternal & o mais forte mofer da
e, o q*:r fiola tem malor infuenecia,

Poriss g ar :*" w2, principalmente parafo sen
amor materndl@hiando despertamos & su
G0 acerca da :Lur.'.-:-.-.u'ri.fuivr:1 impreseritivelgh
eln, de 2o prepafirg sebio para a elevada@nissdo
de guie e, sindafgpais. para a d
fithas para a matermicadeg

Tem sido glorifieado” Qamor domie quisi
tanto comeo o amor divino,

Mas, s¢ o amor divinn . abeolutanients per-
feito, puro e elarividentoffogrmor de mie sofre a
influeticia da fraquezalltlt todos os sentimentos
FTOATIONR. 4

Drmas sfio as prineipmidrigens deossns fraqinezas,

j

2, 0 quegnela tem maior influenecia,

or rnaternalfé pmnfm despertamos a suz

L 'il S FA—— — .

O amorWuaternal é o mais forte mofor da

e
. C1dl
= a* &

Porissd 103 prin_nipulmante par:

neerca da %

i
to

necessidade, impreseritive dpara
30 prepdm 3 serio para a eleyac _.‘;1; 118370
mae e, ainda fnais. para a de 288
28 para a materniciac i .
Tem sido glorificado’ & amor d
0 como o amor diyvino., ,
Mas, se o amor divinogé absolutamente per-
3. puro e clarividento®ofamor de mae cofra a
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[ 1) : \ Voces naluralmente ja conhecem o Erieo de Almeida
A 3 " ] E # i 1 g
e = Algumas o conhecem de visia, Outras de “vaz” F hi agquelas

em busca de

i que o conhecem pessoalmente. Fm tode cazo. para ane rido
I - 1 r

ﬁ__ . haja duvida quanto ao aspecto do interessante clemento di
E&’ - PRA-5, aqui ao lado estd uma fidelissima [l flf-!.-':' .}-for_l
%:. 5 bem o que ele quer? Nio. Pois eu vou dizer. Ele fg;'.,-,'.;&' it
= \ nolva. E um rapaz solitirio. de bons principios, inteligente e
= e - J hqnll;n (segnundo a opinido de sua propria familia) Voed
= i leifora, talves esteja livre de qualquer ":F'Hl'lj',jf'l_:lnj-::_«.-r_;‘,‘p q‘”-;-;._.'
:_ ~ para fulura esposa do Erico. Leia com atencio o que ele pensa

/'-b-"’ilﬂﬂ mulheres, qual 0 sen tipo predileto. e candidata-ss rnan-
_ : \‘%ﬁ dando sua foltografia. . - Talves vocé seja a felizarda eseo-
‘.‘i"‘ 4 s> lhida por ele. . . ou entao, talves sen coracdozinho tenha sido
S | — leilo pelo destino, especialmente para hater ao lado do eora-
; =~ | cao do famoso artistade voz de veludo.
Agora, fala o Erico de Almeida,
“Meu tipo ideal para esposa’’
De inicio devo dizer que apreecio todas as mulheres. No
. entanto confesso que tenho preferencia pelas morenas. Por-
~* tanto, eis aqui o tipo que sonho para minha esposa. Deve sep
... morena, ter entra 1,50 a 1,62 de altura, Deve possuir denies
pelo menos entre regulares e hons. Labios grossos e cabelos
ondulados, ¢ caindo até o pescoco. Nao deve ser gorda nem
magra. Em outras palavras, deve ser esbelta. Pernas bem
torneadas, fazendo lembrar garrafas de champagnes inver-
tidas. Andar com elegancia, sabep vestir-ge com gosto e dis-
lingio, mas sem Juxo. Quanto ags pés e miaos, nio posse exi-
gir nada, uma vez que 08 Servicos easeiros sempre estragan
mios e pés. Deve possuir eullura regular ¢ hda. Deve fep
nobreza de sentimentos, bom temperamento, jovial e alegre.
Deve ser eaprichosa e ordeira, e que saiba cosinhar pelo me-
nos o necessiario, Por fim, deve ser economica ¢ moderada
em ‘quasi tudo, porque a época que vivemos nio comporta
excessos, Gome ndo exisle mulheres perfeitas e lambem en
niao sendo nenhuma perfeigio, ereio nio estar exigindo muite,
— Portanto, gentil leitora, faga um balango de suas
A “ qualidades. Se voeé acha que pode ser a esposa ideal para o
i _ Erico de Almeida, mande aua folografia, Ele escolliera enlre
,___W as candidatas, a eleita do sen coragao, Anlecipadamente, fe-
s |icidades no Tuliro casal,

—
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Corpos sexualizados pelos aparatos
escolares, ondem aprendem desde ,
cedo a dicowomia dos géneros.., a

MO @ Seguir, ,

Desenhe seu rosto ou cole sua foto. Depois complete:

o P BT T
Corpos que precisam
se identificar desde
pequenos:

Aprendendo a
dizer de si, a se
encaixotar,
enquadrar, entre
| linhas, moldes,
cores,
formatos...

T

]

al Meunomeé_. ‘A,

b) Eutenho 5

[

anos de idade.

TS ES LS EEGELSEERETERTE RS TSRS REEE NG FTEOFICFSEEFECFLEEFEGFSGPESFEIEEEEIEEEFEEFEFEEEEEEEE ORI EFECTEE S EERFEEEEEE SIS

Pinte os circulos para mostrar a cor: .

@ O

y0s seus olhos

Saber
} Produzir de si....

Hl:ja: el &ou OSSN

—_—

Em formato retangular
vemos um exemplo de
linhas de forga que
tentam fazer caber,

b .
encaixotando, rotulando,

normatizando ¢
definindo talvez a coisa
mais complexa e mais
problematizada pela
humanidade:

O (uc 30mos.

Transhordamento de
COrpo

PP e

Desenho realizado aos meus
quatro anos de idade
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CAPITULO 1V

} QbrigagBes intelectuals das mbées
l g 1.
Repetiremoes 48 wies: nada de excitarem arti-
ficialmente a inteligencin dos filhos e isto ainda
' por umn outra razio, mais demonstrativa do que
: a8 expostas no eapitulo anterior —¢ que a inter-
vonello materna se torna por completo inutil, o
i pode, alinal, tornar-ee até prejudicial.
inutil, porgue mo momoento em que &e
produz ji ha muito que a inteligencia da evianga
desperton, comegando a funciovar novmalmoents,
Ha muito que, sem & mie dar por isso, aprende
. & sabe muitas coisns,
Ll Desde o primeiro mds da existencia, ao abrir
os olhos, divigo-os para a lur: ao agitar as milos,

pegn nos objectos quo os sous dedos encontram,
¢ leva-os por vezes 4 boea; emfim, o sou othar,
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10 ‘— & preporar-se para ser mulher,
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