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RESUMO

Esta pesquisa consiste numa analise artistico-pedagogica a partir de um recorte de
questdes trabalhadas durante o processo de estagio docente, realizado pela
pesquisadora. Desenvolveu-se uma analise das experiéncias do estagio pela pratica
de registros em um Diario de Bordo, o qual foi instrumento importante para as
investigacbes do contexto escolar, bem como de um entendimento da formagao
docente em artes visuais. Nesse sentido, junto aos alunos do sétimo ano da Escola
de Ensino Fundamental Monte Libano, buscou-se construir estratégias
metodoldgicas para o envolvimento com as questdes do campo social e das
producdes culturais e artisticas que moldam o imaginario social. Partindo de
algumas das praticas do projeto de ensino, delineou-se uma investigagao acerca da
importancia de uma educacgao ético-critica, pensada a partir de Paulo Freire, a qual
envolveu o fazer e a experiéncia artistica na formacgao individual e social dos alunos.
Além de Freire, discutiu-se referenciais como Jorge Larrosa e Georges
Didi-Huberman para desenvolver o pensamento a partir das imagens e sua
dimenséo critica. A questao do mover-se no ato de formar-se construiu-se amparada
a uma narrativa de experiéncias pontuais e formadoras da relagcdo docente da
pesquisadora. Acredita-se que a relevancia desta pesquisa esteja em discutir o

papel do licenciado em artes visuais no contexto da educacao, no espago escolar.

Palavras-chave: Artes Visuais. Escola. Educacéo ético-critica. Produgdes culturais.
Mover e Formar.



ABSTRACT

This research consists of an artistic-pedagogical analysis based on a selection of
matters approached during the process of teaching internship, carried out by the
researcher. It was developed an analysis of the experiences of the internship by via
records in a Log Diary, which was an important instrument for the investigation of the
school context, as well as for an understanding of teacher formation in visual arts. In
this sense, along with the seventh-year students of the Monte Libano Elementary
School, we sought to construct methodological strategies for engaging with social
issues and cultural and artistic productions that shape the social imaginary. Starting
from some of the practices of the teaching project, an investigation was delineated on
the importance of an ethical-critical education, thought based on Paulo Freire, which
involved the practice and the artistic experience in the student’s individual and social
formation. In addition to Freire, discussions involving references such as Jorge
Larrosa and Georges Didi-Huberman were issued, in order to develop a way thinking
based on images and their critical aspect. The matter of moving (as in bodily
movement) in the act of forming oneself was built based on a narrative of punctual
experiences which are also formative of the researcher's teaching approach. It is
believed by the author that the relevance of this research is to discuss the role of the

licentiate in visual arts in the context of education in the school space.

Keywords: Visual arts. School. Ethical-critical education. Cultural productions. Move
and Form.
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Figura 1. Caminhos, Digrio de Bordo, Porto Alegre, 2018
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INTRODUGAO

Esta pesquisa parte da reflexdo de um estagio docente, desenvolvido junto
aos alunos de sétimo ano da Escola Estadual Monte Libano, na cidade de Porto
Alegre, Rio Grande do Sul, a partir das observagdes feitas no primeiro semestre de
2018 e da pratica pedagdgica realizada na segunda metade do ano, dentro do curso
de Artes Visuais, em Licenciatura, na UFRGS. O projeto de estagio delineou-se a
partir de uma perspectiva do desafio — acredito que tanto para mim como docente,
quanto para o publico alvo —, em meio a meus dilemas como professora em
processo. A escolha do tema do projeto, O Pensamento a partir da Imagem,
encontrou-se interligada com a questdo do campo social na arte, em meio a
atividade docente no colégio elegido e na investigacdo de uma abordagem

relacionada a realidade dos alunos.

Por essas razdes se delineou também o objetivo deste trabalho, que se define
na analise e problematizagdo das experiéncias do estagio como um dispositivo de
aproximacao do campo artistico e do cotidiano dos alunos em atividades produzidas
nas aulas. Nao busco abordar tudo que realizei na atividade docente mas sim, a
partir de algumas das praticas do projeto de ensino, discutir conceitos que considero
importantes na docéncia em artes visuais e na formagao dos alunos como individuos

éticos e sociais.

Como ponto de partida, busquei elucidar o raciocinio do projeto a partir de
uma reflexdo mais tedrica no primeiro capitulo, denominado Mover o Pensamento.
Evidenciou-se neste capitulo os conceitos norteadores presentes na investigagao
(conceitos como mover, formar, rizoma e beleza). Com um primeiro delineamento de
maior cunho poético, sera aprofundado o desejo e a proposta do pensamento critico
na pratica artistica e docente, porém aqui apresentando sua ideia, e ndo sua
aplicabilidade. Este capitulo sublinha uma discuss&o de aporte mais teodrico, partindo
de um interesse pessoal por questbes que surgiram ao longo da minha formacéao
académica. Ao conhecer autores como Georges Didi-Huberman (1953), Paulo Freire

(1921-1997) e Jorge Larrosa (19--) que também fazem parte de uma relagédo pessoal
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e afetiva que tenho com o conhecimento, foi-se criando esse recorte conceitual que

acontece na pesquisa.

No segundo capitulo, Situando o Contexto Escolar, destaco as primeiras
impressdes do lugar no qual ocorreram as praticas do estagio na Escola Estadual de
Ensino Fundamental Monte Libano. O intuito desta andlise se deve mais a um
processo de situar o lugar da experiéncia, mais do que propriamente a experiéncia
em si, dentro deste contexto do espacgo escolar. Nesse sentido, a tentativa de
conhecer um territério escolar, com suas vivéncias particulares e reconhecer-me
conjuntamente como observadora participante, motivando e sendo motivada por
essas interposicbes. A investigagdo parte de um relato do processo de
deslocamento até a escola, com o mapeamento do espago para delinear um
conhecimento desta realidade sobre o lugar e sobre os sujeitos ali inseridos. Tal
mapeamento parte de uma abordagem mais narrativa do que propriamente
descritiva, visando uma analise poética e compreendendo a minha insercdo como
sujeito observador, e como estagiaria, de maneira a adequar o norte tematico do

projeto de ensino.

No terceiro capitulo, Desdobramentos das Aulas de Estagio e o Estagio na
Prética, serd o momento de abarcar os conhecimentos intercambiados ao longo de
um semestre de aulas e trocas na disciplina de Estagio I, ministrado pela professora
Luciana Loponte. De que forma a realizagcdo dos debates e impressdes das
observagbes na escola, das experiéncias pessoais dos colegas, dos conteudos
trabalhados e das realidades dos alunos, sendo compreendidas pelo exercicio da
escuta, tornaram possivel um discernimento entre o que se estuda, o que se espera,

€ 0 que acontece na agao efetiva e concreta do fazer?

Apresento os dilemas intercambiados ao longo da disciplina, assim como a
discusséo reflexiva e a problematizagdo das experiéncias do estagio docente. Busco
desenvolver as impressdes e lancar alguns questionamentos sobre a atuacgao
docente nas observagdes da escola, no processo de subjetivacao deste espaco.
Além disso, busquei debater a importancia de uma educacdo ética e critica. E nesta

parte da pesquisa, para apoiar esse pensamento, que trago o educador Paulo Freire,
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por toda sua importancia a educacdo brasileira como um todo e para a minha

formacao como ser humano.

No subcapitulo Pratica do Estagio sera o momento de apresentar e discorrer
sobre o tema escolhido para a pesquisa. Os dois conceitos — mover e formar — saem
do plano abstrato, desenvolvido no primeiro capitulo, para dar forma ao
entendimento da sua relacido pratica, em aula. Para fundamentar as questdes que
abordo sobre as produgdes culturais, as quais trabalhei com os alunos a partir da
produgédo cinematografica Mad Max: Estrada da Furia (2015)". Para discutir as
questdes sucedidas em aula, me apoio nas idéias do educador Imanol Aguirre

(1956), doutor pela Universidade do Pais Basco.

Aqui, como coragao da pesquisa, reside também a esperanga politica sobre a
investigacéo, ao tratar de conflitos, de valores e de discursos existentes no intimo
das relagbes contemporéneas. O objetivo ndo € somente se os conteudos
abordados foram apreendidos pelos alunos, mas de que maneira os conhecimentos
trabalhados puderam estimular analises sobre a arte e seus atravessamentos nas
questdes do mundo. Aqui estara o desenvolvimento das discussdes entremeadas na

metodologia didatica pensadas para o estagio.

E, juntamente com Jorge Larrosa Bondia, busquei trabalhar a importancia do
saber a partir da experiéncia — seja esta docente, artistica, critica; na tentativa de
encontrar, juntamente com a expectativa tematica da aula, a relacdo cotidiana,
minha e dos alunos, na sua condigao de receptividade e reatividade, em constante
estado de aprender. Aqui, pretende-se analisar estes dispositivos de reflexdes da
subjetividade dos alunos, pensados para o projeto de ensino: como evidenciar a
percepcao individual de cada um, para uma melhor compreensao e tradugao de

suas indagagodes.

Ao longo da pesquisa estardo presentes as imagens e escritos pertencentes
ao Diario de Bordo, objeto produzido a partir da disciplina de Estagio Docente. A

decisdo de inseri-las nesta monografia ndo se baseia na ilustragdo de um

' Mad Max: Estrada da Furia. Diregdo: George Miller, Produg&o: Doug Mitchell, George Miller e P. J.
Voeten. Village Roadshow Pictures, 2015, 1 DVD.
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pensamento, sendo na apresentagcdo ao leitor de como as relagdes pedagodgicas
foram aparecendo na producdo pessoal deste objeto — reflexdes e elaboragdes, fruto

de todo o processo.

e
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Figura 2. Em poesia, Diario de Bordo, Porto Alegre, 2018,

Esse recorte da atuagcdo do estagio que exponho baseia-se num projeto de
ensino de dez aulas (Anexo |), entre os dias de setembro e novembro de 2018. Aqui,
a analise parte dos processos da subjetividade dos alunos pensado para o projeto
como um todo. Como evidenciar a percepg¢ao individual de cada um, para uma
melhor compreensdo e traducdo de suas indagagbes? Como intercalar os
conhecimentos trazidos no inicio desta pesquisa, evidenciando uma reciprocidade
de aprendizagens possibilitadas pela mutua convivéncia de professores e alunos,
sob a perspectiva destes conhecimentos, dentro do ambiente de sala de aula em
uma escola basica? No subcapitulo O Pensamento a partir da Imagem, a busca de

expressar criticamente a imagética de um discurso vem associada a uma ideia de
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emancipacgao social, de modo que a relagdo do objetivo do estagio seja também um

tema gerador de desejos, de curiosidades, de duvidas e de esperangas.

Na conclusado, as consideracoes finais serdo evidenciadas pelas avaliagbes
recebidas e pela auto-avaliagdo sobre a pratica docente. Sera o momento de
apresentar se foi possivel, a partir destes dispositivos reflexivos e das proposi¢coes
de ensino escolhidas, desempenhar um ensino na base do pensamento critico e

estético sobre a arte e a sociedade.
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1. MOVER O PENSAMENTO

Em aulas do Estagio na Faculdade de Educacédo — FACED/UFRGS, quando
abordamos os assuntos do campo social no ambiente escolar, assim como as
politicas sobre decisdes do ensino basico e superior, cada vez ficou mais clara a
decisdo de aproximar estas questdes na minha investigacdo ao projeto de ensino.
Sob o ponto de vista das produgdes culturais, comecei optando por caminhos de
discussao possiveis, a tensionar essas estruturas e valores que permeiam 0 NOSSO
mundo, como planejamento das minhas aulas (plano de aula conforme Anexo Il).
Ainda que num trabalho adaptado as condi¢des dos alunos do sexto ano escolar, a
questao axiologica, ou seja, a partir do estudo dos valores, foi um dos pontos
fundamentais para as discussdes levantadas em sala de aula. E evidente falar das
necessidades concretas do contexto escolar e social em que vivemos atualmente —
tendo em vista os cortes de investimentos, os aumentos de instabilidade financeira,
os demais retrocessos politicos que a grande maioria da populagéo enfrenta e as
mudangas legislativas das politicas governamentais da educagao brasileiraz, por
ocasiao da PEC 241/55 (2016). Mesmo nao sendo o enfoque deste trabalho, estas
sao questdes motivadoras que, indiretamente, estiveram presentes em todo o
percurso do estagio, e que aparecerao as vezes mais, outras menos, no relato de
experiéncia. Vale ressaltar que 2018 foi um ano de extrema tens&o politica — ano de
eleicdes —, que evidenciaram conflitos de carater moral e polaridades nas demais
esferas sociais. Na prépria escola pude observar o reflexo dessa polaridade de
discursos, em seus diversos niveis de representacdo, comportamento e atuacao,

especialmente no contexto da sala de aula.

E importante contextualizar neste primeiro capitulo a presenca destas

divergéncias, ainda que pacificadas por uma ética cotidiana, pois elas foram

2 Tudo isso, vale ressaltar neste trabalho de graduagdo, em detrimento de decisées no meio politico
vigente. Podemos citar as reformas curriculares propostas e a interrupgdo do investimento em
pesquisas, a assustadora versao oficial do governo na Base Nacional Curricular Comum, na redugéo
da Arte em Unidades Tematicas. Disponivel em: <http://basenacionalcomum.mec.gov.br/a-base>.
Acesso em: 10 ago. 2018.
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definidoras para debates transversais, movidos a partir das producgdes artisticas

trabalhadas e estudadas no periodo do estagio.

Os dilemas que mencionei encontram-se enunciados no meu Diario de Bordo,
que serao retratados aqui a partir de mengdes, e pelas imagens fotograficas —
buscando por esse aspecto visual apresentar melhor estas relagbes. Este objeto me
acompanhou ao longo de todo o percurso e sua utilizagdo foi proposta nas aulas de
Estagio pela professora Luciana Loponte, como registro das observagdes na escola
e dos questionamentos pessoais sobre a pratica docente. Nesta pesquisa, as
paginas do diario ttm como objetivo central manifestar as reflexdes e elaboragdes de

forma a tornar \Vvisivel essa

experiéncia. No capitulo
Desdobramentos do Estagio e o .. . .

Estagio na Préatica farei

apontamentos mais detalhados . ”esc,ar me

sobre o espaco reflexivo do diario,

ao qual esta interligado com a

®
S Ay,
escolha do dispositivo de produgao \\})c}&#g ;‘;:g;d'é
r

dos alunos nas aulas, intitulado
Dicionario de Coisas e Pessoas —

proposto como objeto avaliativo.

As inquietagdes surgidas no
processo docente aparecem a

seguir de maneira mais indireta.

Neste capitulo, o foco se da numa
discussdo de cunho mais abstrato,
derivado das reflexdbes sobre os

fundamentos tedricos da pratica do

estagio. Busco, separadamente,
9 P Figura 3. A pensar metodologias, Didrio de

uma costura de referenciais Bardo, Porta Alegre, 2018,

importantes no desenvolvimento do pensamento sobre os conceitos norteadores das

aulas do meu estagio. No ultimo capitulo é que a aproximagao entre o conteudo e os
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alunos se evidencia com a narrativa da agéo docente. Seguindo aqui uma linha em
fluxo, dialética e rizomatica, o objetivo deste capitulo se especifica no dialogo entre
0s conceitos em um constante estado de atencio. E o conceito de rizoma, proposto
por Gilles Deleuze e Félix Guattari, como uma forma elegida para transitar pelo
conhecimento sob uma perspectiva do entre, sem que haja uma rigidez dos
conhecimentos tratados ou uma ideia essencialista sobre o sentido destes termos e
sobre os fatos estudados. O conceito de rizoma propde um olhar onde caminhos se
atravessam, adquirem espacos de interlocucdo, abrindo-se em raizes que se
organizam por uma estrutura de passagens e de encontros inventivos. Estas sdo as

diretrizes moventes.

1.1 REGIMES DE VISUALIDADE

Os conceitos trabalhados em aula — quase sempre acompanhados de seu
oposto complementar, como por exemplo: certo e errado, visivel e invisivel —, sao
muitas vezes de carater abstrato, compreendidos por interpretacées em principio
contraditorias, antagébnicas. Interpretagcbes estas que podem nos colocar em
convicgdes exacerbadas sobre um assunto ou em interpelagdes recorrentes sobre
um mesmo fato. Para vislumbrar este argumento, uso-me como exemplo a beleza,
conceito que em uma de minhas observacées em estagio docente, referindo-se ao
que era atrativo a eles, suscitou questionamentos curiosos, definidores para a
pesquisa e para o projeto de estagio. E notavel perceber o quanto o termo beleza
pode ser concebido de modos absolutamente distintos, dependendo de variaveis
culturais muito além da concepgdo comum e legitimada sobre o vocabulo. Nao ha
como identificar uma ideia de beleza sem ao menos envolver na significacdo do
termo o contexto de onde se faz a pergunta/conceito, e como ela é apropriada pelos
sujeitos ali inseridos. Empregarei muitas vezes estes dois termos, pergunta e
conceito, em uma relacdo especifica, conectados por uma demanda propria da
pesquisa, que inclui a perspectiva como método de cisdo e assimilagao da palavra.

Assim como o conceito rizoma, compreender o termo na pluralidade de
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possibilidades assim como na singularidade de agao questionadora, partindo entao

da atividade indagativa como abertura a experiéncia da palavra.

Quem sao os individuos que perguntam sobre a raiz de um conceito, quem 0s
define, e a quem é contemplada tal definicdo, especificamente no quesito beleza?
Estas sdo provocagdes que fundamentam n&o apenas duvidas sobre a palavra,
porém nutrem um carater elaborativo, favoravel ao encadeamento reflexivo e capaz
de mobilizar e deslocar interpretagcdes, para entdo percebé-las em sua auténtica

complexidade.

Palavras geram questionamentos, possibilidades de pensar. Ndo obstante, &
necessario abarcar o intimo vinculo que a palavra e a imagem adquirem na
edificacdo simbdlica de uma cultura, de um contexto, compreendendo também a

atual situacao de proliferagdo exacerbada da imagem a qual vivemos.

Somos a todo momento rodeados por informagdes. Grande parte da
contemporaneidade as consome a partir da imagem. Quando afirmo o vinculo entre
imagem e palavra, fago-o pelo fato de ambas serem concomitantemente imbuidas
de discursos, sendo elas, do mesmo modo, sistemas de linguagens que edificam
grande parte das instituicbes humanas. A palavra, tanto escrita como verbal,
sistematiza a base das nossas leis, de nossa comunicagao social. A imagem projeta
e articula como o artifice fenomenologico de maior interagdo comum, em redes de
compartilhamentos culturais em diversos ambitos. E a questao simbdlica da cultura
se da pela imagética do discurso que perpassa estas mesmas instancias. A
proliferagdo da imagem, seja pela quantidade descomunal de fotografias pelos
meios de comunicagao, seja pela facilidade e eficiéncia que esta chega aos nossos
olhos, também reflete a redugcdo da palavra sob a atuacdo da nossa geragdo. A
palavra exige um determinado esfor¢go e conhecimento, ao qual a imagem também
necessitaria — ainda que n&o esteja em evidéncia por um esvaziamento da
introspeccédo. Isso demonstra o dominio de uma linguagem e o poder da mesma sob
a produgdo e comercializagcdo nos processos de entendimento e manifestagao
cultural do mundo. As palavras, juntamente com a investigagdo visual, tornam-se

fundamentais para as discussdes destes discursos no que diz respeito a sua
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inegavel relevancia para com as conformagdes sociais e politicas atreladas a nossa
cultura. Evidenciar estes dois conceitos, seus codigos e influéncias dentro do
contexto que estamos inseridos, € um caminho para compreender tais sintomas e

buscar desvela-los, reconhecendo as questdes que deflagram a partir deles.

Trabalhar diante de um dominio imagético de cultura visual foi o desafio
estabelecido para auxiliar uma apreciacdo ponderativa sobre o que nos é
apresentado. E a palavra, elemento crucial do processo metodoldgico, aparece
como uma necessidade da linguagem e da atividade laboral dos alunos. Diria que ha
certa caréncia e dificuldade na relagao entre o que se quer passar com aquilo que de
fato aparece. No projeto de dez aulas, foram trabalhadas atividades e propostas
como perguntas que buscassem instigar aos alunos a perceber variagbes entre o
sentir/pensar e o comunicar de suas produgdes subjetivas, de modo que pudessem

laborar a capacidade de traduzir estas questdes em expressao artistica.
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Figura 4. Somos feitos de que?, Diario de Bordo, Porto Alegre, 2018.
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Para pensar a palavra, sua importancia na constru¢gao do discurso visual,

assim como nos limites da linguagem, era necessario pensar como chegar a ela. No

terceiro capitulo falo da presenca incessante de um objeto, o Dicionario Aurélio, que

esteve presente na construgdo de um repertério e rede de palavras para a produgao

em aula. Uma das finalidades da atividade do estagio era encontrar um modus

operandi investigativo a partir de novas palavras relacionadas a bagagem anterior

dos alunos. Ou seja, interligar os conhecimentos em exercicios de comparagao e

diferenciagdo. Penso estas questdes a partir de Jorge Larrosa:

Nomear o que fazemos, em educagédo ou em qualquer outro lugar, como
técnica aplicada, como praxis reflexiva ou como experiéncia dotada de
sentido, ndo é somente uma questdo terminolégica. E, por isso, as lutas
pelas palavras, pelo significado e pelo controle das palavras, pela imposigao
de certas palavras e pelo silenciamento ou desativacdo de outras palavras
sdo lutas em que se joga algo mais do que simplesmente palavras, algo
mais que somente palavras (LARROSA, 2008, p.20 e 21).

Entender a palavra na sua
condicdo formativa e formadora
de um entendimento de mundo
era uma questdo que me
interessava. Era impossivel
debater sobre questdes do ambito
social na sala de aula sem pensar
na sua forma: na estética do
argumento, na inclusdo ou
exclusdo de expressdes para
apresentar um pensamento, no
estudo deliberado sobre o poder
das palavras. Por isso prezei em
sua qualidade valorativa, no
entendimento da construgao de
uma percepgao de mundo na sua

relagao discursiva com a imagem.

Figura 6, Nuvem 02, Digric de Bordo, Porto Alegre, 2018,
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Voltando a questdo abstrata, quando falo destes conceitos, imagem e palavra,
mover e formar, e os coloco em questdo, ndo ha como escapar do paradoxo de
ordem subjetiva e dubia, sem que haja, portanto, uma infeliz perda do desejo. Desejo
esse da curiosidade, da duvida, do discernimento e da necessidade de encontrar-se
em um permanente exercicio: aprender e estar humildemente frente ao (des)
conhecimento. Seria uma postura em que as discussbes nao se encerram no

embate.

Fundamento essa condigao recorrendo sempre a lucidez do historiador de arte
Georges Didi-Huberman® em seu livro O que vemos o que nos olha e Que Emocéo,
que Emocgéo, onde desenvolve uma investigacdo apurada e sensivel sobre as
possibilidades da imagem e das interpretagdes contemporaneas. Sao involuntarias
as comparagdes e analogias atravessando o pensamento quando se |é suas obras,
fundadas no trabalho de contrapontos e das nuances da experiéncia do olhar. Nesse
sentido, trabalhos ocasionados por trocas e lugares de compartilhamento, sejam eles
por relatos, por perguntas, por teorias, ou pelo simples fato de respeitar as pausas e

respiros, na interlocugcdo com aquele que o observa — ou € observado.

Conseguir chegar a esse grau de propriedade e de generosidade, na posigao
de prover e de passar adiante um determinado saber, é também uma
responsabilidade formadora, empenhada nao apenas no conteudo isolado, porém na
sua incumbéncia de ordem operativa. Sustento aqui este autor para exemplificar uma
caracteristica dialégica do conhecimento. Ao se utilizar de termos amplos como
mover e formar, visivel e invisivel, Didi-Huberman compde em palavras uma

engenhosa narrativa para teorizar suas ideias ao leitor.

Trago Didi-Huberman a esta pesquisa, pois dele surgiu em mim grande parte
deste campo da duvida, de caminhos a seguir, como também de possibilidades de

mudanca, de compreensdo da complexidade do ato de ver, de dialetizar com um

% Georges Didi-Huberman & um filésofo, critico e historiador de arte que, pessoalmente, inspira a uma
poética inquietante da palavra, usando-se da escrita para desvelar e estudar as imagens. Nasceu em
Saint-Etienne no ano de 1953, tendo estudado na Academia Francesa de Roma e atua como
professor na School for Advanced Studies in the Social Sciences desde 1990. Pude presenciar a
exposigcado Sublevaciones, no ano de 2017 na Argentina, conhecendo também seu admiravel trabalho
como curador.
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outro, e estando diante do conhecimento, diante do ser professor. Quando morei em
2017 na cidade de Montevidéu, Uruguai, a partir do programa AUGM* vinculado a
UFRGS, fiquei sabendo sobre a exposi¢ao intitulada Sublevaciones, curada por
Georges Didi-Huberman. Na época, recém voltava de uma visita ao Brasil, feliz por
conseguir estender meu vinculo académico por mais um semestre na cidade que
tanto me acolheu e tanto pude aprender. No atraso de saber que a exposi¢cao
encerrava no dia 27 de Agosto, acontecendo em Buenos Aires, Argentina, sobravam
apenas duas semanas para poder ir a visitd-la. Ainda que com aulas ja em
andamento na Universidad de la Republica, me programei as pressas para conseguir
conciliar as aulas e a viagem, para ver a exposi¢gdo. E, a partir do pacote
BUQUEBUS?®, uma alternativa muito utilizada de deslocamento entre os dois paises
vizinhos, planejei minha primeira viagem a um lugar nunca antes visitado, sem
conhecer a ninguém da cidade e completamente sozinha num lugar desconhecido

por mim.

No dia 25 de Agosto de 2017, acordei as 08h30 da manha para preparar a
bolsa de comida e pegar o 6nibus na estagdo de Tres Cruces, em Montevidéu, as
12h. Numa viagem de quatro horas até a cidade de Colénia do Sacramento, cada
passageiro, ao chegar no local, fazia sua imigragao para ser transferido a segunda
parte do pacote de viagem, dentro do navio da empresa. Percorrendo o Rio de la
Plata, dentro de um cruzeiro com uma estrutura interna semelhante a de um énibus,

chegava finalmente a cidade de Buenos Aires pela primeira vez.

Sem wi-fi no celular, em um dia de chuva conturbado e tendo esquecido o
guarda-chuva na primeira etapa da viagem, tive que procurar me orientar por ruas
nunca antes vistas. Ao sair do Puerto Madero, todos os taxis que abordei estavam
indisponiveis. Felizmente, antes da viagem, decorei o percurso até o Hostel, que
somava-se em uma caminhada de um pouco mais de vinte quadras até o local.

Caminhando com uma mochila carregada de comida, meio desorientada e confiando

4 Disponivel em: http://www.ufrgs.br/propg/editais/mobilidade-ufrgs-e-augm. Acesso em 23 de Junho
de 2010.

® Empresa de viagem e turismo. Disponivel em: https://www.buquebus.com/portugues. Acesso em 23
de Junho de 2019.
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Figura 7. Seja Barragueira, seja Professor@ de Artes, Didrio de Bordo, Porto Alegre, 2018.

nas informagdes que consegui de alguns argentinos, cheguei ao destino e pude

aproveitar a noite passeando nas redondezas do Palacio Rosado.

Na manha seguinte, tendo dormido um sono profundo e acordado na diagonal
do pé esquerdo de cama, fui surpreendida pelo meu alimento carcomido por formigas
no meio da noite. Quase nao pude aproveitar o que tinha levado. Ainda assim, limpei
toda a mochila enformigada na ducha do banheiro, paguei o alojamento depois do
banho, e segui a conhecer a pé a cidade. Passando pelo Congresso da Argentina,
entrando na Biblioteca Nacional, conhecendo o célebre Obelisco e adentrando o
lindo Teatro Coldn, busquei aproveitar a manha daquele dia em um ritmo ininterrupto.
As 13h chegava ao Museu MUNTREF, localizado na mesma quadra do Puerto
Madero, e onde estava a exposicdo de curadoria de Georges Didi-Huberman. Com
uma duracédo exata de trés horas e cinquenta minutos que me era possivel, tendo
hora marcada para regressar, passei a tarde daquele sabado em uma completa

imersédo de sentidos. Tudo o que ja tinha lido do autor e compreendido em palavras,
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no seu trabalho de debrugar-se em analises criticas e sensiveis de obras para a

compreensao da forma, estava meticulosamente costurado na sua pratica curatorial.

O que vejo de relagao dessa exposicao com esta pesquisa esta atrelado a
uma concepgao frente ao conhecimento, frente ao que esta exposto a nés e ao que
nos expomos em correspondéncia. Em termos de leitura da imagem, de ser tocado
por elas, essa concepgdo molda muito uma proposi¢ao ocorrida na agéo pedagdgica
do estagio. Recordar essas imagens de estar a deriva em Buenos Aires, sendo

impelida a principio por esse desejo de algo a conhecer, este outro espacgo, outras

Figura 8. Apresentacao da Exposicao Sublevaciones, fotografada no local, de Georges Didi-Huberman.
Buenos Ares, 2017.
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experiéncias; sublevar-se. Destaco o primeiro trecho da apresentacdo da exposicao

que estava colado na parede do museu:
O que nos subleva? Uma série de forgas: psiquicas, corporais, sociais. Com
elas transformamos o imoével em movimento, a melancolia em energia, a
submissdo em rebeldia, a renuncia em alegria expansiva. As insurreigdes
ocorrem como gestos: os bragos se levantam, os coragdes palpitam mais
forte, os corpos se desdobram, as bocas se liberam. As sublevagbes nao
chegam nunca sem pensamentos, que frequentemente se convertem em
frases: as pessoas refletem, se expressam, discutem, cantam, rabiscam uma

mensagem, fabricam cartazes, distribuem um panfleto, escrevem um livro de
resisténcia (DIDI-HUBERMAN, 2017, parede do Museu MUNTREF).

N&o saliento neste trabalho a dimenséo desta exposi¢ao. O objetivo de trazer
ao texto € mostrar que o educador também € uma extensao daquilo que ele vive, das
suas duvidas, do que ele acredita, de suas vivéncias. O quanto uma viagem e uma
experiéncia como essa que descrevi, seja na leitura do proprio autor, seja na
memoria de uma curadoria cuidadosa, também se faz formadora da pessoa docente.
Pessoalmente, vejo como um espaco de trocas que perpassam temporalidades
distintas, e que na minha pratica do estagio foi sentida por outras conformacoes,
tocando igualmente a questdo da imagem. O entendimento da teoria de
Didi-Huberman em seus livros e o quanto ela se relacionou com o que pude
vislumbrar naquela tarde em Buenos Aires; quantas conexdes compreendidas a
partir da imagem. Em suas proprias palavras, remetendo-se a obra Die (1962), o
cubo negro de Tony Smith:

Entdo compreendemos que a mais simples imagem nunca é simples, nem
sossegada como dizemos irrefletidamente das imagens. A mais simples
imagem, contanto venha a luz como veio a luz o cubo de Tony Smith, ndo da
a perceber algo que se esgotaria no que é visto, e mesmo no que diria o que
é visto. Talvez s6 haja imagem a pensar radicalmente para além da
oposigao candnica do visivel e do legivel. [...] Por mais minimal que seja, é
uma imagem dialética: portadora de uma laténcia e de uma energética. Sob
esse aspecto, ela exige de nds que dialetizemos nossa propria postura

diante dela, que dialetizemos o que vemos nela com o que pode, de repente
— de um pano —, nos olhar nela (DIDI-HUBERMAN, 1998, p.95).

Em processo semelhante, tratar de compor uma lugar propenso a essa
dialogicidade, ou seja, um lugar de troca. Apesar de ser uma sala de aula, diferente
de um livro, diferente de uma exposicdo, existem outros desafios, ha uma
interlocugdo desejosa e curiosa que pessoalmente identifico na minha escolha de

projeto para os alunos, lendo este autor. O pensamento a partir da imagem € uma
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provocagao ampla, porém como titulo do projeto foi inspirada a partir destas leituras;
entretanto, em aula, o que foi trabalhado com os alunos se apresenta de maneira
distinta, adaptado a estes mesmos alunos e numa outra perspectiva destas mesmas
questdes. Termos como processo de bastidores, elemento surpresa, imagem critica
e alegorias na cultura estardo evidenciando explicitamente o que aconteceu no

decorrer da atividade do Estagio, especificamente no capitulo final do trabalho.

1.2 PRAXIS DO SABER

Ao longo desta investigacédo, é recorrente, tanto na producado deste texto
quanto na pratica pedagogica, para com o estimulo a imaginagdo. Este foi um
elemento metodoldgico que, assim como os conceitos apresentados neste capitulo,
se aprofundam na analise das estratégias de criagao e producao educativa. Imaginar
e observar para além da imagem ou conceito que estd em evidéncia, ndo somente
seu carater visual ou axiomatico’ desvinculado de quaisquer historicidades e
crengas; porém, e significativamente, nas demais possibilidades do devir. Quando
uso-me da palavra crenca, parte-se da ideia ao qual Didi-Huberman empenha ao
falar da inquietagcao do olhar, no livro O que vemos o que nos olha. A crenca seria
um radical do discurso exclusivo que fixa uma convic¢ao na idealizagdo e mito de
um “olho perfeito” (perfeito na transcendéncia e no “retardamento” teleolégico, como
ele ressalta) (DIDI-HUBERMAN, 1998, p.77). Nesse sentido, um olhar que perpassa
uma avidez extatica, na busca de uma sobredeterminacdo apoiada no que a crenca
quer impor-se a ver, e impor a todos a sentir-se nela tragados (p.43); ou seja:

O homem da crenga vera sempre alguma outra coisa além do que vé [...].
O homem da crenga prefere esvaziar os tumulos de suas carnes
putrescentes, desesperadamente informes, para enché-los de imagens
corporais, sublimes, depuradas, feitas para confortar e informar — ou seja,

fixar — nossas memoérias, nossos temores e nossos desejos
(DIDI-HUBERMAN, 1998, p. 48).

Questionar a imaginagao estética e historica no ato de observa-la, e assim

desdobrar possiveis interpretagdes a partir dos mesmos deslocamentos, € colocar

6 O termo axioma, conforme elucidado no livro Dicionario Basico de Filosofia, de Hilton Japiassu e
Danilo Marcondes, deriva de uma “proposicdo evidente em si mesma e indemonstravel, ao qual
consideramos como verdadeira porque parece evidente. Pressuposto em um sistema, ocorrendo
sempre como premissa ou como ponto de partida para a demonstragdo de algo” (JAPIASSU,
MARCONDES, 1989. p.22). Ou seja, numa ldégica que concebe um conhecimento como algo
essencialmente aparente, incontestavel e patente a todos.
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em questao e evidéncia esses saberes ludibriados por desejos e convencimentos
que servem para moldar uma idéia a partir de uma aspiracao preferente. Questionar
a imaginagao juntamente com um estimulo cuidadoso no uso de imagens criticas foi
um dos alicerces fundamentais ao longo da investigacdo em sala de aula;
exercitando a pratica da atencdo. Acredito que essa atitude, ao olhar para o outro,
além do evidente — seja este outro algo ou alguém —, torna o préprio movimento
como uma condi¢ao formativa e de acao pedagodgica. Entre ambos os conceitos em
jogo neste trabalho, mover e formar (desde pensamentos a analises, duvidas e
julgamentos), a relagcdo dual das concepgdes idiossincraticas de cada culminando,
entdo, sua praxis na complementacdo em sentido alterno. A palavra praxis
fundamento a partir de Paulo Freire. Grande educador brasileiro, que pensa sob o
viés da pratica pedagogica como ato e simultaneamente desenvolvimento dialdgico.
Sua filosofia educativa e emancipatéria baseia-se nessa busca incessante da
consciéncia critica como responsabilidade do individuo, agao e reflexdo, para com o
mundo e sua interdependéncia em sociedade, base de sua condi¢cdo de existéncia.
Em suas palavras:
Quando tentamos um adentramento no dialogo como fenémeno humano, se
nos revela algo que ja poderemos dizer ser ele mesmo: a palavra. Mas, ao
encontrarmos a palavra, na analise do didlogo, como algo mais que um
meio para que ele se faca, se nos impde buscar, também, seus elementos
constitutivos. Esta busca nos leva a surpreender, nela duas dimensdes:
acao e reflexdo, de tal forma solidarias, em uma interagéo tao radical que,
sacrificada, ainda que em parte, uma delas, se ressente, imediatamente a

outra. Nao ha palavra verdadeira que nao seja praxis. Dai que dizer a
palavra verdadeira seja transformar o mundo (FREIRE, 2016, p.133).

(agao)
(reflexao)

Palavra = Praxis.

Figura 9. Esquema da Praxis, retirada do livro A Pedagogia do Oprimido, de Paulo Freire, Rio de Janeiro:
Paz e Terra, 2016, p.133.
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O trabalho de Freire em aula se baseava a partir da linguistica, educando os
seus alunos a ler e a escrever — sem mencionar a sua importancia para a educacao
brasileira como um todo. Nas artes visuais, vejo essas questdes da palavra trazidas
por ele juntamente a sua agao reflexiva com a imagem, numa praxis em
correspondéncia sob inumeros discursos. Esse exercicio dos saberes define uma

busca também entre duas palavras-chaves da pesquisa: mover e formar.

Nesse caso, atravessar a atividade educativa para formular um estudo que
nao busca uma verdade especificamente, em absoluto, sendo a tentativa de
compreender tal interacdo entre principios contrapostos. Mover e formar, uma e
outra a transitar entre as contradicbes de seus regimes formais e de configuracdes
especificas, estabelecendo-se somente a partir da formacéo critica e sujeita de

irresolucgao.

O que procuro enunciar € um uso constante da articulacao de conceitos que
se manifestam em acordos diversos. No proprio estagio docente estimei que as
relagbes empenhassem um papel determinante para o processo metodoldgico,
empregadas no decorrer das classes ministradas, como mencionei no elo entre a

imagem e a palavra.

Um dos procedimentos, por exemplo, deriva das dicotomias entre o visivel e 0
invisivel (aplicados ao campo social, porém voltadas ao publico da turma do nono
ano da escola, que néo € o foco desta pesquisa). Levando em consideragao também
a problematica reducionista que essa escolha de conceitos dicotdmicos aparenta,
acredito que é importante trazer em observacao a posicao de Gilles Deleuze e Felix
Guattari sobre elas, exemplificadas por Taylor e Winquist no livro Postmodernism
Critical Concepts, em comparagdo com a argumentacdo que me baseio, sob
perspectivas distintas:

Um rizoma pode estar quebrado, despedagado em um determinado ponto,
mas comecgara de novo em uma de suas linhas antigas ou em novas linhas.
[...] Cada rizoma contém linhas de segmentaridade segundo as quais €
estratificado, territorializado, organizado, significado, atribuido, etc., bem
como linhas de desterritorializagdo pelas quais ele constantemente foge. [...]
E por isso que nunca se pode postular um dualismo ou uma dicotomia,
mesmo na forma rudimentar do bem e do mal. Vocé pode fazer uma ruptura,

tracar uma linha de fuga, mas ainda ha o perigo de reencontrar organizagdes
que reestratificam tudo, formagbes que restauram o poder a um significante,
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atribuigdes que reconstituem um sujeito (TAYLOR; WINQUIST, 1998. p.110,
traducao minha).

No livro Mil Platés: Capitalismo e esquizofrenia, Deleuze e Guattari
argumentam em contraposicdo ao conceito de rizoma a dicotomia como um
congelamento as rupturas e encadeamentos apresentados pelo rizoma. Quando
defendo aqui a articulacdo de conceitos, e especificamente usando como base
conceitos opositivos, ndo os uso como formulacdo de extremos para desenvolver
uma analise precipitada acerca do conhecimento. Inviavel pensar numa pratica,
dentro do contexto que estou inserida, encerrada em elaboragdes impossibilitadas
de maiores aberturas. Ao contrario, considero a utilizacdo destes conceitos
relacionados, e no seu estado mais genérico, um lugar propicio de provocagao e
desencadeamentos reflexivos: a atitude comparativa entre eles tendo como base
uma qualidade emancipatéria no seu entendimento em paridade. A utilizagdo da

dicotomia como um dos pontos de partida para a analise.

Por mais questionavel, € inegavel a incorporacdo das dicotomias em larga
escala no imaginario social a partir de produg¢des culturais de cunho maniqueista que
induzem a uma interpretacdo simplista dos termos. Usar-me das palavras, partindo
da ideia de pergunta/conceito € uma estratégia metodoldgica para vincular esse
imaginario, que faz parte do mundo particular dos alunos e de suas relagbes
cotidianas. Nao quero negar tal divisdo, porém através dela irromper a reflexao sob a
critica do sentido. Ou seja, compreender estes saberes, de valores, de palavras, da
critica, da imagem, dos discursos e das dicotomias sob uma perspectiva de tensao,
desafiando as fronteiras entre eles e os tendo como elementos geradores de um
conflito, convidando-nos a olhar para estes limites e buscar minimamente lugares de
possiveis alteracdes da apreciagdo. Como finalidade, utilizar o choque entre os
limites reconheciveis de ambas as partes para transgredir o pensamento binario que

a atividade em contraste muitas vezes se baliza.

A articulagdo de conceitos opositivos como unidade de conjuntura, espacgo de
interacdo no seu ato de convergéncia e de suas complexas configuragdes que

transpassam o entendimento categoérico. Sobretudo, a conhecer o que se apresenta



32

diante de nds sob uma perspectiva transponivel, passivel a mudanca e movida pelo

cuidado e pelo critério.

O objetivo deste trabalho se baseia na finalidade de lancgar principios de
estimulo do juizo critico aos alunos para com suas realidades sociais, procedendo
por temas especificos deste campo e intimamente articulados com a producao
cultural e artistica elegidas para este estagio. Exemplificando, busco partir dessas
tensdes ocasionadas pela relacdo de dois termos em analise, mover e formar, na
intencdo de expandir tudo aquilo que se faz repensar a apreciagao critica. Para isso,
atenho-me na minha escolha da utilizacdo dos conceitos mencionados, que
definiram o caminho condutor para os questionamentos e atividades em aula. A
questdao do campo social esta desenvolvida na sua relagdo com o consumo de
produgdes culturais, especificamente na producdo de Mad Max: Estrada da Furia
(2015), na discussao da formagao do aluno para além do espacgo escolar. Sobre este
campo, o dialogo de assuntos relativos tanto do contexto dentro do ambiente da
escola quanto fora dela: a problematizacdo desta formacao ético-critica, a partir de
Freire, sera o motivo e o assunto central para se pensar o campo social. Como ele
afirma, “Se se respeita a natureza do ser humano, o ensino dos conteudos nao pode
dar-se alheio a formacao moral do educando. Educar é substantivamente formar”
(FREIRE, 2002, p.33). Sobre isso, a importancia de uma educacéo ética e estética
que oportunize a reflexdo critica dos conhecimentos trabalhados. Desta questao
social na formagdo do aluno, Freire assinala, em seu livro A pedagogia da
Autonomia (2002), a necessidade de repensar o ensino desde um entendimento n&o
categorico da educagao na escola:

E uma pena que o carater socializante da escola, o que ha de informal na
experiéncia que se vive nela, de formacdo ou deformagdo, seja
negligenciado. Fala-se quase exclusivamente do ensino dos conteudos,

ensino lamentavelmente quase sempre entendido como transferéncia de
saber (FREIRE, 2002, p.43).

Partindo desta acdo pedagodgica do professor, como buscar formas de se
perceber como agente atuante de um mundo, um mundo em que eles se
reconhegam, seja na escola, seja na rua, sejam nas suas casa. Como compreender

este espacgo de aprendizagem e de saberes ali inseridos articulados com a realidade
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cotidiana do aluno? Desta tematica de produgdes culturais, pensadas para o estagio,
criar esses processos de analise do proprio imaginario social e das pluralidades

possiveis do contexto escolar, assim como desta atividade docente.
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2. SITUANDO O CONTEXTO ESCOLAR

A curiosidade como inquietacdo indagadora, como inclinacdo ao
desvelamento de algo, como pergunta verbalizada ou ndo, como procura de
esclarecimento, como sinal de atengdo que sugere alerta faz parte
integrante do fendmeno vital. Ndo haveria criatividade sem a curiosidade
que nos move e que nos pde pacientemente impacientes diante do mundo
que nao fizemos, acrescentando a ele algo que fazemos (FREIRE, 2002,
p.32).

Figura 10. Entrada da Escola Estadual de Ensino Fundamantal Monte Libano. Porto Alegre, fev. 2018, Disponival am:
hilps:/IhS googleusercontent.com/plAF 1 QipMyxbaiaz2xpkgoved_44GWAUAZGTINTbGIGe8=wi14-h168-p-k-na

Como objetivo da disciplina de Estagio Docente, era preciso cumprir com
vinte horas de observagdo das turmas que iriamos atuar no semestre seguinte.
Porém, concomitante a essa tarefa — por questdes de horas em relagdo ao periodo
de atuagao —, fui encarregada de realizar uma cartografia do espaco escolar no qual
eu estaria convivendo no periodo de um ano. Ou seja, foi salientado que a relagéo
com O colégio ndo se baseava somente na sala de artes, porém em todo um
contexto social do préprio bairro ou vila da escola. Essa cartografia visou a um
reconhecimento do espaco, especificamente, observando e documentando as
peculiaridades que eram necessarias para levantar uma analise singular do local.

Neste capitulo, desenvolvo essa analise com uma perspectiva mais linear, contando
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a partir de uma trajetéria semanal sobre o processo de estar e chegar ao espago
docente, ao longo do estagio. Enfatizo, porém, que o mapeamento observado do
espago subjetivo dos alunos a este espago escolar sdo questdes delineadas a

posteriori.

2.1 QUASE TODAS AS MANHAS DE SEGUNDA-FEIRA

Quase todas as manhas de Segunda-feira, no ano de 2018, envolveram a
formalidade de uma rotina de estagio: nessas manhas, o reldégio soava as 05h30 da
manha, ao som do impetuoso Concerto n° 2 op.18, de Sergei Rachmaninoff,
indicando o preludio de um novo dia a debutar. Enquanto admirava o amanhecer,
acompanhando as nuances de coloragdo do céu, preparava a agua para o café e
forcava o meu corpo a comer uma quantia consideravel de comida para se ter
energia ao longo de um turno de Estagio. De banho tomado e com o material
necessario organizado na mochila, tomava o meu rumo para a linha de énibus Juca
Batista, 184, na Avenida Senador Salgado Filho, ponto referente de terminais
urbanos. O trajeto até a escola partia do centro histérico de Porto Alegre até o
contexto pouco habitual, para mim, do Bairro Ipanema. Essa pratica de deslocar-se a
um local afastado da zona central me permitia sair de um lugar de acomodagao,
lugar familiar. Morar no centro da cidade, onde o fluxo locomotivo ganha destaque, e
viajar até lugares mais periféricos, que passam despercebidos em Porto Alegre, Rio
Grande do Sul, permitia uma nova forma de coexistir, imaginando, preparando o

corpo ao longo do percurso para este ambiente ainda novo em mim.

Escolas muito afastadas da residéncia de um estagiario ndo sdo as mais
requisitadas para a atividade de estagio, compreendendo toda uma motivagéo
econdbmica, de custos para o deslocamento, para grande parte das pessoas. No meu
caso, as condicdes eram possiveis e favoraveis, e optar por uma escola exigiria, de
qualquer forma, uma mudanca de habito e horario — com o desafio na reelaboragao
de uma percepgao espacgo-corporal —, proporcionando assim esta abertura distinta.
Nessa mesma perspectiva, compreender na pratica semanal o que difere nesse

corpo em relagdo a um novo espago, chegando para interferir e ser interferido num
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processo conjunto de aprendizagem: situagao para aprender (e) a ensinar. Aprender
também o que significa conviver dentro destes termos; ou seja, como professora

estagiaria.

As primeiras percepg¢des acima relatadas, ao nascer do sol, eram, e talvez
sempre foram, um olhar bem afetado, longe de uma contemplagdo romantica e
essencialmente extraordinaria do presente. Bem longe disso, na verdade. A cabeca
se encontrava em um emaranhado de sensacgdes, um movimento engracado
afetando as partes digestivas e minimamente dignas de minha pessoa. Criava-se

expectativas, planos para um trabalho efetivo e misturando desejos praticos com a
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Figura 11. Roteiro da manha de Segunda-feira, Diario de Bordo, Porlo Alegre, 2018,

consciéncia da dificuldade de uma sala de aula. O nervosismo certeiro de que, em
poucos minutos, estaria entre alunos e num outro espacgo. Estaria, também, sujeita a
experiéncia para além da imaginagao. Meu “espago” pessoal, o corpo, sentia esses

indicios do devir atuando continuamente no conflito. Tudo isso, as vezes mais outras



37

menos confiante, junto a determinagdo docente e para com a responsabilidade em

relagao ao outro.

Figura 12. Navegar, Diario de Bordo, Porto Alegre, 2018.

A escola estadual Monte Libano, localizada no bairro Ipanema, na Zona Sul
da cidade de Porto Alegre, abarca turmas do ensino fundamental da escola basica
brasileira. Este foi 0 espaco que convivi no periodo de um ano, que conta com uma
edificacao de dois andares, comportando ambientes diferenciados de estudo, lazer e
convivio social. A partir de um exercicio de observagao realizado nessas idas e
vindas ao colégio, nas mesmas segundas-feiras, desde o dia 09 de abril, pude dali
construir uma breve analise sobre este espago e sobre as pessoas que nele
habitavam, incluindo a mim. O primeiro semestre possibilitou o reconhecimento
mutuo entre os participantes deste processo, convivendo entre professores, diretora,
alunos e funcionarios, e com isso uma melhor compreensao deste lugar de formagao

fundamental.

Ressalto, ndo obstante, o meu olhar estrangeiro e parte do deslocamento,
que foi feito para que se completasse todo o mapeamento ndo apenas escolar como
de uma trajetéria pedagdgica pessoal. Identificar e levantar uma pesquisa desta

envergadura exigia, e exige, um cuidado com a inevitavel perturbagdo de uma nova
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presencga; ou seja, a mudanga nas configuragdes desta instituicdo. E a analise
paralela, na coleta de informagdes como “objetos” da pesquisa, demanda uma
consciéncia de trocas. Quando me refiro a consciéncia de trocas, quero dizer que
nao ha, nessa situagao empirica do Estagio — de estar com o outro, e de ser o outro
—, uma diferengca entre objeto e sujeito de trabalho. A pesquisa surge como
oportunidade, também, de narrativa, buscando entender os lugares de fala, a
seriedade de ser quem escreve sobre algo vivido além de si; de relatos surgidos de
aberturas inesperadas, pensando como organizar o valor da informalidade de
acontecimentos em uma escrita académica. Enfim, o que significa ser responsavel,
em acgoes e palavras, pelo espaco dividido de uma sala de aula, pelo que comporta

mais de uma perspectiva, e deliberadamente colocar-se neste impasse.

Ha todo um processo de sair de um espacgo e entrar em outro. Por exemplo:
sair do centro da cidade e afastar-se até chegar num ambiente onde o movimento, a
natureza, as pessoas e a propria vida do lugar procedem em seu peculiar e
respectivo ritmo. Para entrar no colégio que observei e atuei, depois de descer do
Onibus Juca Batista, ha de se percorrer ainda uma extensa rua domiciliar em linha
reta, até chegar & escola propriamente dita. As 07h40 da manha do ano letivo ja se
avistam os alunos em frente a porta, em seus respectivos grupos de amigos ou com
a familia, esperando a abertura do portdo e o comego de suas manhas como
estudantes. Quase todos os alunos vivem aos arredores da escola ou em bairros
préximos; € um local distante do movimento urbano, porém acessivel por dnibus,
carro ou simplesmente a pé. Entre casas modestas, a paralelepipédica rua Mario de
Andrade, saindo da parada de 6nibus, conduz o principal caminho de acesso, em
que ambos alunos e funcionarios se encontram chegando para suas rotinas
escolares. A escola Monte Libano possui um numero de alunos condizente com seu
espacgo: salas de um tamanho comedido, com turmas contendo n&o mais do que
vinte e cinco alunos, especialmente nos anos iniciais do fundamental. Infelizmente,
possuindo um numero de abandono escolar recorrente no oitavo e nono ano. E
importante destacar que em toda a minha permanéncia no lugar ndo me senti apta a
sacar fotos, tanto dos alunos como do espaco, por isso a escolha de me utilizar, na

maioria das imagens, do meu diario. Tenho somente alguns registros que foram
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feitos em fotografia. A escolha por nao ter fotografado os espagos do colégio se deu
tanto para evitar o constrangimento dos alunos, quanto qualquer outra pessoa em
atividade. Além disso, minha relagdo com a escola se configurou especialmente
pelas relagdes interpessoais. Ndo condizia com meu desejo a esse ambiente uma
postura de “turista”, e tampouco criar uma posicdo de artista que registrasse o
momento ou o lugar. Boa parte das criangas e adolescentes estavam a me observar
também, e a partir desse contato um pouco mais reservado, naturalmente a forma

de lidar com o espaco se alterava.

Pessoalmente, pensando a dimensao da escola como um todo, acredito que o
numero de alunos poderia ser maior, assim como o de profissionais na coordenacao.
Digo isso nao pelo fato de uma necessidade escolar. Até onde pude ver, as pessoas
na administracdo possuem uma competéncia envolvente e admiravel, mas
infelizmente sdo poucos. E o numero de evasao dos alunos é grande, por diversas

razdes singulares, mas que envolve intrinsecamente a questdo do campo social.

O colégio em si apresenta um cuidado por parte dos sujeitos que ali
convivem, sejam alunos, coordenadores ou professores, propiciando um ambiente
acolhedor e uma organizagdo amena e pacifica. Contudo, € doloroso ver também
que sempre ha um que outro aluno excluido, com pouca sociabilidade e escassa ou
nula amizade/confianga. Isso se deve a uma questdo muito mais ampla que o
préprio colégio pode sequer deliberar — por mais que seja um problema que me
toque, deixarei ele em suspenso. Observar essas pessoas marginalizadas no proprio
espaco de acolhimento, seja por decisao pessoal, social, circunstancial, faz com que
um professor pense em como conseguir alcangar a todos. E por isso a necessidade
de perceber as potencialidades que este cenario escolar dispde, para atuar e recriar,

a partir dessas dificuldades, estratégias de transformacao.

Para pensar estas potencialidades, é importante tracar um plano de
reconhecimento deste espaco. Delinear as caracteristicas do lugar a partir da
observacao e analise daquilo que o constitui; desde atributos mais concretos, como
a planta do colégio, a outros mais particulares, como os sons e timbre do colégio,

suas cores, desenhos, ruidos. Por essa mesma razido, recebemos a tarefa na
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disciplina do Estagio de mapear o local de trabalho e seus arredores. Com base

nisso, busquei adentrar e estar na escola com uma atengéo diferenciada.

2.2 CARACTERISTICAS DO ESPACO ESCOLAR

fi)
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Figura 13. O Espaco e o observador, Diario de Bordo, Porto Alegre, 2018.

Primeiramente, ao entrar na porta principal do colégio, me deparo com o
extenso hall retangular da Escola Monte Libano, lugar central de deslocamento e
conexao com as outras instancias do colégio. Porventura ha uma vasta quantidade
de janelas para a luz entrar, criando assim um territério espacial longe de qualquer
sensacgao de confinamento excessivo. O amplo patio da escola é ao ar livre, sendo o
mesmo local onde ocorrem as aulas de educacéo fisica. No entanto, em dias de
chuva, eles ndo tém um espaco para esta mesma atividade disciplinar. Quando séo
dias de temporais, o proprio colégio arca com problemas na sua infraestrutura; ha
grandes goteiras em varias salas de aula, e a escola ndo recebe manutencgao, tendo
que improvisar com baldes para conter maiores estragos, o que dificulta também a
concentracdo dos alunos. E interessante perceber que a maioria das pessoas que

administram a escola sao mulheres: professoras, diretoras, monitora dos corredores.

Por localizar-se em um espaco consideravelmente arborizado, a escola tem,

também, uma temperatura fresca e arejada. Os banheiros, diferentemente da
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maioria dos colégios que ja visitei, sdo menos degradados e mais higiénicos. Ha um
processo constante de colaboragdo e discussao dos sujeitos da gestdo escolar —
quando reunidos na sala dos professores. Pelo menos, até onde pude constatar, nas
segundas-feiras, varios deles trazem questdes relativas as suas aulas e ao espago
educacional, tirando duvidas pontuais sobre comportamentos de alunos especificos
e discutindo conteudos que podem ou ndo se entrecruzar e serem aproveitados em

consonancia.

Algo que gostaria de destacar seriam as salas de informatica, de audiovisual,
a biblioteca e o refeitério. Todos estes lugares assinalados estdo muito bem
equipados — na informatica, computadores funcionando, internet em boa qualidade
para pesquisa, a biblioteca com uma quantidade consideravel de livros para os

alunos, projetor de pelicula e refeitério limpo. Infelizmente ndo ha bibliotecario ou
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Figura 14. Uma Experigncia, Diario de Bordo, 2018,

bibliotecaria, o que impossibilita um maior convivio com este espago da leitura,
assim como € pouco visivel o interesse dos alunos neste aspecto. Ndo ha uma
procura ou interesse evidente que se manifeste por eles em relagdo a obras
literarias, ao menos nos educandos que acompanhei. E impossivel saber até que
ponto isso se deve ao fato de um escasso estimulo da escola, dos pais, ou dos
proprios alunos; porém ndo ha uma procura ou curiosidade de percorrer e

apropriar-se destes territorios de conhecimento — o que poderia ser repensado e
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abordado a partir de um projeto de ensino. Creio que seria interessante pensar em
fatores da escola para se estimular um convivio distinto com seus ambientes. Ha
maneiras de se pensar também um projeto de estagio que compde tais relagdes,
porém pessoalmente me detive a determinados espagos educativos, como sera

analisado no capitulo de desdobramentos do estagio.

7.

d

Figura 15. Em Aulas, Diario de Bordo, 2018.

Observando também o contexto destes alunos, era possivel perceber uma
diversidade na condicdo econdmica entre eles. Apesar da grande maioria ser
visivelmente menos abastada, tendo no colégio varios alunos residentes de abrigo, e
com pouca condicdo financeira, havia outros que chegavam em carros caros,
vestindo roupas mais limpas e possuindo materiais escolares de melhor qualidade.
Esses detalhes provenientes especificamente das caracteristicas dos alunos, assim
como de seus comportamentos, atravessavam esse espaco fisico, criando o corpo
vivo desta escola. A medida que a escola é feita por essas trocas e aprendizagens

simultaneas, sua condigao incorpora também as peculiaridades de cada aluno, numa
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juncdo de mundos em relagdo. Mundos estes que serdo abordados no proximo

capitulo.

Porém, um ultimo lugar que gostaria de enfatizar neste mapeamento geral, é
a propria sala de artes da escola. Antes de comecar minhas observacgdes, conheci
nas aulas de estagio a histéria da reforma que havia sido realizada neste espaco
pela mesma professora a qual observaria as classes. No segundo andar do prédio,
ao passar pela diretoria, subir as escadas, atravessar o corredor, a frente da
biblioteca e ao lado da sala de informatica, havia uma antiga sala de ciéncias — antes
deixada ao esquecimento e sem utilizagdo. Por razdes que pouco me foram
relatadas, ninguém utilizava aquele
lugar antes da sua reforma. E hoje,
pelo menos na época deste trabalho,
ao adentrar o ambiente, depara-se

um espago minuciosamente cuidado,
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quantidade, pinceis, tintas, Figura 16. Conguistas do Lugar, Didrio de Bordo, 2018

lantejoulas, arames, jornais,
cartolina; enfim, tudo que uma aula pratica poderia querer e demandar. E admiravel
0 que se pode fazer: transformar um espago em algo propicio a aprendizagem a

partir de um conquista também do lugar.

Como pesquisadora, € realmente gratificante presenciar e de alguma forma
fazer parte de movimentos e conquistas na area das artes e da educacao. O esforgo
da professora, modificando o ambiente ao apropriar-se dele, arrumando um espaco
deteriorado ao organiza-lo para novas finalidades, revela também uma luta diaria por
ocupar um lugar de formagéao, de inventividade e imaginagéo. Criar e propiciar outras

possibilidades de atuagao e relagdo num ambiente, muitas vezes homogeneizado, é
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Figura 17. Estagiando, Diario de Bordo, 2018.
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um movimento de reestruturagcdo cotidiana, intermitente, porém essencialmente

radical no processo profundo e incessante da area de educacdo, sendo assim

também uma pratica da liberdade. No livro A Pedagogia do Oprimido, do admiravel
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educador Paulo Freire (2016), o autor cita uma frase de Gajo Petrovic que creio ser

pertinente para a questao acima:

Uma acgao livre somente o € na medida em que o homem transforma seu
mundo e a si mesmo, se uma condigdo positiva para a liberdade é o
despertar das possibilidades criadoras humanas, se a luta por uma
sociedade livre ndo o € a menos que, através dela, seja criado um sempre
maior grau de liberdade individual (PETROVIC apud FREIRE, 2016, p.214).

Ou seja, uma acgao voltada para uma finalidade de liberdade n&o apenas em
si mesma, mas sim de intrinseca co-laboracédo entre os individuos, ali reconhecidos
por sua identidade e ali compreendidos em sua coexisténcia social. Essa forma de
ocupar um espacgo, criando-se junto a ele, transformando junto a escola, com os
alunos, é uma responsabilidade que vai além, novamente, do individuo. Ela se faz

com os sujeitos ali inseridos, e o colégio Monte Libano ressaltava essa abertura.

Com as artes, especificamente, no proprio hall da escola a professora
organizava, a partir dos trabalhos em aula, exposi¢cées dos alunos na escola, neste
espaco da entrada. Exatamente num lugar de destaque, de referéncia. Ali, eles ficam
expostos, e se observam de uma outra forma. Os alunos veem suas producdes em
evidéncia, veem a si mesmos em evidéncia. Nesse sentido, ha um belo incentivo
que possibilita uma apropriagao dos alunos sobre este mesmo espaco, seja nestas

singulares participagdes artisticas.

Posso constatar, como uma avaliagdo pessoal, que existe ali um real
engajamento por parte dos sujeitos envolvidos com a escola, no funcionamento de
um ambiente em comum, de troca. Todas as praticas cotidianas que pude observar
— brincadeiras jocosas entre colegas, rivalidades, dificuldades de convivio, boa ou
falta de cooperatividade, entusiasmos, estresses, realizacdes — sdo desafios criticos
e reflexivos sobre o potencial que envolve este dindmico micro espaco social. Destas
observacgoes, feitas principalmente no primeiro momento de atuagdo, encheram-se
questionamentos, bem como algumas ideias, vontades profundas e um desejo
infindavel de compreender e melhorar juntamente a este espago que me acolhia,
compreendendo um pedago de distintas trajetorias pessoais. E que agora, eu

também fazia parte dele.
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3. DESDOBRAMENTOS DAS AULAS DE ESTAGIO E O ESTAGIO NA PRATICA

E preciso que, pelo contrario, desde os comegos do processo, va ficando
cada vez mais claro que, embora diferentes entre si, quem forma se forma e
re-forma ao formar e quem é formado forma-se e forma ao ser formado. E
neste sentido que ensinar ndo € transferir conhecimentos, conteddos nem
formar é acgao pela qual um sujeito criador da forma, estilo ou alma a um
corpo indeciso e acomodado. Nao ha docéncia sem discéncia, as duas se
explicam e seus sujeitos apesar das diferengas que os conotam, nado se
reduzem a condi¢cao de um objeto, um do outro (FREIRE, 2004 p.23).

Neste capitulo, as questdes envolvendo o mover, o formar, os conceitos
dicotdmicos e as terminologias a partir das perguntas/conceito, estardo delineadas
sob a perspectiva da atividade docente, realizada no segundo semestre de 2018.
Diferentemente dos outros dois capitulos, busquei aqui evidenciar as relagdes entre
toda a teoria desenvolvida e adequada para as idades dos alunos do sétimo ano.
Ressalto que o relato se baseia no recorte de um fragmento do trabalho
desenvolvido no estagio docente, envolvendo o pensamento da imagem e as
circunstancias deste contexto escolar. A partir das reprodug¢des de imagens do
Diario de Bordo, que estardao presentes também neste capitulo, trabalhei para
evidenciar uma aproximagao com o projeto realizado, juntamente com os sujeitos
deste processo. A partir de uma digressdo do principio da pratica do estagio,
juntamente com outras praticas vivenciadas no ambiente escolar, sera exemplificada
a forma como esse estado de formar(-se) e ser reformado incorpora uma relagao de

afeto.

Por ultimo, o delineamento reflexivo trabalhado em aula, na execugao e
producdo do estagio acontecido no colégio Estadual de Ensino Fundamental Monte
Libano, especificamente focando na turma do sétimo ano desta escola. Com eles, as
estratégias metodoldgicas envolvidas no processo, a producado dos Dicionarios de
coisas e pessoas, as analises conjuntas das imagens elegidas, as palavras e suas
correlagdes com a imagética do discurso. Enfim, isso se deu pelo encadeamento de

um projeto e de seus desafios a partir da pratica concreta da agao educativo-critica.

Nao sera feita uma narrativa de cada aula mas sim, com base no que foi

estudado a partir dos conteudos, e buscando desenvolver o objetivo desta pesquisa,
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farei uma analise e problematizacdo das experiéncias do estagio como um

dispositivo de aproximacao do cotidiano destes alunos a partir do campo artistico.

3.1 PREAMBULOS DE UM PROCESSO DOCENTE

Entre o periodo do dia 05 de abril de 2018 até o dia 14 de Julho do mesmo
ano, ocorreram 0s encontros semanais assinalados anteriormente, entre estagiarios
de uma turma em comum, da qual fiz parte. Com duas aulas por semana, num
periodo de dez créditos curriculares, um grupo composto por quinze pessoas — entre
eles 13 alunos, uma professora e uma estagiaria da disciplina — compartilharam de
um mesmo espaco fisico de trocas sobre saberes de arte e de educacgao para uma
pré-atividade docente. Em 2018, o curriculo de Licenciatura em Artes Visuais
oferecia seus estagios docentes somente na ultima etapa da graduacgao. Os alunos,
ja tendo cursado disciplinas sobre projetos institucionais, atividades de extensao do
curso, assim como projetos governamentais da escola basica, desenvolvimento
curricular, intervengdes pedagaogicas, entre outras mais, entravam nesta ultima etapa

ao espaco de atuacao, agora como alunos estagiarios.

Acredito ser
necessario contextualizar Pﬂ PE L- DU PLO DE
minha vivéncia prévia com
a atuacao docente,
especificamente em um
projeto fundamental para a
pratica do proprio estagio.
Tragando um pouco do
meu percurso, antes da
atividade desta pesquisa,
tive a oportunidade de
participar nos periodos de
2013 a 2015 (mais

precisamente, por dois

Figura 18, O Papel Duplo, Didrio de Borda, 2018,
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anos e meio de exercicio) do Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo a
Docéncia: PIBID. Na época, este projeto estava sob a Lei no 9.394/1996, a Lei no
12.796/2013 e o Decreto no 7.219/2010. O projeto advinha do programa da
Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes), tendo por
finalidade fomentar a iniciacdo a docéncia para a contribuicdo e aperfeicoamento da
formacédo de docentes em nivel superior, assim como na melhoria da qualidade da
educacao basica publica brasileira. Os projetos apoiados no ambito do PIBID eram
propostos por instituicdes de ensino superior (IES) e desenvolvidos por grupos de
licenciandos sob supervisdo de professores de educacido basica e orientacdo de

professores das IES’.

Na minha vivéncia pessoal como pibidiana, pude experienciar momentos de
desafios, de posicionamento em sala e em reunidao; aprender pela primeira vez uma
outra fungdo e compromisso dentro deste espacgo escolar. Até entdo, somente tinha
sido e me reconhecido como aluna — ainda o era, porém surgia um papel que exigiria

re-formar comportamentos e obrigacdes que compreendia, antes, como de outros.

Habitar um espago que abrangia uma ideia de formacéo apenas discente, e
agora com uma completa e nova dindmica: a responsabilidade do ensinar. O
estranhamento de frequentar a sala dos professores, de falar com eles como colega
e nao educanda propriamente, de uma postura mais discreta entre os corredores do
colégio; de ndo saber se era habitual ou ndo um professor usar o bebedouro (pois na
minha vivéncia os professores levavam suas aguas); se o ato de ficar no patio na
hora do intervalo era lugar de aluno e ndo de professor; em sala, estar a solicitar a
atencdo dos alunos, ser ali um exemplo de uma figura de autoridade. Dilemas de
como proceder dentro desta figura docente ainda estranha sobre mim. Tudo isso a
trabalhar na tentativa da humildade em circunsténcias complicadas — isso nos

transforma.

" Disponivel em: <https://www.capes.gov.br/pt/educacao-basica/capespibid/pibid> Acesso em: 10
mar. 2019.
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Figura 19. Aulas Experimentais, Diario de Bordo, 2018.

Acho que aprendi muito em questdes de generosidade e de espacgo. E desde
as primeiras aulas do estagio, tanto trouxe algumas dessas consideragdes e
aprendizagens como outros colegas que também participaram do mesmo programa
e que assinalaram a importancia dessa anterior vivéncia pratica. Trago este assunto
aqui pois acredito ser necessario destacar essa particular formagao extensiva para a
minha atuagcdo no ano de 2018. Creio que sem esta convivéncia prévia, o
nervosismo de finalmente adentrar no espago da escola basica, como essa figura
docente em exercicio de formacdo, seria assombroso. Nao foram poucas as
circunstancias para desafiar uma comodidade pratica e tedrica dentro deste contexto
anterior. E em aula evidenciou-se ndo s6 esse como diversos outros contatos

relacionados ao ambito da educacgao e do ensino, especificamente.
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Ao longo da disciplina do estagio, e a partir dessa relagao da licenciatura em
artes visuais, pensava como buscar qualidades de transversalidade com os demais
conhecimentos, entre saberes formais e informais presentes no contexto escolar. E
nessas observagcbes da primeira etapa de Estagio, era importante analisar como
cada colégio estabelecia sua organizagao escolar, fosse dos horarios, do curriculo,
da supervisdo pedagodgica, etc. Cada colégio tinha evidentemente a sua
peculiaridade, e poder compartilhar desses detalhes entre nds, colegas da disciplina
— detalhes estes que fazem funcionar o todo de um lugar —, fez com que se
ampliasse um inventario de conhecimentos sobre e a partir do outro: outro colega,
outro-aluno, outro-escola. Observar a diferenca de timbres, para anunciar o0 comego
ou término de um periodo, se a escola era de um piso s0, de dois andares ou trés;
como era a vestimenta dos alunos, suas mochilas; os espacos de convivéncia, as
cores do colégio, enfim, a realidade que se aparecia diante de nés. E a partir dessas

observagdes, muitos dos colegas delinearam o seu projeto.

3.2 0 PROCESSO AUTO-ETNOGRAFICO E CORRELATO COM A EXPERIENCIA

Um aspecto para melhor elucidar os encontros no espacgo escolar, ocorridos
no primeiro semestre de observagéao do estagio, seria de um carater particularmente
autoetnografico de metodologia cartografica do espacgo, a qual fago uso. No que se
entende por processos etnograficos, tomo as palavras de Theresa Jill Buckland

(p.144), na qual ela explica que:

A etnografia, numa perspectiva antropoldgica, ndo pressupde, normalmente,
resultados finais, no sentido de predeterminar o foco das investigacdes.
“Permite que o trabalho de campo te ensine” é um refrdo bem conhecido,
uma abordagem estratégica que embora vise facilitar a descoberta de novos
insights, privilegiando as perspectivas émicas, ndo exclui certa familiaridade
com a informagéo pré-existente e com algumas consideragcbes sobre o que
possa ser fundamental antes de se entrar no campo (BUCKLAND, 2013,
p.144).

Porém, ao falar sobre esses mesmos processos na perspectiva auto
etnogréfica, a qual se busca para esta pesquisa, pressupde-se uma virada
metodoldgica, em que a impessoalidade da pesquisa é posta a prova. Como Martha
Montero-Seiburth (2006) elucida:

A auto-etnografia emerge como uma rebeldia e rejeicdo epistemoldgica,
tedrica e metodoldgica do positivismo cientifico assumido por pesquisadores
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das ciéncias sociais na América do Norte e aponta a chamada crise de
representacdo (Denzin e Lincoln, 2000) de posigbes feministas,
multiculturais e interculturais. [...] Teoricamente, a auto-etnografia rompe
com os critérios anteriores que enfocam a pesquisa etnografica como um
exercicio em que o pesquisador [...] permanecia indiferente ao processo e
aos eventos que ele descreve, demonstrando ter certa objetividade sobre a
realidade que observa, e nédo refletia qualquer posigdo pessoal além da
descrigao dos fatos e interpretagdes. A auto-etnografia coloca o pesquisador
no centro da investigagdo como autor integrado, relacionando sua reflexao
ao desconhecido [...] (MONTERO-SEIGHBURTH, 2006, p.67 Tradugao
minha).

Nestes dois sentidos, tanto no que consiste a etnografia quanto a
autoetnografia, compreender o valor do campo de analise no ambito escolar, assim
como a esfera pessoal, conscientemente trazendo esta bagagem subjetiva e
imaginativa, a memoria sobre minhas experiéncias com educandos, educadores e

académicos; sobre isso, exemplos de passagens laboriosas, de professores

=

Figura 20. Pensando em Azul, Didrio de Bordo, 2018.

inolvidaveis, gestos e atitudes em sala de aula que marcaram até os dias de hoje.

Acontecimentos que lembramos com uma exatiddo extraordinaria. Enfim, situa¢des
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pessoais que submergem de um passado e exploram esse campo em formagao

presente e etnografico, junto a uma familiaridade em rede de conexdes.

Tudo isso num processo de se abrir em desdobramentos, estendendo-se em
um complexo de relagdes em diferentes rizomas. E o campo social da escola como
espaco para novas interlocugbes juntamente a esse processo de subjetivacéo
pessoal. No processo de desvelar e conhecer o espago de atuagdo, somava-se uma
narrativa sobre si, ao mesmo tempo que se buscava compreender esse movimento

formativo da atividade, como futuros professores.

O ato de investigar a si mesmo, e a um passado como instrumento de
conhecimento em correspondéncia, felizmente, quando aberto como uma fenda —
ou, se preferir, uma ferida —, expde uma parte vulneravel do corpo a exterioridade e
proporciona uma tentativa: a tentativa de que, desde o principio, seja estabelecida

uma troca.

A escolha pela perspectiva autoetnografica proporcionou uma discussao em
torno da metodologia tanto do Estagio como da propria escrita deste texto, buscando
tecer estratégias de procedéncia entre objeto-sujeito de estudo. Neste sentido, o
principio da discussao entre conceitos em relagéo, abordados no capitulo Mover o
Pensamento, tangencia essa metateoria da auto-etnografia e torna-se uma tarefa
delicada. Aqui, a reflexdo esta sujeita a si mesma. Como pesquisadora, encontrar
esse terreno de reflexdes e fazer parte direta dele é ser responsavel pelo que se
projeta de si e do outro. Creio que isso também €& uma tarefa do ser professor, de
formar-se, retomando as palavras de Paulo Freire:

Uma das tarefas mais importantes da pratica educativo-critica é propiciar as
condigdes em que os educandos em suas relagdes uns com os outros e
todos com o professor ou a professora ensaiam a experiéncia profunda de
assumir-se. Assumir-se como ser social e histérico como ser pensante,
comunicante, transformador, criador, realizador de sonhos, capaz de ter
raiva porque capaz de amar. Assumir-se como sujeito porque capaz de
reconhecer-se como objeto. A assungdo de nés mesmos ndo significa a

exclusdo dos outros. E a “outredade” do “ndo eu’, ou do tu, que me faz
assumir a radicalidade de meu eu (FREIRE, 2004 p.41).
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Por isso é necessario falar do risco ao equivoco, buscando compreender,

estudar, conceptualizar e até mesmo interpretar o que se pesquisa. Como evitar o

dialogo enganador de si, uma
narrativa pretensiosa: esses
sdo desafios ao encontro da
alegacao objetiva. Quanto
melhor trabalhado no
embasamento de repertorios
pessoais em diversos
campos, que se apoia o
argumento deste
conhecimento humano, mais
chances de essa experiéncia
em sala de aula apresentar
evidéncias. Por isso, talvez,
prezo tdo teimosamente pela
conceituacao da fragilidade
de se expor, de “dar a cara a
tapa” e arriscar fundamentar
os sintomas de saberes

heterogéneos.

Figura 21. Poesia, Diario de Bordo, 2018.

No caso desse sujeito-pesquisador também de si mesmo, estar novamente

em sala de aula, especificamente numa escola basica, € como entrar num tunel do

tempo, onde memodrias e narrativas pessoais se somam num encadeamento de ricas

reminiscéncias. Essas marcas do passado em mim, carregadas e afloradas ainda

mais junto a convivéncia com a juventude, e participativa deste espaco, respalda um

ambiente de descobertas.
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Como estagiaria no primeiro semestre de observacéo, a relagdo ocorreu mais
passivamente comparada a atuagdo pratica do projeto de estagio, dando maior
abertura para um processo de subjetivacdo das relagdes. Porém, ativa no que diz
respeito a atuagdo em campo. Tais descobertas se devem por essa possibilidade de
abrir-se junto a essa abertura, com o lugar. Creio que muitas vezes funciona como
um jogo de trocas e experiéncias simbdlicas. Como efeito desta primeira posi¢ao
estagiante, sendo participante porém sem o compromisso de gestionar uma sala de

aula, proporciona-se um panorama diferenciado.

Por exemplo: ao estar em uma sala de aula de ensino fundamental, como as
que observei, presenciam-se singularidades que apontam processos de diferentes
aspectos. Como seria 0 caso do corpo: vemos jovens de iguais idades numa turma,
e estes mesmos jovens com a estrutura fisica em fase em crescimento, oscilagcoes
de horménios e maturagao individual completamente distintos. Alunos que, em
processos mais subjetivos, sofrem ou praticam bullying, sentem e vivenciam
transformagdes completamente novas. Entram em ebulicdo e entusiasmo, ao
mesmo tempo em que ha aversao a esses novos e antigos corpos. Se manifestam
medos; ha um receio da mudancga, de ser deixado para tras. Duvidas e certezas se
formando, vulnerabilidades visiveis e invisiveis atuando nas escolhas e nas relacdes

com este espaco.

Tantas temporalidades existentes em um soé lugar. Quando estamos neste
processo continuado na escola, testemunhamos um terreno fértil de situacdes e
acontecimentos que irdo delinear decisdes do futuro. De alguma forma, esses
desdobramentos de si se avivam justamente na iminéncia da experiéncia do
presente. De minha parte, gera-se a identificacdo. Se reconhece ali, neste lugar,
uma parte remota e desgovernada de experiéncias pessoais. Elas se chocam com a
experiéncia do outro. Voltam a ter uma forma mais palpavel e uma perspectiva
inteligivel. Objetos de caso. A auto etnografia se transforma num reflexo de
alteridade e prudéncia: sao tempos diferentes que se conectam. Ha mais coisas
esquecidas do que lembradas, e o recurso de atuar em paralelo ao acesso dessa
tenra infancia pode ser efetivo, ao meu ver, quando dela n&o se busca uma certeza

e sim uma nova dimensdo de aprendizagens. Recuperar essas vivéncias passadas
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encontra sentido para a pesquisa no que diz respeito a problematizacido da
convivéncia e compreensao em aula, juntamente com a aproximagao com o que 0s

alunos efetivamente nos manifestam.

Figura 22. Circular, Diario de Bordo, 2018.

3.3 A EXPERIENCIA DO AFETO

A tarefa de se disponibilizar a luz de uma discussdo numa posi¢cao em
evidéncia de si, como sujeito-objeto da pesquisa, e partindo por essa rebeldia
epistemoldgica, deixa certas feridas expostas. Erros, acertos. Assumindo, também,
uma certa responsabilidade de lidar com as discordédncias mais objetivas e
domesticadas do conhecimento, para além da Iégica compreendida como neutra e
impessoal. Ou seja, nessa ferida se expdem os conflitos da experiéncia e das
relagcbes de qualidade humana — sendo esta defendida aqui como dimensdo do

sensivel —, campo solido para positivas criticas. Para pensar este sujeito, trago o
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doutor e educador Jorge Larrosa (2002), professor da Universidade de Barcelona,
Espanha, tomando como argumento seu felizmente famigerado texto Notas sobre a
experiéncia e o saber de experiéncia. Nele, o autor defende um sujeito marcado por
um carater passional, que assume a experiéncia como conhecimento, de ser tocado
e de estar exposto ao acontecimento, como formadora de uma ordem
epistemologica e de uma ordem ética, onde se expressa um saber marcado pela
praxis com o outro. Saber este que se difere do método cientifico e positivista, e o da
informagdo, dando-se na relagdo entre o conhecimento e a vida humana
(LARROSA, 2002, p.26). Neste texto, como em outros de seus trabalhos mais
contemporaneos, entende-se uma relagdo onde o desconhecido, a diferenga que
foge de uma logica experimental, objetiva e domesticada, pde em evidéncia este

saber que nos passa e ultrapassa uma concepcéo utilitarista do conhecimento.

O saber da experiéncia € um saber que nao pode separar-se do individuo
concreto em quem encarna. Nao esta, como o conhecimento cientifico, fora
de nds, mas somente tem sentido no modo como configura uma
personalidade, um carater, uma sensibilidade ou, em definitivo, uma forma
humana singular de estar no mundo, que é por sua vez uma ética (um modo
de conduzir-se) e uma estética (um estilo) (LARROSA, 2002, p.28).

Nao obstante, creio que isso funciona também como recurso para
restabelecer algo que defino num outro conceito: o afefo. Muito se discutiu em aula
que o professor precisa estar aberto, atento, ter conhecimento além de sua matéria
bruta. E a complexidade em uma educagao desse porte exige trabalho, um estudo
para muito além da acomodacao. Precisa-se aprender a conviver com o desconforto,
escutar, mudar. Mas creio ser importante assinalar algo que parece vital, no meu
ponto de vista, para se fazer presente essa consciéncia; esse sentimento
indispensavel, lapidado aos poucos na natureza humana movente, que é o afeto.
Thierry de Duve (2004), critico de arte, assinala que devemos tocar o intelecto
(DUVE, DE, 2004, p.39). Quando ‘tocamos’, nesse caso, a uma obra de arte,
estamos fazendo-a num dialogo com nés mesmos, numa reflexao, também, pessoal;
ainda que surjam teorias e hipoteses de outros escritores e tedricos, essenciais para
um didlogo mais confiado e critico — e aliado no compartiihamento de questbes —, a

relagdo com a obra nunca deixara de ser subjetiva e prépria de cada um. Esse toque
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seria a ligacdo do sensivel com o inteligivel, da relagédo tedrica com a pratica, do

Figura 23. A pensar por plantas, Diario de Bordo, 2018,

equilibrio que se
encontra na troca, em

fluxo.

Em aula, o afeto se da
sob a forma de
narrativas pessoais, de
conexbes com as
nossas fases iniciais
de vida, de
convivéncias e
familiaridade mundana,
e pela propria arte.
Séao questdes
essenciais para que
chegassemos a pratica
do projeto nas escolas
com esse olhar mais
critico. Critico  no
sentido mesmo da
fenda ou, se formos
ainda mais longe, da
ferida. Dali se abre a
circunstancia da
duvida, do
questionamento e do
surgimento de novos
rizomas, relagdes entre
formas que se

parecem € que se

diferenciam, e por ali mesmo encontram interacdo. Os afetos, partindo nesse caso
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pelos processos do estagio junto aos alunos, proporcionaram experiéncias, sem
necessariamente serem boas ou ruins. Somente uma alteracdo de interesse,

tornando, essas trocas, significantes e formativas.

Foram varias questdes envolvendo o ensino e a aprendizagem ao longo do
processo. Tomando como referenciais professores que nos ajudaram e ensinaram
ao longo de nossa educacgao, as praticas pedagogicas que nos participamos dentro
e fora da academia, as aulas que nos marcaram por suas determinadas qualidades
— e que trazidas em sala de aula auxiliaram na problematizacdo do que envolve esse
campo docente. No periodo de observacao, finalizando também esta etapa do
primeiro semestre, pude conhecer um pouco sobre cada um dos alunos, aprendendo
o nome de todos, participando de conversas informais e interagindo em todas essas
aulas anteriores. Compartilho um entusiasmo curioso, sendo bem acolhida pela
escola, pela diretora e pela professora de Artes. E uma oportunidade Unica poder
conviver dessa forma com os alunos. Ha um processo de reconhecimento que
possibilita uma atencao diferenciada e que nao poderia ser possivel se atuasse
como professora-estagiaria desde o principio, sem ter passado por esse

reconhecimento.

Particularmente, nessas observagdes iniciais e trocas com as turmas da
escola é que percebi, especialmente a partir do didlogo com meus alunos?® (se € que
posso usar-me deste artificio linguistico), que o meu projeto seria definido em uma

interseccdo do campo artistico com questdes relacionadas ao seus cotidianos.

3.4 A PRATICA DO ESTAGIO DOCENTE

Neste subcapitulo apresento um recorte especifico do meu projeto de estagio
a partir do relato de experiéncia docente. E junto a ele, novamente autores ja citados
anteriormente nesta pesquisa. Além dos ja mencionados, introduzo Imanol Aguirre
(2011), partindo do seu texto Cultura Visual, politica da estética e educacdo

emancipatoria, que muito sintetiza o pensamento sobre as questbes de arte que

& Daqui em diante usarei o pronome possessivo em alguns momentos do texto, ja que também fui
chamada por eles de “sua professora”.
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desenvolvi em aula, assim como da relacdo ética, estética e politico-social, a qual
considero indispensaveis para as discussbées na area da educacdo e na area

artistica contemporaneas, que sdo a meu ver indissociaveis.

Figura 24. O Pensamento a partir da Imagem, Diario de Bordo, 2018,

Desde muito cedo a professora Luciana Loponte reiterou o que seria uma boa
aula, um objetivo possivel e comprometido com aqueles alunos que estadvamos
conhecendo. Como confluir uma ideia tedrica para a concepgao pratica, como
fazé-la para criancas de doze anos, ou quatorze; como abarcar a todos quando a
disparidade de idade é desmedida dentro de uma mesma turma? O que fazer com o
conteudo, como adapta-lo, numa turma onde possui alunos entre doze a dezessete

anos, todos juntos? Ou num nono ano em que os alunos integralmente fizeram um



60

pacto de reprovagao ao ano letivo? Esses exemplos acima citados foram algumas
das situacdées no nivel do imponderavel que apareceram em minha atividade
docente, especificamente. O ideal planejado de uma aula, imaginada para turmas
silenciosas, de progressao semelhante entre alunos, de recursos e atividades
abundantes, foi caindo por terra. Pelas observacdes efetivas dentro do Colégio
Monte Libano, apresentando-se ali os estados distintos das condi¢des idealizadas,
para serem levadas em conta. Muito além de um projeto conteudista, dali surgiam
mundos, fantasias, sonhos e desejos, histdrias carregadas dentro de cada individuo

presente naquele espaco simultaneo a nds, a ser consideradas no momento de se
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Figura 25. Apresentaces, Didrio de Bordo, 2018.

=

pensar a atuagao escolar. E tudo isso, apesar de nao ser provavelmente o norte das
escolhas do projeto do estagio, estava permeando a relagdo estagiario-aluno ao

longo de todas as manhas.
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Quando defini o meu tema de projeto, O Pensamento a Partir da Imagem, a
questdo da realidade cotidiana para além da aula de artes, tal intencdo seria
mencionada e pincelada com eles de acordo ao conteudo vinculado a essa
compreensao e estudo da imagem — especialmente a ideia de imagem critica. Desde
0 principio, na minha primeira aula atuando como estagiaria, em 2018/02, destaquei
algumas das estratégias metodoldgicas para os alunos, enfatizando que retomaria
conteudos como forma de assimilagdo das questdes que seriam trazidas em aula.
Neste aspecto, repetir como forma de apreensdo de conhecimento e encadeamento
de um pensamento, lapidacdo de um saber. E na repeticdo que voltamos (a)o olhar,
que aprendemos a refazer e a aprimorar, que podemos reproduzir e recomecgar a
reestruturar o que se apresenta diante de nés. A permanente (re)forma que Paulo

Freire identifica.

Em todo caso, também introduzido no comeg¢o do estagio, e reiterado ao
longo dos nossos dias de aula como forma de consolidar um entendimento, falei
sobre o conceito da atengdo. Em realidade, apresentei de maneira metodoldgica:
nas duas turmas aconteceu desde a primeira aula, em roda — como a maioria das
aulas —, para que todos pudessem se olhar e para quebrar com uma estrutura que
limita demais a interagdo e a exposicdo. Nesta primeira conversa, agora como
professora deles, trocamos saberes pessoais enquanto ocorria a apresentacao. Pela

experiéncia do semestre anterior, ja os conhecia consideravelmente. Agora eles me

observavam em outra posigao, e eu a eles. G :
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em ritmo desenfreado. Aprendi, na

observacéo, a necessidade de um tempo de Figura 26. Dicionario de Coisas e
Pessoas, Didrio de Bordo, 2018.

acomodacio, de respiro, para preparar 0O
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terreno do ensino e conseguir administrar uma sala de aula. Na minha turma,
somavam-se vinte alunos de idades variadas, entre doze a dezessete anos.
Consequentemente, com niveis de formagdo, maturagcdo e pensamento
completamente heterogéneos. Esta, infelizmente, é a realidade de grande parte das
escolas basicas estaduais no Rio Grande do Sul. Essa diversidade etaria tornou-se
um desafio, demandando o esforgco em contemplar todos os alunos, para alcangar

uma atuagao mais democratica.

Voltando a situacado anterior, a primeira aula que atuei foi preparada como
uma explanagao do projeto e do que estariamos, eu e os alunos, a trabalhar ao
longo das dez aulas propostas. Comegamos com um jogo ludico de memoria,
deixando as classes e as cadeiras apartadas da sala, para entdo voltarmos a sentar
e cada um se apresentar, em roda. Todos puderam falar, e essa experiéncia, para
0s mais timidos um horror, para os mais falantes uma oportunidade, era para mim
uma necessidade. Em varias aulas procurei insistir no posicionamento deles sobre
atividades que exigiam certa exposi¢cao social, até onde fosse possivel, a partir de
algo simples como falar o nome aos outros colegas, ou uma atividade de jogo de
memoria corporal. Buscava enfatizar a dificuldade desses exercicios, e da
importancia deles como experiéncias, antes mesmo de serem boas ou ruins. Que,
ao sairem do colégio, iriam enfrentar essas situag¢des, a necessidade de colocar-se,

de falar em publico, da condicdo humana de nossas relagdes sociais.

Na hora de minha apresentagdo, quando falava dos meus gostos buscando
relacionar o que alguns compartilharam, surgiu no meio da palavra um diferencial:
modulando a voz, comecei a cantar, e a turma transformou sua atencdo. Em
principio, essa acgao incitou o verdadeiro caos: “Sora, tu canta!”, “Meu deus”, “A Sora
canta”; adolescentes aos gritos e entusiasmados, € um pouco intensos, com o
inesperado. Prova de que a atencao tinha mudado. Introduzi a eles o conceito de
Elemento Surpresa, empiricamente, cantando. Subitamente, entre fala e siléncio,
apresentando esse trecho recebi essa atencado diferenciada, atenta. Desde ali
ressaltei minha intencao para eles: “Eu ter cantado aqui nao foi nada ingénuo”. Antes

de prosseguir com o plano, a pedido deles cantei uma musica inteira — O Canto das
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trés Ragas®, eternizada por Clara Nunes (1942-1983). Ao final, eles quiseram
aplaudir e se emocionaram com o momento. Pedi para eles buscarem prestar
atencao na letra da musica, pois voltaria com essa questéo, no futuro. Na realidade,
voltar com isso n&o estava dentro do plano de aula que tinha programado, mas por
causa desse acontecimento, junto a eles, pude perceber uma oportunidade de

incorporar o ocorrido como uma questao.

Em varios momentos quis apresenta-los a essa mudanca da atencao partindo
de elementos que nos desestabilizam, que nos sobressaltam de uma disposigao
costumeira. Ressaltei que o objetivo ndo era necessariamente demandar uma
atencao por parte deles sendo de coloca-los a repensar nossas formas de estar, e
até mesmo de repetir, mecanicamente um olhar, de se perceber dentro deste

espaco. E sobre essa atencdao a um conhecimento a ser estudado, tudo que o
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Figura 27. Conceitos Morteadores, Diario de Bordo, 2018,

® Composigéo de Mauro Duarte e Paulo César Pinheiro.
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interfere: o barulho da rua desviando a concentragdo, uma pessoa aparecendo na
porta da sala, seguramente a alterar os estados de atengao ali sendo trabalhados. A
pensar, com eles, perguntava: como trabalhamos nossos niveis de pequenos
interesses ou curiosidades? E também sem que haja algo, seja o canto, seja o

inesperado, que nos instigue a isso de forma tao espetacular ou paliativa.

Desde cedo comentei a eles sobre essa questdo da atencdo. Da espera. Do
siléncio. De respeitar um tempo, de desfrutar de uma obra de arte ou servir-se a um
fazer que exija maior esforco. Falei da dificuldade de se interessar, perguntei sobre a
questdo de prestar a atengdo ao outro, ou contemplar alguma coisa, aprecia-la,
empreendendo esse cuidado em uma coisa de cada vez. O fato de termos mil abas,
algo que eles se reconheceram a partir do uso constante do celular; de num exato
instante estarmos pensando no recreio que esta porvir, na mensagem visualizada e
nao respondida por um aplicativo virtual, na roupa que pinica. Tantas coisas mais em
nossa cabega, e ao mesmo tempo como a gente “prende” a atengéo, foca para algo
isolado. Em contrapartida, explicando que ndo buscava uma ateng¢ao absoluta,
porém uma maior consciéncia deles sobre o espaco, e todas estas interferéncias

deles e do todo; tudo isso para se pensar.

Sobre os desvios de atengdo, como a gente trabalha isso, a partir disso, com
o conhecimento. E como fazer de um interesse nao tdo paliativo, chamativo,
prazeroso, um prazer. Ha uma geracéo formada pelo contato virtual, pelo nivel de
dopamina alto na vida cotidiana, no consumo desenfreado de producao, recebendo
muito e criando pouco. Formam suas maneiras de pensar e de sentir com uma
intensidade de informagdes assustadora. Algo que observei foi a dificuldade de ficar
na quietude, sem a musica, especificamente. Eles estdo sempre a escutando. Busco
nao esquecer também da minha infancia e tentar nao julgar tdo diferente assim as
geragdes passadas e presentes. Porém essa tecnologia pessoalmente me intimida,
especialmente por saber que antes de trinta anos o ser humano nunca teve essa
convivéncia particular, essa coexisténcia com um instrumento tao influente. E é dificil
competir com a tecnologia, onde a concentracdo € quase compulsiva, estando

também presente em sala de aula.
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Seguramente — expliquei a eles, ao longo do estagio, voltando a retomar a
ideia da atencdo —, sera mais interessante assistir a uma série do que estar
cinquenta minutos numa sala de aula, aprendendo um conteudo que exige maior
trabalho de concentragdo. E como encontrar prazer em coisas que nao te ddo? Em
uma aula? Enfrentar o estudo, o tédio, o esforgo, atividades inerentes da condicéo
humana. Como também transformar o olhar sobre aquilo que vemos? Reiterava

todas essas questdes pois agora introduzia a eles o conceito da imagem critica.

O pensamento a partir da imagem, e a imagem como conceito de discursos.
Toda imagem que consumimos, e como isso nos afeta, molda, sensibiliza-nos, e nos
cria. Todo processo visual que assimilamos, que € baseado em discursos; foi a partir
dessa compreensao que busquei enfatizar, de maneira simplificada, o juizo do gosto,
0 que consideramos como algo de valor ou de menos ou ‘ndo valor’, e que explicarei

adiante.

Ao tratar dessa questdo, perguntava a quantidade de imagens que eles
vinham por dia: milhares, concordavamos entre nds. Pelas redes sociais, pelo
computador, pela televisdo, ao andar nas ruas, em publicidade, propaganda e,
evidentemente, pelo celular. Ndo surgiu em mim, ao longo do estagio, a ideia de
perguntar quantos deles possuiam o dito telefone mével, porém creio que mais da
metade da turma usufruia de um. Mas tudo isso para enfatizar esse
bombardeamento visual que muitas vezes nos passa despercebido. Um fluxo
violento de imagens e que faz parte de um cotidiano, sendo uma realidade presente
na grande maioria das criancas e adolescentes que tém o acesso a informacéao

virtual.

Por causa dessa questdo, uma das partes fundamentais do projeto buscava
tratar do que pode estar por tras, ou além, da imagem. E disso, veio a necessidade
desde o principio da palavra — e da compreensdo de sua forca. Como Larrosa

exemplifica:

As palavras determinam nosso pensamento [...]. E pensar ndo é somente
‘raciocinar” ou “calcular” ou “argumentar’, como nos tem sido ensinado
algumas vezes, mas é sobretudo dar sentido ao que somos e ao que nos
acontece. [...] E, portanto, também tem a ver com as palavras 0 modo como
nos colocamos diante de nés mesmos, diante dos outros e diante do mundo
em que vivemos. [..] O homem é um vivente com palavra. E isto ndo
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significa que o homem tenha a palavra ou a linguagem como uma coisa, ou
uma faculdade, ou uma ferramenta, mas que o homem é palavra [...]. Por
isso, atividades como considerar as palavras, criticar as palavras, eleger as
palavras, cuidar das palavras, inventar palavras, jogar com as palavras,
impor palavras, proibir palavras, transformar palavras etc. ndo séao
atividades ocas ou vazias, ndo sdo mero palavrorio (LARROSA, 2002, p.21).

Dentro de minhas
observagoes anteriores
dos alunos, percebi que
havia uma insuficiéncia
em ambas produgdes
(escrita e estética), na sua
maioria. A recorréncia de
formas de falar, de
desenhar, de se
expressar, ainda que
fosse no nivel de
apropriagcao destes
saberes, vinha sendo uma
reproducao acritica,
desatenta. Por essa razao
que grande parte das
aulas, no momento de
producao, ao lidar com as
cores, com a pratica dos
alunos, entre saberes
plasticos e pictoricos,

busquei enfatizar essas

relagbes presentes, que

nao estdo completamente

Figura 28. Acompanha-me, Didrio de Bordo, 2018.

desvinculadas do processo escolar e

estiveram mais que presentes na ideia do projeto.

Volto a falar da experiéncia do primeiro dia, pois ao sentar com eles, apos o

momento da discussdao sobre a musica e o cantar, cada um dos alunos do sétimo
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ano recebeu um caderno, individualmente. E enquanto eram distribuidos, de dentro
de minha mochila eu retirava pela primeira vez um instrumento que estaria presente
em todas as nossas aulas dai por diante: o Dicionario Aurélio. Um objeto pesado,
azul e volumoso, com mais de duas mil paginas, a disposicdo. Apresentei a eles e,
apos terminar uma fala, perguntei se eles sabiam o significado de uma determinada
palavra, e que recém havia sido proferida — da qual infelizmente ndo me recordo: foi
negativa a resposta. Esta maneira de abordar era intencional e metodoldgica, e a
partir disso ficou mais claro que eles ndo se sentiam a vontade de perguntar. Por
isso, sempre ao introduzir palavras novas em aula que seriam objetos de estudo, ou
ao usar algum termo e perceber que este ndo era compreendido, procuravamos
conjuntamente naquele mar de vocabulos e seus significados os conceitos que
agora se incorporavam a esse repertério e inventario pessoal. Busquei estimular a
pesquisa com eles e, a partir do dicionario, a ideia de pergunta/conceito: a
corporeificagdo das palavras (FREIRE, 2004, p.35), criando-se das conexdes que
com elas fazemos e, junto ao seu entendimento, praticamos seus sentidos, em um

constante estado de interpelagéo.

De seus cadernos, agora em maos, também surgiria um corpo. O objetivo
deste caderno era que o conteudo em aula fosse sendo assimilado e anotado por
eles. Pessoalmente, nunca tive um caderno para a matéria de artes na escola
basica. Com o objeto dos Diarios da disciplina de estagio docente, proposta por
Luciana Loponte, e por querer manter uma relagcéo progressiva com o conhecimento,
escolhi trabalhar com eles a partir de um objeto e ideia similar ao diario, e por

acreditar também no potencial deste instrumento.

Todos os cadernos foram comprados iguais, sem pauta e com cinquenta
folhas cada. Comprei também para mim, e o usei juntamente com eles. Ao entregar
o livrete aos alunos, lancei a primeira proposta: cada um, a sua forma, deveria
escrever seu nome e o titulo Dicionario de Coisas e Pessoas, na capa. Tomando
como exemplo o meu Dicionario ja feito para a aula introdutéria, e mostrando
também outras capas e exemplos de customizacéo, a tarefa era de produzir e
estilizar ao seu gosto este objeto, que faria parte das aulas integralmente, podendo

ser observado nas imagens incorporadas na pesquisa. Com materiais diversos
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distribuidos na sala de aula como tinta, giz de cera, canetas coloridas, etc., o
caderno que antes se padronizava ganhava agora formas distintas, variando as
estéticas de acordo com as interferéncias individuais sobre o objeto. Todos os dias,
ao longo dos dez encontros, eu levava os cadernos, e todo final de aula os recolhia e

os levava para casa.

3.5 QUESTOES DA ARTE A PARTIR DA CULTURA VISUAL

Na busca por uma confluéncia entre teoria e pratica, de ensino de arte e
educacao, residiu do projeto esse entendimento do discurso a partir de uma
linguagem em relagdo aos alunos. Pensando a imagem e suas representacdes
visuais e narrativas, questado substancial do projeto, a escolha para aproximar os
alunos a esse terreno estabeleceu-se nao s6 a criagao do objeto do Dicionario como
também a partir de uma produgado cinematografica — e dela, a sua fruicdo. Sobre
esta escolha, partindo da cultura visual, surgiram em mim algumas duvidas.

Particularmente, tenho uma formacao nas artes visuais dentro dos modelos mais

.
)
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Figura 28. Mulheres na Arte 03, Diario de Bordo, 2018.
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candnicos e hegemodnicos das artes. Quando apresentei minha aula experimental da
disciplina de estagio docente, percebi a poténcia de relacionar outros
conhecimentos, vinculados a produgdes culturais, para se trabalhar dentro de uma

sala de aula.

Contextualizando, no primeiro semestre de observacgdes, cada um dos treze
colegas da disciplina foram sorteados com um tema de aula, a realizar para a turma.
A ideia era criar um recorte de um projeto a partir do tema sorteado, em um periodo
de cinquenta minutos, definindo a idade dos alunos e a estrutura da aula em si. O
tema que ganhei era As Mulheres na Arte, assunto que me rendeu um plano onde
abarquei questdes aprendidas tanto em aulas, especialmente da professora Daniela
Kern, quanto da minha formagdo em torno da cultura visual. Mesclando com
questdes do imaginario social a partir de produgdes culturais, foram exploradas
diversas questdes que mais tarde estariam presentes nas discussdes com 0s meus

alunos tanto do sétimo quanto do nono ano.

Sobre essa questao do estético e artistico, que foge de uma ideia autonomista
de arte, Imanol Aguirre defende, sob a perspectiva de Walter Benjamin (1892-1940),
os estudos de cultural visual e seu “correlato educativo: os efeitos que este regime
de visualidade tem na estetizagdo da vida cultural” (AGUIRRE, 2011, p.79). Ele
analisa, em seu texto, a virada imagética frente a arte, e uma deriva epistemolégica
(AGUIRRE, 2011, p.81), que apresenta o borramento das fronteiras da arte, antes
notavelmente dentro de uma concepgédo desvinculada das contingéncias sociais,
politicas e econdémicas. Porém, além de apresentar algumas das resisténcias a
essas mudangas em relacdo a “politica da estética” (RANCIERE, 2005), ele volta o
seu discurso para a importancia de se trabalhar, dentro dessa perspectiva, a arte em

meio a cultura visual:

Acho que a mudanga de paradigma para uma visdo culturalista dos fatos
humanos, e em particular das artes, foi tdo necessaria como enriquecedora
e inevitavel, por que ja é impossivel prescindir do valor que o local e o
contingente tém na configuracéo de tais fatos. Mas, além de oportuna, esta
mudanga de enfoque esta se tornando muito importante na educagéo, ja
que o proprio espirito integrador da arte e da vida que anima qualquer visao
culturalista esta no germe de qualquer concepcédo educativa que se
preocupe por procurar um acesso generalizado e democratico a recepcéo e
a produgao cultural (AGUIRRE, 2011, p.82).
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Nesse sentido, essa dimensado politica do artistico, na poténcia em gerar
oportunidades de praxis disciplinares e a partir delas os “processos de subjetivagao”
(RANCIERE, 2008), é que parece residir, também, a qualidade sensivel e relacional
da educacgao. Por isso, a meu ver, intrinseca a relagdo de ambas. Essas questdes
voltam a toda uma argumentagéo anterior que venho fazendo, restituindo a ideia de
um saber que esta em processo de reconfiguragbes (rizomaticas), nas experiéncias
de estar a transitar com o outro. A escolha de desenvolver quase todas as
producdes e discussdes trabalhadas em aula pela perspectiva de uma producgao
cinematografica, surgiu, fundamentalmente, de um afeto pessoal. Com ambas as
turmas, o exercicio critico surgiu desde o ato de assistir ao filme, para entdo
posteriormente desempenharmos as questbes que se evidenciaram a partir da

aclamada criacédo de George Miller: Mad Max - Estrada da Furia (2015).

Figura 30. Mad Max, Diario de Bordo, 2018.

Quando o assisti pela primeira vez, fiquei extasiada, tocada pela experiéncia.
As criticas sociais que o filme trazia, toda a escolha visual e estética do diretor, com
uma paleta de cor simples, complementares entre si; uma narrativa possuindo

poucos didlogos e um enredo de perseguicao elementar, acessivel e de facil
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compreensao. Porém, uma complexidade engendrada nas cenas de tensdo, os
rostos dos personagens, nas cenas do comboio de automéveis a distancia dos
protagonistas; o siléncio abafado pela profundidade entre as relagdes construidas
apenas entre olhares, a maneira como cada cena enérgica costurava uma forga
explosiva, assustadoramente real, na qualidade de apresentar um mundo. E a nossa
busca, como espectadores, ndo reduzida somente as aparéncias. Na época do
langamento, varias questdes que n&o entraram aqui — como a tentativa de boicote ao
filme pelo grande protagonismo de mulheres em cena — mas que motivaram em mim
uma pesquisa informal e acentuada sobre o ambiente criativo e pds-apocaliptico de
Mad Max"°.

Para o projeto, estudei o filme, assistindo-o pausadamente para identificar as
questdes que nele apareciam. Creio que o vi pelo menos quatro vezes em 2018 —
contando com as duas que testemunhei’’ junto aos alunos, em aula. Sobre essa
fruicdo com eles, é importante ressaltar a forma que a apreciacdo se sucedeu.
Grande parte da turma buscava fazer comentarios no meio do filme, em sua maioria
uma piada. Algo que considero interessante assinalar é o quanto uma cultura do “ha
ha ha”’ tem sido explorada nos conteudos acessados por eles — aos quais pude
conhecer pela troca de informagdes que me passaram por seus Dicionarios, assim
como nas perguntas que fazia a eles de recomendacdes de youtubers e de assuntos

e gostos pessoais.

Comentarios em aula buscando a aprovacdo do publico, no caso, dos
colegas. Toda vez que aparecia uma figura fora de um padréao visual, algum deles
fazia uma troga, seguido de risadas de uns e repreensdo de outros, que queriam o
siléncio. Um acontecimento que acarretou um debate que abri no final do filme foi a
comparagao que um aluno fez de um personagem em relagdo a um colega — e que

nao estava presente naquele dia: pelo fato dessa figura ser “feia”, aos olhos de um

' Para referenciar o filme de 2015, usarei em alguns momentos do texto somente o titulo principal da
obra.

" Palavra que os Garotos de Guerra do filme utilizavam como ritual de passagem entre a vida e a
morte, para os Portdes de Valhalla, termo pertencente a mitologia nérdica. Apds assistir ao filme, os
alunos repetiram por diversas vezes esta expressdo em aula.
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standard de beleza, e ter uma peculiaridade de deficiéncia fisica, o aluno sentiu-se

convencido e resoluto de usar o personagem como motivo de humilhagéo.

Com isso, ao finalizar o filme, apontei as frases e expressdes que eles
falaram ao longo da atividade, o que resultou numa surpresa pelo fato de nao
saberem que estavam sendo avaliados — por mais que reiterei todas as vezes a
questao da atencgao, da contemplacao e do cuidado no momento da fruicdo. E o que
eles trouxeram espontaneamente, no momento do filme, transformar-se em assunto
da aula, deixou-os num estado de escuta. Perguntei a eles em quem se
reconheciam no filme? Quem eles gostariam de ser. “Claro que grande parte se
reconhece no Max e na Furiosa. Ambos bonitos, fortes, figuras esbeltas e que
inspiram a lutar pelo que acreditam”, comentava. Porém, pensando esse
personagem cagoado pelo colega, e que mal aparece em cena mas que ainda assim

provocou tantos risos: eles se reconhecem?

“Yocés se reconhecem? Se imaginam como ele?”, perguntava. Ha uma
coisificacdo nao apenas no filme de seres humanos como ferramentas de um
sistema — e que conseguimos identificar em aula tanto nos Garotos de Guerra como
nos Kamicrazy, personagens da obra. Essa coisificacéo esta ainda mais presente e
menos perceptivel no proprio cotidiano, nas brincadeiras que naturalizam a violéncia
com o diferente e o outro. Coisificacdo, aqui, no sentido de despersonificar um ser
humano e transforma-lo em uma coisa — nesse caso, o ridiculo, o feio, o errado.
Pratica comum de uma cultura doente, de um pensamento estigmatizado e de

negacao da identidade do outro, seja visual ou discursiva.

Ver a reproducado desse comportamento em criangas e adolescentes, usando
expressdes de xingamento, palavras fortes e obscenas numa atitude excludente,
evidencia a necessidade atual da discussdo dessas condutas nocivas, camufladas
de humor para justificar uma pratica depreciativa. Repetindo uma ideia, mimetizando
seus idolos ou seus ideais que aprovam tais agdes — seus pais, artistas,
celebridades, gente mais velha. E muitas vezes, ofendendo sem ao menos saber o
significado das palavras que utilizam. E curioso perceber a excitacdo ou a felicidade
por estarem entrando dentro de um lugar de pertencimento a partir dos vocabulos, e

a partir da exclusdo daquilo ao qual ndo se reconhecem. Tudo isso no nivel
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empirico, do sensivel. Felizmente, o debate com e entre eles a partir disso foi um
dos momentos mais intensos do estagio, para mim. Dessa conversa, que
relacionamos com questdes da vida deles, como o0 racismo contra negros e
indigenas, em que alunos meus se reconheceram nestas questdes; o machismo que
minhas alunas relataram, identificando-se nas personagens do filme, em parte.

Enfim, o imaginario nosso sobre o mundo partindo de uma ficgao:

Por que nao discutir com os alunos a realidade concreta a que se deva
associar a disciplina cujo conteudo se ensina, a realidade agressiva em que
a violéncia é a constante e a convivéncia das pessoas é muito maior com a
morte do que com a vida? Por que ndo estabelecer uma “intimidade” entre
os saberes curriculares fundamentais aos alunos e a experiéncia social que
eles tém como individuos? Por que nao discutir as implicagdes politicas e
ideolégicas de um tal descaso dos dominantes pelas areas pobres da
cidade? A ética de classe embutida neste descaso? (FREIRE, 2011, p.30).

Estudar esses saberes vinculados a suas realidades oportunizou uma
compreensao destes comportamentos e atitudes que se criam e recriam em
ambientes sociais; assumindo também, destas atitudes, um melhor entendimento
sobre suas manifestagcdes. Destes fazeres cotidianos juntamente as questdes
visuais da imagem e suas discursividades que se estabeleceu o objetivo norteador
do projeto de ensino. A apreciagao critica como ponto fundamental de nossas
discussoes. A tentativa de um pensamento critico a partir do que vemos, e por isso a
imagem, e por isso também a escolha de trabalhar em aula o belo como o indicativo
arbitrario de nossos julgamentos. Nesse sentido, a citagdo a seguir de Paulo Freire

da diretrizes na forma que almejo atuar como docente:

Estimular a pergunta, a reflexao critica sobre a propria pergunta, o que se
pretende com esta ou com aquela pergunta em lugar da passividade em
face das explicagbes discursivas do professor, espécies de respostas a
perguntas que ndo foram feitas. Isso néo significa realmente que devamos
reduzir a atividade docente em nome da defesa da curiosidade necessaria,
a puro vai-e-vem de perguntas e respostas, que burocraticamente se
esterilizam. A dialogicidade ndo nega a validade de momentos explicativos,
narrativos em que o professor expde ou fala do objeto. O fundamental é que
professor e alunos saibam que a postura deles, do professor e dos alunos, é
dialégica, aberta, curiosa, indagadora e n&o apassivada, enquanto fala ou
enquanto ouve. O que importa € que professor e alunos se assumam
epistemologicamente curiosos (FREIRE, 2011, p.86).

A minha escolha em trabalhar com conceitos abstratos, por ser algo intangivel
dentro de um mundo ainda definindo-se em linhas mais concretas — talvez nebuloso

demais aos alunos mais jovens —, foi a de adotar um norte mais especifico dentro
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desta mesma ideia abstrata, a comecar pela palavra/conceito do belo: um conceito,
ainda que subjetivo, possivel de ser vislumbrado, por ser eminentemente um regime
de visualidade. O que é o belo? O que € mais belo? Uso-me da beleza porque,
apesar de tudo, ela chega na gente, podemos defini-la a partir do que vemos e
apreciamos. E o que consideramos, o que entra ou nao, dentro desta definicdo. Por
ser um conceito reconhecivel aos alunos é que a discussdo ganhou também um

carater estético.

A partir de Mad Max, debatemos o padrao de beleza europeu das mulheres
no filme, a falta de mulheres ou personagens negros em toda e qualquer produgao.
Discutimos para compreender a imagética de um discurso que passa despercebido,
e o naturalizamos, aceitando uma ideia a ser estabelecida como desejavel, admitida,
legitima. Criam-se expectativas sociais, estéticas, pressbes e valores baseados
numa hierarquia do belo/desejavel, contentando uma infima parcela quase nula dos
individuos e da diversidade real existente. Em relagdo aos meus alunos do colégio e
o0 padrdao das mulheres no filme, apenas uma das jovens entrava dentro desta
camada representada. A grande maioria da turma era composta por jovens negros,
de baixa renda. E, a meu ver, o que considero efetivamente belo era poder
presenciar alunos que em si mesmos ja estavam desconstruindo padrbes
normativos: por exemplo minha aluna Elsa'?, descobrindo a sua orientagdo sexual
nao-heteronormativa, e Patricia, assumindo seus cabelos cacheados e criticando o

alisamento como qualidade de um cabelo bonito ou limpo.

Sobre o conceito do belo, como desconstruir valores estigmatizados, ou
percebé-los; daquilo que é classificado como certo e errado, belo ou feio. Como o
branco € representado, como o negro é representado. Como o pobre é retratado.
Como somos induzidos a (ndo) ver o que se apresenta diante de nds, consumindo
ideias e discursos que se naturalizam no nosso imaginario. Felizmente, o trabalho de
discussao sobre o filme entre ambas as turmas foi muito satisfatério. Tive o privilégio

de conseguir junto a eles resultados no debate sobre estas questbes, envolvendo

2. Os nomes que cito aqui sdo todos ficcionais, para proteger a identidade dos alunos que menciono
nesta pesquisa. Essas pessoas escolhidas para substituir os nomes dos meus alunos fazem mengao
a professores que tive ao longo da minha trajetéria de vida e que tomo como referéncia pessoal, na
pratica e atuacdo pedagdgicas.
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basicamente seis criticas partidas da publicacdo de Larissa Palmieri'®, na Medium
Brasil, sobre o filme. Exploramos o tema da destruicio do meio ambiente, a
dominagdo de poucos individuos sobre muitos, a desconstrugdo do herdi
autossuficiente (o lobo solitario), entre outros temas que tocavam a ideia de poder e
de representacao no filme. Pensando ndo somente através da arte mas também das

relagdes humanas como um todo, aproximamos as questdes ao campo deles.

3.6 O PENSAMENTO A PARTIR DA IMAGEM

Para falar aqui sobre a imagética do discurso, comecarei relatando a analise
de uma imagem, em especifico. Todas as analises aqui relatadas foram trabalhadas
conjuntamente em aula. Apos finalizar a apreciagédo de Mad Max - Estrada da Furia,
junto a algumas discussdes que surgiram antes do que havia sido previsto no plano
do projeto, levei em aula uma pasta contendo setenta e seis folhas de tamanho A4.
Impressas nelas, cada uma correspondia a um frame/captura de tela de algumas
das cenas especificas do filme. A partir delas, fariamos a analise do discurso. O
conceito que apresentei a eles foi o Processo de Bastidores. Por exemplo, um filme
possui intengdes, mensagens por tras de uma narrativa além de toda uma gama de
pessoas para que a producido aconteca. Como olhamos para esses bastidores? E
nao sao somente o diretor, o figurinista, os atores, o maquiador, etc. Ha uma
escolha, assim como ha uma independéncia, uma autonomia da imagem que se
interpde na experiéncia do espectador diante da obra, que foge do controle e
irrompe infinitas interpretagdes. Em aula, perguntas eram incitadas e outras surgiam

por eles.

Como exemplo, peguei um lapis, objeto de criagdo basico na arte,
perguntando: de onde surge esse lapis? Alguém o produziu, uma outra pessoa o
vendeu, e um outro ainda o consome, guarda em sua casa, compra-o e o descarta.

Ele ndo é isolado de relagbes. Tampouco a arte, do mundo. Todas essas coisas

¥ PALMIERE, Larissa. As seis criticas sociais pesadas que vocé nido conseguiu enxergar em Mad
Max - Estrada da Furia. 2015.

Disponivel em:
https://medium.com/brasil/as-6-cr%C3%ADticas-sociais-pesadas-que-voc%C3%AA-n%C3%A30-cons
eguiu-enxergar-em-mad-max-a-estrada-da-f% C3%BAria-f77955ff3874 Acesso em: 26 de Abril de
2019.
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estdo conectadas. E foi uma escolha, como projeto, falar delas de uma forma que se
abra, percebendo esses conhecimentos para que pudéssemos olhar para eles e

novamente voltar e vé-los pelo esforco de uma apreciagdo com essa consciéncia.

A comecar esse processo de bastidores da imagem, mostrei a eles o primeiro
frame para a nossa andlise. Ele pertencia a cena de abertura do filme, a primeira
imagem que vislumbramos depois de varias falas e perguntas na completa
escuriddao. Como se pode perceber, € uma cena em preto e branco, com duracao de
menos de cinco segundos. Perguntei a eles o que eles viam nessa imagem. Muitos
interpretaram como uma avalanche em uma floresta. “Que palavras vocés
relacionam quando olham a essa imagem?”. Destruicdo, morte, catastrofe, extin¢ao,

obliteracdo. Palavras que com o dicionario pesquisamos, comparamos, buscando
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Figura 31. Em Apreciagdes Visuais, Diario de Bordo 2018.

tensionar e aumentar o repertério também de nossos vocabulos. Uma rede para
identificar e discernir as caracteristicas e especificidades dos significantes e

significados. A eles, falei da minha interpretagdo: o fim do mundo como o
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conhecemos, o Apocalipse. Porém, diferentemente das outras cenas do filme, essa
em si carrega uma peculiaridade. A cena de abertura de George Miller é a unica ndo
filmada pelo diretor, e sim apropriada. E sua histéria, seu passado, vai além da
ficgdo. Expliquei a eles, depois de uma pesquisa pessoal sobre esta flmagem, que a
cena era real, uma gravacao de 1953, perto do Estado de Nevada, nos Estados
Unidos. O que vemos é um recorte de um teste de bomba atémica. Perguntei se eles
sabiam o que isso era: bomba e atdmico. A primeira palavra era mais familiar;
violéncia, explosao, estouro. Por isso com eles quis fazer uma digressdo da origem
etimoldgica da palavra Atomo. O prefixo A, de origem grega, significando N&o, e
Tomos, significando cortar: juntando as duas, N&o-Cortar. Ou seja, indivisivel.

Mostrando a eles a construgdo de uma palavra, e agora a sua relagao com a bomba.

Contextualizando, acreditava-se, antigamente, que o atomo era a menor
particula existente, e impossivel de ser cortada, dividida. Porém, na Europa dos
anos de 1930, entre as duas Guerras Mundiais exatamente na época da Republica
de Weimar, fisicos estavam progredindo nos estudos atémicos, buscando como
liberar a sua energia. A partir dai descobriram as particulas subatémicas, provando
que era possivel romper o nucleo atbmico. Para os alunos imaginarem o tamanho do
nucleo, tomei como ideia, a exemplo do Fisico Roberto de Andrade Martins, da
figura de um campo de futebol: imaginando que todo o estadio é um atomo em si, 0
seu nucleo entdo seria, em contrapartida, do tamanho de uma ponta de alfinete.
Tudo isso para entendermos a dimensao de algo tdo pequeno. Vale ressaltar que a
pergunta/conceito atomo, ainda que compreendia como possivel de ser dividida,

manteve o seu germe vocabular.

Situando o contexto da época, dos projetos de governos em investimento
econdmico profundo de armamento — armas para ganhar a guerra —, expliquei que,
apo6s as duas bombas nucleares (podendo ser chamada também dessa maneira), o
nosso mundo nunca mais foi 0 mesmo. Quem morreu? Quem morre nessas
guerras? Isso parece longe de ndés, de nossa realidade. E sobre isso, qual é a
histéria que conhecemos? Quem conta a histéria, os “vencedores” ou os
“‘perdedores™ Além de levar duas producbes artisticas que retratam as

consequéncias da guerra, fizemos a leitura do relato de um dos sobreviventes da
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explosdo da bomba Little Boy, em Hiroshima'™. Neste relato, ao descrever o
momento que aconteceu a explosdo, ele refere-se a um clardo de Iuz

amarelo-alaranjado.

Esse primeiro frame estudado de Mad Max, imagem apropriada por George
Miller, ndo é em preto e branco na sua filmagem original. Isso foi a escolha do
diretor. Sua verdadeira coloragao esta em um total
vermelho-alaranjado/laranja-amarelado. Curioso ser a mesma palheta de cor
utilizada por Miller em todo o filme. Entdo, qual era a conveniéncia de mudar a

coloracéo? Depois dessa primeira cena de abertura, toda sua continuidade se da na
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Figura 32. Paleta de Cores, Diario de Bordo, 2018,

superabundancia de cores, partindo da palheta Laranja e Azul. Qual seria a intengao

de alterar a imagem inicial? Relacionar com a fala? Com um passado, um

“ O relato faz parte de uma recompilagdo de depoimentos junto a outros sessenta e sete
sobreviventes da bomba de Hiroshima. Disponivel em: OSADA, Arata. Children Of The A-Bomb:
Testament Of The Boys And Girls Of Hiroshima. Vendrun Press. 2015.
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acontecimento? Sao questdes em aberto que geraram o debate de fatos estéticos e
histéricos, assim como da imaginagéo: as narrativas colocadas como um atomo de
impressdes sobre o(s) conhecimento(s) em interacdo. Enfim, as cores também

podem contar uma histoéria.

Nessa perspectiva, a partir disso introduzi o assunto para as palhetas de cor,
e a forgca que elas tém para formar, representar e tecer ideias. Em Mad Max, o filme
retrata um ambiente infértil e hostil, com escassez de agua ou agua envenenada. A
destruicdo de recursos naturais, essenciais a vida como as plantas, € trabalhada nao
s6 na tematica do discurso falado entre os personagens, como também é retratado
na sua auséncia imagética. A cena em que Immortan Joe passa correndo entre as
estufas de plantas dura poucos segundos de tela. E o tnico momento do filme em
que a coloragdo verde predomina. Simbolicamente, a escassez visual da
representacdo da natureza em todo o filme indica uma qualidade, uma distingao,
assim como um valor. Tais valores sdo também explorados pelo filme a partir dos
rituais dos Garotos de Guerra (garotos de meia-vida, como sao também nomeados).
Todo o filme é marcado por uma ordenagao social: um sistema ditatorial, onde o
dominador, Immortan Joe, detém os poucos recursos naturais acessiveis,
estabelecendo um regime no qual ele cria seus soldados como instrumento a seu

proprio uso.

O mundo das palavras de Mad Max também foi uma rica discussao em aula.
Assinalamos juntos algumas das palavras como Testemunhem, usada antes da
morte em adulacdo ao Immortan Joe; Leite de M&e, sendo o leite materno retirado
das criadas a forca; Aqua Cola, produto de um hibridismo de palavras e da
capitalizacdo da agua pelo ditador do filme; Kamicrazy, meninos de guerra
manipulados para o sacrificio em nome de um deus; foram varias as definicoes
utilizadas no filme que usamos como propulsoras do pensamento e da critica sobre
o0 peso das representacbes discursivas. Palavras discutidas, aprendidas e
pesquisadas em aula e no Dicionario. Além da questao do significado destes termos,
era importante perceber o que chocou a eles. Que personagens chamaram suas
ateng¢des? Qual foi a experiéncia ou a aprendizagem ao assistir o filme? A ideia do

projeto através do cotidiano do aluno, interligando essas questdes dentro de um
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novo conhecimento apresentado, de um novo afeto, é pensar nessas bagagens de
vida que vao se reconfigurando em relagdo a curiosas (re)descobertas. A duvida é
como nos relacionamos com estes conceitos que sao nossos, da nossa prépria vida,

modificando-os, expandindo-os, pensando-os mais afundo.
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Figura 33. Mad Green, Diario de Bordo, 2018.
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Para finalizar esse relato, que € um recorte de todo um projeto de estagio
docente, apresento um dos conceitos fundamentais trabalhados a partir de Mad
Max. Em aula, ao analisarmos os personagens do filme, trabalhamos a questao dos
simbolismos. Por exemplo, a palavra Bolsa de Sangue, denominacgao referida a Max.
No inicio do filme, testemunhamos a captura do protagonista e o processo de
coisificacdo: seus capturadores tatuando as costas do personagem, registrando seu
tipo sanguineo e marcando-o com o ferrete, como um “gado humano”, simbolo de
propriedade de Immortan Joe. Os simbolismos a partir dos rituais, das formalidades
e qualidades simbdlicas, que se apresentam em diversas conformagdes nesta
producao cinematografica, coloca em questdo os modos de representacdo de
determinados valores. Histérias sdo criadas para contar uma mensagem. Por isso
trabalhei com eles o conceito de alegoria. Na sua definicdo, alegoria € um modo de
expressao ou interpretacdo que consiste em representar pensamentos, ideias e
valores sob forma figurada. Figura no uso da linguagem, seja esta da imagem ou da
palavra. Diz-se b para significar a. A alegoria ndo s6 € um processo de subjetivagéo
como também um recurso, usado pela cultura visual e pela produgdo midiatica, para

estabelecer uma apreciagao sobre o mundo.

Para falar deste conceito com eles, comecei com uma pergunta: “Quando
vocés imaginam uma pessoa, um ser humano, que seja muito inteligente e sabio, o
que aparece para vocés?”: “Um velho muito velho!”, diziam. Um senhor de idade,
esse era 0 maior consenso. Porém, “como é esse senhor, como ele se parece?”. Por
gque imaginamos quase que em unanimidade essa figura, esse personagem?
Provavelmente, ndo ha muita diversidade. Vemos um velho branco, barbudo, de
olhos claros e cansados. E por que ndo um negro? Ou um jovem? Ou uma mulher?
De onde vem o nosso imaginario? Reproduzimos uma ideia a partir de uma
percepgcdo generalizada. Essas formas de observar e interpretar o mundo e as
figuras foram analisadas em aula a partir de produg¢des de alegorias na cultura. Para
evidenciar esse argumento, trago exemplos que apresentei em aula; ndo obstante,
meus alunos também contribuiram e muito com outros referenciais manifestados na

atividade docente. Em Harry Potter’®, examinamos como o personagem da

'® Personagem do livro de mesmo nome, criado por Joanne Rowling.
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aclamada série de livros representa na sua histéria a esperanca, personificando o
salvador. Seu antagonista, Voldemort, personificando o mal, a morte. Voltando a
figura do sabio, citei Dumbledore, Gandalf'®, Yoda', personagens da cultura de
massa que moldam um imaginario social. A representatividade, felizmente, tem sido
alcangada em novas produgdes, mostrando a diferenga entre a imagética e seus
discursos, possiveis de expressar outras configuragdes visuais e quebrando com um

maniqueismo que reduz um discurso muito mais complexo em suas conformacoes.

Figura 34. Outro, Didrio de Bordo, 2018.

A juventude podendo ser representada na sua diversidade, assim como a beleza e a
feidra num juizo critico para além de uma ética depreciativa e dominante, que

perpetua a aversao ao diferente.

Para concluir, gostaria de fazer uma ultima mengédo ao meu Diario e aos

Dicionarios de Coisas e Pessoas dos meus alunos. Na pesquisa, ndo é possivel

6 Qutro personagem que personifica uma imagética de sabedoria, pertencente ao livro O Senhor dos
Anéis, de John Ronald Reuel Tolkien.
7 Personagem ficticio do universo Star Wars, criado por George Lucas.
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relatar a dimensao da experiéncia de um estagio, assim como abarcar tudo que foi
possivel trabalhar em aula. Escolhi aqui fazer um recorte e falar da pratica reflexiva,
deixando de lado as producdes praticas dos alunos e um trabalho aprofundado
sobre questdes do corpo, do tempo e da prépria musica. Creio que pelo préprio
diario podem ser vislumbradas algumas das questdes que nao fizeram parte das
problematizagdes deste trabalho. Em relagdo ao Dicionario de Coisas e Pessoas,
desde o principio enfatizei que seria um espaco de criacdo, porém também a ser
registrado a matéria elaborada em aula. Quando defini essa proposta, a palavra e a
imagem estavam pensadas dentro de uma perspectiva do conteudo do projeto,
vinculada ao dispositivo avaliativo dos dicionarios. Porém, nunca pensei que eles, os
alunos, seriam as préprias manifestagdes do campo social, transformando o objetivo
do projeto e o objeto-dicionario em documento reflexivo e relacional, um espago de

dialogo e abertura.

O que aconteceu em aula e um pouco apareceu nos escritos destes
Dicionarios foi a possibilidade de uma interacdo entre aluno e professor,
manifestando-se em niveis de confianga, de duvidas e de perguntas — fosse pelo
diario ou pelas conversas paralelas em aula. Questdes que abriram pelo interesse,
pela curiosidade, pelo medo e a vontade de entender. Perguntas sobre gravidez na
adolescéncia, suicidio, abandono familiar, descrenca social. Questdes estas que
desencadeariam paginas de aprofundamento. Os alunos de minha escola, assim
como os dos meus colegas, a partir dos relatos de estagio, entram dentro de uma
ordenacéao social especifica. A pratica habitual de estudo e de lazer se define muito
pela estrutura familiar assim como pelo investimento estatal ao ambiente escolar. As
tarefas de cuidar de casa, a renda baixa da familia, a falta de familia — adolescentes
sem pai, nem mae, vivendo em abrigo; sem tempo para fazer investimento,
precisando cuidar do pouco que tem. Meu desejo era falar sobre eles, cada um dos
alunos que generosamente estiveram comigo em todo o processo de aprendizagem.
Porém, escolhi deixar de lado para preservar uma relagéo interpessoal que prezei
desde o inicio até o final do projeto com eles, tanto nos Dicionarios como nas

conversas informais no ambiente escolar.
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O quanto evidenciou-se em complexidades individuais, na singularidade de
cada aluno, nas perturbacdes da puberdade, nas esperancas e nas confusdes
internas, afetivas. Conheci um pouco mais e aprendi com eles esses saberes
peculiares que tinham a me regalar, no interesse de trocar também um
conhecimento comigo. Neste relato de experiéncia, no recorte escolhido, falei pouco
do que eles aprenderam na minha companhia, em assuntos formais da arte. Nao
quis exemplificar o trabalho sobre as mulheres na histéria da arte, ou o estudo das
paletas de cor e o jogo de compreensdo de palavras. Meu desejo aqui era
apresentar o que moveu minimamente um caminho constante das aulas — no plano
de uma autopercepc¢ao dos alunos e da imagem critica e geradora. Fica aqui alguns
dos meus aprendizados, na incessante procura de uma humildade frente ao novo e
ao outro. Agradeco por essas trocas no nivel cotidiano que oportunizaram o
conhecimento por tras dos bastidores, de uma camada que respeitosamente foi
aproximada junto ao conteudo do projeto, desafiada pelo interesse, pelo trabalho e

pelo desejo.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Estar num mundo sem fazer histéria, sem por ela ser feito, sem fazer
cultura, sem “tratar” sua prépria presenca no mundo, sem sonhar, sem
cantar, sem musicar, sem pintar, sem cuidar da terra, das aguas, sem usar
as maos sem esculpir, sem filosofar, sem pontos de vista sobre o0 mundo,
sem fazer ciéncia, ou teologia, sem assombro em face do mistério, sem
aprender, sem ensinar, sem idéias de formacdo, sem politizar ndo é
possivel (FREIRE, 2011, p.58).

Estamos sempre em um constante estado de aprender e a escola € um lugar
em que se institucionaliza e se instaura um espaco fisico, relacional e imaginativo
para compor esse saber — de forma sistematizada. O ato de aprender se da a todo
momento, mas, nestas considerag¢des finais, gostaria de enfatizar o quanto aprendi
neste processo: 1) Na feitura de um Projeto de Estagio; 2) Na sua efetivagdo em
uma escola; 3) Na realizacdo de um Trabalho de Conclusdo de Curso em Artes
Visuais, a partir dessas experiéncias. O projeto do estagio envolveu, desde o
principio, a tentativa de pensar a relagao entre n6s mesmos e a arte e, dessa forma,
proporcionar esse pensamento aos alunos que estiveram comigo em sala de aula.
Com as representagdes visuais que pude trabalhar com eles foi possivel pensar e
levantar uma série de analises que atravessaram, tanto questdes formais da arte,
como discursos que se encaminharam para além do que estava em evidéncia. O
recurso foi, sempre, o de tensionar o que estava por tras da imagem, reconhecendo
nela ideias, objetivos, sentidos, intengbes e conflitos; transformando o ato de
observar num objeto em questdo. Tais pensamentos precisaram estar operando e
visiveis nas minhas praticas docentes, para que pudessem interagir dentro do
espaco escolar, durante as minhas aulas. Nesse sentido, trabalhar com a palavra,
juntamente com a investigagdo e apreciagéo visual, tornou-se fundamental para a
discussao desses aspectos. Isso tornou possivel evidenciar o que, de certa forma, ja
era minha intuicdo: de que a arte é uma das vias para gerar expansao de
vocabulario e experiéncias de vida — de modo a proporcionar uma percepgao mais

agucada da realidade social que cerca uma pessoa.

Como assinalei desde o principio, esta pesquisa visou tragar o recorte de uma

producao e investigagdo desenvolvidas ao longo de todo um projeto de estagio em
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artes visuais. O objetivo geral neste projeto, como um todo, partia do principio de
evidenciar e problematizar questdes sociais, questdes de género, questbes da arte,
aspectos formais da cor, trabalhando com os alunos o conhecimento a partir da
imagética de um discurso. Felizmente, desenvolvi praticamente tudo que havia
proposto, ainda que o planejamento tenha tomado caminhos distintos, sendo
remodelado e reestruturado pelas circunstancias, juntamente com as proposi¢des
que apareciam em aula. Buscando aproveitar o ensejo dos alunos e com eles
encontrar relacbes com estes conhecimentos, elaborou-se uma rede que, pela
perspectiva de seus cotidianos, tinha como finalidade a articulacdo e a aproximagao
deste campo artistico para com as atividades produzidas nas aulas. Um dos pontos
essenciais do préprio projeto, e que nao esteve evidenciado neste trabalho com
maiores detalhes, foi o de buscar uma potencialidade com os alunos ndo s6 em
questdes de analise e problematizacdo das questdes propostas — que € o objetivo
desta pesquisa —, mas das producgdes deles apoiadas na correlagdo de repertdrios
desenvolvidos em aula. Atrelado a esses repertorios, perguntas/conceito, imagens e
palavras estudadas, a apreciagdo das imagens aconteceu na tentativa simultadnea de

conferir um olhar critico no julgamento estético a uma questao também ético-critica.

Busquei apresentar uma narrativa de experiéncias pontuais e formadoras da
minha relagdo docente, descrevendo o percurso de viagem até a exposi¢cao de
curadoria de Georges Didi-Huberman, em Buenos Aires, bem como o trajeto até a
escola Monte Libano, em Porto Alegre. Por estes relatos, procurei construir uma
relacdo de proximidade sobre estes saberes da experiéncia. Pensando este lugar do
entre, de transitos do mover-se que constituem também este saber na minha
formagao, ao estar a deriva, num énibus, num navio, viajando para lugares de outras
possibilidades; para mim isso € uma sublevagao. Essas imagens da memoria e da
experiéncia como a esperanga que depositei também para o ato pedagogico em

aula.

Para esta pesquisa também pretendi adentrar em aspectos especificos do
processo da experiéncia docente, trazendo praticas e estratégias metodoldgicas
particulares da atividade do estagio. A partir desses aspectos escolhidos — pensando

a palavra e os valores sociais sujeitos a serem conformados em imaginarios
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estigmatizados —, tornou-se fundamental abordar a imagética do discurso desde as
produgdes culturais analisadas. O meu Diario de Bordo, presente ao longo desta
investigacao, teve a intencao de criar uma ideia iconografica do que foi realizar esse
processo — a partir da simbologia de minha experiéncia. Com ele surgiram outras
camadas discursivas: imageética, ludica; intima. Minha inteng&o, ao trazer recortes do
Diario de Bordo ao texto do trabalho de conclusdo, foi a de que o leitor pudesse
observar partes do registro de uma produgao realizada juntamente ao

encadeamento e realizagéo do projeto de estagio docente.

Como conclusao, posso inferir que, a funcéo das artes visuais na escola seria
viabilizar praticas para expandir visdes de mundo, vocabularios, determinado senso
critico, para que eles, os alunos, possam ter a possibilidade de relacionar estas
questodes, e outras, com suas vidas, em seus cotidianos. Defendo isso pois acredito
nessa fungdo da arte na escola e na sociedade, na poténcia transformadora que a
ética e a estética compreendem para o desenvolvimento de seres humanos mais

sensiveis, criadores e questionadores de suas préprias existéncias.

O que me deixou particularmente feliz como professora foi a oportunidade que
tive de construir com meus alunos uma relagao interpessoal, uma troca nao
evidenciada nesta pesquisa. Por mais que este estudo buscou envolver um saber
voltado para o campo social, o carater pessoal das aulas foi o eixo fundamental para
gerar todo o conjunto de investigagdo presentes em ambos os trabalhos, tedrico e
pratico. Eles me ensinaram a encontrar perguntas e respostas escondidas, a pensar
as imagens com seus referenciais pessoais, a escutar e a pedir siléncio, a descobrir
dilemas presentes nas salas de aula; enfim, a desenvolver saberes e conhecimentos

para além do que esta em evidéncia, entre nos.
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APENDICE

|- PROJETO DE ESTAGIO

DeparTamenTo DE EnsiNo E CurricuLo - DEC
Estagio I - Artes Visuais (EDU 02103) - Turma B
Profa. Luciana Gruppelli Loponte - luciana.arte@gmail.com
Aluna: Gabriela Paludo Sulczinski
26.08.2018
Licenciatura em Artes Visuais

Projeto de Estagio

Tema: O Pensamento a partir da Imagem.

Objetivo Geral: Desenvolver atividades que trabalhem o pensamento e a produgdo critica dos alunos na
utilizag@o de questdes do campo social involucradas com as Artes Visuais.

Objetivos Especificos: Estimular a (auto) percepcdo dos alunos em agdes que envolvam trabalhos de
observagéo, analise e comparagao de obras e de imagens da cultura.

Operar com produgdes distintas vinculadas a produgbes do imaginario cultural dos alunos. Mesclar referéncias
artisticas e culturais no intuito de ampliar repertérios.

Elaborar atividades que busquem relagdes entre o conhecimento apresentado em sala de aula e o cotidiano
social dos alunos.

Produgdo de um dicionario pessoal a partir dos contelidos da aula, juntamente com as inquietagbes e
proposicdes dos alunos dentro de seus dicionarios, denominado Dicionario de Coisas e Pessoas.

Questionar padres e instituicdes para compreender os contextos que estamos inseridos.

Orientar analises sobre o valor da palavra e da imagem na producdo e consumo cultural para fomentar um
conhecimento sobre o que se aprende e o poder da linguagem.

Justificativa: A partir das imagens, podemos pensar e levantar uma série de analises que atravessam tanto
questdes visuais como discursos para além do que estd em evidéncia. O recurso de tensionar o que esta por
tras da imagem, reconhecendo nela ideias, objetivos, sentidos, intengbes e conflitos, transforma o ato de
observar num objeto em questao. Ndo obstante, tais pensamentos necessitam estar visiveis para que interajam
dentro de uma relacdo escolar. A palavra, juntamente com a investigagao visual, torna-se fundamental para a
discussdo destes discursos no que diz respeito a sua inegavel relevancia para a cultura e suas conformagdes
sociais e politicas. Trabalhar estes dois conceitos, seus codigos e influéncias sobre o contexto histérico e
cultural, estara sendo pensado dentro de uma perspectiva rizomatica, para poder compreendé-los sob um viés
menos categorico e mais relacional, horizontal. O conceito de Rizoma, conforme Gilles Deleuze e Félix Guattari,
propdem um entendimento partir de uma estrutura (...). Desenvolver sob esta perspectiva metodologica o
pensamento, a partir de produgbes artisticas e culturais, € um caminho a transitar entre questdes que
ultrapassam o conhecimento isolado para vislumbra-lo em relagdo expandida com os demais conhecimentos
dentro do contexto da sala de aula. Este estimulo se caracteriza pelo juizo da apreciagéo critica, e se torna
fundamental para as produgdes pois estara a delinear outras configuragdes de saberes.

Avaliagao: Com o dispositivo Dicionario sobre coisas e pessoas, buscar analisar o trabalho dos alunos ao longo
do estagio em relagdo aos objetivos propostos. Debater conjuntamente sobre as produgdes dos alunos em aula,
buscando uma avaliagdo formativa e critica, que se faz abertamente pela troca entre professor e alunos.
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[I- PLANOS DE AULA

PLANO DE AULA 01 (dois periodos)
Gabriela Paludo Sulczinski

a) Tema da aula: Apresentacao do Estégio

b) Objetivo(s) da aula: Apresentar o modo operativo das aulas. Estimular a aten¢éo a partir de técnicas
ludicas e transdisciplinares. Enfatizar as questdes do projeto junto ao objeto dicionario. Confeccdo dos
dicionarios de cada aluno.

C) Justificativa: A compreenséo dos alunos da metodologia do estagio como parte fundamental para o
desenvolvimento em aula.

d) Contetdo da Aula: Apresentagdo do estagio. Conversa sobre a atividade experienciada com o corpo.
Definigéo de imagem e palavra. Producéo dos dicionarios de coisas e pessoas.

e) Metodologia da agdo pedagdgica e recursos: Estimular a experiéncia da atividade corporal, com o
enfoque na relevancia do corpo e da performance na arte. Afastar as classes da aula para aproveitar o espago
da sala. Em roda, propor o exercicio de apresentacdo dos nomes junto a um movimento escolhido A. Ap6s o
primeiro aluno, o segundo tendo que repetir 0 nome e movimento A seguido de seu nome e um movimento B e
assim sucessivamente, até acabar a roda. Mais uma atividade lUdica com eles, para que se cansem e proponho
de sentar em roda. Enquanto recuperam o félego, passar os dicionarios de coisas e pessoas para cada um.
Explicar o objetivo deste objeto juntamente com a proposta corporal. Atividade com a primeira palavra
trabalhada: seus proprios nomes. Apresentar caligrafia como arte para exemplo. (artista exemplo: Djair). Explicar
que conhecerdo conceitos, autores e palavras novas, com o intuito de serem anotadas e retomadas em aulas
posteriores. Confecgdo e estilizagdo dos dicionarios. Ter presente sempre um dicionario em aula. Na primeira
aula, um dicionario genérico.

f) Avaliagao da aula: Avaliarei a produgéo dos alunos pelos seguintes critérios: participagdo com as
atividades ludicas e artisticas. O cuidado com os dicionarios deles e de seus colegas.

) Referéncias: Jogo de palavras e gestos aprendido na disciplina Psicologia da Educagao: O Jogo |, na
UFRGS. Dicionario Aurélio.
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PLANO DE AULA 03 (dois periodos)

a) Tema da aula: Pensando a partir do Cinema (parte 02)

b) Objetivo(s) da aula: Apresentar no primeiro periodo de aula a continuag&o do filme Mad Max - Estrada
da Furia. Provocar que os alunos pensem uma produg&o cultural cinematogréafica que foge de certos padrbes de
filmes de agdo. Produzir um desenho a partir de um frame particular do filme.

c) Justificativa: Comecar a problematizagdo a partir das areas do discurso e da imagem, para que um
filme repleto de histéria seja trabalhado ao nivel da comparagao com situagdes da nossa realidade.

d) Conteudo da Aula:.Fruigdo a partir de uma producgéo cinematografica. Debate sobre o filme. Anélise de
frames e trechos do filme.

e) Metodologia da agédo pedagdgica e recursos: Relembrando o filme da aula anterior. Continuar de
onde paramos e finalizar. Retomar trechos da primeira parte, para aqueles que nao estiveram presentes.
Segunda parte, trazer novamente as imagens/frames do filme e os conceitos que séo tratados pela histéria;
trabalhando com a imagem e o conceito de valor dentro da producao, trazer as criticas sociais vinculando com a
dimensdo artistica da cinematografia. Enfatizar o registro das perguntas e das dlvidas sobre o fime no
dicionario. Comegar uma discussao sobre producdo cultural, critica social, juizo do gosto. Como escolhem o
casting/atores? O que eles mais gostaram no filme? Estimular minimamente o pensamento abstrato de conceitos
e de situagdes do mundo, porém enfocar em praticas de analise e perguntas do filme. Trabalhar com trechos do
filme, juntamente com frames impressos de cenas especificas. Esmiugar certas cenas e dialogos entre o0s
personagens. Apresentar 0 conceito de valor a partir da amizade entre os personagens. O dicionario sempre
presente para anotarem dlvidas, ideias, perguntas, que serdo respondidas na aula seguinte. Enfatizar essa
relagdo entre seus questionamentos anotados com os feedbacks posteriores da estagiaria. Sob essa
apresentagéo das questdes do filme, relacionar toda uma composigéo (sonora, estética, visual, de enredo, a
escolha das cores, das roupas, etc) deste filme com a producao da aula anterior. Quais as cores predominantes?
Trazer novos frames e como tarefa interferir na imagem, escrevendo por cima o que eles visualizam (pessoas
abracadas, um olhar desconfiado, uma vastidao, sujeira, cansago). A partir de novos frames ou os da aula
anterior, trabalhar numa segunda folha o seu personagem dentro do mundo distépico de Mad Max.

f) Avaliagao da aula: ProducZo a partir destes frames.

a) Referéncias: Partir das criticas observadas pela escritora Larissa Palmiere. acesso em:
https://medium.com/brasil/as-6-cr%C3%ADticas-sociais-pesadas-que-voc%C3%AA-n%C3%A30-conseguiu-enxe

rgar-em-mad-max-a-estrada-da-f%C3%BAria-f77955ff3874 Diarios de Bordo como exemplo das suas de estagio.
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PLANO DE AULA 04 (dois periodos)

a) Tema da aula: Trabalhando a critica social e a estética a partir de uma produg&o cinematogréfica.
b) Objetivo(s) da aula: Retomar questdes trabalhadas nas ultimas aulas. Desenvolver conceitos de valor
e de poder no filme. Continuar com o desenho do personagem.
c) Justificativa: A necessidade de pensar o contexto social na produgéo artistica, buscar compreender os
conteudos por tras da apreciagao estética.
d) Conteudo da Aula: Decodificagéo do filme. Géneros no cinema. Criticas sociais.
e) Metodologia da ag¢ao pedagégica e recursos: Mais enfaticamente trabalhar a questao do valor e do
poder. A partir da critica de Larissa Palmiere, dividir as questdes em seis criticas:

- Destruicdo do meio ambiente com propésito de dominagéo

- Adesconstrucado do lobo solitario que salva a mocinha no final

- Acoisificagdo de humanos em ferramentas do sistema

- Escravizagdo de mulheres com fins reprodutivos e meramente sexuais

- Manipulagdo mental de jovens para o sacrificio em nome de um deus

- Lideranca fraca e alegérica que mantém controle através do terror
Desenvolver os argumentos do filme e suas criticas com os alunos, trabalhando conceitos como valor social e
pessoal para essa relagdo entre a ficcdo e suas realidades cotidianas. O valor da imagem: anélise e
comparagéo. A Histéria em relacdo a ficcao e a realidade. O contexto social. As pressdes sociais. A identificacdo
de valores instituidos e construidos (suas diferencas e semelhangas). Perguntas sobre o que se apresentou no
filme; falar sobre as personagens femininas. Entrega do Dicionério do aluno a cada um, para ser lugar de
anotagdo das discussdes em aula e registro de conteudos. Reiterar a repetigdo dos conteldos, e repeti-los.
Voltar como metodologia da memoria, descrevendo cenas do filme, atitudes morais dos personagens, pontos de
vista distintos de cada um. Nesse sentido, pensar a produgao do filme dentro de um contexto mais amplo.
f) Avaliacdo da aula: A escuta e a compreenséo dos alunos sobre o tema. Como trabalham com a
proposta da imagem e como desenvolvem seus argumentos sobre essa atividade. Observar a linguagem, a
maneira como expressam suas questes. Dicionario. O quanto eles conseguem estar dentro da obra.
Aproveitamento dos exercicios e producéo a partir das imagens dos filmes.
o) Referéncias: O filme e suas imagens. Texto escrito por mim para conduzir a aula, indiretamente

presente.



