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INTRODUCAO

A partir de trajetéria pessoal como artista (bailarina), e percepgdo da
desvalorizagdo da profissdo, surge o questionamento sobre a fungéo da arte
na sociedade, principalmente pés — moderna capitalista, a qual apresenta
constante decréscimo da presenga e interesse do publico nas atividades
artisticas.

Atuando como profissional em nivel nacional e internacional,
observa-se o carater deletério de industrializagdo da cultura o qual esta
subordinando a razdo e os meios de se fazer a arte nos dias de hoje.

Sendo a cultura direito social basico, no mesmo nivel da saude,
educagdo ou assisténcia social, que faz parte do patrimdnio imaterial da
humanidade e indicador importante de qualidade de vida e das politicas de
inclusdo social, ¢ indispensével atualmente a busca de recursos que
viabilizem a valorizagéo das artes.

Através da pesquisa em areas da Sociologia, Historia, Psicologia,
entre outras, caracteriza-se notavel necessidade de transformagéo do sistema
de vida p6s — moderno, o qual aniquila a capacidade criativa dos individuos,
privando-os do contato com a natureza. Sistema onde as maquinas

delineiam os padrdes de desempenho do trabalho e a eficacia dos seres



humanos é comparada proporcionalmente ao desenvolvimento tecnologico
da ciéncia.

Neste sentido, delineia-se meio de atrair o interesse € consciéncia da
sociedade para com a valorizagdo da atividade artistica, vetor poderoso

capaz de transformag@o social.



POR QUE ESTAR RELETINDO SOBRE A ARTE?

“As dreas do saber que mais progridem sdo aquelas que mais se
expbem e que mais naturalmente aceitam a critica mutua como prdtica
essencial ao processo de produgdo de conhecimento”, (ALVES-
MAZZOTTI & GEWANDSNADIER, 1998, p. 144 ).

Partindo dessa premissa de metodologia da pesquisa nas ciéncias
naturais e sociais ¢ de inevitavel valor correlacionar a analise de fatos
histéricos politicos, econdmicos e sociais, com 0s conseqiientes impactos
culturais nas sociedades.

De acordo com o pressuposto, Hall (2002), afirma que as nacdes
modernas sdo todas hibridos culturais. Fato decorrente de fendmenos como
a globalizag8o, caracterizada pela customizagdo em massa, acesso facilitado
e velocidade rapida da informagdo e deslocamento fisico dos individuos,
através da disposi¢do de meios internacionais de comunicagdo como a
internet, televisdo a cabo, aprendizagem de linguas estrangeiras, avango
tecnolégico dos meios de transporte, entre outros aspectos que contribuiram

para o desenvolvimento deste cenario.



O carater de alcance da mudanca constante, em ritmo acelerado e
permanente na sociedade moderna ¢ decorrente da interconexdo de
diferentes areas do globo terrestre, fato que provoca ondas impactantes de
transformacéo social calcadas em principios diversos.

Esse impacto provoca intensa alteragdo de caracteristicas intimas e
pessoais da existéncia cotidiana. Dada a interconexdo dos povos, essa
mudanca difere-se de periodos historicos anteriores, pois dilata de forma
inédita a troca de comunicagdo entre partes do planeta em alta velocidade.

A natureza da mudanca no mundo poés-moderno estd na
descontinuidade, fragmentagdo, ruptura e deslocamento, interligados
estruturalmente, provocando a desarticulagdo das identidades estaveis da
sociedade tradicional.

A descentralizacdo do poder na sociedade moderna se desenvolve de
forma aleatéria, independente de Unica causa ou lei, ndo seguindo
principio organizado de desenvolvimento, denotando a supremacia do
carater individualista sobre o social.

Dentro deste contexto, a identidade cultural delineia-se englobando
aspectos de pertencimento a culturas étnicas, raciais, lingliisticas, religiosas

e nacionais, ou se€ja, as pessoas identificam seus interesses quanto a sua



classe social, a0 movimento politico que apdiam, a religidio que aderem,
conforme a sua necessidade pessoal, e também de acordo com a sociedade
na qual est@o inseridas.

No entanto, seguindo esse caminho de formagdo da identidade da
sociedade no mundo pdés - moderno, esses pardmetros nao servem de
dispositivo discursivo ou de categoria mobilizadora, através da qual todos
os variados interesses e identidades possam ser representadas e conciliadas.
A identidade torna-se politizada no momento em que muda de acordo com a
forma na qual o sujeito ¢ interpelado.

Surge, o conceito de politica de identidade, eregido principalmente
pelos movimentos sociais ocorridos nos anos 60, os quais refletiram o
enfraquecimento da classe politica e organizagdes politicas de massa, € a
conseqiiente fragmentagdo em varios e separados movimentos sociais que
apelaram cada qual a identidade social de seus sustentadores.

No pensamento e cultura ocidentais, movimentos historicos
importantes conceptualizaram 0 sujeito individual: primeiramente a
Reforma e o Protestantismo, que proporcionaram liberdade sob a
consciéncia individual das institui¢des da Igreja; depois o Humanismo

Renascentista, que colocou o Homem no centro do universo e conferiu ao



mesmo a faculdade e capacidades para inquirir, investigar e decifrar os
mistérios da natureza; e, logo ap6s, o Iluminismo, que centrou na imagem
do homem racional, cientifico e libertado do dogma e intoleréncia, o desafio
e pretensdo de compreender e dominar a totalidade historica humana até
entdo.

Elucidando reflexdes sobre a concepgdo do sujeito, seus poderes, €
capacidade, René Descartes (apud HALL, 2002, p.26), formulou em sua
época, periodo entre 1596-1650, primeiramente o conceito de sujeito
cartesiano, dando supremacia a razao, elaborando o conceito de sujeito
racional, pensante e consciente situado no centro do universo, homem esse
provido de identidade fixa e unificada.

J4 Freud (apud HALL, 2002, p.36), trouxe a idéia de sujeito dividido,
onde nossas identidades, sexualidade e a estrutura dos desejos humanos sao
formadas com base em processos psiquicos e simbélicos do inconsciente,
funcionando de acordo com a légica desenvolvida na infancia, em relagédo
as fantasias que a crian¢a faz com os outros, principalmente as figuras
paternas e maternas. Devido a isso, a construgio de identidade inteira €

unificada, da-se por processo de aprendizagem de grande dificuldade.



Considerando que a identidade se forma através de processos
inconscientes ao longo do tempo, concebendo sua construgdo de modo
imaginario (fantasiada pelo individuo), resultado de processo continuo,
pode-se dizer que a identidade ou ainda identificacdo, é criada, além de
nosso controle, na tentativa de criar mundos fixos e estaveis, segundo a
proposi¢do de Ferdinand de Saussure, Lacan e Jacques Derrida (apud
HALL, 2002, p.40-41).

Ainda no processo de formagdo da identidade, Foucault (apud
HALL, 2002, p.41-42), historicista francés, ao delinear a genealogia do
sujeito moderno, ressalta o poder disciplinar nas sociedades do século XIX,
possuidor do papel de manutencdo da vida, atividades, trabalho,
infelicidade, prazeres do individuo, satde fisica e moral, praticas sexuais €
vida familiar, o qual objetiva ser humano docil.

O alicerce desse adestramento humano ocorre sob estrito controle e
disciplina do poder dos regimes administrativos, conhecimento
especializado dos profissionais e fornecido pelas ciéncias sociais.

Delineiam-se na relagdo entre individuo e o sistema social da
modernidade, caracteristicas paradoxais apresentando-se ora conectados,

outrora separados. Sendo assim, a partir das transformagdes da
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modernidade, o individuo adquiriu liberdade quanto aos seus apoios
estaveis nas tradigdes e estruturas sociais.

No entanto, como defende Marx no século XIX, “os homens fazem a
histéria, mas apenas sob as condi¢des que lhe sdo dadas” (HALL, 2002,
p.34). O homem néo possui capacidade de ser agente quando age apenas
com base em condicdes histéricas criadas por outros e sob as quais eles
nasceram utilizando recursos materiais e de cultura que lhes foram
fornecidos por geragdes anteriores.

A acdo de carater transformador ¢ resultado da reflexdo e da atitude
consciente quanto & necessidade de mudanga em determinado contexto.

Outro fato histérico importante, que auxiliou a modificar
drasticamente o processo de identificagdo nas sociedades, foi o feminismo
na década de 70. Foi através da contestagdo a vida social que as mulheres
questionaram a familia, sociedade, trabalho doméstico, divisdo doméstica
do trabalho e o cuidado com as criangas.

As identidades nacionais sdo formadas e transformadas no interior da
representagdo, poder gerado pela nagdio como entidade politica que produz
sentidos, sistema de representacdo cultural o qual delineia através dos

padrdes de alfabetizagdo universais, tais como: lingua dominante... tornando
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a cultura nacional caracteristica - chave da industrializagfo, e dispositivo da
modernidade.

A cultura nacional é o ponto de lealdade, unido, identificagao
simbdlica e também a estrutura de poder cultural que contribui para
alinhavar as diferencas de povos sob mesma nagdo, objetivando identidade
Unica.

O impacto da globaliza¢do sobre a identidade demonstra que o tempo
e o espago relacionados de forma inédita e violenta, influenciam
proporcionalmente todos os meios de representagdo, como a escrita,
pintura, desenho, fotografia e demais simbolizacdes, através da arte ou dos
sistemas de telecomunicagdes.

As relagdes espago-tempo, ordenados de acordo com cada época
cultural, provocam efeitos profundos sobre o processo de representagéo das
suas respectivas identidades.

O individuo conecta-se a representagdo artistica a partir de eventos
histéricos nacionais, mitos projetados pelo passado no presente,
localizando-o no tempo e projetando a sensagéo de lar.

Os lugares permanecem fixos nas sociedades poés-modernas, ¢ onde

criamos raizes, no entanto, a relagdo espago-tempo, pode ser destruida
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quando a forma visivel influencia eventos sociais que lhe séo distantes
fisicamente, atualmente delineadas pelos sistemas de telecomunicagdes.
Exemplos explicitos, sio o uso pela sociedade atual dos aparelhos de
telefonia celular, internet, a televisdo via satélite,...entre outros. Os meios de
comunicacéo quase operando a velocidade da luz.

“O verdadeiro problema ao qual as sociedades contempordneas
confrontam-se é um problema de fragmentagdo e dispersdo das referéncias
culturais mais do que a homogenizag¢do dessas referéncias”, (WARNIER,
2000, p.151).

O que anteriormente poderiamos definir como identidade, atualmente
se reduz a espécie de moeda global, como se fosse supermercado cultural,
repleto de bens de consumo onde as tradi¢des especificas e as diversas
identidades sio traduzidas em novas identificagoes globais.

O hibridismo resultante da fusdo entre diversificadas tradigdes
culturais é poderosa fonte criativa, por outro lado, tem seus custos € perigos,
devido sua indeterminagdo e relativismo.

Essas combinacdes de seres humanos, culturas, idéias, politicas,
filmes, musicas e dangas geram a transformacdo, mistura, impureza €

hibridismo entre 0S povos.
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Contudo, os desvios provocados pela globalizagdo néo estéo concisos
em direcdo nem a triunfo global, nem a fortificagdo da cultura nacionalista,
do que seria considerado préprio do local.

A partir dessa otica de observagdo da transformacao cultural na pos-
modernidade, onde as sociedades ddo crescente supremacia do individual
sobre o coletivo, delineia-se a reflexdo sobre a influéncia do artista como
agente propulsor de processo de sensibilizagdo do ser humano, alerta para o
rumo de conducdo do desenvolvimento tecnocientifico e sua apropriagdo
sobre 0 mesmo.

A tentativa de construgdo de razdo universal pela modernidade € 0
estabelecimento de cultura humana, em tragar principios filosoficos (€éticos),
validos para toda a nossa espécie, independente de sua cultura e origem dos
individuos, eclodiram no surgimento das idéias iluministas, refletindo-se
posteriormente nos acontecimentos histérico sécio-politicos, mobilizadores
da Revolucdo Francesa e Declaragdo Universal dos Direitos do Homem.

Determinando  sistema racionalmente €tico € mundialmente
abrangente, ¢ o processo reduzido ao seu aspecto técnico, ou seja, destroi
maneiras particulares e tradicionais de comunidades e culturas erigirem a

sua realidade, o que causa desequilibrio.
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A modernidade delineia-se, segundo Alain Torraine (apud DUARTE
JR, 2001, p.118), por trés forcas de tensdo: liberdade, comunidade e
racionalizacdo. Instaurado sob essa premissa, explicita a nogao de suyjeito
como ser humano dotado de liberdade para escolher seus pontos de vista e
maneiras de levar a vida, oriundo de determinada cultura, comunidade,
aprendendo formas de ver a realidade e interpretar a existéncia, confrontado
com todo o conhecimento universal. Individuo dotado de racionalizagdo,
pretendendo disseminar consciéncia a todos, que somos humanos e que
existem valores universais independentes de culturas particulares.

Através dos estudos realizados na Escola de Frankfurt,
principalmente por Theodor W. Adorno, Max Horkheimer, Herbert
Marcuse e Jungen Habermas (apud WARNIER, 2000, p.26). salientou-se a
estigmatizagdo de reprodugdes em série de bens culturais que coloca em
perigo a agdo artistica.

Os efeitos de repressio e coagdo social provenientes do processo de
industrializacdo aplicados através da equagdo de adigdo entre labuta e

temor, ddo luz a alienagdo na sociedade capitalista.
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E no sistema de reconhecimento do ser humano com as mercadorias
por ele adquiridas, que os produtos doutrinam e manipulam criando falsa
consciéncia e estilo de vida militantes contra a transformagéo qualitativa.

Com a industrializagio, o trabalho deveria proceder o
desenvolvimento das necessidades e satisfagdes humanas. No entanto, o
circulo vicioso gerado pela sociedade capitalista, faz com que a
produtividade do trabalho seja usada para perpetuagdo do mesmo, € 0 mais
eficiente progresso cientifico e técnico, seja transformado em instrumento
de dominacgio pela sociedade.

Nesse patamar, a aplicabilidade de processo de sensibilizagdo que
leve a consciéncia da necessidade de mudanga de comportamento ¢
fundamental, pois os meios possiveis de transformagao social sdo iniciados
no Amago da sociedade, onde o ser humano age para transformagao.

Atualmente é na educacdo para com as artes que se encontra meio de
expressdo de liberdade, e possivel abandono da satisfagdo repressiva
imposta pelo sistema capitalista pds-moderno.

Confrontando o processo de industrializagdo € liberdade Marcuse

elucida:

“4 racionalidade tecnolégica revela o seu cardter politico ao
se tornar o grande veiculo de melhor dominagédo, criando um
universo totalmente totalitdrio no qual sociedade e natureza,
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corpo, mente sdo mantidos num estado de permanente
mobiliza¢do para a defesa desse universo”, (MARCUSE, 1982,
p.37).

Em adi¢dio a isto, Warnier (2000, p.27), salienta que a Escola de
Frankfurt sublinhava os aspectos negativos da modernidade industrial,
denotando caracteristica de incapacidade de transmissdo de cultura que
atingisse os sujeitos em sua profundidade, sendo assim, seduzida ao
pastiche, ao falso e & padronizagdo superficial.

Com o progresso do Iluminismo, as obras de arte € a ciéncia foram
separadas em setores culturais diferentes com fins administrados, a partir
dai, os bens culturais possuem alta correlagédo com 0 trabalho comandado,
pois ambos estdo na coagdo e na dominagado social sobre a natureza.

Adorno Horkheimer (1989, p.23 e p.20), reflete sobre a dominacéo

do trabalho no Iluminismo afirmando que:

“4 esséncia do Iluminismo é a alternativa cuja inevitabilidade é a
da dominagdo. Os homens sempre tiveram que escolher entre sua
prépria submissdo a natureza e a da natureza ao si-mesmo. Com
a propaga¢do da economia mercantil burguesa,o horizonte
obscuro do mito é iluminado pelo sol da razdo calculadora,sob
cujos raios gélidos amadurece a semente da nova barbdrie.
Coagido pela dominagdo, o trabalho humano desde sempre se
distancia do mito,em cujo circulo encantado recai sempre de novo

sob a dominagdo”, (HORKHEIMER, 1989, p.23).
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E 0 mesmo ainda delineou como, a partir dessa submisséo, iniciou-se

a industria cultural:

“4 dominagdo néo é paga apenas com a alienagdo do homem
com respeito aos objetos dominados: com a reificagdo do
espirito, as proprias relagbes entre o0s homens Sforam
enfeiticadas, bem como as de cada um dos individuos consigo
mesmo. Ele se atrofia até virar o ponto nodal das reagdes e dos
modos de funcionamenio convencionais dele esperados
concretamente. O animismo animou o real, o industrialismo
reificou as almas. Pelo aparato econdmico as mercadorias sdo
dotadas automaticamente, antes mesmo da planificagdo total ,de
valores que decidem sobre o comportamento do homem.

Desde o momento em que, com o fim da troca livre, as
mercadorias perdem suas igualdades econémicas e até mesmo
seu cardter de fetiche, este ultimo se propaga como uma cdibra
sobre a vida da sociedade,em todos os seus aspectos. Por meio
das iniimeras agéncias de produgdo e da cultura de massa, os
modos de comportamento sujeitos a normas sdo inculcados no
individuo como os unmicos naturais, decentes e racionais’,
(HORKHEIMER, 1989, p.20).
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QUAL A SITUACAO DA CULTURA EM NOSSA SOCIEDADE?

O panorama da situagdo socio-politico—econdmica-cultural atual
demonstra a crescente atrofia no desenvolvimento da sensibilidade nos
individuos, decorréncia de potente industria cultural dirigida pelo poder,
principalmente politico, como estratégia de direcionar as massas.

Os tesouros do saber humano estdo sendo destruidos e perdidos
dando espaco aos costumes ultrapassados e ndo-progressistas, tamanha a
alienacdo dos povos em sua maioria.

Na propor¢do que aumenta O universalismo (globalizagéo*,
mundializacdo), as alteragdes culturais implicam em perda de identidade
minima que ligaria o sujeito a determinado lugar, comunidade, € aos seus
semelhantes, tendo por conseqiiéncia, sua sensibilidade para com as coisas

ao seu redor em sério comprometimento.

* . -~
‘globalizagdo’: a cultura ndo merece essa denominagio, pois ao observarmos a vasta dominag@o cultural

sob o comando hegemdnico das industrias privadas do tridngulo EUA-Europa-Asia, torna-se claro o

comando privado das industrias da cultura, e sua capacidade de invaséo seletiva das mercadorias culturais.
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O multiculturalismo designa tentativa de cada cultura fechar-se em si
mesma, impondo seus valores a seus membros e desprezando a razao
universal que nos une a todos enquanto representantes da cultura humana.

O modo de ser peculiar as diferentes culturas sdo questionaveis, do
ponto de vista de razdo plenamente humana e universal. Para se alcangar o
equilibrio entre essas duas forcas tensionais da modernidade: a
racionalizacdo e aquela oriunda da comunidade local, faz-se imprescindivel
a conscientizacdo dos individuos permitindo posicionamento livre da
alienacdo mediatica e calcado em valores e decisdes préprias.

A imensa aldeia global, na qual o0 homem habita atualmente, cercada
pelos meios de comunicagdo que influenciam o cotidiano das pessoas €
promovem mudang¢as na sua percepgao de mundo, junto a economia
contempordnea automatizada, desmaterializada e convertida em signos,
cada vez mais abstratos e distantes da concretude do mundo, conduz os
homens a comportarem-se como meros espectadores drogados com pseudo
realismo, longe do contato com qualquer forma artistica, apresentando
dificuldades em partilharem cédigos e prejudicando o agugamento de sua
sensibilidade: este é o homem do século XXI, anestesiado pela globalizacdo

e multiculturalismo, como que desprovido da capacidade reflexiva e critica.
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Segundo as reflexdes de Warnier (2000, p.98), a globalizagdo dos
fluxos mediaticos e mercantis atinge diretamente as politicas culturais dos
grupos, das coletividades e dos Estados.

Partindo-se do principio de que a capacidade de ler signos nao é
fendmeno natural, mas cultural, procedimentos pedagogicos de leitura
transversal tem o objetivo de aperfeicoar a percepgao imediata do
espectador, estimulando-o a interagir, interessar-se, comunicar-s€ com a
obra de arte, através do reconhecimento e identifica¢do de signos propostos,
e também da valorizacdo da atitude de leitura propria e plural do espectador,
sensibilizado a decifrar de modo criativo a obra que observa.

Ressaltando o valor do jogo da arte, que se propde ndo s comover,

tanto quanto para conhecer e dar a conhecer.

“Para conservar sua identidade, os grupos e as nagoes
devem manter, cultivar e renovar seu patriménio. A transmissao
cultural estd estreitamente ligada a educagdo. O ensino, sob
todas as formas é um meio de socializagdo dos jovens, de acesso
a palavra pelo dominio da linguagem e da aprendizagem dos
saberes e dos know-how fundamentais (leitura, escrita, cdlculo,
ciéncias, humanidade, religido, direito), que ligard toda a
crianga a sociedade e as suas tradi¢bes”, (WARNIER, 2000,
p.98).
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Frente a ascensdo do terror anestésico iniciado pela classe
industrializada no século XVII, filésofos alemées da Escola de Frankfurt,
como Kant, Hegel, Marx, e Adorno, buscaram esclarecimento sobre o
fendmeno da sensibilidade e emogdo estética.

“A estética é o estudo das condicbes e dos efeitos da criagdo
artistica”’, (FERREIRA, 1975, p.584).

Na arte, a obra de arte se comporta como sujeito, € 0 emissor da
mensagem, sendo que essa adquire vida propria quando o receptor
(publico), impde as suas proprias leis de estrutura, construindo sua prépria
versdo da obra emitida e, conseqlientemente, com O acumulo de obras
recebidas, a formacéo de sua bagagem cultural.

O processo desencadeado pela emogao estética da-se quando atinge o
apice de levar o individuo a reflexdo ao presenciar o contato com a obra de
arte.

A partir de Kant, (apud WARNIER, 2000), surge a visdo de
distanciamento entre o sujeito € o objeto, individuo que comega a pensar a

vida exterior, separada das coisas. Considera-se a dimensdo estética como

sentido entre o sujeito e o intelecto.
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No caso do contato com o fenémeno estético, a reagdo do complexo
de elemento cultural que esta dentro de nds, diante do complexo que esta
fora de nés, isto é, a obra de arte.

Explicitando o contato com a obra de arte no individuo, a priori,
ocorre o deleite, o prazer estético esponténeo, € a posteriori, a reflexdo, que
se d4 concomitantemente ao conhecimento légico.

Imprescindivelmente o principio de expressdo presente na obra
artistica é o exercicio de liberdade.

Sob a luz deste pensamento, Kant (apud Warnier, 2000), expressa as
conseqiiéncias do fendmeno estético quando expde que, a emogdo estética €
a possibilidade de se viver subjetivamente, a reconciliagdo do sensivel e do
inteligivel, da liberdade e natureza, porém, jamais em termos objetivos.

Para obter relacdo elaborada com a obra de arte € dialogo, € preciso
fortalecer este contato através do enriquecimento da bagagem cultural de
cada individuo, permitindo o confronto e tensdo entre o complexo cultural
na arte ¢ a bagagem individual.

A fruicdo entre o espectador € a obra de arte acontece sob estimulo
sensorial e perceptivo, decorrente de processo psicolégico, e como resposta

a reflexdo presenciada em comunicagao, resultando em sintese criativa
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secundaria, visdo propria do individuo sobre a totalidade da obra. O
espectador é como coprodutor participante da obra de arte.

Observando o espectro abrangente da alfabetiza¢do da sensibilidade
humana, percebe-se que o processo de educag@o ocorre ndo apenas atras dos
muros escolares, como no interior da familia e demais agrupamentos
sociais.

Assim, surge a proposta de estimulo a aplicabilidade de projetos que
unifiquem os objetivos previamente expostos, através do exercicio de
cidadania, ocupando lugar socializante € de cunho pedagdgico, necessario
aos grupos sociais: Programa de Insergao do Publico no Processo Artistico.

Essa idéia nasce do questionamento sobre como espectadores
hipnotizados com pseudo realismo, privados de experiéncias com obras
artisticas (devido as circunstancias sociais, econdmicas e politicas), ndo
compartilham c6digos artisticos € nao tem consciéncia disso.

Frente a tal situacgdo, faz-se urgente a necessidade de promover o
contato desse sujeito anestesiado com a natureza exterior ¢ até mesmo
interior, estimulando oportunidades de reconhecimento de formas artisticas
e sua capacidade de criagdo ou deleite sobre obras de arte, suscitando assim,

reflexdo nessas sociedades, independentemente de sua classe social, raga,
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sexo, ou religifio. Formar espectadores aptos a compreender ¢ amar a arte,
que contém as virtudes capazes de modificar o olhar das pessoas sobre o
mundo, de os fazer viver sua época.

A aquisi¢do da cultura de um povo € a capacidade de conhecimento
sobre outras culturas ¢ ratificada pelo autor Warnier, quando elucida que:
“Unificar um pais em torno de uma cultura vinculada pela escola. E um
projeto ao mesmo tempo politico, econémico e cultural. Para os paises
pobres, é a condi¢do para o desenvolvimento”, (WARNIER, 2000, p.102),
adicionada também pela reflexdo de que: “Toda cultura é transmitida por
tradicbes formuladas em fungdo do contexto historico.” (WARNIER, 2000,
p.23). Imprescindivel atualmente ¢ a edificacio e desenvolvimento de

cultura relativamente ampla, articulada, identificadora e fornecedora de

orientagdes.

“Se & arte cabe o papel de instrumento para a educagdo
da sensibilidade e para a descoberta de uma outra forma de
significagdo que ndo a conceitual, parece necessdario que Sua
inser¢cdo em processos educacionais se faca em estreita
comunhédo com o desenvolvimento de valores éticos e de um
raciocinio légico”, (DUARTE JR, 2001, p.213).

O papel dos artistas e demais profissionais envolvidos no processo

artistico é de qualificar os elementos determinantes da arte em nosso tempo,
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a fim de melhorar a leitura da obra artistica e fundar intervengOes em
conhecimento aprofundado de principios que facilitem a analise do mundo,
possibilitando através de esfor¢o de separa¢do das tradi¢des e invengdo do
mundo contemporaneo, com intuito de ndo somente repetir 0s feitos de seus
ancestrais.

Espetaculos com carater de incentivo a critica especializada, de
reconhecimento de signos Uteis para o homem se situar, possibilitando-o
atuar e influenciar o universo em que vive, que possibilitem exposigéo e
confrontamento com o modo de realizar a obra artistica pode ocorrer de
diversas maneiras em espetaculos: apresentando a biografia do autor,
compositor, coreografo, diretor teatral, antes do inicio do espetaculo, como
também, pelo carater informativo sobre os diferentes estilos de musica,
teatro, danca; inclusive pela exposi¢do do piblico junto ao processo, como
ensaio aberto incluindo todas as etapas da preparagéo do artista para o
espetaculo, ou obra, pesquisa, aquecimento corporal ou vocal, maquiagem,
figurino, iluminag@o, processo de selecdo dos artistas, reconhecimento pela
critica, divulgacdo, espago interno do teatro, profissionais envolvidos, lugar

onde ocorre o evento teatral, danga, Opera, concertos musicais, artes
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plasticas culminando na apresentagdo da obra de arte, aflorando assim a
percepcio e agugando a sensibilidade do publico.

Além disso, outros veiculos sdo capazes de sensibilizar e atrair a
sociedade para interagdo com as artes, através de oficinas, inserindo o
publico no processo artistico, havendo possibilidade tanto de contemplagdo
quanto situagdes de troca de experi€ncia entre O artista e sociedade,
considerando a obra de arte ndo somente como fim, mas o nascimento de
descoberta sobre o proprio individuo quanto as suas afinidades junto as
artes.

A arte aqui, ndo com sentido terapéutico, mas visando propiciar a
reflexdo e a¢do sobre a vida desses individuos.

Semear curiosidade e provocar atragdo de publico de diversas faixas
etarias, independente da profissdo ou classe social, sobre diversas formas de
arte ndo somente relativas a sua propria cultura quanto a outras alheias.

Esse tipo de projeto deve ser inserido em teatros ¢ também em
escolas. Educacio do ser humano na sua interagao com seus semelhantes €
com os objetos ao seu redor (e ndo educagdo como representagdes virtuais

da vida como ocorre através da televiséo, computadores, filmes,

videogames...).
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Propor educagdo valorizando a dedicagdo, o valor do empenho ao
realizar o trabalho, sensibilizar os sentidos do ser humano através da arte;
morar , comer, ver, tocar, ouvir, falar.

Exemplos de aplicag@io deste tipo de projeto ja foi e é realizado por
diversas Companhias: em Porto Alegre, Brasil pela OSPA - Orquestra
Sinfonica de Porto Alegre, onde em sessdes francas matinais a0s domingos,
o publico assiste a exposi¢do da biografia do compositor, o contexto
histérico na qual a obra foi elaborada e apos, assiste ao concerto musical.
Outro exemplo & realizado na Alemanha, pela Companhia de Ballet
Municipal de Sttuzgart, que desenvolve em matinés o processo coreografico
no palco para o publico ter chance de presenciar como sdo combinados 0s
passos, a combinag@o destes com 0O roteiro e a partitura musical, utilizando
os bailarinos, coredgrafos e musicos (podendo funcionar como ensaio
aberto).

As artes levantam problemas para a €tica; O poder de sedugdo, de

encantamento, que pode ser ou ndo usado para condicionar o

comportamento das pessoas.
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Interessante é o intercAmbio entre espectador e obra artistica
resultado da contestacdo dos valores, até mesmo inconsciente, convertendo-
se em reflexdo sobre seu papel no mundo, e sobre sua propria vida.

O desenvolvimento da sensibilidade e descoberta em relagdo ao
proprio corpo (lugar primeiro da nossa existéncia), que na era da
globalizagdo esmagadora dos processos € manifestacdes, expressdes das
culturas locais encontra-se anestesiada e inerente a qualquer tipo de reagéo.

Como elucida a seguinte exposi¢ao:

“Ngo basta a estimulagdo desenfreada dos sentidos e
sentimentos sem o contraponto da reflexdo acerca deles. E
preciso sentir, ser estimulado nas multiplas formas sensorias
posstveis, mas é necessdrio prestar atengdo ao que se sente,
pensar naquilo que os estimulos provocam em nés e no papel
desses sentimentos no decorrer da nossa vida em sociedade.
Afinal, a construgéo de nossa realidade sensivel, é também fruto
de uma agdo social e cultural”, (DUARTE JR, 2001, p.218).

O processo deletério proveniente do multiculturalismo defende o
isolamento de cultura, excluindo-a de adogdo de valor, perdendo a
conquista moderna do estabelecimento de razdo universal que permite o
questionamento, critica, € 0 aprendizado de outras culturas.

Com isso, a necessidade de inserir as pessoas no processo do trabalho

artistico, colocando-as em contato com as varias horas dedicadas ao oficio,
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esforcos para adquirir a experiéncia estética, percepgao sobre as condigdes
de trabalho (saldrios, infra-estrutura,horarios...), saber que a arte ¢ fruto de
esforco, e ndo provém de passe de magica.

Propde-se a valorizagdo do trabalho artistico através de Projetos de
Inser¢do do Publico no Processo Artistico. O artista busca despertar sonhos,
produzir questionamentos e gerar emogdes, € 0 homem contemporaneo esta
cada vez alheio a sensibilidade e descoberta sobre si mesmo € O outro,
inserido na maioria das vezes em trabalho mecanizado longe de ser criador,
altamente especializado e longe de auto-satisfagdo através do mesmo.

O intercAmbio entre o espectador e a obra artistica, provoca a
contestagdo dos valores de padrdes criticos sérios, até mesmo inconscientes,
levando a reflexdo do publico em relagdo a si proprio, a vida.

O artista estd sempre reinventando a linguagem de forma criativa,
incluindo o espectador de modo astuto, perspicaz, € inteligente nesse jogo
ludico.

O prevalecimento da comunicagdo na arte revoluciona, quando ndo €
entregue, e sim quando guia para o caminho da descoberta. E a capacidade
de inventar, agrupar, fazer interagir signos provenientes de varios meios

produtores que se conjugam para constituir articulacdo cénica significativa.
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No que tange aos espectadores, a importéncia da troca (comentarios
/reflexdes), apos o espetaculo, age como meio de prolongar o prazer do
evento, onde se verifica o que se compreendeu € 0s sentimentos
comparaveis em relagdo a obra de arte.

A maioria das produgdes artisticas dificilmente sobrevivem
financeiramente através da geragdo de receita propria, sdo necessarios o
auxilio do financiamento publico e privado.

O dinheiro pode ser adquirido através de editais, projetos, festivais,
concursos, doacdes, investimento de capital proprio, entre outros, variando
com periodicidade, de acordo com a especificidade do projeto (conforme a
histéria da Companhia/Artista, caso seja projeto social...).

No caso do Projeto de Insergdo do Publico no Processo Artistico a
viabilizagdo financeira pode ser alcancada através do subsidio do governo,
de empresas privadas e doadores individuais, possibilitando uma infra-
estrutura adequada, visando realizar espetaculos em lugares diversos, como
nos bairros, em ginasios, periferia, centro da cidade, em horarios
alternativos (como as 11hrs de domingo, ou final de tarde de sabado).

E necessario considerar pagamento dos artistas envolvidos durante o

projeto para a manutengao da companhia, salario, horarios fixos, carteira
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assinada, contrato de trabalho, prazo determinado, também, questdoes
relevantes como: vias de transporte para o local do espetdculo, divulgag@o
(revistas, internet, TV, jornal, panfletos, cartazes), teatro, palco, registro do

espetaculo, entre outros.
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QUAIS OS METODOS EFICAZES DE FORMACAO DE PUBLICO?

Fundamental é a elaboracdo de programagdo permanente com fungéo
de formar publico, onde se tenha a obra de arte que promova reflexdo
estética ou ideologica.

A implementagéo de projetos com iniciativas de longo prazo, seja em
escolas teatros, ou espagos alternativos, onde criangas, jovens, adultos e
idosos possam refletir e ir em busca de uma identidade. (RYNGAERT,
1981).

Espagos para solidificagdo do alicerce cultural estruturando um
sistema de valores para as proximas geragoes, objetivando despertar o
interesse das pessoas pela arte, formagdo e desenvolvimento, valorizando a
importancia de obter informagéo e cultura.

Desenvolver disciplina, confianga, auto estima, fortalecer lagos
grupais através da sua insergdo no processo de trabalho artistico,
oportunizando o encontro do prazer em realizar arte.

Vém a calhar trazer o conceito de arte como expde Ferreira, (1975):

“Arte & a capacidade do homem de por em pratica uma
idéia, valendo-se da faculdade de dominar a matéria. Atividade
que supde a criagdo de sensagdes Ou de estados de espirito em
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geral de carater estético, mas carregados de vivéncia intima e
profunda, podendo suscitar em outrem o desejo de prolongar ou
renovar (obra de arte).” (FERREIRA, 1975, p.141).

As artes levantam problemas para a ética, como o poder de sedugéo,
de encantamento que pode ou ndo ser usado para condicionar o
comportamento das pessoas. Segundo Kant (apud WARNIER, 2000),
legalidade e moralidade se tornam extremos Opostos. Diante de cada lei, de
cada ordem, de cada costume, o sujeito estd obrigado, para ser homem livre,
a perguntar qual é o seu dever, e agir somente de acordo com o seu dever.
Agindo de tal maneira que possa a0 mesmo tempo querer que a maxima da
sua vontade se torne lei universal.

Onde esta a liberdade do homem que ignora as questdes éticas,
cuidando apenas de assuntos técnicos, tais como arranjar dinheiro, e na vida
profissional, gozar o que for possivel, conseguir for¢a suficiente para
dominar ou ndo ser dominado ou deixar-se levar pelo sistema e pelos
acontecimentos? Os homens ndo estdo abdicando do anseio de liberdade?

I iberdade de aprendizado néo somente sobre a arte mas, sobre a vida,
reacendendo a chama do saber e poder, através do processo de percepgdo
na experiéncia que a obra artistica busca propiciar. O trabalho educacional

como projetos de espetaculos pedagégicos, que abordem a unidade do
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humano e sua diversidade conjuntural, merece toda atengdo e cuidado
devido ao cunho e influéncia que traz consigo. “E mediante a cultura ou
educagdo estética , quando se encontra no estado do jogo, contemplando o
belo, que o homem poderd desenvolver-se plenamente, tanto em suas
capacidades intelectuais quanto sensiveis ” (SCHILLER, 1995, p.16).

O mesmo autor, ainda ressalta: “No impulso ludico, o homem ndo
desfruta da liberdade moral stricto sensu, mas de uma liberdade em meio
ao mundo sensivel”, (SCHILLER, 1995, p.17). Permite-se com isso salientar a
necessidade que transcende séculos, € ainda, € pertinente na sociedade atual,

exposta pelo filosofo pés-kantiano, poeta e dramaturgo alemdo Friedrich

Schiller (1759-1805):

“A necessidade mais urgente de nossa época parece-me ser 0O
enobrecimento dos sentimentos e a perfei¢do ética da vontade,
pois jd se fez muito pela ilustragdo do entendimento. Ndo nos
falta tanto em relagdo ao conhecimento da verdade e do direito
quanto em relagdo a eficacia desse conhecimento na
determinacdo da vontade; ndo falta tanta luz, mas calor, nem
tanta cultura filosdfica, mas cultura estética. ”  (SCHILLER,
1995, p.153).

A cultura vivente é impulsionada pela associagéo de diferentes idéias.

O homem do século XXI ¢ reflexo da pobreza intelectual adicionada a falta
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de liberdade provocada, principalmente, nos ultimos trinta anos, pela
globalizacgéo.

A necessidade de transformacdo cultural, visando a emancipagdo
dessa sociedade subordinada deve preencher pré-requisitos basicos, como a
consciéncia de historicidade e critica do senso comum.

Para tanto, é imprescindivel buscar mediagdes capazes de fazer
avancar o processo educacional. Educagio com fim de proporcionar
esclarecimento, de valores para questionar desejos, equilibrando as relagdes

sociais e familiares, visando a elevagéo do grau de felicidade.



CONCLUSAO

Delineando acontecimentos histéricos que influenciaram a formag&o
do sistema social e politico predominante hoje em dia, explicitando o
nascimento e processo de formagdo da identidade dos individuos da
sociedade, conclui-se crescente dependéncia na sua relagdo para com o
capitalismo.

A exposi¢do de fenémenos como a globalizagdo adicionada a
ideologia da sociedade industrial, resulta em sociedade alienada e privada
de liberdade individual e opinido propria.

Sob esse desafio requere-se imediata atengdo para com O
alicercamento de valores dignos do ser humano, sensibilizando-o para o
processo deletério que esta encaminhando sua vida .

Para isso, a necessidade de aplicagdo de projetos de insercdo e
formacdo de publico no processo artistico com funcdo conscientizadora de

possivel carater transformador junto a sociedade.
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