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Um homem n&o me define
Minha casa ndo me define
Minha carne ndo me define
Eu sou meu proprio lar

FRANCISCO, EL HOMBRE, Triste, louca ou ma



What good is sitting

alone in your room?

Come hear the music play.
Life is a Cabaret, old chum,
Come to the Cabaret
Come taste the wine,
Come hear the band.
Come blow your horn,

Start celebrating;

Right this way,

Your table's waiting. ”

LIZA MINELLI, Cabaret






RESUMO

Nesse trabalho, a cena cultural do neo-burlesco em Porto Alegre foi analisada a
partir de suas praticas organizativas de contracultura, revelando suas ligagées com o
movimento feminista e o tensionamento das relagcbes hegemodnicas pautadas pelo
poder simbdlico masculino. Sdo investigadas as formas através das quais as
agentes do campo assumem sua arte como praticas de resisténcia politica e cultural,
a partir de sua visdo identitaria como comunidade, do corpo como artefato e agente
politico e da reconstrugdao de uma identidade de género plural, questionadora,
protagonista e inclusiva.

Palavras-chave: Neo-burlesco. Teoria feminista. Abordagens processuais. Praticas
organizativas. Gestao alternativa. Organizacgdes culturais. Identidade.
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1 CONSIDERAGOES INICIAIS

A produgao cultural no Brasil vem trilhando um longo percurso de embate de
interesses desde o Brasil Colénia, com a chegada em 1808 da familia real ao Brasil
e do estabelecimento da rede institucional da cultura hoje existente no pais
(CARVALHO; DOURADO; GAMEIRO, 2013). Neste inicio, a orientagdo das politicas
que definiam investimentos e escolhiam estéticas eram estritamente ligadas aos
gostos e interesses de uma restrita elite ligada a corte, significando uma clara
exclusdo da imensa maioria da populagdo (CARVALHO; DOURADO; GAMEIRO,
2013).

O publico que fica fora da universidade, dos museus, dos “bons modos e bons
costumes” ndo compartilha os mesmos cédigos e a mesma estética, e por isso ndo
pertence a mesma hierarquia da dita alta cultura (CARVALHO; DOURADO;
GAMEIRO, 2013). Essa separacédo pode ser relacionada ao que Bourdieu (2005
apud PAES; SILVA, 2010, p. 132) a respeito da oposigao entre a “cultura erudita” e
demais “categorias” de cultura, reforgada por politicas de ascensdo e hegemonia
cultural que provéem aos dominadores tanto o acesso, quanto o poder de
enunciacdo sobre a classificacdo da cultura. No entanto, assim como ocorre em
outros lugares, no Brasil a estética considerada “alta cultura”, de bom gosto, bons
modos e legitimada pela estrutura de poder hegemdnico teve historicamente
adversarios estéticos, que se manifestam através do que chamamos organizagdes
contraculturais.

Desde a chegada da familia real e da dita alta cultura ao Brasil, existe uma
cena cultural alternativa que ndo € tdo prestigiada mas permanece resiliente,
marcada pela vida noturna, pela musica, pelo erotismo e pela nudez feminina.
Situada em bares alternativos de capitais do pais e do exterior no inicio do século
XXI, assim como foram nos teatros de revista de Londres do século XIX, nos
cabarés de Berlim pré-guerra ou nos shows de striptease nos Estados Unidos dos
anos 50, pode-se observar uma cena cultural denominada de Burlesco, que, apesar
de temporal e geograficamente distantes, apresentam caracteristicas de
contracultura semelhantes em todos esses casos citados (FERREDAY, 2008).

Como descreve O’Connel, em artigo publicado no jornal britdnico The
Guardian, descrevendo uma casa de shows em um pub na cidade de Clerkenwell,

Inglaterra, em 2003:
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“Bem-vindos ao subterrdneo dos prazeres', brada o belo MC, no andar de
baixo do pequeno teatro. Ele apresenta Miss Imodesty Blaize. [...] A morena
curvilinea abre caminho no pequeno teatro e sobe ao palco, com o chapéu
preto inclinado cobrindo um dos olhos, vestida em um bustier preto e meia-
arrastdo. Virando de costas e olhando charmosamente por cima dos
ombros, ela movimenta os quadris ritmicamente e comega a desatar o
corsete.[...] "(O'CONNEL, 2003, p.1)’

Em relacéo a esse artigo jornalistico do The Guardian, vale ressaltar que por
mais provocativa, vulgar ou qualquer outro adjetivo que possa ser utilizado para
caracterizar essa arte, faz-se conveniente a definicdo de Bourdieu acerca das
distingbes sociais: os discursos sobre o mundo social se concentram em juizos de
valor, portanto subjetivos, sendo impossivel apontar o que sejam objetivamente; &
na correlagdo entre as estruturas sociais e estruturas mentais que se estabelece
este carater naturalizado e n&do questionado das distingdes culturais (BOURDIEU,
2005 apud PAES; SILVA, 2010).

Entretanto, observa ainda que apesar de expressar a mesma estética vintage
e a subversao através do erotismo, as performances burlescas atualmente
apresentam diferengas quando comparadas a seus antecessores: as organizagdes e
sujeitos que compdem o movimento neo-burlesco, como define a autora, compdem
uma cena artistica de contracultura com implicagbes sociais, principalmente
referentes a identidade de género e ao movimento social feminista (FERREDAY,
2008).

Diferentemente, portanto, do movimento tipico da primeira metade do século
XX, o neo-burlesco como cena cultural apresenta algumas especificidades, bem
como implicagbes organizacionais e sociais, tais como o publico composto em sua
maioria por mulheres e homens homossexuais na faixa de 20 a 30 anos - e néo
predominantemente masculino e heterossexual como era de costume. Kay Siebler,
em seu artigo "What's so feminist about garters and bustiers? Neo-burlesque as a
post-feminist sexual liberation” levanta a discussado acerca do movimento enquanto
um potencial movimento politico de empoderamento e ressignificagdo de uma forma
de arte e de representagcéo da mulher enquanto objeto meramente sexual para uma

audiéncia exclusivamente masculina (SIEBLER, 2015).

1 “Welcome to this underground of delights,” booms the handsome MC, downstairs in the tiny theatre.

He introduces Miss Immodesty Blaize. [...]. The curvy brunette weaves her way through the tiny
theatre and takes to the stage, black hat cocked over one eye, dressed in a black bustier and fishnet
tights. Turning her back, and peeping coquettishly over her shoulder, she sways her hips and begins
to undo her corset‘[...]
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A autora ressalta, no entanto, que para que ser um ato politico de
empoderamento e de - literalmente - burla dos padrées hegembnicos dos papéis
femininos, ndo basta ao movimento neo-burlesco incorporar mulheres de diversas
etnias e de variados biotipos. Na visao critica de Siebler (2015), por mais que muitas
performances neo-burlescas incluam uma ruptura nos moldes tradicionais de
sexualidade e que convidem o publico a um questionamento a partir de uma otica
feminina e, muitas vezes, feminista acerca da complexidade em questbes tais
como desejo, sexualidade e identidade, é necessario se questionar até que ponto
estas performances criticas chegam a impactar na politica da sexualidade e na sua
estrutura de poder (SIEBLER, 2015).

Para observar e analisar de que modo ocorre a cena cultural do neo-burlesco
em Porto Alegre, bem como com o objetivo de analisar os simbolos, significados e
impactos de suas praticas organizativas, define-se como objeto de estudo as
praticas ligadas a trés organizagdes culturais autbnomas, lideradas por um mesmo
grupo de mulheres, que sado as principais protagonistas de uma cena artistica
especifica de Porto Alegre: a escola de danga Velvet Pole & Tease, o bar e casa de
shows Von Teese e o Festival Burlesco de Porto Alegre. Em comum, tais
organizagdes culturais possuem o protagonismo gerencial e artistico de um grupo de
mulheres; as performances exética, erética e burlesca como expressao artistica; e o
discurso de empoderamento feminino através da arte e do corpo como bandeira. A
partir desta delimitagédo, portanto, este trabalho se propde a responder a seguinte
questao tedrica: de que maneira essas praticas organizativas, circunscritas em uma
sociedade pautada pela dominagao simbdlica masculina, atuam de forma a desafiar

tal realidade, a partir de sua rede de contracultura em Porto Alegre?

1.1 Justificativa — o neo-burlesco e os Estudos Organizacionais

Existe vasta literatura existente acerca do tema especifico da cena
cultural alternativa neo-burlesca, de organizagdes alternativas e nao-hegemonicas,
de identidade e desigualdade de género, marginalizagdo da cultura popular em
oposicao a cultura erudita e areas relacionadas. Tal fato demonstra a relevancia da
realizagéo do trabalho de conclusdo de curso de Administracdo na area de Estudos

Organizacionais acerca do tema apresentado. Um destes objetos de pesquisa &,
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portanto, a acdo e militdncia das organizagdes culturais urbanas caracterizada pelo
pole dance, pelas dangas exoéticas e pela estética do cabaré, caracterizado pelo
movimento neo-burlesco.

Desta forma, presente trabalho tem o intuito de fazer uso da bibliografia
relacionada especificamente ao movimento neo-burlesco e a Estudos
Organizacionais para compreender, analisar e discutir a atuagdo das organizacoes
artisticas urbanas de contracultura de Porto Alegre que fazem parte deste
movimento cultural na cidade de Porto Alegre, bem como verificar a capacidade de
transformacgao politica e social dos agentes. Para tanto, objetiva-se observar a
realidade de produgao cultural autbnoma de Porto Alegre, com o fim de caracterizar
seus agentes e de que forma sua “cultura ndo-erudita e ndo-mercadolégica” desafia
os padrdes de crencgas e relacdes de poder visivel e invisivel, principalmente no que
diz respeito as relagdes hegeménicas, por exemplo, de género, de moral e de
identidade a serem mais profundamente abordados nos capitulos seguintes.

Desta maneira, o presente trabalho descreve a manifestacdo cultural das
organizagdes do neo-burlesco de Porto Alegre justifica sua relevancia a luz de seu
referencial tedrico. Segundo autores da area de Estudos Organizacionais, em
pesquisas no ambito da cultura, é possivel considera-la como tema cada vez mais
relevante no que diz respeito a compreensao dos fatores que contribuem para a
questdo do desenvolvimento, tanto econdmico quanto social (SIMOES; VIEIRA,
2010). Segundo os autores, portanto: “[...] organiza¢cdes sdo capazes de apoiar,
difundir, organizar ou, até mesmo, inibir a expressao dos elementos abstratos da
cultura [...]" e portanto “[...] a partir desta perspectiva, compreender as dindmicas das
organizacgdes ligadas & cultura passa a ser tdo fundamental.” (SIMOES; VIEIRA,
2010, p. 15).

1.2 Objetivos

A seguir serdo apresentados os objetivos geral e especificos deste trabalho.

1.2.1 Objetivo geral
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Analisar de que maneira praticas organizativas caracterizadas pelo movimento
artistico neo-burlesco, circunscritas em uma sociedade pautada pela dominagao
simbdlica masculina, atuam de forma a desafiar tal realidade, a partir de sua rede de

contracultura em Porto Alegre.

1.2.2 Objetivos especificos

Os objetivos especificos sao:

(@) mapear as praticas organizativas de cena cultural neo-burlesca, no
contexto de uma sociedade pautada pela dominagdo masculina;

(b) caracterizar o movimento e neo-burlesco e suas relagbes com o
movimento de resisténcia feminista;

(c) analisar de que forma se déo as praticas de resisténcia contra-hegeménica

da cena neo-burlesca, no que diz respeito a género e identidade feminina.
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2 REVISAO DA LITERATURA
A seguir, é apresentada a revis&o bibliografica:

2.1 Burlando género, identidade e a dominagao masculina

A divisdo entre os géneros parece estar na “ordem natural das coisas”:
em todo o mundo social, na linguagem, nos corpos, nos sistemas de percepg¢ao, de

pensamento e de agao dos individuos e, portanto, da sociedade (BOURDIEU, 2018).

A forga da ordem masculina se evidencia no fato de que ela dispensa
justificagdo. A visdo androcéntrica impbde-se como neutra e ndo tem
necessidade de se enunciar em discursos que visem a legitima-la. A ordem
social funciona como uma imensa maquina simbdlica que que tende a
ratificar a dominagao masculina. (BOURDIEU, 2018, p. 22).

Embora naturalizada, a dominagdo masculina € uma construcdo social
incorporada - constroi a diferenga entre os sexos bioldgicos com base na histérica
visdo mitica do mundo, enraizada na relacdo de dominagao arbitraria de homens
sobre as mulheres, inscrita na realidade da ordem social a partir da divisdo do
trabalho. A partir da diferenga puramente bioldgica dos sexos, especificamente de
ordem anatdbmica dos Orgaos sexuais, legitimou-se como justificativa “natural” a
diferenga entre os géneros, principalmente no que diz respeito a divisdo social do

trabalho, naturalizando uma diferenga que em verdade € uma construgao social.

As diferengas visiveis entre o corpo feminino e o corpo masculino, sendo
percebidas e construidas segundo o0s esquemas praticos da visdo
androcéntrica, tornam-se o penhor mais perfeitamente indiscutivel de
significagdes e valores que estdo de acordo com os principios desta visdo:
nao é o falo (ou a falta de) que é o fundamento dessa visdo de mundo, e
sim & essa visdo de mundo que, estando organizada segundo a divisdo em
géneros relacionais, masculino e feminino, pode instituir o falo, constituido
em simbolo da virilidade e do ponto de honra caracteristicamente masculino,
e instituir a diferenca entre os corpos biolégicos em fundamentos objetivos
da diferencga entre os sexos, no sentido de géneros construidos como duas
esséncias sociais hierarquizadas. (BOURDIEU, 2018, p. 40).

Para Bourdieu (2018), a dominagdao masculina nao tem sua origem na
biologia, mas sim em uma construgéo social que é legitimada e normalizada como a
ordem natural das coisas, em uma "[...]Jconstrucdo arbitraria do bioldgico."

(BOURDIEU, 2018, p. 40). Esta construcao da dominagao masculina tem sua origem

em uma visdo androcéntrica na divisdo do trabalho e, a partir dela, nas praticas e
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representacdes de todo o cosmos. O poder legitimado masculino tem, portanto, uma
forca particular devido a suas operagbes: "[...] ela legitima uma relagdo de
dominagao inscrevendo-a em uma natureza biolégica que é, por sua vez, ela
prépria, uma construgdo social naturalizada." (BOURDIEU, 2018, p. 40).

A dominagdo masculina encontra, desta forma segundo o autor, os meios e
condigbes para seu exercicio. O poder masculino legitimado se afirma na
objetividade de estruturas sociais e de atividades produtivas, baseadas em uma
divisdo sexual do trabalho de producédo, bem como de reproducado social, que lhes
garante posi¢des privilegiadas, no sentido objetivo - e, em ambito subjetivo, em
percepcbes, pensamentos e agdes partilhados universalmente por todos os
membros da sociedade. Desta forma, a representagao androcéntrica da reprodugcao
social, tanto em seus aspectos objetivos quanto subjetivos, €& socialmente
legitimada, ao passo que é naturalizada e velada aos olhos do senso comum.

A dominagado masculina, segundo Bourdieu, vé sua legitimidade nas relagoes
e sistemas de crengas que sao produto da incorporagao das relagdes de poder por
parte do lado dominado. Segundo o autor, os atos simbdlicos sempre supdem
conhecimento e reconhecimento por parte de seus destinatarios. Para que uma
troca simbdlica tenha efeito, € necessario que ambas as partes - dominador e
dominado - tenham categorias de percepcao e avaliagdes idénticas. No que diz
respeito aos atos de dominacdo simbodlica, como a dominagdo masculina, é
necessario que os dominados - as mulheres - tenham incorporadas estruturas de
percepcao que sejam as mesmas que o dominante usa para reproduzir seus atos.

A alquimia simbdlica, segundo Bourdieu (2008), torna-se desta forma “[...]
simbolicamente eficiente, como uma verdadeira forca magica: uma propriedade que,
por responder as ‘expectativas coletivas’, socialmente constituidas, em relagao as
crengas, exerce uma espécie de acao a distancia, sem contato fisico.” (BOURDIEU
2008, p. 170). Da-se uma ordem e ela é obedecida, em um ato quase magico.
Contudo, para que o ato simbdlico tenha essa espécie de eficacia magica, sem
gasto aparente de energia, é necessario que um trabalho anterior e frequentemente
invisivel tenha produzido naqueles submetidos ao ato de imposigédo as disposi¢des
necessarias para que haja a obediéncia sem que esta seja sequer questionada
(BOURDIEU, 2008).

A violéncia simbdlica, portanto, é “...] essa violéncia que extorque

submissées que nem sequer sido percebidas como tais, apoiando-se em
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‘expectativas coletivas’ em crengas socialmente inculcadas [...]” (BOURDIEU, 2008,
p. 171). A teoria da violéncia simbdlica, portanto, apoia-se na teoria da produgéao da
crenga, do trabalho de socializagdo necessario para produzir individuos e grupos
dotados de esquemas de percepcao e de avaliacido que sao capazes de perceber a
relacdo de poder inscritas em uma situagdo ou em um discurso e, por fim, de
obedecé-las.

Bourdieu, no entanto, em sua obra “A Dominagao Masculina”, deixa claro que,
ao tomar o termo “simbdlico” no sentido mais corrente, existe o risco de considerar
“simbodlico” como oposto a “real”’, e desta forma considerar erroneamente que a
violéncia simbdlica € algo imaterial, imaginario e portanto sem efeitos reais. Bourdieu
evidencia justamente a objetividade da experiéncia subjetiva de dominagdo, ao
passo que ressalta que ndo se pode fazer esquecer o papel da violéncia fisica e que
ha sim mulheres que sofrem este tipo de violéncia, e que €& impensavel tentar
justificar ou desculpar os homens por esta forma de violéncia.

A partir dos textos de Bourdieu, portanto, € assumido que a dominagao
masculina € uma estrutura social e historicamente construida, fruto de um trabalho
de reprodugdo constante, para o qual contribuem agentes especificos. Entre os
agentes, estdo a violéncia tanto fisica quanto simbdlica masculina, bem como
instituicdes e organizagbes que reproduzem suas estruturas de poder. Da mesma
forma, Cuche (1996) argumenta que as relagdes de poder simbdlico também serao
determinantes no que diz respeito a identidade: considerando identidade como uma
construcdo social e ndo uma esséncia ontolégica, dada no campo da representacao.
Segundo o autor, a constru¢cao da identidade se faz dentro dos contextos sociais,
determinando as posi¢des dos agentes e, desta forma, também orientam suas
representacdes e suas escolhas.

Cuche (1996) ainda ressalta a caracteristica relacional da identidade, como
um fendmeno que acontece através da ordem das relagdes entre os grupos sociais.
Desta maneira, a identidade € construida e reconstruida a partir das trocas sociais,
em uma relacado dinamica, dotada de fluidez e passivel de mudanga, em oposicao a
uma identidade supostamente estatica, imutavel e isolada. Assim como nao existe
uma suposta esséncia que definiria a identidade, também ndo ha uma “identidade
em si” - a identidade € sempre resultante de um processo de identificacdo no
contexto de uma situagéo relacional, ja que existe somente em termos relacionais:

uma identidade existe em relacio a outra.
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Em referéncia a Bourdieu, Cuche (1996) pontua que o poder de nomear e de
ser nomeado, no ambito da identidade e da representagao, é relativo ao poder e
autoridade legitimos que os grupos dispdem. De acordo com o autor, o conjunto das
definicdes e categorias de identidade funciona como um sistema de classificacéo
que determina as respectivas posicdoes de cada grupo no contexto social. A
autoridade legitima, portanto, detém o poder simbdlico de estabelecer categorias de
representacéo da realidade social e seus principios de divisdo do mundo social.

No que diz respeito a questdo de género, Judith Butler (1990) argumenta que
€ necessario expor a origem das categorias de sexo e identidade de género — assim
como desejo e orientagdo afetiva - como efeitos de uma estrutura especifica de
poder. Segundo a autora — em referéncia a Nietzsche e Foucault — uma genealogia
critica de tais categorias se faz necessaria para compreender as disputas politicas
que legitimam tal categorizagdo, bem como a legitimacgao de instituicbes, praticas e
discursos que nao sdo consequéncia destas categorias de identidade, mas pelo
contrario, sdo sua causa.

Em sua obra “Problemas de Género — feminismo e a subversdo da
identidade”, Butler referencia Simone de Beauvoir, pontuando que ser mulher em
uma sociedade pautada pela visdo e pelo poder masculino € ser um objeto de
mistério, pertencente ao universo do desconhecido. Este objeto de desejo
masculino, portanto, se torna fonte de confusdo e escandalo quando
inadvertidamente toma o papel de sujeito, desafia o poder e a autoridade masculina
e questiona o seu papel na arena das relagdes sociais, reestabelecendo o

significado de sua identidade como mulher.

2.2 Dos Cabarés aos Barzinhos Descolados: a organizagcao da

resisténcia do neo-burlesco

Partindo da questdo da identidade de género e suas implicagdes no que
tange as relagdes de poder, descrita por Bourdieu e Butler, é possivel delimitar de
que forma tais conceitos sdo observados e vivenciados objetivamente no ambito da
cena cultural burlesca. Da mesma forma, € possivel fazer a analise acerca da forma
através da qual suas performances artisticas provocam e subvertem nocdes

hegemonicas sobre a identidade feminina.
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Pode-se definir o neo-burlesco como um fenémeno cultural originado na
metade dos anos 1990 em casas noturnas de Nova lorque e especialmente Londres,
com o ressurgimento dos “teatros de revista” tais como o Volupte, The Pigalle Club,
Teatro e Bethnal Green Workingmen’s Club (FERREDAY, 2008). O termo, segundo
Ferreday, se refere a dois fenbmenos culturais distintos porém interconectados:
primeiramente, a cultura urbana alternativa, ou subcultura na qual mulheres,
amadoras ou profissionais, fazem performances de striptease; e por fim o uso do
termo “neo-burlesco” pela industria da moda e de beleza para se referir a um tipo
especifico de visual vintage, que e traz consigo a narrativa de uma perigosa e
excessiva feminilidade, ligada ao imaginario da femme fatale (FERREDAY, 2008).

Nestas casas noturnas, as artistas e o publico se vestem com visual retr6, em
uma referéncia ao burlesco tradicional dos séculos XIX e inicio dos XX; no entanto,
diferentemente de seu antecessor, a maioria do publico antes formada por homens
heterossexuais, sdo atualmente compostos por mulheres e homens homossexuais.
Implicagbes simbdlicas deste fato, relacionado ao “olhar masculino” e a objetificacao
da mulher serdo tratados no decorrer do trabalho. Além disto, o neo-burlesco,
segundo a autora, € um fenbmeno cultural que ndo somente se faz presente em
casas noturnas de centros urbanos, criando uma comunidade de contracultura em
diversas cidades mundiais, como também & um género de feminilidade que circula e
reune membros por meio das midias sociais e sites.

Em seu artigo “Showing the Girl - the new burlesque”, Ferreday (2008)
descreve que o0 neo-burlesco é poderoso no ambito de andlise das teorias queer e
teorias feministas justamente devido a pratica do striptease e de performances
eroticas, assim como ao grupo de mulheres que formam uma comunidade em torno
das organizagdes que fazem parte de sua cena de contracultura. A autora, no
entanto, foca sua analise nas maneiras com que espacgos culturais, principalmente
na comunidade online, permitem um imaginario antes restrito a espacgos privados a
circular e a se tornar a base de uma comunidade insurgente.

Ferreday (2008) ainda descreve que o icone mais famoso no mainstream que
incorpora o neo-burlesco é a artista Dita von Teese: cabelos pretos, labios
vermelhos, corsetes, e figurinos com extravagantes plumas e lantejoulas que foram
recorrentemente copiados pelas industrias da beleza e da moda. A insurgéncia,
segundo a autora, da comunidade neo-burlesca revela a extensdo na qual esta

versao de feminilidade se mostra como uma dramatica oposi¢gao ao que von Tease
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chama de “visual ridiculo de supermodel” (greasy supermodel look) que caracteriza
os padroes populares e hegeménicos de beleza feminina. No entanto, € importante
ressaltar que a cena do neo-burlesco de Porto alegre, por mais que reconhega a
figura de Dita von Teese, incorpora uma leitura mais abertamente politica do neo-
burlesco, tanto no conteudo e no tom de suas performances, quanto na diversidade
de identidades e corpos das artistas. Em Porto Alegre, o neo-burlesco tem mais
proximidade com Siebler (2015) define como burlesco underground do que com o
burlesco cheio de glamour, que flerta com a midia de massa, através de um padrao
de beleza da mulher branca, magra e estadunidense de Dita von Teese.

Também analisando a cena cultural do neo-burlesco, Kay Siebler pontua que
o feminismo € um movimento que luta contra a hierarquia de opressao; a luta
feminista, segundo a autora, além de tratar de temas como género e identidade,
também inclui-se e posiciona-se fortemente entre questdes tais como etnia, classe,
deficiéncia e demais identidades tradicionalmente marginalizadas - e esta luta néo
acontece simplesmente quando uma mulher se veste com cinta-liga e meia-arrastao.
A autora ressalta que uma performer pode ser feminista com este figurino, mas nao
€ a cinta-liga nem a meia-arrastdo que caracterizam como tal, mas sim o contexto e
o ato em si (SIEBLER, 2015). Autoras como Giorgia Saidel analisam o movimento
neo-burlesco em um contexto que relaciona a performance artistica burlesca em
suas relagdes com corpo, género, identidade e colonialismo, considerando a arte
burlesca em seu potencial provocador e tensionador das relagbes hegemdnicas.
Através, portanto, da burla do corpo, rompe-se com as légicas e praticas
normatizadoras, criando possibilidades de reinvencao. (SAIDEL, 2018)

A partir dos textos anteriormente citados e da cena cultural previamente
caracterizada, o presente trabalho tera como foco os encontros e apresentacées que
acontecem em trés organizacdes culturais de Porto Alegre e que formam o centro da
contracultura neo-burlesca da cidade: o bar e casa de shows Von Teese, a escola
de danca Velvet Pole & Tease e o Porto Alegre Burlesco Festival - uma rede de
praticas culturais protagonizado por um mesmo grupo de mulheres que mantém o
bar aberto para eventos em praticamente todos os dias da semana, durante todo o
ano; a escola de danga que oferece aulas e workshops em horarios regulares e o
festival, que mobiliza as duas donas no bar no papel de produtoras, a artista e dona
da escola Velvet como artista, além de movimentar a cena como um todo, que inclui

artistas locais, nacionais e internacionais, bem como alunas da escola,
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frequentadoras do bar, artistas amadoras e, comumente, seus/suas parceiras/os e
familiares. Os agentes da rede, portanto, assumem diferentes papéis na cena,
orbitando esses trés principais nucleos da rede.

Tanto a comunidade online quanto as organizagdes culturais que promovem
os eventos neo-burlescos em Porto Alegre e em capitais como Rio de Janeiro, Séo
Paulo e do exterior, tém certas caracteristicas: sua versdo de feminilidade, é
radicalmente diferente do padrao de beleza reproduzido em revistas, na publicidade
e na midia de grande circulagdo em geral (FERREDAY, 2008). Imagens, praticas e
objetos associados a cena neo-burlesca se posicionam contra o padrao
hegemonico prescritivo de feminilidade, considerando sua identidade de género, de
raca, de orientagao afetiva como uma busca e uma construgéo, pautada no respeito
a diversidade e ao protagonismo de “diferentes identidades”.

Em sua origem, o termo “burlesco” significa parddia, satira. Para o neo-
burlesco, no entanto, a parddia ndo é tdo importante quanto a expresséao individual
de feminilidade da artista - e também do publico. Ferreday ressalta que interpretando
uma versdo de feminilidade que é satirica, mas ao mesmo tempo demonstra um
prazer inerente a identidade feminina vivenciada como auténtica, € possivel
repensar a tensao histérica entre feminismo e feminilidade. “O burlesco representa
de forma dramatica o fato de que a identidade feminina ndo pode ser reduzida a um
objeto ou pratica: as identidades femininas s&o multiplas e devem ser vivenciadas de
forma prazerosa [...]" (FERREDAY, 2008, p. 49).

Retomando a cultura drag, a literatura ressalta que simplesmente representar
a identidade feminina como um prazer satirico ndo é o suficiente. Assim como o
drag, o burlesco também questiona a identidade feminina hegeménica, bem como
sua naturalizagdo como papel social e objeto sexual. Na cena neo-burlesca de Porto
Alegre, por exemplo, por mais que existam performances que n&o tratem
explicitamente da discussao sobre a identidade feminina, a dominagdo masculina e
sua naturalizacido, acontecem também as que tratam destas questbes abertamente.
De uma maneira ou de outra, dentro e fora dos palcos, a cena do neo-burlesco
pesquisada é permeadas de e dialogam com a natureza construida socialmente da
identidade de género, em tom artistico, engajado e provocativo.

O termo “neo-burlesco” sugere uma quebra com relacdo ao “antigo”. O
burlesco foi sempre associado a demonstracdes publicas de sexualidade feminina;

sexualidade, esta, que estava ligada a uma demonstragdo exagerada de
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feminilidade, em seus figurinos, produgdes e atos. Maria-Elena Buszek demonstra
que assim como as pin-ups do final do século XIX, as performances burlescas
ocupavam uma posi¢cao unica na qual “[...] negociava um espectro raro de zonas
cinzas entre a identidade binaria da mulher na época [...]” (BUSZEK, 1999 apud
FERREDAY, 2008). Através das performances excessivamente sexualizadas, ao
mesmo tempo que incorporavam os ideais de beleza feminina da sociedade
burguesa, as artistas demonstravam, segundo a autora, que “[...] entre a burguesa
‘mulher de verdade’ e a prostituta das classes mais baixas existia um alternativo,
instavel, e poderoso papel para as mulheres brancas - identidades transgressoras
que foram celebradas e trazidas a luz no teatro burlesco.” (BUSZEK, 1999 apud
FERREDAY, 2008). *

Ainda segundo Buszek, em referéncia da mesma autora, as pin-ups da época
podem portanto ser compreendidas como: “[...] representando seus sujeitos belos e
embelezados [...] como [...] agentes conscientes de sua sexualidade [...] cujas
identidades sexuais podem ser autoconstruidas, autodeterminadas e em
permanente mudanga [...]> (BUSZEK, 1999 apud FERREDAY, 2008). Portanto,
segundo as autoras, um dos aspectos importantes da atual cena do burlesco é a
nogcdo de continuidade com as performances historicas. O desejo, portanto, de
homenagear as antigas artistas do burlesco é também uma forma de reconhecer sua
importancia como figuras femininas que eram sujeitos conscientes e detentores do
poder de auto-enunciagao que incorporavam resisténcia aos padroes femininos de
seu tempo.

Segundo autores da area de Estudos Organizacionais (SIMOES; VIEIRA,
2010), é possivel considerar a cultura como tema cada vez mais relevante no que
diz respeito a compreensdo dos fatores que contribuem para a questdo do

desenvolvimento, tanto econédmico quanto social.

[...] organiza¢des sdo capazes de apoiar, difundir, organizar ou, até mesmo,
inibir a expressado dos elementos abstratos da cultura” e portanto “a partir
desta perspectiva, compreender as dinamicas das organizagbes ligadas a
cultura passa a ser tdo fundamental. (SIMOES; VIEIRA, 2010, p. 15).

Assim, a perspectiva acerca da cultura de lanni (2004 apud VIEIRA; SILVA;

RODRIGUES, 2010) permite a transigdo da compreensdo da cultura como plano

2 “[...Jrepresenting its beautiful/beautified subjects [...] as [...] self-aware sexual beings [...] whose
sexual identities can be self-constructed, self-controlled and changing [...].”
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abstrato para o entendimento de como o sistema de significados, que estrutura a
estrutura, concretiza-se nas manifestagdes culturais e € apropriado pelas
organizagoes. Da mesma forma, Simdes e Vieira (2010) argumentam que a cultura
nao € inocente - pelo contrario, tendo em vista que suas expressdes sao criadas e
recriadas no jogo das relagdes, os antagonismos e as diversidades sociais, politicas
e econbmicas também se fazem presentes nela. Esses antagonismos sociais,
segundo lanni (2004 apud VIEIRA; SILVA; RODRIGUES, 2010), constituem a
sociedade e se manifestam na cultura por meio de imagens, metaforas, significados,
simbolos e narrativas.

E a partir dessa compreensao de cultura, como possibilidade de manifestacéo
de antagonismos, conflitos e relagcbes de poder, que se pode sustentar sua
representacdo como um campo de disputas de poder, visiveis e invisiveis, que lutam
por sua legitimidade. Desta forma, seus elementos de disputa acabam influenciando,
em maior ou menor grau, a estruturagao e a dindmica das manifestagdes culturais
(SIMOES:; VIEIRA, 2010). Apesar do foco na estruturacdo dessas dinamicas
evidenciar o conflito, o foco de analise deste trabalho em campo serdo as praticas
organizativas que desempenham os papéis dessa estrutura na pratica. Para isso,

sera a apresentada a seguir a categoria de “pratica organizativas”.

2.3 Praticas Organizativas: contribuicoes ao estudo das organizagoes

Em sua obra /Imagens da Organizagdo, o autor Gareth Morgan analisa o
processo de descrever e interpretar os fendmenos organizacionais partindo de
multiplas perspectivas. De acordo com Morgan, a analise organizacional, como
outras ciéncias sociais, € um processo de leitura e interpretagdo da realidade que
pode se dar de muitos modos. Segundo Morgan (1996), o pensamento dominante
sobre organizagdes, cuja origem esta na teoria da administracdo classica e na
administragao cientifica, esta relacionado a uma estrutura de atividades claramente
definidas, bem como a linhas claras de comando, coordenagédo, comunicagcido e
controle. Morgan (1996) langa luz ao fato de que a realidade social e organizacional
€ complexa e escapa a compreensao do paradigma mecanicista e positivista da
administragao classica, que representa as organizagdes como eficientes maquinas
compostas por pecas funcionais e substituiveis, desconsiderando os aspectos

humanos e sociais das relagdes organizacionais:
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Ao considerar a organizagdo como um processo racional e técnico, a
imagem mecanicista tende ndo s6 a subvalorizar os aspectos humanos da
organizagdo, como também a ver superficialmente o fato de que as tarefas
enfrentadas pelas organizagbes sdo, muito frequentemente, mais
complexas, imprevisiveis e dificeis do que aquelas que podem ser
desempenhadas pela maioria das maquinas. (MORGAN, 1996, p.36)

O autor, desta maneira, evidencia que a analise da organizagdo através da
metafora da maquina — assim como qualquer paradigma de analise — possui
limitagdes: "Imagens ou metaforas criam somente formas parciais de percepcgao.
Tais fatores encorajam a ver e compreender o mundo a partir de uma perspectiva,
desencorajando a visao de outros aspectos." (MORGAN, 1996, p.36) Desta forma, o
autor lancga luz as limitagbes da analise organizacional sob o ponto de vista da
metafora da maquina, tipicos da administragdo classica e ainda hoje hegemodnicos
tanto nos estudos quanto nas praticas organizacionais, abrindo espago para
metaforas e pontos de vista e alternativos a chamada administracdo mainstream;
entre estes paradigmas alternativos e criticos, esta a abordagem processual e a
analise organizacional sob o ponto de vista das praticas organizativas.

A abordagem das organizagbes enquanto praticas, portanto, baseia-se no
paradigma pos-moderno e pos-estruturalista, com enfoque em uma forma
processual de analisar e agir sobre a realidade (DUARTE E ALCADIPANI, 2016),
como uma alternativa ao paradigma estrutural-funcionalista predominante nos
Estudos Organizacionais (MORGAN, 1996). Em oposicéo a ideia das organizacbes
enquanto estruturas estaveis - cuja existéncia objetiva é considerada de antemao —
as abordagens processuais levam em consideragdo o constante construir dos
fendmenos organizativos (organizing), focando ndo nas instituicbes pré-concebidas,
mas na transformacao do imaterial para o material através de acdes e praticas dos
agentes da rede. A partir da literatura, sdo definidas as principais linhas tedricas no
ambito das abordagens processuais, a serem utilizados como apoio tedrico no
decorrer do trabalho: Praticas e Arranjos Materiais; Teoria Ator-Rede e Redes de
Acao. (DUARTE; ALCADIPANI, 2016),

Autores como Schatzki (2006) ressaltaram a importancia de compreendermos
as organizagdes “como elas acontecem”, considerando o contexto (site) no qual a
pratica humana se desenrola como uma rede de praticas - atividades humanas

organizadas - e em arranjos materiais - pessoas, objetos e artefatos que formam
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configuragdes, nas quais sdo dotados de identidade e significado. Essa perspectiva
ja foi consagrada em estudos organizacionais em diversos estudos nas ultimas
décadas, que se opuseram em particular a forma mecanicista com organizagoes sao
tradicionalmente representadas.

Segundo Duarte e Alcadipani (2016), o fenbmeno social organizacional visto
como praticas organizativas (organizing) focam nas conexdes entre as ag¢des dos
agentes da rede e nao nas organizagdes enquanto estruturas estabelecidas, rigidas
e nao problematicas. Esta rede de acdo formada pela pratica recorrente dos
agentes, portanto, permite perceber que agentes sdo os produtos ou efeitos de
organizar e nao seu insumo de entrada. Desta forma, as agbes coletivas néo
precisam ser executadas dentro dos limites de uma organizacéo formal, pois as
organizagbes se tornam agentes devido, justamente, a uma pratica repetida e
legitimada (DUARTE; ALCADIPANI, 2016).

A partir da abordagem processual e do conceito de praticas organizativas
(organizing), portanto, é possivel analisar a cena cultural e as praticas organizativas
de identidade e resisténcia da cena do neo-burlesco de Porto Alegre, focando nas
praticas e efeitos do seu organizing, com enfoque no processo de organizar em si.
Desta forma é possivel observar e analisar o que segundo Schatzki (2006) seriam
“‘as organizagdes enquanto elas acontecem” e nd&o necessariamente uma
organizacao formal previamente estruturada, abrindo desta maneira a possibilidade
de um enfoque na agéncia e na criatividade dos agentes que, em sua rede de
praticas, tecem alternativas a formas organizacionais hegemonicas; alternativas,
estas, que sao ricas, plurais e inovadoras e que do contrario poderiam escapar ao
arcabouco de analise de outras vertentes de analise.

A partir dos conceitos apresentados anteriormente, € possivel estabelecer
uma abordagem tedrica basica, que corrobora com a relevancia do desenvolvimento
do projeto de trabalho de conclusdo na area de Estudos Organizacionais, no ambito
das praticas organizativas culturais - e especificamente, sobre a cena porto-
alegrense do neo-burlesco. A partir destes pressupostos, € possivel tracar relagcdes
entre as praticas organizativas definidas como objeto de pesquisa com trabalhos de
autores classicos e contemporaneos no ambito das organizagbes culturais, da
cultura como poder simbdlico, bem como da identidade e desigualdade de género no

ambito dos Estudos Organizacionais e demais ciéncias sociais relacionadas.



25

3 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

No que se refere ao procedimento metodoldgico para o levantamento e
analise de dados, foi realizada uma pesquisa qualitativa. De acordo com Vieira
(2007, p. 17), “[...] a pesquisa qualitativa tem historicamente sido mais utilizada em
alguns campos especificos das ciéncias sociais, notadamente na antropologia, na
histéria e na ciéncia politica [...]. O autor, citando o trabalho de Miles e Huberman
(1994 apud VIEIRA, 2007, p. 17) salienta, no entanto, que desde os anos 1990, vem
aumentando o numero de pesquisas qualitativas na area da Administracéo e, em

particular, em Estudos Organizacionais.

3.1 Estratégia de pesquisa

Esta pesquisa, de abordagem qualitativa, consiste em um estudo em nivel
organizacional da cena cultural do neo-burlesco de Porto Alegre, considerando suas
trés principais organizagdes: Velvet Pole & Tease, Von Teese e Festival de Burlesco
de Porto Alegre. Para tanto, os sujeitos participantes foram as integrantes das
organizagcao - produtoras, gestoras, artistas e publico geral. Para este fim, séo
especificadas a seguir as categorias-chave, bem como sua definicdo constitutiva e
definicdo operacional (VIEIRA, 2007).

3.1.1 Hegemonia cultural

Definicao constitutiva:

[...] refere-se a uma forma de ‘poder consentido’ que possibilita a
identificacdo de pessoas e suas instituicdes politicas e sociais, contrastando
com formas coercitivas de dominagado. Assim sendo, a hegemonia da-se
quando o consentimento é atingido, ou seja, quando o poder torna-se
assegurado por meio de um tipo de lideranga (ou autoridade) intelectual,
moral e politica [...]. (SPICER; BOHM, 2007; LEVY, 2008 apud NAVES;
REIS, 2017, p. 1).
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Definicao operacional:

Foi operacionalizada através dos relatos obtidos em entrevistas e
observagdes que demonstram as representacbes, simbolos e discursos
naturalizados pelo senso comum, contra 0s quais 0s agentes pesquisados se

mobilizam e lutam.

3.1.2 Construgéao da ldentidade feminina

Definicdo constitutiva:

Formada e transformada continuamente em relagado as formas pelas quais somos
representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam (Hall, 1987).
Adotando o paradigma pds-moderno, identidade de género tem caracteristica
performativa e fluida: ndo € algo que o individuo &, mas sim algo que o individuo faz

- € um verbo (fazer, performar) e ndo necessariamente ser (SALIH, 2006).

Definicdo operacional:

Foram observados elementos estéticos, tais como roupas e acessorios,
associados ao género no relato individual ou construgdo do grupo; tematicas
enfocadas nas performances; formas de apresentacédo e representacido do corpo,

incluindo sua percepgao de julgamento moral.
3.1.3 Préticas de resisténcia cultural
Definicado constitutiva:
Sao as ideias alternativas de futuro em rejeicdo a um passado idealizado,
considerando as relacdes sociais e econdmicas do presente; sao, portanto, ideias

e praticas que surgem a partir da compreensao acerca do funcionamento da
hegemonia (MITCHELL, 2013).
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Definicao operacional:

Atividades ou acgdes recorrentes mapeadas no campo, eventos realizados
pelos participantes do campo de pesquisa, percepcédo sobre dominagao masculina

e relagdo com significado percebido com as praticas organizativas dos agentes.

3.2 Sujeitos Participantes da Pesquisa

Os sujeitos participantes da pesquisa foram as produtoras, gestoras, artistas,
alunas e publico da cena do neo-burlesco de Porto Alegre, ja que estes s&o os

agentes principais desta cena cultural.

3.3 Geragao de dados

No presente estudo, a geracdo de dados foi feita através de observacgao
participante, no qual o observador, segundo Durham (1973 apud CARR;
MENDONGCA, 1978) objetiva assimilar as categorias inconscientes que ordenam o
universo cultural investigado. Desta maneira, tem-se como objetivo a analise
sistematica da realidade cultural e das relacbes de poder simbdlico na qual as
organizagbes sao integrantes e participantes (DURHAM, 1973 apud CARR;
MENDONCA, 1978).

3.3.1 Observacéao participante

Foi realizada observacgéao participante com o objetivo de analisar de que forma
sao realizadas as praticas no universo sécio-cultural estabelecido, bem como seus
significados, registrados em diarios de campo. As observacodes participantes deram-

se da seguinte forma:

- 09 de julho de 2018: participagcdo como aluna no workshop

“Introducao ao Burlesco” ministrado pela artista Lou’Ann Devon na
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escola Velvet. A aula teve duragdo de 1 hora e 30 minutos e
participacao de cerca de 20 alunas, todas mulheres. Algumas eram
participantes da cena como espectadoras e artistas, mas a maioria
teve ali seu primeiro contato com o burlesco. Durante o workshop, a
professora ensinou passos e movimentos basicos do burlesco,
ofereceu alguns itens tipicos do figurino burlesco como luvas, plumas
e tagas decoradas para os seios (0os pasties). A artista e professora
falou sobre sua experiéncia pessoal com a arte burlesca, suas
questdes intimas e politicas e posteriormente abriu espago para que
cada mulher compartilhasse sua experiéncia.

27 de julho de 2018: participagao na noite burlesca “Noite da Cora
— Frank Sinatra” no Von Teese, com apresenta¢des durante toda a
noite da artista Cora Pepper, em estilo que mistura o burlesco
classico com uma pitada de satira.

11 de agosto de 2018: presenca no festival anual “Porto Alegre
Burlesque Festival’, no Teatro Hebraica, produzido pelas
proprietarias do bar Von Teese. Participagao junto ao publico e junto
aos artistas, em momentos off stage. Também foi possivel a entrada
nos bastidores do festival, acompanhada por uma das artistas, em
visita ao camarim.

11 de agosto de 2018: participagdo da festa “FunDango” no Bar
Ocidente, juntamente com as produtoras, os/as artistas e alguns
espectadores mais inseridos na cena, bem como amigos/as,
namorados/as e cénjuges. A festa foi uma parceria entre o festival e o
Ocidente, nos moldes de uma festa pds-evento, na qual o grupo
formado pela cena burlesca dividiu o espago da casa com o publico
geral.

24 de agosto de 2018: ouvinte no evento “Community — Creative
Mornings - com Lou’Ann”, no Von Teese, uma série de palestras
com café da manha para a comunidade criativa, em eventos mensais
e gratuitos. Neste evento, a palestrante foi a artista Lou’Ann Devon,
que, juntamente com a artista Bianca Brochier, da dupla Brigittes, foi

uma das protagonistas na consolidagdo do burlesco como cena
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artistica na cidade. A palestrante falou sobre arte, burla, autoimagem,
identidade e a sua trajetoria em meio a todas estas questodes.

- 19 de setembro de 2018: participagcdo no evento burlesco
“Affection” no Von Teese, com participacdo de diversos artistas da
cena em performances com o tema “afeto”. Ao final das
apresentagdes, os/as artistas abrem para a plateia que o evento foi
realizado em homenagem a uma artista e amiga, que vinha
enfrentando problemas pessoais e de saude e que estava na plateia.
O tema da noite foi dedicado a amiga, que recebeu todo o afeto e

apoio de sua “familia tradicional burlesca”.

3.3.2 Entrevistas semi-estruturadas

Foram realizadas 7 entrevistas semi-estruturadas com os seguintes
sujeitos: duas produtoras da cena burlesca; um artista burlesco, homem; uma
espectadora; uma artista burlesca; uma professora de danca e artista burlesca; um
espectador, homem. com o objetivo de captar a percepgao dos agentes que
realizam as praticas, bem como de que forma o publico externo percebe a
mensagem recebida. O critério de selegdo do grupo entrevistado foi definido com o
objetivo de dar énfase aos sujeitos mais diretamente envolvidos com a cena
(artistas e produtores/as pioneiros), mas também levando em consideragao a visao
de sujeitos que sdo frequentadores esporadicos e de artistas que comegaram a
performar recentemente. As entrevistas, portanto, foram feitas com agentes-chave
da escola de danga, da casa de shows, entre as artistas, alunas e publico geral,

com as pessoas citadas a seguir, cujo nome foi trocado para um pseuddnimo:

- Sofia — professora de dancga e artista burlesca;
- Cristina — artista burlesca;

- Miguel — artista burlesco;

- Marina — produtora;

- Fernanda - produtora;

Alice — espectadora;

Paulo — espectador
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Para fins de anonimato, optou-se por ndo descrever especificamente cada
um dos sujeitos entrevistados, preferindo-se caracterizar o grupo de forma geral.
Desta forma, os sujeitos entrevistados tém idade que varia entre 25 e 40 anos e
sdo residentes de Porto Alegre. Entre os/as artistas, ha uma participacéo
sistematica nos eventos do Von Teese, bem como atuagcdo em outras casas,
teatros e escolas, envolvendo ndo somente a arte burlesca, como também outras
formas de artes cénicas e dangas, principalmente a artes performaticas e danca
contemporanea. O grupo formado pelo/as artistas e as produtoras é também
denominado pelo grupo de “familia tradicional burlesca”, uma comunidade informal
qgue envolve individuos de Porto Alegre, de outras cidades do Brasil e do mundo.

No que diz respeito ao grupo em geral, envolvendo produtoras, artistas e
espectadores, € interessante ressaltar que a maioria possui atuagdo académica,
principalmente na area humanidades, que varia entre graduagao e pés-graduacgao.
Temas como arte, performance, género e identidade sao temas recorrentes
interesse e atuagdo académica entre o grupo. Entre espectadores, que variam no
grau de participagédo da cena burlesca, possuem relagdo proxima com as artes em

geral.

3.4 Analise de dados

Os dados levantados foram analisados a partir de técnicas de interpretacao,
com o objetivo de analisar o teor e o significado tanto implicito quanto explicito das
falas, costumes, simbolos e demais categorias significantes no objeto de estudo.
Para tanto, foram realizadas a transcricdo das entrevistas e a consolidagao dos
diarios de campo, bem como a analise do material a partir da definicdo operacional,
utilizando paradigma interpretativo para a analise dos dados, observando a
recorréncia dos cédigos.

A partir da analise interpretativa das entrevistas e dos diarios de campo,
foram estabelecidos codigos-chave® com base na recorréncia de simbolos e
conceitos observados no material de campo. Cs codigos-chave foram, entéo,
classificados em trés grupos, a partir das categorias-chave definidas anteriormente

na estratégia de pesquisa:

3 Lista completa de codigos-chave presente no Anexo A
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a) Hegemonia cultural;
b) Construgéo da identidade feminina;

b) Praticas de resisténcia.

4 RESULTADOS

Com base na classificagdo dos codigos-chave nas trés categorias
apresentadas anteriormente, foi possivel identificar os temas centrais que estruturam
as praticas da cena cultural neo-burlesca em Porto Alegre, definidos a seguir:

Os dados coletados no trabalho de campo serdo apresentados agora
divididos em trés temas principais que estruturaram a analise: 1) as praticas
estudadas s&o enunciadas pelas agentes como atividades politicas e de resisténcia;
2) o corpo € um objeto central de disputa, e as agentes da rede se empoderam e
ressignificam esse corpo, que € politico; 3) A compreensao da rede de praticas a
partir das semelhancas e diferengas identitarias reveladas no desempenho dessas
praticas.

A analise de cada um destes trés temas centrais seguem abaixo:

4.1 Um campo artistico de praticas politicas de resisténcia

Em Porto Alegre, a cena do neo-burlesco é formada por praticas
organizativas cujos principais protagonistas e locais de performances sdo o bar Von
Teese — onde acontecem shows regulares, em diversos dias da semana; a escola
de danca Velvet Pole & Tease, onde acontecem aulas regulares de pole dance,
dangas sensuais, bem como workshops com artistas e professoras de Porto Alegre
e outras cidades do pais; e o Porto Alegre Burlesque Festival, festival anual
produzido pelas donas do Von Teese, com as principais artistas da cena de Porto
Alegre, do Brasil e algumas atragdes internacionais.

Na cidade, artes relacionadas com o burlesco e o circo existiam antes de
2015, em eventos e grupos independentes, como por exemplo o Cabaré Valentin, o
Circo Hibrido, com enfoque nas artes circenses e na fanfarra. J& o Valentina Bar
18+, com tematica erdtica, ja trazia artistas burlescas para a cidade antes do Von
Teese, como as burlescas Mayanna Rodrigues e Sweetie Bird, que fazem parte do
primeiro coletivo Burlesco do Brasil, formado em S&o Paulo, o “The Burlesque

Takeover”, com apresentacgdes regulares no Valentina Bar 18+ (HAHN, 2017). Outra
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artista relevante da cena € a bailarina gaucha Gabriela Chultz, artista burlesca,
professora de danga e pesquisadora académica.

Considerando a relevancia do burlesco em Porto Alegre antes de 2015, neste
trabalho foi considerada o neo-burlesco como cena consolidada, com protagonismo
feminino e como tensionamento das relagées hegemodnicas de género com inicio em
2015, tendo o Von Teese como palco principal em noites exclusivamente dedicadas
ao estilo. O que marca o inicio da cena do neo-burlesco do Von Teese foram as
apresentacgdes da dupla Brigittes, protagonizado pelas artistas Bianca Brochier e
Lou’Ann Devon, que posteriormente estabeleceram uma noite com apresentagdes
regulares dedicada ao burlesco e as artes exéticas e eréticas chamada “Bordel”, no
palco do Von Teese. Em 2017, uma das proprietarias do Von Teese, juntamente
com a artista Bianca Brochier, da dupla Brigittes, abre a escola de danga Velvet Pole
& Tease.

A partir dos relatos das donas do Von Teese, foi possivel compreender sua
motivagao para abrir um bar tematico dedicado ao burlesco em Porto Alegre:

A gente se construir essa casinha que foi concebida para ser um bar com
comidas delicia, com coisas feitas com amor. Mas também muito importante
€ ser um espago aberto para cultura na cidade, para artes mais marginais
que, assim como o burlesco, ndo tém espago em outros lugares. (Ent&o)

elas podem acontecer aqui [...]
(Marina, produtora)

[...] as vezes até no proprio teatro os artistas ndo tém como locar um teatro
para expor seu trabalho.
(Fernanda, produtora)

[...] Entdo (o Von Teese é) um lugar de lazer de alegria, onde as pessoas
podem beber, conversar com os seus amigos e também as vezes tem que
saber conhecer coisas que vao encantar elas para os resto da vida. Era pra
provocar esse encontro.

(Marina, produtora)

O objetivo da dupla, portanto, era criar um espag¢o no qual artistas de artes
‘marginais” da cidade tivessem um local para poder performar seu trabalho,
facilitando o encontro deles com o publico. Este publico, segundo as produtoras, nao
necessariamente ja tinha tido contato com o burlesco antes de comecar a frequentar
o Von Teese, inaugurado em 2015. No entanto, a partir da atmosfera vintage,
acolhedora e vibrante tanto da casa e quanto das anfitrids, o bar foi atraindo um

publico curioso. A partir da realizagao de noites tematicas com artistas locais, o Von
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Teese foi tornando-se ndo somente referéncia da cena neo-burlesca, como também
uma comunidade formada pelas produtoras, artistas e publico.

Em relagcdo aos eventos, estes sdo produzidos pelas duas donas do Von
Teese, assim como pelas proprias artistas, de maneira independente. O bar é
mantido a partir da venda comidas e drinks, com parcerias com fornecedores e
produtores locais. A receita da venda de ingressos (que variam entre R$15,00 e
R$20,00) é revertida integralmente em forma de caché ao artista da noite, que,
juntamente com o bar, fazem a divulgagédo do evento utilizando principalmente suas
préprias midias sociais. Ja o festival anual, produzido pelas donas do Von Teese, &
financiado de forma independente a partir de parte da renda anual do bar, feira de
expositores no evento, venda de drinks no local, venda de ingressos, além parcerias
com produtores, técnicos de luz e som, fornecedores e publicitarios da cidade.
Grande parte do trabalho da producéo é realizado pelas préprias produtoras, artistas
€ amigos.

Desta forma, a cena tem autonomia no que diz respeito ao proprio
financiamento, viabilizando a cena cultural neo-burlesca como produgao
independente da grande midia, facilitando uma alternativa a producgéo artistica
reprodutora de crengas e praticas hegemdnicas e com objetivos estritamente
mercadoldgicos, possibilitando desta maneira o que foi definido anteriormente como
alternativa a produgéo cultural, artistica e de entretenimento mainstream.

Além destes nucleos principais da cena do neo-burlesco em Porto
Alegre, existem parcerias com casas e produtores de festas da cidade, que cada vez
mais incluem o burlesco em suas noites. Exemplo séo festas que incluem tematica
burlesca sendo realizadas no tradicional bar porto alegrense Ocidente, no Bonfim,
assim como participacdes especiais de artistas burlescas em diferentes casas,
principalmente na regido da Cidade Baixa. A cena burlesca de Porto Alegre também
tem relagdes proximas com o maior festival burlesco do pais, o “Yes, nds temos
burlesco!” no Rio de Janeiro, além de fazer parte de uma comunidade internacional
de artistas e produtores de burlesco, que se apoiam mutuamente e a partir do qual
artistas tém mobilidade para apresentag¢des em diversos paises.

A partir dos relatos em entrevistas e da observacao, foi possivel
observar a importancia, para as agentes do campo, dessas praticas de expresséo
artistica. A arte neo-burlesca é vista como um meio de auto-expressao, na qual a

artista tem plena autonomia na escolha dos temas a serem tratados, no seu figurino,
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na sua direcdo de cena. No entanto, para além da expresséao artistica individual, o
burlesco é considerado pelo grupo como um meio de praticas politicas de
resisténcia, relacionadas a identidade de género e ao feminismo, que utiliza a arte, a
celebragao, o erotismo e a satira como forma de provocar e tensionar as relagoes
hegemo&nicas género. Quando questionadas sobre “o0 que € o burlesco”, as donas do
Von Teese e produtoras do Porto Alegre Burlesque Festival trazem um relato no

qual fica clara a esfera politica indissociavel das praticas artisticas.

O burlesco é uma forma de arte que engloba varias outras artes, por
exemplo: elementos de teatro, performance, dublagem, canto... mas a
maioria das vezes tem uma performance que acontece geralmente em um
periodo de uma musica. Geralmente, se conta uma histéria e pode ser uma
histéria que envolve politica, pode ser uma coisa pessoal e as vezes é pura
beleza.[...]

(Marina, produtora)

A forgca do burlesco vem de processos internos, dessas mulheres - ndo sé
mulheres - mas dessas pessoas que estdo pensando uma outra relagao
com a sexualidade, porque o burlesco desafia uma sexualidade
hegeménica. E ele é politico porque ele se pbe publicamente e ai eu acho
que tem a ver com o papel da arte. A arte tem muito esse potencial de
transformacéo, de tensionamento. A performance é muito potente para vocé
tensionar aquilo que existe.

(Alice, espectadora)

A partir da abordagem processual, os fendbmenos sociais tais como
instituicbes, transformacgdes histéricas, linguagem, poder, atividades culturais,
conhecimento e significado ndo sao estruturas estaticas e imutaveis (SCHATZKI,
2006 apud DUARTE e ALCADIPANI, 2016). Pelo contrario, estes componentes sédo
manifestacbes do campo das praticas que, em um processo continuo e coletivo de
organizar, pautados por relagbes de poder, formam a realidade social. (COOPER,;
LAW, 1995 apud DUARTE e ALCADIPANI, 2016). A partir dos relatos de Marina e
Alice, pode-se perceber a que a arte é a principal pratica organizativa da rede e que
esta assume um papel que vai além da pura expressido individual: a partir da
recorréncia do significado das proprias performances, as agentes da rede
demonstram que a cena burlesca pode ser analisada a partir da lente da abordagem
processual, como rede de praticas organizativas formadas predominantemente por
mulheres, que buscam questionar, tensionar e ressignificar sua identidade e seu
papel social como tal. Desta forma, suas expressodes artisticas e performaticas tém
um papel de empoderamento da narrativa de sua propria histéria, em ambito de

expressao individual e subjetiva, mas também ¢é compartilhado e performado
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coletivamente entre o grupo, como uma pratica coletiva de reconstrugdo da
identidade feminina e do tensionamento das instituicbes e crencas sociais
hegemonicas, como forma de resisténcia a dominagao simbdlica - e institucional -
hegemodnicas. Como relatado por Alice, portanto, a arte € considerada uma via
importante de tensionamento e transformagéo social.

Desta maneira, o tom provocativo e politico das performances, bem
como a homenagem ao burlesco tradicional em seus aspectos artisticos e criticos,

podem ser observados logo na abertura do Porto Alegre Burlesque Festival:

O show inicia com as duas produtoras do evento vestidas com pecgas
estilizadas que lembram o figurino dos antigos apresentadores de teatros de
revista e cabarés. Apresentando as atragdes, elas seguram fichas de papel
que, no verso, é possivel ler mensagens politicas e satiricas, que mudam a

cada entrada delas no palco, como por exemplo: "fora Temer", "respeita as

mina", "apoie a cultura", "Marielle presente", entre outros.
(Diario de campo, 11 de agosto de 2018)

No burlesco, a critica pode também assumir uma satira politica aberta,
misturando elementos da politica institucional e utilizando o humor e a nudez como
fatores satiricos de critica. Pode-se observar estes elementos na performance da
artista Miss G (Giorgia Conceigdo), artista curitibana co-fundadora e produtora do

festival do Rio de Janeiro “Yes, nds temos burlesco!“:*

Mulher branca, gorda, em ato politico pelo estado laico, contra o golpe de
Temer e contra candidatos que representam a intolerancia e o discurso de
6dio, representado por Bolsonaro. A artista paranaense entra no palco em
meio a gritos e palmas da plateia, vestida com sapato, calga e camisa social
masculinas, além de gravata e terno, imitando o traje de um homem da elite.
Além do traje, a artista usa uma mascara de "lobo mau", e estda com a
Constituigdo Brasileira na mao. No audio, é possivel ouvir vozes masculinas
em discursos politicos sobre a doutrina e a constituigdo. Fica claro que a
artista esta interpretando satiricamente a figura de politicos brasileiros. Em
meio a aplausos, a artista pede mais participagao do publico. No audio, é
possivel ouvir trechos de discursos como por exemplo: (...) Isso € uma
afronta ao parlamento! - a artista empunha a Constituicdo e bate fortemente
na capa, mostrando ao publico. - E o parlamento que decide! (...) Que
Estado é esse onde a minoria infringe a maioria?! (...) Por acaso Marx vale
mais do que Jesus?! - a plateia vaia e bate palmas. Em meio a trechos de
discursos politicos de vozes masculinas raivosas de diversos sotaques, a
expressdo da artista, ainda com a mascara de lobo-mau, é como se fosse a
de um profeta, com o livro sagrado em punho e méo em sinal de poder em
direcdo aos céus. A artista comeca a folhear e a despedacar a constituicdo
energeticamente. Vozes predominante femininas na plateia gritam enquanto
aplaudem o ato. Com a capa na qual se identificava a Constituicdo
Brasileira totalmente rasgada, se observa que o livro que esta na mao da

4 Disponivel em Youtube.com — POA Burlesque: <https://www.youtube.com/watch?
v=gWY03NmmVH8>
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artista € na realidade a Biblia. A plateia aplaude entre gritos femininos de
"maravilhosa!" A musica que inicia a tocar € uma versao da cantiga popular,
na qual se ouve:

"Cuidado com a Cuca

Que a cuca te pega

E pega daqui

E pega de la.

A cuca e malvada

E se fica irritada

A cuca e zangada

Cuidado com ela

A cuca é matreira

E se fica zangada

E cuca é danada

Cuidado com ela"

A musica inicia em um remix no ritmo de um funk e a artista comega a
dancar e a tirar o paleté em uma strip tease. Tirando a roupa, ironicamente
tipicas de um homem da elite e mais especificamente de um politico, ao
som de um funk, a artista vira de costas para o publico, tira as calgas e
exibe uma calcinha verde e amarela, na qual se vé na parte traseira uma
bandeira estilizada na qual se |& "ordem e progresso". Dangando funk, a
artista tira a camisa social e exibe um corpete verde-bandeira. Agora o
publico vé um lobo-mau com um figurino burlesco dangando funk até o
chao. Ao som do batiddo e das vozes femininas da plateia, a artista pega
uma colher de pau e uma panela e acompanha a batida da musica, em
referéncia satirica ao movimento a favor do impeachment da ex-presidente
Dilma Roussef. A plateia acompanha em palmas ritmadas. A artista joga a
panela para o lado e a musica para. Inicia a tocar "O Fortuna", da obra
"Carmina Burana" de Carl Orff. Em clima dramatico, orquestral e
apocaliptico, representado por aquela figura cdmica, a plateia cai na risada.
A artista vai ao fundo do palco e retorna com uma foto A3 com o rosto de
Jair Bolsonaro de ponta-cabega. A plateia vaia e diversas vozes gritam:
"Queimall!l" A artista tira a mascara e podemos ver seu rosto com batom
vermelho, longos cilios posticos, sombra amarela com glitter e uma peruca
ruiva, chanel cacheada. A performer cospe na foto de Bolsonaro e a plateia
aplaude. Com um sorriso no rosto, a artista provoca o publico ameagando
rasgar a foto. A plateia reage e se ouve diversos gritos masculinos e
femininos de "Rasgalll". Miss G despedacga a figura no meio e a plateia
reage. Tirando o espartilho, a artista conduz o publico de um dos lados a
cantar no ritmo da musica "Lula livre!", e a plateia acompanha. Do outro
lado, a artista conduz: "fora Temer" e a plateia também acompanha, criando
um canto conjunto comicamente ao ritmo de Carmina Burana. De costas,
tirando o espartilho de maneira performatica, a artista se vira para a plateia
de top less e com pasties e termina seu ato seminua em meio a aplausos.
(Diario de campo, 11 de agosto de 2018)

A partir da performance da artista Miss G, podemos ver um ambito de
critica politica institucional também presente no burlesco. De acordo com a
abordagem processual, estas sao fendmenos produzidos em uma conjuntura
historica, social e envolvem determinadas relagdes de poder - e desta forma,
portanto, sdo reafirmadas e legitimadas socialmente através de praticas. Da mesma
forma, as praticas alternativas as relagbes hegemébnicas podem ser vistas como
entidades constituidas por meio de uma rede de relagdes que podem ser

exemplificadas pelas performances artisticas do Porto Alegre Burlesque Festival,
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que por sua vez estao inseridas na rede de praticas que compdem a cena neo-
burlesca; além disso, este organizar é entrelagado pela materialidade, a partir de
objetos e artefatos que formam configuragbes que possuem significado e identidade
(DUARTE; ALCADIPANI, 2016) como o corpo seminu, a Constituicdo, a foto do
politico, os passos de funk, a Biblia, o terno do politico com cabeca de lobo, a
bandeira nacional bordada na calcinha da artista.

Na performance da artista Miss G, especificamente, podemos perceber
uma critica e um tensionamento a respeito das instituicbes politicas brasileiras em
suas praticas hegemoénicas, que reproduzem as posi¢cbes de poder nas maos de
uma elite histérica - masculina, branca, cristd. Considerando que os fenémenos
sociais, em seus sistemas de significados, relagdes de poder, instituicoes,
estruturas e fungdes s6 podem ser analisados a partir do campo das praticas, sendo
o social uma rede entre praticas e arranjos materiais (SCHATZKI, 2006), podemos
observar que a artista faz uso de sua pratica artistica e performatica como via de
critica e tensionamento destas relagbes hegeménicas, bem como faz uso dos
arranjos materiais de figurino, cenario, trilha sonora e do préprio corpo como
simbolos de apoio a sua narrativa critica, instigando uma efervescéncia coletiva na
relagdo com a plateia, que participa manifestando coletivamente sua posi¢cao
politica.

Em sua performance, desta forma, podemos considerar a relagao da artista
com o publico como praticas e arranjos materiais compartilhados no momento da
performance, a partir do qual artista e publico compartiiham os mesmos ideais de
oposi¢ao e resisténcia no que diz respeito as praticas organizacionais hegemonicas
no ambito da politica, dos movimentos sociais e dos sistemas de crengas. Desta
maneira, por meio dos ideais, signos e objetos em comum, a artista e o publico
(agentes), a performance (praticas), assim como a trilha sonora, o cenario e o
figurino (arranjos materiais) compdem uma rede e um organizing compartilhado
permeado pela materialidade, que tensionam determinados elementos simbdlicos e
institucionais do poder hegeménico.

Além da critica direta a politica institucional, existe também a abordagem
de questdes politicas relacionadas ao poder simbodlico, do ambito das crengas,
significados e praticas naturalizadas socialmente. Exemplo é o questionamento e
tensionamento da visdo hegemdnica de dualidade entre a "mulher direita" e a

"mulher objeto" na fala, simbolos e performances das mulheres pesquisadas: o
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senso de comunidade e sororidade faz com que elas entendam "ser mulher" como
uma identidade comum, considerando que mesmo na prostituicdo e na pornografia,
a mulher tem um lugar de fala e pode ter poder de enunciagao e autodeterminagao
sobre o significado sobre suas ag¢des e seu discurso. O "moralismo" recorrentemente
negado, muitas vezes de maneira irbnica e provocativa.

Estudos sobre o burlesco de autoras como Ferreday (2008), em referéncia a
pesquisa de Buszek (1999), evidenciam também que um dos aspectos marcantes da
cena cultural neo-burlesca €, justamente, a nogdo de continuidade com as
performances do burlesco classico, protagonizadas por mulheres - pobres, solteiras,
viuvas, prostitutas. Mulheres estas que, apesar de estarem a margem da sociedade
em posi¢des estigmatizadas, eram conscientes de sua sexualidade e tomavam para
si 0 poder de definir por si préprias a sua identidade como mulher, aproveitando um
pequeno espaco de fala que lhes cabia, destinado para seduzir e entreter os
homens em cabarés e teatros de revista para, nas entrelinhas das plumas, paetés e
da nudez dos seus corpos, tornar publica uma critica, uma satira ou uma posigao
politica. O desejo, portanto, de homenagear as antigas artistas do burlesco é uma
forma de reconhecer sua importancia como figuras femininas que eram sujeitos
conscientes e detentoras de poder de auto-enunciagdo e de critica, que
incorporavam resisténcia aos padrdes femininos de seu tempo (BUSZEK, 1999 apud
FERREDAY, 2008).

Em diversos momentos, foi observada a forma com que as agentes do campo
reconhecem a importancia das artistas classicas do burlesco em seu ambito politico
no que diz respeito a identidade de género. O relato da entrevistada que é
espectadora assidua e sociologa exemplifica o burlesco, historicamente, como forma

de tensionamento das relagbes hegemonicas:

O burlesco do final do século XIX, para mim, & extremamente politico,
porque eram mulheres que, primeiro, s6 tinham lugar no campo das artes
como como coristas. Elas ndo podiam ser protagonistas de nada, elas s6
eram protagonistas fazendo striptease. Entdo era essa a chance de assumir
0 palco e elas usam esse espaco que elas tém, que é dado para elas.

[...]

Se eu so6 tenho lugar no palco fazendo strip, vou fazer strip e vou fazer a
minha critica, dar o meu recado. Nao precisa ser uma critica elaboradissima
a respeito do sistema econdmico. Pode ser fazer uma satira com as formas
do corpo da mulher, pode ser uma satira ao fato de ela ser uma stripper
falando, pode ser qualquer coisa que inverta o lugar ao qual ela era
delegada, vocé se aproveita disso e faz alguma coisa diferente.

[.]
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A gente esta falando de uma época que ndo existia nem o movimento
feminista entdo vocé vé que ndo é s6 no movimento feminista que as
mulheres lutaram, isso sempre aconteceu.

Acontece que no movimento feminista elas ganharam corpo, forga,
visibilidade. Mulheres sempre, o tempo inteiro, lutaram para conquistar um
espago. As mulheres nunca abaixaram a cabeca e ficaram ali esperando,
sempre tentaram resistir.

(Alice, espectadora)

A partir do relato acima, € possivel melhor compreender as relagcoes de
poder, tanto visiveis quanto invisiveis, que permeiam as relagdes de género, bem
como o papel da arte como potencial de tensionar as relagcbes hegemdnicas, com
base em autores como Bourdieu (2018). Segundo o autor, o poder masculino é
legitimado e se afirma de dois modos: primeiramente, na objetividade tanto das
estruturas sociais quanto das atividades produtivas que, aliadas a um sistema de
reproducao social, garante a estes posi¢cdes privilegiadas no sentido objetivo; mas
também através do ambito subjetivo, em percepgdes, pensamentos, crengas,
simbolos e agbes compartilhadas universalmente pelos membros da sociedade.
Desta forma, este poder androcéntrico, que é tanto objetivo quanto simbdlico, é
socialmente legitimado, ao passo que € naturalizada e velada aos olhos do senso
comum (BOURDIEU, 2018).

No entanto, Bourdieu define que, no que diz respeito aos atos de
dominacdo simbdlica, como a dominagdo masculina, é necessario que 0s
dominados - as mulheres - tenham incorporadas estruturas de percepg¢ao que sejam
as mesmas que o dominante usa para reproduzir seus atos. Portanto, fazendo
referéncia a metafora da sociedade como um campo de batalhas utilizado pelo
autor, é possivel compreender o papel da provocagao artistica como resisténcia
politica. E essa compreensdo de cultura, como possibilidade de manifestacdo de
antagonismos, conflitos e relagbes de poder, que se pode sustentar sua
representacdo como um campo de disputas de poder, visiveis e invisiveis, que lutam
por sua legitimidade. Desta forma, seus elementos de disputa acabam influenciando,
em maior ou menor grau, a estruturagcao e a dindmica das manifestagdes culturais

(SIMOES; VIEIRA, 2010).

4.2 O corpo-politico como protagonista em praticas de resisténcia
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As praticas de resisténcia manifestam uma ruptura com categorizagbes pré-
determinadas na sociedade, tais como classe, orientagdo afetiva, raca e género -
provindos da cultura hegemonica. Tal fendmeno pode ser observado especialmente
através do protagonismo que identidades n&o-binarias e corpos ‘diferentes’, 'abjetos’
e ndo-normativos, conjuntamente com corpos 'desejaveis' e 'objetificaveis', assumem
nessa rede de praticas. Esse protagonismo é observado especialmente através de
um empoderamento por via do corpo e da sexualidade, em um fenbmeno complexo
que tem a arte e a performance como seu meio de expressao. Estas praticas a partir
das quais o corpo e a sexualidade tém seu significado social, pautado pelo poder
hegemonico, desconstruido e reconstruido em termos de relacbes e praticas
alternativas a ele s&o, portanto, praticas de tensionamento destas relacbes
hegemdnicas (MONTGOMERY, 2013).

Nas praticas do neo-burlesco, as questdes que envolvem corpo,
empoderamento e objetificacdo sdo analisadas e vivenciadas a partir de uma lente
complexa, que nao cabe em uma simplificacdo dicotdbmica entre sujeito e objeto
(MONTGOMERY, 2013). Isto porque o corpo tem materialidade e € um importante
artefato na configuragdo das praticas organizativas, possuindo significado e
identidade inerente a ele (DUARTE; ALCADIPANI, 2016). O corpo, portanto, € um
dos p rincipais arranjos materiais que estrutura as praticas da rede do neo-burlesco,

conferindo materialidade ao seu organizing, como podemos observar nos relatos:

[...] As performances geralmente envolvem uma historinha, ndo é um strip
pelo strip, digamos assim. E como chamar atengdo para a coisa que fago,
dizendo: eu estou aqui na frente de uma plateia que ndo esta prestando
atengao no que eu estou dizendo. Entédo vocé tira a roupa, a plateia presta
atencdo e ao mesmo tempo eu vou contar o que eu quero contar. Entao
olha para os meus peitos e presta atengédo no que eu tenho para dizer!
(Marina, produtora)

[...] Era o que se fazia na época da repressao na ditadura militar, que vocé
chamava atencdo para o corpo, e a censura prestava tanta atengédo no
corpo que eles ndo pegava a mensagem que estava entrelinhas.

(Fernanda, produtora)

O uso do corpo nao é apenas fundado na agéncia que ele assume enquanto
agente das praticas, mas no valor simbdlico que carrega enquanto objeto de disputa
central das praticas contra-hegemoénicas. Existe uma forte ideia politica relacionada
ao corpo e a sexualidade feminina como elemento de tensionamento das relagdes

hegemonicas, demonstrados principalmente por meio de falas e performances. Fala-
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se muito a respeito do corpo politico e sobre como o empoderamento do corpo e da
sexualidade € um processo internamente dificil e com conflitos, mas relevante tanto

individual quanto politicamente. Em entrevista, Alice relata a respeito da questao:

A mulher na nossa sociedade esta em uma sinuca de bico. De um lado, ela
vem de uma histéria de repressao, de que sexo nao é para ela. De uma
dicotomia da dona de casa e da mulher da vida. Mas o sexo, o erotismo
nunca € uma coisa que pertence a mulher. Na criagdo das nossas avos, ou
até das nossas maes. A gente passou por uma mudanga cultural em que é
pedido para a mulher para que ela seja uma mulher erotizada, desejavel,
desejante, que ela queira sexo o tempo inteiro e que ela esteja disponivel o
tempo inteiro. A gente vive, dependendo do meio que a gente esta, entre
esses dois extremos: ou 0 sexo ndo é para vocé ou vocé tem que ser
sexualizada, linda, gostosa o tempo inteiro e tem que transar muito e etc. S6
que entre esses dois extremos, eu ndo encontrava um discurso ou um lugar
para um desejo que brotasse dentro de mim mesma, que eu fosse
protagonista daquilo. E no burlesco eu encontrei mulheres que estavam
fazendo aquilo de uma forma que partia delas. Elas ndo aceitavam o papel
de mulher que nao tem direito a desejo, mas também nao aceitavam o papel
de que a mulher tem que ser o0 que o cara quer, tem que ser gostosa, isso e
aquilo. Elas estavam deixando uma for¢a que vinha de dentro delas surgir, e
estavam usando para contar a propria historia.

[...]

O burlesco, assim como outros processos como o sagrado feminino e o
tantra, sdo reconstrugdes da sexualidade. O burlesco faz isso de forma
publica.

(Alice, espectadora)

O ambito publico e politico e a esfera individual e subjetiva acabam,
assim, por se entrelagar, fazendo parte de um mesmo movimento contra-
hegemonico no qual relatos sobre a prépria trajetéria de empoderamento estdo em
paralelo com a questdo da luta feminista. Existe um olhar critico ao movimento,
principalmente no que diz respeito ao corpo, ao prazer e a sexualidade, a partir do
qual busca-se um espaco para um empoderamento politico e de direitos civis, mas
ao mesmo tempo um empoderamento do préprio corpo, da prépria sexualidade e de
direitos de auto-expresséao e prazer. Esta questido pode ser observada no relato da
entrevistada sobre sua inicial resisténcia ao movimento burlesco e posterior
integracdo do movimento com as suas proprias questdes de identidade como

mulher:

Tinha uma questdo politica pela ndo-objetificagcdo do corpo da mulher, eu
estava em uma fase de resgatar a posse sobre o meu corpo, de ndo querer
me colocar como objeto, mas ao mesmo tempo isso era um entrave para a
minha propria vida sexual, porque ao mesmo tempo vocé se livra de um
esteredtipo de um lado mas vocé ainda ndo sabe como se reconstruir de
outro. Entdo eu estava nesse momento de me reconstruir. Eu néo tinha
entendido que o universo do burlesco podia ser um desses instrumentos de
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reconstrugdo. Era um posicionamento politico e foi no Bordel que eu
descobri que elas estavam afinadas com o meu posicionamento politico,
que elas nado estavam opostas aquilo.

[entrevistadora:] - Como assim?

Pela forma que elas lidavam com o publico e como elas eram donas do
préprio corpo e do préprio erotismo. Que elas ndo estavam fazendo aquilo
se colocando no lugar de objeto, mas no lugar de sujeito. Que nao tem
problemas nenhum vocé assumir que vocé tem um corpo desejante, como
alguém que é capaz de provocar o outro mas que vocé é dona daquilo e
vocé nao esta fazendo aquilo simplesmente para ser um objeto de olhar. E
dificil vocé dizer onde vocé percebe isso, mas na maneira com que elas
constroem a relagdo com o publico e a relagédo entre elas, isso fica muito
evidente que é disso que se trata.

(Alice, espectadora)

As entrevistadas abordam, também, as questbes enfrentadas pelas
mulheres na atual conjuntura social e politica do movimento feminista, atualizando
algumas pautas relevantes, que perpassam principalmente a questdo do corpo, da
identidade e da sexualidade que, no movimento burlesco, tém a arte como sua via
de expressao. Neste sentido, no que se relaciona a questdo da mulher assumir um

papel de protagonista no ambito da sexualidade e erotismo, a artista relata:

E quando tem (conotacdo sexual e erética) as pessoas tém que lidar com
isso (risos). Tipo, eu sempre espero que seja porque a pessoa que esta
dando esta conotacdo, que é a pessoa que tem o corpo, estda mostrando
esse corpo porque ela quer. Eu sempre parto deste principio, que as
pessoas sdo agentes com vontade. Elas tém vontades, elas tém agéncia
sobre as suas escolhas, entdo eu prefiro acreditar que tu quer porque quer,
e se vocé ficou desconfortavel vocé pode se retirar. Ndo € um problema
meu que “to rebolando a minha raba na tua cara” se vocé esta ofendido ou
nao. Se vocé esta ofendido, vai embora, enfim faz o que vocé quiser.

(Sofia, artista)

De maneira mais especificamente relacionada ao papel das
performances artisticas e da cena cultural como potencial transformador, a

entrevistada relata:

A forga do burlesco vem de processos internos, dessas mulheres - ndo sé
mulheres - mas dessas pessoas que estdo pensando uma outra relacao
com a sexualidade, porque o burlesco desafia uma sexualidade
hegeménica. E ele é politico porque ele se pbe publicamente e ai eu acho
que tem a ver com o papel da arte. A arte tem muito esse potencial de
transformacéo, de tensionamento. A performance é muito potente para vocé
tensionar aquilo que existe.

(Alice, espectadora)
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A partir das consideracdes expressas nas entrevistas, é possivel tracar uma
relagédo entre corpo, identidade, politica e arte presente nas praticas do burlesco que
sdo complexas e ndo cabem em categorias prescritivas a respeito da maneira pela
qual o corpo 'pode' ou 'deve' ser representado para poder se enquadrar ou ndo em
uma pratica de resisténcia politica legitima. O corpo ndo pode ser dissociado de sua
materialidade objetiva, a0 mesmo tempo que resiste a uma objetificagao e reificagéo
performada pelas relagdbes hegemédnicas. Neste sentido, no movimento burlesco
podemos ver a artista se empoderando da materialidade, simbolismo, desejo e
identidade de seu corpo. Neste sentido, ela rompe com o lugar que lhe € cedido nas
artes, de musa idealizada retratada através dos olhos "do artista"; e quebra com a
reificacdo imposta, pelas relagbes hegemodnicas do olhar masculino, a um corpo
feminino desejado, tomando o lugar que corpo desejante. (MONTGOMERY, 2013)

Considerando principalmente as questdes de corpo-politico, as agentes véem
sua agcao como movimentos de resisténcia em uma esfera politica e ressaltam a
poténcia das micro-revolugbes e do senso de identidade, pertencimento e de
comunidade, tanto dentro da cena do burlesco em esfera regional e internacional,
quanto em relagdo as mulheres e comunidades LGBTQ+ em geral. Um dos
elementos mais relevantes neste caso € o seu protagonismo e diversidade dentro da
cena.

Desta forma, portanto, assim como ocorre em abordagens processuais
como na Teoria Ator-Rede e na Rede de praticas (Duarte; Alcadipani, 2016), € a
performance de suas praticas manifestadas pela livre expressao da identidade e da
sexualidade de seus corpos que enquadra as agentes em sua rede e comunidade
de praticas. O corpo é, portanto, elemento fundamental dessa identidade, além de
ser principal mediador de uma pratica politica, entrelacando de materialidade e
significado esta rede de praticas.

A arte e a satira eram a principal forma assumida pelas performances que se
apresentavam como agitacdo e tensionamento das relagbes hegemobnicas. As
performances em geral, em contexto, sdo consideradas politicas pelas artistas e
pelo publico mais assiduo - sendo estas performances abertamente de cunho
politico-institucional ou simplesmente um ato erético com strip-tease. No que diz

respeito a diversidade e protagonismo de minorias, pode-se analisar a relevancia da
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performance que trata da violéncia a mulher trans realizado pela artista transexual

Valeria Houston:®

Mulher negra, trans, em ato sobre identidade e direito das mulheres trans e
travestis, militante pelos direitos das mulheres e na luta contra a transfobia.
A artista entre no palco ovacionada, entre gritos de "linda". A artista entra
em palco vestindo apenas um vestido curto feito fitas de sinalizagdo de
isolamento, com maquiagem, cabelo black power e salto-alto, detras de uma
fita de isolamento amarela e preta que literalmente isola a artista do publico,
e fala de maneira descontraida sobre nimeros.

“- Por exemplo o numero 95. 95% das nossas mulheres trans ndo tém uma
oportunidade de trabalho formal. - o tom de voz da artista se torna mais
grave e austero - Temos também um ndmero bastante interessante: 35. 35
€ a expectativa de vida de uma mulher trans aqui no nosso pais, que é o
que consome mais pornografia trans e também o que mais mata. Tudo isso
resume-se também ao numero 1. Aquele pelo qual todos se justificam.
Um...”

As luzes vermelhas se acendem e a artista canta a capella a musica de
Caio Prado, "Nado Recomendado":

Uma foto, uma foto

Estampada numa grande avenida

Uma foto, uma foto

Publicada no jornal pela manhéa

Uma foto, uma foto

Na denuncia de perigo na televiséo

A artista comecga a desfazer seu figurino feito de fitas de sinalizagdo, ainda
detras da fita que corta o palco de lado a lado.

“A placa de censura no meu rosto diz:

Né&o recomendado a sociedade

A tarja de conforto no meu corpo diz:

Né&o recomendado a sociedade

Pervertido, mal amado, menino malvado, muito cuidado!

Ma influéncia, péssima aparéncia, menino indecente, viado!

A placa de censura no meu rosto diz:

Né&o recomendado a sociedade

A tarja de conforto no meu corpo diz:

Né&o recomendado a sociedade”

A artista, em tom dramatico e melancélico, retira uma tesoura de dentro de
seu traje feito de fitas de isolamento, preta e amarela, ja semi-desfeito,
enquanto canta:

“N&o olhe nos seus olhos

Né&o creia no seu coragdo

Néo beba do seu copo

Néo tenha compaixao

Diga néo a aberragéo”

Cortando e desfazendo seu figurino, a artista com o torco ja desnudo, canta
a plenos pulmbes, enquanto a plateia se mantém em absoluto siléncio:

“A placa de censura no meu rosto diz:

Né&o recomendado a sociedade

A tarja de conforto no meu corpo diz:”

A artista, j&4 seminua, continua cortando as fitas que ainda a envolvem, e
fala com a cabeca baixa:

- Dizem que eu ndo sou recomendada.

Com a tesoura, termina de cortar as ultima fitas que cobriam seu corpo e
fica de pé no palco, em siléncio, nua com o pénis e os seios também

5 Disponivel em Youtube.com — POA Burlesque: <https://www.youtube.com/watch?
v=a_ZWQQQ5kMM&t=3s >
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descobertos. Algumas fitas pendem depedagadas pelo seu corpo, algumas
caidas no chdo. A artista, uma mulher negra e trans, termina seu ato
completamente nua, de salto alto, maquiagem e cabelo afro. A faixa que a
separava da plateia, cortando de lado a lado o palco, também ja esta no
chdo. Seu corpo negro, ndo binario, em uma nudez que muito além de
entrega e vulnerabilidade é inquestionavelmente um ato de coragem e de
luta. A plateia ovaciona de pé, emocionada. Muitos na plateia estdao em
lagrimas.

Entrando novamente ao palco, as duas produtoras e apresentadoras do
festival também estdo emocionadas, com a voz embargada. Elas anunciam,
entre lagrimas, que é a hora do intervalo. O clima é de muita emoc¢ao entre
todos que se levantam, sem siléncio, e se direcionam ao lounge para o
intervalo.

A partir da abordagem de Praticas e Arranjos Materiais, podemos
analisar a importancia ndao somente das atividades humanas organizadas, como
também da dimensao social formada pelos arranjos materiais (SCHATZKI, 2006)
que sao o conjunto de objetos, pessoas, artefatos, organismos, coisas, corpos que
formam configuragdes e possuem identidade e significado. Em sua performance, a
artista Valeria Houston, neste sentido, literalmente incorpora as praticas de
resisténcia permeadas por uma materialidade dotada de uma identidade contra-
hegemonica, pois seu proprio corpo e sua identidade como mulher negra trans sao
inerentemente nao-conformativos a norma e sua (r)existéncia € indissociavelmente
politica.

Logo em sua entrada no palco, a materialidade dos artefatos, objetos,
figurino, maquiagem evidenciam sua identidade como mulher. Sua performance
inicia com o que se torna uma constante durante o ato: a materialidade - tanto de
sua identidade considerada transgressora pelo senso comum, como pela
objetividade na violéncia sofrida em decorréncia dela. Quando fala em numeros, a
artista traz ao concreto a abstragao do que representam os numeros 95, 35 e 1:
respectivamente, a porcentagem referente ao niumero que mulheres trans que nao
possuem emprego formal; a expectativa de vida de uma mulher trans; ao sentimento
de naturalizacdo e abstracdo quando vemos uma foto, uma noticia, uma
representacdo fisica dos arranjos materiais que legitimam a violéncia contra a
mulher, e especialmente a mulher trans e negra. Em sua pratica performatica, fica
muito claro o significado e a identidade que os arranjos materiais - a foto, a musica,
o salto-alto, seu corpo nu - possuem e como a realidade é entrelagcada pela

materialidade.
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Acompanhada pela letra da musica e pela faixa de isolamento que
literalmente a separa do publico, a artista interpreta e narra as violéncias sofridas
pelos homossexuais e mulheres transsexuais. Violéncia esta que esta no ambito do
que Bourdieu (2008) define como simbdlico, a partir do qual a sociedade reproduz
essa violéncia que extorque submissbes que sido naturalizadas e ndo percebidas
como tais, apoiando-se em ‘expectativas coletivas’ e em crengas socialmente
introjetadas. No entanto, como Bourdieu evidencia, 'violéncia simbdlica' ndo significa
irreal, imaginaria e sem efeitos concretos; pelo contrario, Valeria expde em seu ato
as consequéncias objetivas de precariedade empregaticia, baixa expectativa de vida
e feminicidio como fatos sociais decorrentes da estrutura de poder hegeménico que
legitima a homofobia, a transfobia e a violéncia contra a mulher.

Finalizando sua performance nua, falando "Dizem que eu n&o sou
recomendada", tendo cortado as faixas de isolamento que a separavam do publico e
cobriam seu corpo, Valeria Houston performa um ato politico que traz para o ambito
da materialidade tanto a insanidade e covardia naturalizadas das praticas de
dominacgao e violéncia do feminicidio e das violéncias contra a mulher, mas também
apresenta um ato de vulnerabilidade, coragem e resisténcia ao expor tais praticas e
ao despir e exibir com orgulho sua identidade como mulher transsexual.

De forma semelhante, outro aspecto abordado em relacéo a identidade
feminina e ao corpo politico € a questdo da opressdo concreta e objetiva, em
padrées de beleza hegemébnicos e no que diz respeito a auto-estima e ao direito ao
prazer. O grupo considera que o corpo feminino celebrado em sua diversidade de
formas, principalmente no que diz respeito ao direito ao auto-amor e ao prazer, sao
poténcia como tensionamento das relacdes hegeménicas através da micropolitica. E
possivel observar estas questdes na seguinte passagem, que descreve o lobby de

entrada do Porto Alegre Burlesque Festival:

Outro aspecto interessante é a expressao livre do corpo, principalmente
feminino. O corpo e a nudez s&o aceitos, normalizados e celebrados, com
um ar de performance e satira. E possivel observar a relagdo com o corpo,
por exemplo, em uma grande escultura no centro do hall de entrada no
teatro, no qual estdo os expositores e o bar com mesinhas. O publico
transita, bebe e conversa aguardando o inicio das performances; no centro
do espago, hd uma grande escultura de uma vulva, adornada com plumas e
purpurina, com um clitéris de cristais e paetés, com a qual as pessoas
interagem e tiram fotos das mais diversas maneiras, em uma atitude
normalizagdo e celebragao do corpo feminino.

(Diario de campo, 11 de agosto de 2018)
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As agentes, principalmente as mulheres tanto cis quanto trans, se
posicionam em oposicao as relacbes hegeménicas de género e a visdo hegemobnica
de corpo e sexualidade, criando espago para a libertagdo e celebracdo do corpo
feminino (visto como corpo-politico), dando voz a corpos de diferentes tipos, formas,
cores, classes e orientagcdes sexuais; outro fator importante é a visdo de que o
empoderamento da sexualidade e do erotismo sao vistos como potencial politico e
de resisténcia. A questao fica evidenciada no relato da artista e professora de danga

entrevistada:

O pole (dance) vem das strippers, as strippers eram burlescas - tudo faz
sentido, tudo se conecta, esta todo mundo junto e é tudo farinha do mesmo
saco. E eram mulheres a margem. O movimento burlesco que renasceu nos
anos 90 trouxe outros aspectos, como a questao do corpo politico, corpos
discidentes, corpos que ndo sao esperados, a norma... que torna tudo muito
mais legal. E eu sempre vi no pole um elemento agregador, que é
considerado hoje pelas pessoas como uma atividade fisica, mas é uma
atividade fisica muito plural. Ele abarca muitos tipos de corpos, ele é
possivel de ser feito por pessoas de todas as estaturas, todos os pesos,
com problemas fisicos. O pole foi um canalizador de diversidade muito
grande. Coisa que tu nao vé no ballet, nas dangas "normais", dangas que as
pessoas esperam. Talvez por eu ter trabalhado no High Heels e ter visto a
coisa crescer, € meninas de 14 anos e mulheres de 60 fazendo aula.
Pessoas gordas, pessoas magras, pessoas negras, brancas, asiaticas...
todo mundo junto fazendo aquilo, se conhecendo e curtindo a mesma coisa.
(Sofia, artista)

Quando questionada a respeito do significado do conceito de corpo-
politico, uma questdo interessante emerge: a entrevistada falou repetidas vezes
sobre o ambito politico do corpo feminino, mas até o momento nao tinha explicado
sua definicdo nem exatamente onde pode-se perceber. Este conceito € naturalizado
pela entrevistada que, quando perguntada diretamente para explicar "o que é o
corpo politico" tem bastante dificuldade de articular um conceito que esta na sua

vivéncia e é tida como natural:

Como eu vou explicar isso? Como se explica isso?... ah, isso & normal,
sabe! A gente tem uma normatizagao, sabe, do que é o certo e do que € o
esperado que as pessoas sejam, que as pessoas fagcam [...] O corpo
politico pra mim é tu ter nogdo do teu corpo, da tua identidade que esta
aqui, no teu corpo, porque a identidade também é estética, ela ndo é sé
uma ideia do que tu é. Ela ndo é s6 uma visdo dos outros de ti, mas € uma
visdo de ti para o mundo. Entdo, eu acho que praticas como o burlesco,
como dangas, o pole em si, eles trazem isso muito a tona. Eles fazem tu
parar pra pensar nisso, e refletir sobre essa imagem, sobre o que se espera
de ti. O corpo é politico porque é. Porque se tu € um ser social, politico, o
teu corpo também vai ser.

(Sofia, artista)
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A questdo do machismo e da objetificagdo sdo vistos como presentes
nas relagdes sociais, mas relativos diante do contexto que estao inseridos: a nudez
e o erotismo femininos ndo sao considerados como objetificagdo em esséncia e sem
contexto, dando énfase no poder de enunciacdo e autodeterminagdo da mulher
agente sobre o significado de sua prépria agéo - tensionando o poder de enunciagao
e classificagdo hegemonico masculino.

Com énfase no poder de enunciacao e nas disputas discursivas, o grupo
se posiciona em relacdo a uma visdo mais complexa de objetificagdo, abrindo
espaco para que a agente da acao tenha lugar de fala e protagonismo para enunciar
o significado de sua prépria agao - ao invés de ser classificada de acordo com a
visdo masculina hegemonica.

Em entrevista, a frequentadora assidua e socidloga fala a respeito da
entrevista que fez com uma das principais artistas de burlesco no pais, a carioca
Delirious Fénix que, em 2015 em parceria com com Giorgia Conceigcdo (Miss G)
fundou e produziu na cidade do Rio de Janeiro o festival “Yes, nés temos burlesco!”,

que acontece anualmente. Segue o relato:

Uma entrevista que me marcou muito foi com a Delirious Fénix: eu perguntei
pra ela

- Da onde vem a Forga do burlesco?

- A forga do burlesco vem da boceta. Ninguém sabe mais o poder da boceta
do que prostituta.

Entéo ela estabelece uma conexao direta entre o burlesco e as prostitutas.
mulheres que sabem quanto poder o corpo da mulher tem. Eu n&o estou
dizendo isso para glamourizar a prostituicdo, mas as mulheres que se
colocaram nessa posi¢ao - seja por escolha, seja por falta de escolha como
a unica opgdo que tinham - seja porque elas escolheram isso com
convicgao, elas experimentam no real do seu corpo a poténcia que elas tém;
e 0 que elas podem fazer também em relagdo ao homem.

Uma mulher que foi prostituta, que é prostituta, ela ela tem a tem um poder
muito grande sobre a sexualidade. Eu acho que burlesco precisa beber
disso. Entdo eu ndo digo que a prostituicao tem potencial emancipatério,
porque acho que a ideia de emancipag¢do € uma ideia complexa... Mas ele
tem um potencial revolucionario. Tudo depende do contexto em que esta
colocado. Mesmo a mulher que esta nesse lugar, numa situagéo dessas por
obrigacao, ela tem condigdes de descobrir dentro de si uma forga. De novo:
jamais defenderia que qualquer mulher faga isso por obrigagao, obviamente
que nao! Mas mesmo assim, a mulher estando naquela situagao,
dependendo do contexto politico, da rede de suporte, essa mulher pode
transformar isso uma poténcia revolucionaria.

Se toda vez que a gente estd numa situagdo que vocé ndo tem escolha
senao aquilo, vocé esta diante de uma situagao de um processo que precisa
ser que precisa ser tensionada mas mesmo assim situagdo de opressao a
mulher tem condi¢des de descobrir uma capacidade dentro dela. [...] Ndo é
o ato da mulher que se prostitui que precisa ser condenado. O que precisa
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ser condenado € (a estrutura social) que ndo deixa escolha, que trata seu
corpo como mercadoria.
(Alice, espectadora)

A partir do relato, € possivel observar a relevancia entre o grupo de
posicionamento que nao estigmatiza a mulher que trabalha com strip-tease,
pornografia ou prostituicdo, rompendo a oposicédo entre mulher direita e mulher
objeto, a mulher de familia e a mulher da vida. Reafirma-se que o burlesco tem em
sua origem as mulheres da periferia e dos cabarés, que ali conseguiam um espacgo e
um lugar de fala, que era aproveitado de diversas formas (inclusive politicas),
abrindo um espaco de resisténcia nas entrelinhas de em um ato que deveria ser
erotico e direcionado para o publico masculino. Da mesma forma, a prostituicéo e a
pornografia - por exemplo - , bem como a identidade feminina em geral, sao
observadas por uma lente mais complexa, considerando a sororidade e o lugar de

fala como elementos essenciais.

4.3 Resisténcia de um coletivo que se vé como comunidade

Entre as agentes do campo, existe um senso de comunidade, que pode
ser observado por exemplo no termo cunhado pelas integrantes que se refere ao
grupo de artistas e produtoras: a chamada “familia tradicional burlesca”. A partir do
proprio termo, pode-se perceber uma satira com a expressao “familia tradicional”,
utilizada comumente no discurso conservador que se refere a um padrao de familia
hegemonico, referindo-se neste caso a uma comunidade de individuos sem
necessariamente lagos familiares consanguineos ou matrimoniais, com uma grande
diversidade de identidades de género, orientagcdes afetivas, idade, ragca e perfil
sécio-econdmico. Serdo apresentados aqui os modos como essa comunidade se
constitui, no qual as agentes sdo cumplices de praticas mutuamente reforgcadas.

A “familia tradicional burlesca” representa o sentimento de pertencimento e
comunidade ndo somente da cena local de Porto Alegre, mas € a denominagao
referente a comunidade burlesca que forma uma rede dentro do Brasil e também em
outros paises. Quando questionada a respeito do que é a “familia tradicional
burlesca”, a artista que, apesar de ter comecgado a realizar performances ha pouco
tempo se comparado a outras artistas mais experientes, relata “A familia tradicional

(burlesca) néo tem acdes especificas, a gente existe! E um termo que eu vejo que
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as pessoas usam. E um grupo que se apoia.” (Cristina, artista). A partir dessa
compreensao, apresentarei a seguir os elementos que permitem identificar essa
identidade coletiva a partir de suas semelhangas, para depois explorar suas

diferengas enquanto grupo.

A comunidade burlesca é vista por seus integrantes como um grupo de artistas
e produtores, que oferecem apoio mutuo em uma rede de contatos em diversos
paises, a partir do qual os artistas e produtores tém maior mobilidade em suas
turnés, realizando producgdes e apresentacdes em festivais de diversas cidades do
mundo — além de receberem apoio dos membros no que diz respeito a divulgagao e
estadia. Além disto, durante as viagens, artistas, professoras e produtores
costumam oferecer workshops, palestras e aulas sobre o burlesco em diferentes
espacos. No entanto, o grupo tem um carater fluido, considerando como membro
também individuos que ndo s&o necessariamente performers, buscando também o
acolhimento e inclusdao dos espectadores, principalmente das mulheres. Neste
sentido, a entrevistada, que comegou como espectadora e mais tarde chegou a
fazer performances em noites de palco aberto, relata sua primeira experiéncia em

uma noite burlesca no Von Teese, o Bordel:

Eu estava em uma busca que parece que nao fechava com o que, na minha
cabeca, era o Bordel. Eu achava que basicamente era um evento de strip,
que era basicamente as meninas tirando a roupa e sensualizando. Eu
achava que era demais para mim, que eu nao ia dar conta daquilo. Entao
eu nao ia no Bordel... Ai eu fui no meu primeiro Bordel. E eu me lembro
bem, a Luana estava l& com um roupao, foi fazendo strip e sentou no meu
colo. Aquilo me trouxe um impacto tdo positivo, porque eu me senti muito
bem. Eu ndo sabia que ia ter essa pegada meio cdbmica, meio subversiva.
Eu achei que era simplesmente uma sensualizac&o igual vocé tem na casa
de strip, que eu ia me sentir acuada com as meninas la sensualizando para
Os caras... € eu me sentindo a pessoas mais sem-graga do universo. Entéo
eu achei que eu ia me sentir meio humilhada por elas, pelas meninas do
Bordel, por isso que eu ndo queria ir. E quando eu vi que elas me incluiram
e brincaram com essa ideia - elas sendo mulheres me colocaram junto delas
- eu comecei a me sentir muito a vontade. E eu comecei a perceber: opa,
aqui tem uma coisa diferente.

(Alice, espectadora)

A partir destas caracteristicas, observa-se que, além da rede de apoio
artistico, um aspecto relevante da comunidade burlesca é a sororidade e sentimento
de irmandade feminina, no qual a identidade feminina € o denominador comum no
que diz respeito a vivéncias, sendo elas no ambito individual e privado, sejam elas
na esfera social e politica. Em entrevista, a artista relata acerca do Porto Alegre

Burlesque Festival em sua primeira participagao no festival como artista:
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O Festival foi incrivel. E ai na questdo do feminismo mesmo, vocé vé é um
monte de mina fazendo um monte de coisa, tomando a frente de tudo e se
ajudando. E ai, para mim, o feminismo existe muito mais forte ainda fora das
cenas, quando tem uma mulher ajudando a outra. Porque quando tu vé um
monte de mulher bonita arrumada de saltdo, ai tu pensa que é uma
competitiva com a outra, no senso comum. Ai, vou roubar o seu marido
(risos). E ai vocé chega e é tipo: “amiga, fica tranquila vai dar tudo certo”,
“amiga, me ajuda aqui”. E a questdo da sororidade mesmo. Falar que vai
ficar tudo bem e de botar outra pessoa para cima, tem uma irmandade. Tem
esse termo que as pessoas usam de “familia tradicional burlesca.” Acho que
rola uma coisa meio familia mesmo, uma questdo de se ajudar. Por
exemplo, tem gente que vocé conheceu hoje, ou tem gente que eu nem
conhego ao vivo, conhego s6 pelo Instagram. Mas quando vocé vé, nao tem
uma coisa de quebrar o gelo, tem um pertencimento.
(Cristina, artista)
Em paralelo a outros processos de reconstrugao da identidade feminina
de maneira contra-hegeménica, que também tem como base importante o
fortalecimento do sentimento de sororidade e comunidade, a entrevistada ressalta o

carater publico — e portanto, potencialmente politico — do burlesco:

O burlesco, assim como outros processos como o sagrado feminino e o
tantra, sdo reconstrugdes da sexualidade. O burlesco faz isso dga forma
publica. Cria uma comunidade para quem é performer ou ndo. E aberto
para quem quiser fazer performances.
(Alice, espectadora)
A reprodugdo de praticas de resisténcia gera identificagdo comunitaria
entre esses agentes, uma vez que sao as agdes produzem os agentes e nao o
contrario (DUARTE E ALCADIPANI, 2016). Da mesma maneira, o conceito de
identidade de género, sob o ponto de vista do paradigma pos-moderno, é
considerado como performativa e fluida, ndo sendo dada a priori . Nao é um
substantivo estatico, mas sim um verbo: fazer, performar, construir (SALIH, 2006).
Desta forma, é possivel agéncia e autonomia aos individuos - e aos
grupos - para a construcado e reconstrucdo de uma identidade de género que nao
esta atrelada a construcdo e hierarquizagao arbitraria da dualidade dos papéis
tradicionais de homem e mulher. Esta visdo, pautada por relagdes hegeménicas de
poder e que, além de determinar papéis de género prescritivos, excluem identidades
de género e orientacbes afetivas que nao conformam com a hegemonia,
considerando-as como "abjetas" e "antinaturais". Desta forma, a desconstrugdo da
visao tradicional de identidade feminina por meio das praticas da cena do burlesco

através de uma arte provocativa e de uma rede que se vé como comunidade €,
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simultaneamente uma constru¢do coletiva de alternativas do que significa, para as
agentes do campo, "ser mulher".

A partir dos relatos, € possivel perceber a importancia, para essas
mulheres, do empoderamento do corpo e da sexualidade, assim como sua
celebracdo por meio das praticas artisticas performadas em sua rede. Esta
reconstrugdo da identidade feminina tem seu aspecto de resgate intimo e individual,
mas seu carater performatico o torna publico e portanto, saindo de um ambito
puramente intimo e subjetivo, assume seu carater propriamente politico. Outro
aspecto relevante é que, sendo uma pratica compartilhada, o processo de
reconstrugdo de identidade enquanto mulher na cena burlesca estreita os lagos
afetivos entre as integrantes, fortalecendo seu senso de comunidade e de
sororidade - que, em si, também é parte de uma reconstrugdo que, neste caso, é a
identidade das agentes como cena cultural e rede de apoio (“familia tradicional

burlesca").

Diante de uma realidade social na qual a desigualdade de género, a
discriminagao e a violéncia contra a mulher e contra pessoas com identidade afetiva
e de género ndo-normativas sao sistémicas, e em um momento no qual o discurso
conservador de direita retoma forgcas no Brasil e no mundo, torna-se ainda mais
relevante o questionamento da relevancia de movimentos culturais como o burlesco.

Quando abordada acerca do tema, a espectadora e pesquisadora relata:

Eu acho que o burlesco se da em dois lugares: primeiro, formar uma
comunidade na qual as pessoas possam participar. Aqui no Brasil, a gente
vé muito claramente pessoas que tém identidades, corpos,
comportamentos, etc que desviam de um padrdo hegemoénico, elas
encontram uma comunidade de afeto que permite a elas existir e resistir,
formada por pessoas que falam: “ta tudo bem em vocé ser desse jeito e a
gente te ama mesmo assim.” E a e a outra dimenséo e a outra dimensao
propriamente politica, que é a performance, que € a via da arte. Claro, é
pequeno do ponto de vista da abrangéncia, a gente ndo esta falando de
mega show com o Maracana lotado, vocé esta falando de movimento que
circula e vai de pessoa em pessoa constituindo uma rede de homens e de
mulheres, vem de pessoas que passam a lidar com o préprio corpo e com
autoridade de uma outra forma. Eu acredito muito nas microrevolugbes e no
poder que a arte tem de ir penetrando esses varios espagos, mudando
pouco a pouco, pessoa a pessoa. Eu sou uma pessoa que foi afetada pelo
burlesco. Ele afetou minha vida; e acho que como a minha, ele pode
também afetar a vida de outras pessoas - € assim vai indo. Eu acho que a
revolugao se faz também com essas pequenas coisas que na verdade sao
muito grandes. Elas s&o pequenas do ponto de vista quantitativo, mas elas
sdo importantes do ponto de vista da profundidade da raiz da transformacao
que elas operam. Entdo eu acho que nesse sentido, nesse mundo que a
gente esta agora, a gente ndo tem muito espaco para coisas muito grandes
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- mas é nesse pequeno que a gente consegue construir alguma coisa
diferente e resistir frente essa loucura toda que esta acontecendo.
(Alice, espectadora)

A partir dos relatos das agentes do campo, é mais facil delimitar o que
esta “dentro” da cena cultural e das praticas organizativas do burlesco e o que esta
“fora” e é conduzido a partir das relagdes hegemoénicas. Dentro da sua cena e da
sua comunidade — ou como as agentes denominam: na “familia tradicional burlesca”
- € possivel observar que sexualidades e orientagdes afetivas ndo-hegemobnicas tém

espaco para sua livre-expressao, como pode-se observar no relato da artista:

Por exemplo, tem essa performance da Luana sobre ser Iésbica. Ela traz um
arco-iris com bandeira gay de glitter nos peitos e ergue a mado com o punho
fechado. Entdo para mim, tem ai a representatividade daquela mulher que
pode afirmar que é sapatdo e continuar sendo extremamente sensual,
feminina dentro da feminilidade como a gente entende e que se foda.
(Cristina, artista)

A entrevistada descreve a diferenga entre sua propria experiéncia
enquanto mulher lésbica dentro da cena cultural burlesca em contraposi¢cao a fora

da cena:

E engracado, mas no burlesco tem muita sapatdo, entdo me sinto bem a
vontade. Tem bissexuais, heterossexuais também, mas € um dos poucos
lugares que eu me sinto totalmente ok em ser sapatéo. Isso porque ha muito
espago para sexualidade da mulher, e ser lésbica € uma das possibilidades.
Sabe, eu nunca sei qual é a orientagdo sexual de uma pessoa. Meio que
nao importa: ela sé uma pessoa .

(Cristina, artista)

A partir do relato, é possivel estabelecer que a visdo e as praticas pautadas
por uma ideia de identidade de género performativa e fluida, que € construida a
partir das praticas dos sujeitos e dos grupos e que abre espago para identidades nao
necessariamente conformativa com as relacbes hegemodnicas € o "natural" entre as
praticas dentro do movimento burlesco. No entanto, fica visivel o que faz parte ao
que esta "dentro" desta rede e o que esta "fora" dela quando as agentes do campo
comparam suas praticas com as praticas hegemoénicas no que diz respeito as
relacbes de género. Desta forma, se evidencia o fato de que a o movimento
burlesco, em sua rede de praticas, possui caracteristica contra-hegemonicas e que,

portanto, possui um potencial de tensionamento e transformacao destas relacoes.
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A partir das notas de diario de campo, realizadas com base na observagao
participante, bem como através dos relatos de entrevistas, foi possivel ver ainda
uma dissonancia entre a visdo acerca do aspecto politico do movimento burlesco,
principalmente entre os homens e as mulheres (cis e transexuais) agentes do
campo. E possivel observar esse fenémeno da fragmentacdo dos objetivos
internamente a partir do relato do artista e produtor sobre como o movimento

burlesco relaciona erotismo e nudez femininas diante de um publico machista:

E perfeitamente possivel vocé fazer um burlesco que ndo questione nada
disso (questdes de género e feminismo), perfeitamente normativo para
hétero ver. A Dita von Tease € meio isso: ela esta ali para ser bonita para os
caras comprarem. Entdo nesse burlesco mais classico, vocé vé
performances que néo estao questionando nada, nenhuma normatividade,
nenhum tipo de empoderamento, que estao ali justamente para reforgar os
padrées. O machismo é tdo forte, que € bem possivel que mesmo (as
performances burlescas das) mulheres muito empoderadas, muito “faca na
bota”, o cara que esta na plateia vai ver aquilo com olhos machistas. Entao
tem ai o outro lado da equacgao, que ainda esta batendo em um outro ritmo.
Ou seja, a relacdo pode ser machista, porque estamos imersos uma relagao
machista, porque a nossa sociedade é machista.

(Miguel, artista)

Miguel, portanto, reconhece que a sociedade machista muitas vezes é
refletiva no publico que comparece as apresentagdes do neo-burlesco. Em conversa
com outro espectador homem e artista visual, e refletindo sobre até que ponto as
artistas consideram a cena do burlesco como politico e feminista, a partir de

conceitos como o de corpo-politico, descritos e analisados ao longo do trabalho, ele

declara:

Entdo eu vejo a questdo da politica entre as pessoas que participam do
movimento e das pessoas que estao diretamente relacionadas com ele, mas
eu ndo vejo uma projecao (para além da cena ja estabelecida). Entéo, eu
nao vejo como o burlesco teriam uma grande relevancia no ponto de vista
social. Eu ndo sei quanto que esse movimento conseguiria abarcar um
grande grande publico uma grande massa e ser influente do ponto de vista
macropolitico. Eu nao tiro a importancia e relevancia do movimento... mas
acho que nao tem como.

(Paulo, espectador)

Paulo entende, diversamente do relatado e analisado nas sec¢cdes anteriores
que o movimento ndo seria politico por n&o ter impacto para além do grupo de
participantes diretos da cena neo-burlesca. Essas duas falas masculinas, revelam
uma grande dissonancia entre a visdo geral das mulheres da cena sobre os

aspectos politicos inerentes as proprias praticas e performances, e a visdao dos
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homens, que questionam e relativizam o potencial politico e critico das mesmas
praticas e performances protagonizados pelas mulheres.

Sobre essa questdo, uma outra integrante espectadora, foi indagada
diretamente. A participante foi perguntada sobre mulheres dizerem majoritariamente
que as performances sao atos politicos independentemente do seu conteudo,
enquanto homens acharem que isto é relativo e uma performance pode ser sim

objetificacdo. O fato se daria tanto para o publico, quanto para os artistas.

Eu acho que isso tem muito a ver com o olhar masculino sobre a mulher,
que ndo consegue entender as coisas de outra forma, que ndo consegue
desvincular o erotismo da mulher de uma posig¢édo de objeto. Ndo consegue
Ver um corpo nu - ou seminu, enfim — politizando.

(quando a artista esta) carregando a Constituicdo, enfim - em referéncia a
performance da artista Miss G no Festival - ele consegue entender isso
como politico. Mas ele ndo consegue entender uma mulher assumindo na
frente de outras pessoas a sua sexualidade como uma coisa politica porque
ele ndo entende como a mulher carregou no seu corpo séculos de opressao
e o que quer dizer para ela estar ali em um espago em que ela pode dizer:
"eu posso provocar mas eu nao quero ser tocada" , "eu tenho a liberdade de
provocar e de nao ser tocada". Ou de simplesmente dizer: 0 meu corpo é
erotico. Porque as mulheres durante muito tempo tiveram que silenciar que
0 seu corpo é erético. Elas tiveram que silenciar que elas tém um prazer que
flui no seu corpo.

Entdo eu acho que para o homem ainda é muito dificil dissociar essas duas
coisas, porque ele ndo carrega essa marca no seu corpo. Entdo se homens
dentro do préprio universo do burlesco tem essa ideia, eu acho que o
burlesco também precisa fazer uma revolugdo interna, porque esses
homens precisam entender do que a gente esta falando. - risos - s6 digo
isso!

(Alice, espectadora)

Essa diferenca foi reveladora de pelo menos uma divisdo programatica no
movimento, a partir de um recorte de género. No entanto, de modo mais sultil
percebemos que existiam diversas interpretacbes com relagdo as bandeiras
politicas. Do ponto de vista das praticas organizativas, cada individuo € uma
organizagao.

Morgan (1996) defende que o processo de descrever e interpretar os
fenbmenos organizacionais, em paralelo com outras ciéncias sociais, € uma leitura e
interpretacdo da realidade. A partir disso, defende uma visao critica e de viés
interpretativo dos fendmenos organizacionais contrarias as teorias mainstream de
analise organizacional, que ndo percebem a realidade social e organizacional como
complexa. Um fenbmeno como a cena neo-burlesca escapa a compreensao do
paradigma mecanicista e positivista da administracdo classica, que representa as

organizacbes como eficientes maquinas compostas por pecas funcionais e
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substituiveis, desconsiderando os aspectos humanos e conflitos sociais das relagcbes
organizacionais.

A partir da abordagem processual, € da critica de Morgan (1996), é
possivel perceber a complexidade das praticas organizacionais do neo-burlesco em
Porto Alegre. De fato, tais praticas de organizing acabam por formar uma rede e
uma comunidade, a partir das quais os agentes se reconhecem como pertencentes
a um mesmo grupo, que possui valores e praticas em comum e que se opdem, em
praticas de resisténcia cultural, as relagbes hegeménicas da sociedade em geral. No
entanto, é importante ressaltar que, mesmo dentro da cena contra-hegemodnica do
neo-burlesco, existem diferentes visdes acerca do significado das praticas do grupo,
que é plural, complexo e ndo imune a pontos de vista que flertam com as relagdes
hegeménicas de poder — bem como os conflitos decorrentes deste choque de

opinides.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Retomando a pergunta de pesquisa - de que maneira essas praticas
organizativas, circunscritas em uma sociedade pautada pela dominagdo simbodlica
masculina, atuam de forma a desafiar tal realidade, a partir de sua rede de
contracultura em Porto Alegre? — pode-se concluir que a visdo de praticas
organizativas ajudou a evidenciar a importancia das alternativas ao paradigma
positivista, que considera organizagdes e instituigdes como entidades concretas,
estaveis e naturais.

Neste sentido, a visdo dos fendmenos organizacionais a partir de um
paradigma interpretativo e processual contribui para o processo de descrever e
interpretar os fenbmenos organizacionais, em paralelo com outras ciéncias sociais,
como um processo de leitura e interpretacdo da realidade. Esta viséo critica dos
fenbmenos organizacionais vai de encontro as teorias mainstream, pois consideram
o fato de que a realidade social e organizacional € complexa e escapa a
compreensao do paradigma mecanicista e positivista da administragao classica, que
representa as organizagbes como eficientes maquinas compostas por pecas
funcionais e substituiveis, desconsiderando os aspectos humanos, conflitos e
disputas de poder inerentes as relagbes organizacionais, especificamente e sociais,
de modo geral.

Além disso, a analise dos fendmenos organizacionais enquanto praticas leva
em consideragao a complexidade dos fendbmenos organizativos, considerando sua
conjuntura historica, social e as relagbes de poder que as permeiam. Da mesma
forma, considera que os fendmenos organizacionais ndo estdo simplesmente no
campo do abstrato, mas sdo manifestagdes concretas, entrelagadas pela
materialidade a partir de objetos e artefatos, que formam configuragcdes e que
possuem, concretamente, tanto significado e quanto identidade.

A partir destes pressupostos, foi possivel considerar as praticas das agentes
da rede do burlesco como praticas e arranjos materiais compartilhados. Desta
maneira, por meio dos ideais, signos e objetos em comum, a artista e o publico
(agentes), a performance (praticas), assim como o corpo, o cenario e o figurino
(arranjos materiais) compdéem uma rede e um organizing compartilhado permeado

pela materialidade, que tensionam determinados elementos simbdlicos e
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institucionais do poder hegemdnico no que diz respeito a identidade feminina e sua
resisténcia politica.

A reproducao de praticas de resisténcia gera identificagcdo comunitaria entre
esses agentes. Dessa forma, em linha com a perspectiva da Teoria Ator-Rede e da
Rede de pratica, as ag¢des produzem os agentes e ndo o contrario. Da mesma
maneira, o conceito de identidade de género, sob o ponto de vista do paradigma
pos-moderno, é considerado como performativa e fluida, ndo sendo dada a priori.
N&o é um substantivo estatico, mas sim um verbo: fazer, performar, construir.

Desta forma, é possivel agéncia e autonomia aos individuos - e aos
grupos - para a construgao e reconstru¢cdo de uma identidade de género que nao
esta atrelada a construcdo e hierarquizagdo arbitraria da dualidade dos papéis
tradicionais de homem e mulher. Esta visdo, pautada por relagdes hegeménicas de
poder e que, além de determinar papéis de género prescritivos, excluem identidades
de género e orientacbes afetivas que nao conformam com a hegemonia,
considerando-as como "abjetas" e "antinaturais" . Desta forma, a desconstru¢ao da
visao tradicional de identidade feminina por meio das praticas da cena do burlesco
através de uma arte provocativa e de uma rede que se vé como comunidade é€,
simultaneamente uma construgao coletiva de alternativas do que significa, para as
agentes do campo, "ser mulher".

No que diz respeito ao movimento burlesco e neo-burlesco e suas
relacbes com o movimento de resisténcia feminista, portanto, foi possivel
analisar que as praticas organizativas de sua rede formam uma comunidade que é
tanto um lugar de pertencimento, afeto e aceitagao de identidades dissidentes e nao-
hegemo&nicas, como também & um campo de praticas politicas de resisténcia politica
e feminista, cuja arte € o principal meio de expresséo e de resisténcia. Para além,
portanto, da expressao artistica individual, o burlesco é considerado pelo grupo
como uma rede de praticas politicas de resisténcia, relacionadas a identidade de
género e ao feminismo, que utiliza a arte, a celebragdo, o erotismo e a satira como
forma de provocar e tensionar as relagbes hegeménicas género. A esfera politica,
portanto, é considerada indissociavel das suas praticas artisticas.

No que tange as praticas organizativas de cena cultural neo-
burlesca, no contexto de uma sociedade pautada pela dominagcao masculina,
foi possivel considerar as relagdes de poder ndo somente através do campo

objetivo, mas também através do ambito simbdlico - em percepgdes, pensamentos,
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crengas, simbolos e agdes socialmente legitimadas, naturalizada e velada aos olhos
do senso comum. Desta maneira, € a partir desta compreensao de cultura, como
possibilidade de manifestagcdo de antagonismos, conflitos e relacbes de poder, que
se pode definir a cultura como um campo de disputas, de poder tanto visivel quanto
invisivel, que lutam por sua legitimidade. Fazendo, portanto, referéncia a metafora
da sociedade como um campo de batalhas definido por Bourdieu, é possivel
compreender o papel da provocagdao artistica como resisténcia politica e
tensionamento das relagdes hegemonicas.

No que diz respeito a forma através das quais se dao as praticas de
resisténcia contra-hegemodnica da cena neo-burlesca, no que diz respeito a
género e identidade feminina, ¢ importante pontuar os seguintes aspectos: o
ambito publico/politico e a esfera individual e subjetiva acabam por se entrelacgar,
fazendo parte de um mesmo movimento contra-hegemaonico no qual relatos sobre a
prépria trajetéria de empoderamento estdo em paralelo com a questdo da luta
feminista. A ideia de corpo politico € um dos principais meios de resisténcia.
Considerando que o corpo feminino € objeto de dominagdo nas relagdes
hegemoénicas, essas mulheres se empoderam e ressignificam seu corpo e sua
sexualidade.

As praticas de resisténcia manifestam uma ruptura com categorizagcbes pré-
determinadas na sociedade, tais como classe, orientagdo afetiva, raca e género -
provindos da cultura hegemonica. Tal fenbmeno pode ser observado especialmente
através do protagonismo que identidades nao-binarias e corpos ‘diferentes’, 'abjetos’
e nao-normativos, conjuntamente com corpos 'desejaveis' e 'objetificaveis', assumem
nessa rede de praticas. Esse protagonismo é observado especialmente através de
um empoderamento por via do corpo e da sexualidade, em um fendmeno complexo
que tem a arte e a performance como seu meio de expressao. Estas praticas a partir
das quais o corpo e a sexualidade tém seu significado social, pautado pelo poder
hegemoénico, desconstruido e reconstruido em termos de relagbes e praticas
alternativas a ele s&o, portanto, praticas de tensionamento destas relacbes
hegemonicas.

Nas praticas do neo-burlesco, as questdbes que envolvem corpo,
empoderamento e objetificacdo sdo analisadas e vivenciadas a partir de uma lente
complexa, que ndo cabe em uma simplificagdo dicotbmica entre sujeito e objeto

(MONTGOMERY, 2013). Isto porque o corpo tem materialidade e € um importante
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artefato na configuragdo das praticas organizativas, possuindo significado e
identidade inerente a ele. O corpo, portanto, € um dos principais arranjos materiais
que estrutura as praticas da rede do neo-burlesco, conferindo materialidade ao seu
organizing,

Desta forma, portanto, em linha com a perspectiva da Teoria Ator-Rede e da
Rede de praticas, € a performance de suas praticas manifestadas pela livre
expressao da identidade e da sexualidade de seus corpos que enquadra as agentes
em sua rede e comunidade de praticas. O corpo €, portanto, elemento fundamental
dessa identidade, além de ser principal mediador de uma pratica politica,
entrelagando de materialidade e significado esta rede de praticas. O uso do corpo
nao é apenas fundado na agéncia que ele assume enquanto agente das praticas,
mas no valor simbdlico que carrega enquanto objeto de disputa central das praticas
contra-hegemoénicas. Existe uma forte ideia politica relacionada ao corpo, identidade
e sexualidade feminina como elemento de tensionamento das relagdes
hegemonicas, demonstrados principalmente por meio de falas e performances. Foi
possivel observar a recorréncia, no discurso das agentes, a respeito do corpo
politico e sobre como o empoderamento do corpo e da sexualidade € um processo
internamente dificil e com conflitos, mas relevante tanto individual quanto
politicamente.

O ambito publico e politico e a esfera individual e subjetiva acabam, assim,
por se entrelacar, fazendo parte de um mesmo movimento contra-hegemdnico no
qual relatos sobre a propria trajetéria de empoderamento estdo em paralelo com a
questdo da luta feminista. A partir das consideragdes expressas nas entrevistas, é
possivel tracar uma relagdo entre corpo, identidade, politica e arte presente nas
praticas do burlesco que sdo complexas e ndo cabem em categorias prescritivas a
respeito da maneira pela qual o corpo 'pode' ou 'deve' ser representado para poder
se enquadrar ou ndo em uma pratica de resisténcia politica legitima. O corpo nao
pode ser dissociado de sua materialidade objetiva, ao mesmo tempo que resiste a
uma objetificagdo e reificagdo performada pelas relagbes hegemodnicas. Neste
sentido, no movimento burlesco podemos ver a artista se empoderando da
materialidade, simbolismo, desejo e identidade de seu corpo. Neste sentido, ela
rompe com o lugar que lhe é cedido nas artes, de musa idealizada retratada através

dos olhos "do artista"; e quebra com a reificacdo imposta, pelas relagcbes
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hegemodnicas do olhar masculino, a um corpo feminino desejado, tomando o lugar
que corpo desejante.

A partir dos relatos, foi possivel perceber a importancia, para essas
mulheres, do empoderamento do corpo e da sexualidade, assim como sua
celebracdo por meio das praticas artisticas performadas em sua rede. Esta
reconstrugdo da identidade feminina tem seu aspecto de resgate intimo e individual,
mas seu carater performatico o torna publico e portanto, saindo de um ambito
puramente intimo e subjetivo, assume seu carater propriamente politico. Outro
aspecto relevante é que, sendo uma pratica compartilhada, o processo de
reconstrugdo de identidade enquanto mulher na cena burlesca estreita os lagos
afetivos entre as integrantes, fortalecendo seu senso de comunidade e de
sororidade - que, em si, também é parte de uma reconstrugdo que, neste caso, é a
identidade das agentes como cena cultural e rede de apoio (“familia tradicional
burlesca")

A diversidade de corpos, em suas cores, tamanhos, formas, perfis
socioecondmicos, orientagdes afetivas e idades, sendo protagonistas na cena do
burlesco é uma das formas de resisténcia e tensionamento do grupo em relagao as
relagbes hegemodnicas. Um dos aspectos mais relevantes da cena cultural neo-
burlesca é a nogao de continuidade, pertencimento e sororidade com as performers
do burlesco classico, protagonizadas por individuos marginalizados e corpos
dissidentes, como mulheres - pobres, solteiras, viuvas, prostitutas. Mulheres estas
que, apesar de estarem a margem da sociedade em posigcdes estigmatizadas, eram
conscientes de sua sexualidade e tomavam para si o poder de definir por si proprias
a sua identidade como mulher, reconhecendo sua importédncia como figuras
femininas que eram sujeitos conscientes e detentoras de poder de auto-enunciagao
e de critica, que incorporavam resisténcia aos padrdes femininos de seu tempo. Da
mesma forma, o sentimento de sororidade com todas as mulheres, bem como de
acolhimento e respeito ao lugar de fala de qualquer individuo com identidade
marginalizada ou dissidente, forma uma comunidade que se reconhece, se apoia e,
unida, celebra sua existéncia, questionando padrdes e tensionando os costumes e

as crengas da nossa sociedade, em meio a brilhos, paetés, musica e bons drinks.



62

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BOURDIEU, P. A Dominagdao Masculina: a condicdo feminina e a violéncia
simbdlica. 6. dd. Rio de Janeiro: BestBolso, 2018.

BOURDIEU, P. Razées Praticas: sobre a teoria da acdo. Campinas: Papirus, 2008.

BUSZEK, Maria Elena. Representing Awarishness: Burlesque, Feminist,
Transgression, and the 19th-Century Pin-up. The Drama Review, vol. 43, n° 4,
1999, p. 141-162.

BUTLER, Judith. Gender Trouble: feminism and the subversion of identity. Nova
lorque: Routledge, Chapman & Hall, Inc. 1990.

CARVALHO, C. A.; DOURADO, D. P.; GAMEIRO, R. (Orgs.). Cultura e
Transformacgao: politicas e experiéncias culturais. Porto Alegre: Dacasa Editora,
2013.

CUCHE, Denys. A Nocao de Cultura nas Ciéncias Sociais. Bauru: Editora da
Universidade do Sagrado Coragao, 1996.

DUARTE, M. de F.; ALCADIPANI, R. Contributions of Organizing for Organizational
Studies. Organizagoes e Sociedade, v. 23, n. 76, p. 57-72, 2016.

FERREDAY, D. Showing the Girl. Feminist Theory, v. 9, n. 1, p. 47-65, 2008.

MALINOWSKI, B. "Tema Meétodo e Objetivo desta Pesquisa". Argonautas do
Pacifico Ocidental: um Relato do Empreendimento e da Aventura dos Nativos
nos Arquipélagos da Nova Guné, Melanésia. Trad.: CARR, Anton P. e
MENDONCA, Ligia Aparecida Cardieri. S&do Paulo: Abril Cultural, 1984. Os
Pensadores.

MITCHELL, K. The Culture of Urban Space. Urban Geography, v. 21, n. 5, p. 443-
449, 2013.



63

MONTGOMERY, Meghann Yavanna. A Burlesque. Thesis (Doctorate in
Philosophy). Griffith University Gikd Coast, 2013.

MORGAN, Gareth. Imagens da organizag¢ao. Sdo Paulo: Atlas, 1996.

NAVES, F.; REIS, Y. Desenhando a Resisténcia: estética e contra-hegemonia no
movimento agroecolégico no Brasil. Cadernos EBAPE.BR, Rio de Janeiro, v. 15, n.
2, p. 309-325, abr./jun. 2017.

PAES, K. D.; SILVA, R. C. da. Artesanato: de fenbmeno cultural a geragdo de
renda? In: VIEIRA, M. M. F.; SILVA, R. C. da; RODRIGUES, M. S. (Orgs.). Cultura,
Mercado e Desenvolvimento. Porto Alegre: Dacasa, 2010.

SAIDEL, G B C.. A burla do corpo: estratégias e politicas de criacdo. 2018.
Dissertacao (Mestrado em Artes Cénicas) _ Escola de Artes Cénicas, Universidade
Federal da Bahia, Salvador.

SALIH, Sara. On Judit Butler and Performativy, 2006. IN: LOVAAS, Karen; JENKINS,
Mercilee M.. Sexualities & communication in everyday life: a reader. California:
SAGE Publications, 2006.

SCHATZKI, T. R. On Organizations as They Happen. Organization Studies, v. 27,
n. 12, p. 1863-1873, dec. 2006.

SIEBLER, Kay. What's so feminist about garters and bustiers? Neo-brulesque as
post-feminist sexual liberation. Journal of Gender Studies, v. 04, n° 5, 2015.

SIMOES, J. M.; VIEIRA, M. M. F. A Atuagao do Estado e do Mercado na Trajetoria
do Campo Organizacional da Cultura no Brasil. In: VIEIRA, M. M. F.; SILVA, R. C.da;
RODRIGUES, M. S. Cultura, Mercado e Desenvolvimento. Porto Alegre: Dacasa
Editora, 2010.

SPICER, A.; BOHM, S. Moving Management: theorizing struggles against the
hegemony of management. Organization Studies, v. 28, n. 11, p. 1667-1698, 2007.

VIEIRA, M. M. F. Por Uma Boa Pesquisa (Qualitativa) em Adminsitragéo. In: VIEIRA,
M. M. F.; ZOUAIN, D. M. Pesquisa Qualitativa em Administragao. 2. ed. Rio de
Janeiro: Editora FGV, 2007.



64



65

OUTRAS REFERENCIAS

HAHN, MARIANA. Uma visita ao Valentina, o primeiro bar erético do Brasil, que
fica em Porto Alegre. Revista Donna, [S.I.] 2014. Disponivel em:
<http://revistadonna.clicrbs.com.br/lifestyle/uma-visita-ao-valentina-o-primeiro-bar-
erotico-do-brasil-que-fica-em-porto-alegre/> Acesso em: 23 de outubro de 2018

O’CONNELL, D. Tassels Will Be Worn. The Guardian, 28 Sep. 2003. Disponivel
em: <http://observer.guardian.co.uk/review/story/0,6903,1050959,00.htmI>. Acesso
em: 15 jun. 2018.



66

ANEXO A - cédigos-chave definidos a partir da analise de dados

i. Hegemonia Cultural
e alternativa a producgao cultural, artistica e de entretenimento

mainstream: valorizagao da cena cultural neo-burlesca como produgéao
independente da grande midia, se opondo a uma produgao artistica com
objetivos de mercado reprodutora de crengas e praticas hegemonicas;

e busca pela superagao de crengas pessoais hegemédnicas
assimiladas a respeito do préprio corpo, sexualidade e identidade
como mulher: relatos sobre o constante trabalho de questionamento e
desconstrugao de crengas pessoais que estao relacionados ao
machismo, a depreciag¢ao do prdprio corpo, as barreiras em relacdo a
prépria sexualidade;

e desconstrugao da ideia de “rivalidade feminina”e fortalecimentdo da
sororidade: visdo da feminilidade como uma irmandade, com
acolhimento, reconhecimento e apoio as outras mulheres;

e oposicado ao padrao de beleza imposto pelo mainstream:
protagonismo e celebracdo dos corpos em todas as suas formas,
idades,
cores e tipos, em contraposicdo ao padrao hegemodnico da mulher
jovem,
branca e magra;

e diversidade e protagonismo: oposi¢cao a qualquer tipo de
discriminagao por género, orientacao afetiva, raga, classe social e
espaco de expressao a diversidade de individuos;

e desconstrugao de tabus: desvelamento de tabus e naturalizagao do
corpo, da nudez, do erotismo, da afetividade e da sexualidade em suas
diversas formas.

ii. Construgao da identidade feminina

e Corpo politico: marcadores sociais que os individuos carregam em seus
corpos aliados a sua poténcia ndo-normativa e ndo-hegemaonica.

e Sororidade e comunidade: relatos acerca da visao dos atores sociais
como grupo (comunidade) e como irmandade feminina em uma
dimensao ética, politica e pratica (sororidade).

e Pertencimento, sororidade e identidade de género como poténcia:
reconhecimento do ambito politico das praticas organizativas, pautada
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pela identidade de género, como potencial de tensionamento das
relagdes politicas e culturais hegemdnicas.

e Empoderamento do corpo e sexualidade como reconstrucao da
identidade: relatos acerca da importancia do protagonismo da propria
sexualidade na reconstrucao da identidade como mulher.

e Oposigao a identidade hegemodnica - mulher objeto versus mulher
direita: integracdo do protagonismo da sexualidade como fator
importante na identidade feminina, negando a dualidade hegemonica
entre a mulher erotizada pelo olhar masculino (objeto) em contraposi¢ao
a mulher respeitavel e nao erotizada pelo olhar do homem (direita).

iii. Praticas de resisténcia

e Tensionamento das relagées hegeménicas através da arte: visdo de
que as praticas e performances artisticas buscam questionar e
tensionar
as relagdes hegemodnicas de género, por meio de uma arte provocativa,
erotica e protagonizada por mulheres.

¢ Diversidade e protagonismo de minorias: respeito e espaco para livre-
expressao de grupos estigmatizados e/ou minoritarios (transexuais,
prostitutas, pessoas gordas, negras, idosas, entre outros) e visdo de
que
a diversidade € natural.

¢ Disputa de discurso e significado da prépria agao: disputa pelo poder
de enunciagao sobre o significado da propria acéo e sobre sua
identidade, contrapondo as classificacbes pautadas pelas relacdes
hegemonicas: o que é politico, o que é vulgar, o que é feminino.

e Tensionamento pela arte e pelo humor: relatos de que a performance
e a satira sao maneiras de questionar e tensionar relagbes
naturalizadas
no senso comum, abordando de maneira performatica temas tabu tais
como erotismo, papéis tradicionais de género, nudez, casamento,
homossexualidade, transexualidade, preconceito, violéncia de género,
entre outros.

¢ Protagonismo e lugar de fala: consideragédo do protagonismo de todas
as agentes do campo em relagao ao significado das proprias praticas,
incluindo aquelas em posi¢des estigmatizadas pelas relagdes
hegemodnicas — tanto a pesquisadora académica quanto a prostituta tém



68

legitimidade em se dizer feminista e em definir suas praticas como
politicas.

e Tensionamento da visao hegemodnica do corpo e sexualidade: visao
do corpo — especialmente o feminino- como inerente a propria
identidade
e a luta politica que, através da arte, deve ser celebrado em sua
poténcia
e sua diversidade.

¢ Questionamento dos papéis de género: contraposicao as definicoes
hegemédnicas de género e sua inerente estrutura de dominagao.

¢ Negacao do moralismo: oposi¢cao a padrdes naturalizados do que é
respeitavel versus o que é vulgar, o que pode vir a publico versus o que
deve permanecer velado, praticas/identidades que s&o naturais versus
inaceitaveis.

e Contraposicao a objetificagcao da mulher: disputa sobre o poder de
enunciacao da propria acao, identidade e sexualidade, bem como
tomada do papel de sujeito de suas praticas, negando as classificagdes
hegemonicas a partir do olhar masculino.

e Papel das microrevolugdes: visdo do potencial transformador do
tensionamento das relagdes hegemdnicas através de diversas formas
politicas, ndo necessariamente ligadas ao poder institucional.
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