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“Enegrecer o mundo, eis nosso motivo. Enegrecer
ndo como antdnimo de embranquecer, portanto, ndo para
absorver o branco. Enegrecer, maneira propria de 0s
negros se porem no mundo ao receberem o mundo em si.
Enegrecer, face a face, em que negro e branco se
espelham, se comunicam, sem deixar de ser cada um o
que €”. (Silva, P., 1987, p. 147.)
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Resumo: Tendo como ponto de partida as leis 10.639 e 11.645, esta pesquisa aborda a
utilizacdo da danca afro como uma possibilidade de educagdo Afrocentrada, através de
performances que dialogam com o tema. Este estudo tem viés artistico e também politico,
pois problematiza, através das acbes do Projeto Meninas Crespas, a importancia do ensino da
Cultura negra, como também a marginalizacdo da mesma. Tem ent&o por objetivo descrever e
analisar a metodologia desenvolvida no Projeto Meninas Crespas, no bairro Restinga. O
projeto estrutura-se a partir de uma triade norteadora: sagrado, ancestralidade e atualidade
negra. Tem com fundamento dos processos pedagdgicos da Educagdo Afrocentrica trés
importantes referéncias: Malefi Asante, Renato Nogueira e Stuart Hall. Como base para
pensar a danca, seguiremos as contribuicdes de Mercedes Baptista e Clyde Morgane.

Palavras-chave: danca afro; educacéo afrocéntrica; sagrado, ancestralidade, performance;
batuque.



1- Introducéo

Enquanto ndo houver ledes historiadores,
a gléria da caca ira sempre para o cacador.
Provérbio Haussa

O negro é representado em muitos livros, na midia e nos contetdos escolares de forma
negativa e estereotipada, sendo sua figura marginalizada ou exotificada. A crianca negra
cresce vendo programas com a sua imagem distorcida, pois a midia ndo apresenta os valores e
a histdria negra. De modo semelhante, é na escola, a segunda instituicdo que lhe acolhe, que
sentird as primeiras ofensas racistas. Muito cedo ela enfrenta situacBes que abalam sua
autoestima® e seu sofrimento é, muitas vezes, ignorado pelos adultos, especialmente pelos
docentes. Esse sofrimento baixa sua autoestima e faz com que queira possuir caracteristicas
diferentes do grupo étnico a que pertence. E ndo é raro que busque aproximar-se das
caracteristicas fenotipicas brancas.

Quando a crianca gosta de si mesma, terd autoestima elevada e ndo precisara buscar
uma identificacdo com o “outro”. Nesse sentido, a escola deve auxiliar o aluno
afrodescendente a conhecer sua histdria de forma positiva e ndo exotificada, auxiliando no seu
processo de autovalorizagdo. Assim, acOes que valorizem a cultura negra se tornam
necessarias.

Ao frisar que a instituicdo escolar tem o dever de apresentar a historia negra nos
bancos escolares, amparo-me nas seguintes leis: Lei 10.639% e 11.645° - que alteram a LDB
9394/96, Resolucdo N° 1, de 17 de junho de 2004* e Plano Estadual de Implementacdo das
diretrizes Curriculares®. Todavia, mesmo com esta vasta legislaco, a efetivacdo dos referidos
dispositivos legais ainda ndo se verifica nos estabelecimentos educacionais. Percebem-se
atividades pontuais em algumas unidades escolares, focando apenas em comemoracdes no dia

20 de novembro, dia da Consciéncia Negra® e, em muitos casos, a tarefa de organizar

!Autoestima: & a maneira que cada individuo se relaciona com ele mesmo, como também com os grupos sociais
gue vive, com sua origem e descendéncia e isso ird mostrara quanto ela gosta de si e se sente orgulho ou nédo da
sua cultura e origem.

Z Lei 10.639- www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/2003/L.10.639.htm

¥ Lei 11.645- www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2008/lei/111645.htm

* Resolucéo N° 1, de 17 de junho de 2004- [PDF]Resolugdo CNE/CP n.° 1, de 17 de junho de 2004 - Portal do
MEC

> Plano Estadual de Implementacao das diretrizes Curriculares- PDF]Untitled - Matriz Admin

® 20 de novembro: Comemora-se no pais o dia da Consciéncia negra no dia 20 de Novembro, pois nesta data, no
ano de 1965, o lider Zumbi foi morto. Ele liderou o Quilombo de Palmares, localizado na serra da Barriga, em
Alagoas. O movimento negro escolheu esta data para homenagear a resisténcia e bravura de Zumbi e dos
palmarianos que lutaram pela liberdade. A data foi estabelecida pela Lei 12.519/2011.
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atividades neste periodo é delegada aos professores negros, o que é um grande equivoco, pois
a historia negra deve ser ensinada o ano todo, por todos os docentes.

Infelizmente, nem com as leis, a histéria do povo negro é ensinada nas escolas e 0s
problemas de autoestima, como também as discriminacdes sofridas no seio escolar sdo, em
sua maioria, ignoradas ou rotuladas reiteradas vezes com o termo “mimimi”’. E por estas
razGes que, em 2015, teve inicio o projeto Meninas Crespas, numa unidade escolar da rede
municipal de ensino de Porto Alegre, instigado/motivado por um caso de racismo sofrido por
uma aluna. O Projeto Meninas Crespas busca a valorizacdo do coletivo e da estética negra,
focando no cabelo crespo, que é um simbolo de resisténcia. No projeto, sdo ensinadas a danca
afro e a performance que o grupo apresenta em Varios eventos. Fortalecendo a busca pela

negritude.

Para melhor compreensdo da importancia do resgate da negritude, farei uma visita ao
passado negro. O racismo, ao contrario do preconceito que € universal, surge com a mudanca
de visdo dos europeus. Antes havia uma separacdo por classes sociais, nas sociedades
teocéntricas, todavia,quando se desloca o lugar de Deus no centro de tudo para o homem
(antropocentrismo), surgem também novas separacdes. Nasce a ideia de ragas, separando-as
em superiores e inferiores e as tidas inferiores poderiam ser escravizadas. Kabenguele

escurece:

A maioria dos estudiosos modernos, pelo menos 0s mais destacados no assunto nao
concordam com a visdo de um racismo universal. Segundo eles, se o preconceito é
universal, pois faz parte da psicologia humana, o racismo enquanto ideologia é
indubitavelmente relacionado a historia da civilizagdo ocidental e remonta ao século
XVIII .Com efeito, até o século XVIII as desigualdades sociais eram justificadas a
partir de um sistema ideolégico fundamentado nas ideias religiosas. A partir do século
das luzes, o progresso humano, a perfectibilidade ndo est4d mais nas maos de Deus,
mas sim nas mdos do proprio homem. Gragas ao desenvolvimento da razdo. Um
dispositivo intelectual foi desenvolvido, dividindo a espécie humana em ragas
desiguais (branca, amarela e negra) e confiando a raga branca, dita superior, a missdo
de unificar o mundo de acordo com seus valores. Observar-se-a como esse discurso
pseudo-cientifico vai se juntar a explicacdo religiosa para justificar e legitimar a
escravidao, e mais tarde, também, a coloniza¢do que garantird o desenvolvimento
industrial da Europa que comeca no século XIX. (KABENGUELE,1990, P.111)

VisOes estereotipadas relacionadas ao negro se tornam populares. A escraviddo e o
racismo cientifico fortalecem a inferiorizagéo negra. Muitos negros, fugindo deste sofrimento,
se alienam e buscam se aproximar da cultura branca dominadora. Mas mesmo assim, esses
individuos negando suas origens, ndo sdo aceitos. E ao perceber que mesmo ao se anular,
deixando de lado suas origens e absorvendo a do branco, ndo sdo aceitos, 0s negros comegcam a

buscar as suas origens: a sua negritude. Como explica Kabenguelé:

" Mimimi: é uma expressdo da comunicacao informal referente a pessoas que so reclamam.
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Com o passar do tempo, o discurso cientifico se populariza através de uma
estereotipacdo negativa do negro, e acabou se transformando numa pressao
psicologica. Dai, a familiarizacdo do negro com o retrato negativo contra ele
forjado; a interiorizacdo desse retrato, levando-o finalmente a uma alienacéo total.
Uma vez atingida essa fase, ao negro se apresentava uma alternativa: eliminar a
diferenca assemelhando-se ao branco, trocando a pele fisica, cultural e
intelectualmente. Esta troca da pele devia resultar na integracéo social do negro no
mundo dominado pelo branco. Infelizmente, o negro ja alienado e culturalmente
desestruturado ndo foi integrado no mundo dos brancos apesar de seus esforcos de
assimilar este Gltimo. Esta recusa de integracdo que se traduz na manutencdo da
desigualdade por parte do dominador branco provoca a revolta do negro e,
finalmente, a ruptura com o sistema escravocrata e colonial. O negro se da conta de
que a sua salvacdo ndo esta na assimilacdo do branco, mas sim na retomada de si,
isto é, na sua afirmacédo cultural,moral, fisica e intelectual, na crenca de que ele é
sujeito de uma histdria e de uma civilizagdo que lhe foram negadas e que precisava
recuperar. “A essa retomada, a essa afirmacéo dos valores da civilizacdo do mundo
negro deu-se o nome de “‘negritude” . (KABENGUELE,1990, P.111)

A busca pela sua histdria foi uma resposta contra a violéncia do opressor, que tentou e
tenta diminuir o potencial negro. Esse movimento € uma reagéo contra as inumeras facetas do
racismo. Ele se espalha pelas Américas e nos paises africanos. Negros e negras nao aceitando
mais a alienacdo ou ndo serem aceitos por causa de sua descendéncia, comecam a lutar. Surge

uma militancia anti-racista. Kabenguelé explica:

Se 0 conceito nasceu em Paris, nos meios intelectuais negros na década de trinta. a
coisa, a substdncia da negritude pode ser presenciada nas Américas e no proprio
continente africano. O grito de liberdade de Nzumbi dos Palmares é, sem duvida,
uma manifestacdo de revolta e de ruptura que se traduziu na construcdo de uma
Republica inspirada dos valores politicos negro-africanos e, portanto, uma
manifestacdo de "negritude”. Ver-se-a entdo afirmada a legitima histérica da
"negritude": reagdo racial negra contra uma agressdo racial branca,uma legitima
defesa, a negritude se transforma num movimento anti-racista, hum movimento
ideoldgico-politico para a libertagdo dos negros do sistema colonial E o racismo
praticado contra ele na sua "didspora ". Um movimento anti-imperialista como
escreveu Elisa L. Nascimento.(KABENGUELE,1990, P.111-112)

Focando no Brasil, ao “olhar” para o passado do negro brasileiro, observa-se uma
historia sofrida de luta e superacdo. E esta histdria esta em construgdo, no qual os atores,
mulheres e homes negros, na busca por sua identidade, escrevem novos capitulos. No
processo de resgate da negritude, urge acdes que contemplem a comunidade negra,

fortalecendo lagos e conscientizando-0s sujeitos.

Partindo deste contexto, o objetivo deste estudo é descrever e analisar a metodologia
desenvolvida no Projeto Meninas Crespas, apresentando seus procedimentos e resultados,

tendo em conta as seguintes dimensdes: resisténcia a padrdes eurocéntricos, valorizacdo da
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estética negra e empoderamento® de criancas e jovens negras e negros. A anlise se articula e
desdobra, ainda, nos campos do sagrado/ancestralidade e na questdo da atualidade negra. O
trabalho é desenvolvido a partir da pratica e reflexdo sobre dancas afro-brasileiras articuladas
a criacdo de performances com a tematica afro. Todo este processo de criacao é desenvolvido
a partir de principios afrocentrados, orientados pelos referenciais de Molefi Asante®, Renato
Nogueira' e Sturt Hall**. Mercedes Batptista’* e Clyde Morgan'® serdo referencias que
utilizaremos para a danca negra, pois dialogam diretamente com as préaticas desenvolvidas no
Projeto Meninas Crespas, onde a danca e a performance sdo fio condutor no processo de
aplicacdo de uma educacdo afrocentrada.

Assim, em paralelo a descrigdo das a¢Ges do Projeto, realizarei uma revisao teorica a
respeito da educacdo afrocentrada e antirracista, tendo em vista sua centralidade na educacéo
das relacdes étnico-raciais e nas praticas sociais de enfrentamento ao racismo estrutural.
Visitando, assim, autores que versam sobre esse tema e trazendo a tona, caracteristicas desta
educacdo que valoriza culturas caladas pelas forgas hegeménicas. Aprofundando conceitos
sobre ancestralidade e o sagrado. Finalizo, propondo, a partir desta experiéncia, uma reflexdo
sobre a importancia desse tema nas unidades escolares e seus resultados. A pesquisa se
apresenta da seguinte maneira: capitulo 1 - Africa, sagrada origem; capitulo 2 —
Afrocentricidade e educacdo Afrocéntrica; capitulo 3 — Da llhota & Restinga; capitulo 4 -
Projeto Meninas Crespas: a histéria por um fio; capitulo 5 — Triade norteadora: sagrado,
ancestralidade e atualidade negra. Finalizo com algumas consideracdes e anexos.

Os procedimentos metodoldgicos utilizados na presente pesquisa seguem abordagem
qualitativa e tém na Pesquisa-Acdo sua principal referéncia, seguindo, para tanto, as
indicacBes de Michel Thiolent*. Iniciei pela fase exploratéria, definindo o Projeto Meninas
Crespas como objeto de pesquisa, diagnosticando desafios e propondo estratégias de acéo,

sempre tendo em mente que a inclusdo do pesquisador é fundamental para o trabalho. Em

® Empoderamento: E um processo emancipatério individual e coletivo, criando espacos de fala e escuta, no qual
potencializa a consciéncia dos envolvidos, diagnosticando injusticas e cria estratégias de lutar por direitos civis.
° Malefi Asante Molefi Kete Asante: é um importante pesquisador dos estudos afro-americanos,estudos
africanos e estudos de Comunicacdo.E professor do Departamento de Estudos Afro-Americanos da
Universidade de Temple nos E.U.A, e |4 criou o primeiro programa de Doutoramento em Estudos Africanos e
Afro-americanos.
19 Renato Nogueira: Doutor em Filosofia, UFRRJ- Universidade Federal Rural do rio de Janeiro.Ele , junto com
outros pesquisadores tenta formular conceitos recorrendo a tradicéo africana e afro-brasileira.
Y Sturt Hall: Foi um intelectual negro, nascido na Jamaica que teve importantes pesquisas em temas
relacionados a Cultura e aos meios de comunicacdo. Todavia, ele centrou seus estudos nas questBes
Hegemonicas e estudos culturais.
12 Mercedes Batista: Mercedes Ignacia da Silva Krieger foi bailarina e coredgrafa negra, considerada a maior
precursora do Balé e da Danca Afro no Brasil.
13 Clyde Morgan: é um importante artista negro, norte-americano que busca dar visibilidade & danca de origem
africana tantos nos palcos do E.U.A como no Brasil.
% Michel Thiollent, um dos estudiosos e sistematizadores mais importantes no &mbito da Pesquisa-Ag&o;
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seguida, foi realizado levantamento do histérico da comunidade por meio de documentos, 0
que possibilitou compreender como o tema da valorizacdo da estética negra poderia ter
relevancia. A pesquisa bibliografica contribuiu para o levantamento das hipoteses que
orientaram esta pesquisa e nos permitiram apresentar um conjunto de reflexGes e aportes
praticos validos e Uteis para uma educagdo afrocentrada em dancga.

Ao longo da pesquisa, foram realizadas rodas de conversas para debate e solucéo de
problemas, resultando em uma acdo coletiva na qual os participantes se envolveram, buscando
a transformacdo da sua consciéncia a partir das praticas e reflexdes. Desse modo, procurei
alcancar o carater politico da Pesquisa-Ag¢do, em busca de resultados em mudancas sociais.
H& uma relacdo entre a pesquisa e a acao, entre pesquisar e mover, resultando nas mudancas

sociais. Conforme sublinha Gaya:

Para Lewin, a pesquisa € antes de tudo uma pesquisa-acao, ele ndo admite uma agédo
sem pesquisa, hem tampouco uma pesquisa sem acdo, isto porque somente desta
forma teremos avancos tedricos e simultaneamente mudancas sociais. Muitas foram as
areas de aplicacdo desta metodologia: héabitos alimentares, preconceitos, disposicdes
psicoldgicas, resisténcia a mudancas, formacdo de quadros, decisdo de grupos,
comportamento  de  grupos  marginais, etc. (ESTEVES,1986) Apud
(GAYA,2016,P.237).

Devido a minha intima relacdo (pesquisadora) com o grupo analisado, a pesquisa-
Acdo constituiu-se eficaz ferramenta no processo deste trabalho. As inimeras demandas do
grupo resultam em acbes combativas em prol das solucdes. A pesquisa-Acdo foi um
instrumento muito utilizado no pais no campo da educacdo popular, e o Orcamento
Participativo foi construido a partir deste tipo de pesquisa, sendo considerado um grande

projeto de democracia popular:

No Brasil a Pesquisa-A¢do foi muito valorizada, principalmente pelos educadores
populares que na esteira de Paulo Freire desenvolveram estudos e realizaram praticas
de alfabetizagdo de adultos que marcaram profundamente nossa histdria mais recente.
Da mesma forma os grupos ligados a Igreja Catdlica, as Comunidades Eclesiais de
Base como sdo conhecidas, valeram-se da Pesquisa-Acdo para investigar e propor
acles em grupos normalmente marginalizados da sociedade tais como: Trabalhadores
rurais sem terra, meninos de rua, prostitutas, homossexuais, popula¢des que vivem em
torno do lixo, sem tetos, etc. Em Porto Alegre a Pesquisa-A¢do teve papel
fundamental na constituicdo do Orgcamento Participativo do municipio de Porto
Alegre, diga-se de passagem, uma experiéncia reconhecida internacionalmente como
uma das mais consagradas expressfes de democracia participativa... (GAYA,2016, p.

238).

Acrescento que todos os nomes e fotos utilizados na pesquisa em anexo, foram
autorizados através de autorizacdo de uso de imagens (Anexo 02). Como também foi

autorizado pelos pais ou responsaveis expor o nome dos educandos citados no presente

13



estudo. Escureco também que a simbologia utilizada no inicio de cada capitulo, trata-se da
Simbologia Adinkra, originario da Africa Ocidental,sdo simbolos que representam provérbios,
sendo eles ideogramas impressos que carregam mensagens evocativa, transmitem sabedoria e

conhecimento. Estes simbolos sdo portadores de valores e impressos em tecidos.

TNV
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* Capitulo 1 - Africa, sagrada origem

O continente africano é composto por 54 paises, com diferentes etnias. Todavia, ainda
reinam ideias estereotipadas sobre a Africa. E comum relaciona-la a uma imagem de Savana,
cheia de ledes, girafas e zebras, e com um sol enorme atrds. Ou confundi-la com um pais, e
que nele se fala a lingua africana. Outra imagem que povoa a mente de muitas pessoas ¢ a da
miséria, guerras, epidemias e fome. Também sdo nutridas pela midia, imagens de criancas

esqueléticas, com abdomens dilatados e pés descalcos, reforcando os estere6tipos.

- —
oA &5
o ——
v £ 4
- &
—J:.a;; .

fonte: https://www.google.com.br/search?q=mapa-+africano&safe=strict&rlz=1C1AOHY _

Figura 1-imagem do Google
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Figura 3-imagem do google

Todavia, recorrendo a histéria do Continente, descobrem-se reinos como Zimbéabue,
Egito e Gana. Mas estas informagfes ndo sdo do conhecimento de todos. Assim como, 0

Continente negro também foi berco da agricultura, pecuaria e metalurgia:

Dentre as invengdes coletivas, vemos solugdes negras e africanas na agricultura,
pecuaria, pesca, ceramica, marcenaria, mineralogia, escrita, quimica, fisica,
astronomia, Geometria, biologia, arquitetura, téxteis, filosofia, religido, comunicacéo,
comércio, politica, técnica Bélica e direitos humanos (MACHADO, 2017, p. 28).

No projeto Meninas Crespas, é esta histdria que € apresentada, negando ideias e
conceitos estereotipados. Na Africa ndo existiam apenas tribos, havendo outras formas de

organizag@es sociais, como 0s reinos e nagoes.

No continente africano, ao longo do tempo, floresceram reinos como Axum, Merog,
Nubia, Numidia, a Terra de Punt, o império Ashanti e o Império do Gana, entre outros
(MACHADO, 2017, p. 28).
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Tais informagBes ndo sio do conhecimento de todos. E muito importante salientar que
0 contato com o europeu provocou 0 empobrecimento do continente africano. E a partir disso,
o capitalismo ocidental - seu poder religioso, ideoldgico e cultural - construiu um sistema de

privilégio branco. Conforme afirma Machado:

Para melhor compreensdo daquilo de estamos falando, temos que trazer a tona o fato
de que a exploracao da escraviddo dos africanos e dos nativos das Américas - iniciada
pelos cristéos portugueses no século XV - construiu um sistema de privilégios para os
homens e mulheres brancos no Brasil e no mundo (MACHADO, 2017, p. 15).

Além de ideias equivocadas sobre o grande continente, ha algo mais perverso:
esconde-se a historia milenar africana. E esta pesquisa objetiva apresentar a importancia de se
conhecer a histéria da Africa e dos afrodescendentes. Ela influéncia na autoestima de criancas
negras, que quando tém acesso a estas informacOes, percebem que ndo descendem de
escravizados e que a histdria negra comeca muito antes do sistema escravista. Ao falar do
Continente Negro, fala-se de uma cultura milenar que é o ber¢co da Humanidade, segundo
Machado:

A populacéo negra africana tem tradicdo milenar em produzir ciéncia, tecnologia e
inovagdo. Disso podemos realizar diversos recortes desde a origem do ser humano
moderno, o Homo sapiens, continente africano, ha aproximadamente 200.000 anos-
ou mesmo antes, desde a primeira evolugdo do género Homo. Em termos mais
propriamente histdricos, temos registro dessa tradi¢do inovadora desde o surgimento
da primeira civilizagdo, a Suméria (que era negra) em 6500 A.C., ou da segunda mais
antiga, a egipcia (MACHADO, 2017, p. 28).

Tendo como caminho de pesquisa estes dados histdricos, no Projeto enegrecemos a
visdo da Africa, convidando os integrantes a deslocar ideias e colocar 0 pensamento e 0 corpo

em movimento. E depois, cada integrante é convocado a multiplicar essa historia.

Q_E 1.1-A origem de tudo

A humanidade surge na Africa e o primeiro ser humano era negro, pois o continente
localiza-se numa regido tropical, em que os raios ultravioletas sdo muito intensos e isto fez

com que os habitantes, naquele periodo, tivessem a pele escura.

Devido a elevada intensidade dos raios ultravioletas naquelas regides
tropicais, o primeiro humano era negro. Os primeiros indicios do uso de
ferramentas por nossos ancestrais hominideos estdo enterrados nos vales de
toda a africa subsaariana, mas foi no grande vale do Rift que se viu o
primeiro uso de ferramentas (MACHADO, 2017, p. 28).
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Muitos indicios sugerem que na Africa surgiram os primeiros homens e mulheres. Ou
seja, considera-se 0 continente como o berco da humanidade. Visitando o dicionario,
buscando o significado do vocabulo ‘ber¢o”, encontramos a seguinte explicagdo: local de
nascimento de uma pessoa, de um grupo ou de um fato que interessa a uma coletividade

(https://mww.google.com.br/search?q=Dicion%C3%Alrio#dobs=ber%C3%A70).

Partindo desta explicacdo, podemos dizer a foi esse o lugar onde nossos antepassados

surgiram. Os fdsseis mais antigos foram encontrados no vale da grande fenda, regido sulina

africana (na parte oriental do continente, sobretudo em territorios dos atuais paises da Etidpia,
Quénia e Tanzénia). Dali, foram povoando outros lugares, primeiro no continente e depois
alargando as fronteiras, ocupando regides mais distantes. Além dos fésseis mais antigos serem
encontrados nessa regido, pesquisas genéticas indica que a origem comum do homem esta em

Africa. Do ponto de vista geomorfoldgico, Macedo diz que:

A plataforma continental africana foi a primeira a se desprender da superficie original
do Planeta, em sua fase de formacéo geoldgica, quando as forgas tectdnicas fizeram
deslizar para o Sul a Antartica. Foi menos afetada em sua estrutura geomorfoldgica no
momento a partir do qual as grandes porg¢Bes continentais que viriam a dar origem a
América e Eurésia de desprenderam do Supercontinente primordial a que se deu o
nome de Pangeia. Devido & sua antiquissima formacao, foi ali que se desenvolveram
as primeiras formas de vida (MACEDO, 2018, p. 12-13).

Os mamiferos surgem no continente ha cerca de 70 milhdes de anos, dentre eles, 0s
prossimios, e depois 0s primatas, que originaram os hominideos. O fossil mais famoso que se
conhece foi 0 encontrado em Afar, Etiopia, popularmente conhecido como Lucy. Em territério
africano também surge o Homo Habilis, que viveu cerca hd de 1,5 milhGes de anos.
Habilidoso e bipede fabricava instrumentos para abater presas e auxiliava-lo na funcdo de
cacador. Com ele surge a comunicacdo verbal e com ela as primeiras estruturas sociais. Mais

tarde se da a conquista do fogo. Silva esclarece que 0 Homo Habilis:

O Homo Habilis era possivelmente necr6fago. Como ndo possuia garras nem caninos
grandes, agucados e fortes, capazes de romper com facilidade a pele e cortar os
tendBes e musculos dos restos de animais que, abatidos pelos grandes carnivoros,
recolhia para consumo de seu bando, descobriu que podia valer-se das lascas
pontiagudas ou afiadas, que obtinha ao bater com forga uma pedra contra a outra
(SILVA, 2011, p. 61)

No periodo paleolitico, a Africa foi testemunha das inovagdes tecnoldgicas e onde teve
inicio da organizacdo social. Os seres humanos ali fabricavam inimeros instrumentos de
pedra para caca e coleta de alimentos. Ha cerca de 1 milh&o de anos, comegam as primeiras
ondas migratdrias. Ao cruzarem as fronteiras e terem contato com outras regides do planeta, é
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possivel ter ocorrido mudangas fisicas nos humanos. Mudando o tom da pele e caracteristicas
fenotipicas.

No periodo Mesolitico (de 15 mil a 12 mil a. C.), ha um avanco na fabricacdo de
artefatos de pedra e surgem os micrélitos™, utilizados pelos cacadores que frequentavam as
florestas da atual Angola, Namibia e Zambia. Outro instrumento que surge é o arco e flecha,
utilizado tanto em solo africano como também na Asia e Europa. Além dessas descobertas,
em um periodo mais recente, surge a pedra polida. O periodo Neolitico — entre 12 e 5 mil anos
a.C.), os seres humanos, ao resistirem ao periodo glacial, passaram a fabricar artefatos em
pedra polida. O processo de sedentarizagdo, com o desenvolvimento da a agricultura e
pecuaria, estabelece-se nova a relagdo com a natureza. As pessoas passam a permanecer em
determinados territdrios por causa do cultivo de alimentos e criacdo de animais. Com isso,
surge a ceramica e a metalurgia.

Todavia, algumas regides africanas eram inospitas, € 0 processo citado acima nédo
ocorreu da mesma forma em todo territorio negro. A faixa da floresta tropical e equatorial é
um exemplo de regido de dificil povoamento. Outro lugar que as populagdes pré-historicas
encontraram dificuldade de adaptacdo é o atual deserto do Saara. Esta regido foi lentamente
ficando deserta, devido a secas e calor prolongados. Com 0 passar dos anos, introduziu-se o
camelo para pode viver naquela regido. Acredita-se que a ceramica foi inventada no Saara
Central. Por volta de 9.300 a.C. e 8.350 a.C. no Vale do Nilo e em 8.200 anos a.C. na Africa
Central.

Na cidade de Takada, por volta de 3300 anos a.C, regido sulina da Tunisia, a
metalurgia j& era conhecida. Esses dominios explicam os avangos tecnoldgicos das
civilizaces africanas. Dai o surgimento a Civilizacdo Egipcia e Meroitica, Axum, Etidpia,

Suaili e Zimbabue, Mali, Império Songai, entre outros reinos.

f?q \ 1.2 Do Continente Negro a Diaspora:

A partir do século XV, a expansdo ultramarina leva 0s europeus a se apossarem de
novos territdrios, com destaque para continente americano. Durante o século XVI, a
necessidade de mé&o de obra os leva a iniciar a compra de escravizados™® africanos,
inaugurando um lucrativo comércio de gentes e o fornecimento de méo de obra para diversas

atividades produtivas nos nossos territorios. No litoral do continente africano, foram criadas

1> Microlitos: foram pequenas laminas pequenas de pedra, que eram utilizadas em cabos de langas e em
machados, foices e outros instrumentos naquele periodo.

16 Escravizados :S40 aqueles individuos, que sofreram escravizagdo, diferente do termo escravo que esta em
estado de serviddo®.
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feitorias e portos europeus no qual eram embarcados os cativos. Estes eram transportados em
tumbeiros’’. A estratégia utilizada pelo colonizador era formar grupos de africanos de
diferentes matrizes étnicas, com linguas e culturas diferentes, para dificultar os motins.

Na viagem ao Novo Mundo, os cativos eram maltratados, recebiam uma alimentacédo
precéria e ficavam amontoados. Alguns ndo resistiam a viagem e seus CcOrpos eram

descartados no oceano.
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Figura 4-Escravizados nos pordes dos Tumbeiros

fonte:https://www.infoescola.com/wp-content/uploads/2011/07/navio-negreiro.jpg
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Figura 5

' Tumbeiros: Embarcacdes que transportavam os escravizados para o Novo Mundo.
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Foto de um navio negreiro em 1882. Retrata o trafico de escravos No Oceano indico.

Torna-se necessario frisar que quando se trata de escraviddo, ndo existe apenas uma
forma e sim vérios tipos dela. O cativeiro esteve presente em varios lugares, como Grécia,
Roma, sociedades eslavas e euro-asiaticas e era legalizado. Na Africa também havia um tipo
de escravidao, todavia, os cativos eram minoria. Com o trafico de cativos arabe-muculmano e
depois com o trafico de cativos europeu, altera-se todo o contorno da escraviddo. O escravo
passa a ser mercadoria, sendo vendido e levado para outros continentes - trata-se da
escraviddo Mercantil.

As grandes metropoles europeias aprisionaram e traficaram milhdes de seres humanos,
sequestrando-os e levando-os para outros lugares do mundo. Com essa Diaspora, nao
chegaram as coldnias apenas prisioneiros, 0s tumbeiros também carregaram a cultura daquele
povo e levaram-na para 0 Novo Mundo. Ao cruzarem o Atlantico, os escravizados trouxeram
apenas suas memdrias, guardadas no Ori (cabeca) e impressas em seus corpos também vieram
as préticas culturais. Como o carcere estava organizado para proibir as manifestacGes
religiosas e culturais os escravizados criaram formas de resistir, de cultuar as suas divindades
e praticar sua danca. Essas dancas, conhecidas hoje como Dangas Afro, foram utilizadas no
passado como instrumento de regaste cultural do povo negro. Era um meio de autoafirmacao
social, que transmitia ensinamentos. Nelas, se potencializava o “AXE”- a energia dos
dancantes. Sdo quesitos a agilidade, a soltura de cabeca, dos ombros, bracos, tronco e quadril,
e o0 ritmo, que oscila entre rapidez e lentiddo, havendo a presenca da sensualidade. Nas
senzalas e quilombos, a danca era um instrumento de resisténcia cultural, das quais
destacamos o Afoxé, o Samba, o Maculelé, o samba-reggae e as dancas rituais.Os
escravizados, em busca da libertacdo, organizavam fugas, suicidios, abortos e quilombos. Em
1888, sobre pressdo inglesa, a entdo princesa Isabel assinou a lei de Ouro - Lei Aurea -, no
dia 13 de maio. Libertaram os cativos, mas ndo foram oferecidas condi¢cdes para essa
populacdo sobreviver de forma digna. Passados 130 anos da assinatura da lei, os afro-
brasileiros em Didspora, vivem o “’eterno 14 de Maio™’.

No Projeto Meninas Crespas, analisamos criticamente o periodo escravocrata
brasileiro, ndo focando apenas no cativeiro. Enfatizamos que a Histéria da Africa foi
interrompida pelo processo escravista e que antes dele ja existia uma histéria negra no
continente, trazendo a tona a forma de resisténcia e organizacdo do contingente negro, nas

revoltas e quilombos.
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Refletimos sobre as leis que, teoricamente, davam gradativamente liberdade aos
cativos: Lei do Ventre Livre, Sexagenarios e Aurea, indagando sobre quem seriam de fato
beneficiados. Quem, ao nascer, usufruiu de melhor condi¢do social com a partir do ‘ventre
livre’? Em relacdo a Lei do Sexagenario: que escravizado conseguiu chegar até os 60 anos,
sendo que, em média, um cativo vivia até os 30. E, por fim, quais motivos levaram a princesa

a assinar a Lei Aurea?
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ﬁ Capitulo 2 — Afrocentricidade. Educacdo Afrocentrada

Para efetivar uma educacdo afrocentrada, torna-se necessario manusear alguns
conceitos relacionados ao tema. Os apresento aqui como sao utilizados no Projeto Meninas
Crespos. S&o eles: raga, racismo, preconceito, etnicidade, identidade, cultura, cultura negra e
Africanidades.

Raca: de acordo com o Dicionario do pensamento social do século XX, de Tom
Bottomore, p.639, raca é entendida da seguinte forma: Em suma, o que se pode ser dito para a
definicdo do termo “ra¢a” é que, corretamente usado em um sentido cientifico, € um
termotaxondmico de limitada utilidade. E irrelevante para a explicacio de diferencas politicas
entre seres humanos. O uso popular de terminologia racista significa, porém, que existem
muitas situacdes em que grupos fisica e culturalmente distinguiveis sao definidos como racgas,
e quando tais definicbes sdo adotadas temos o que se pode chamar situagdes de
relacionamento racial, mesmo que 0s grupos envolvidos ndo sejam raca em um sentido
cientifico.

*Racismo é um meio social de inferiorizacdo de determinado grupo devido as suas
caracteristicas fenotipicas, que diferem do grupo social dominante.

*Preconceito € um conjunto de idéias dirigidas por um coletivo em relagdo a outro,
desprovidas, no entanto, de conhecimento real e contato efetivo com o grupo dos diferentes.

Este fendmeno fortalece o abismo existente entre diferentes grupos sociais.

* |dentidade: de acordo com o Dicionario do pensamento social do século XX, de
Tom Bottomore, p.369, identidade pode ser compreendida assim: identidade derivada da raiz
latina idem, que implica igualdade e continuidade, essa palavra tem uma longa histéria
filosofica que examina a permanéncia em meio a mudanca e a unidade em meio a diversidade,
mas no periodo moderno esta estreitamente ligada & ascensdo do INDIVIDUALISMO, e
considera-se que sua analise tem inicio com os textos de John Locke e David Hume. E s6 no
século XX, porém, que ela entra em uso popular, reforcado especialmente desde os anos 50,
na América do Norte, com a publicacdo de livros como The Lonely Crowd (Riesmanet al.,
1950) e Identity and Anxiety (Stein et al.,1960). Estes, ao lado de muitas outras obras de
literatura e teatro, documentavam a crescente perda de significado na Sociedade de massa e a
posterior busca de identidade; e, durante esse periodo, a palavra tornou-se amplamente utili-

r99

zada em descri¢Oes dessa busca de determinar “quem a pessoa realmente ¢”. Tratando inicial-
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mente das crises enfrentadas por negros, judeus e minorias religiosas, ela foi, em ultima

analise,generalizada para o todo da sociedade moderna.

* Cultura é o conjunto de costumes e valores de um determinado grupo, tendo relacéo
com sua visdo de mundo, suas referéncias identitarias e com a vida em sociedade.

* Culturas negras: este conceito € escrito no plural, pois os africanos que vieram ao
Brasil eram oriundos de diferentes regides, estados ou grupos étnicos, o que lhes confere
grande diferenca cultural. A religiosidade negra esta presente em todas as manifestaces Afro.
A oralidade é um instrumento que transmite o conhecimento e a figura dos mais velhos é
necessaria neste processo. A idéia do coletivo (eu existo porque nds existimos - Ubuntu), o
modo como 0s negros valorizam sua estética, suas dancas, suas festas e filosofia, manifestam

a cultura Negra.

* Etnicidade: Segundo o Dicionario do pensamento social do século XX, de Tom
Bottomore, p. 283, Etnicidade é a constituicdo de grupos étnicos,ao que parece, baseiam-se na
diferenciacdo cultural dos individuos e na criacdo de lagos sociais entre os que partilham de
uma Cultura comum. Num sentido tipico ideal, é possivel pressupor uma sociedade que
consista em tais grupos, e somente neles. Na pratica, porém, a etnicidade torna-se envolvida
na interacdo de racas, classes, grupos de status e ordens, e se evidencia através deles.
Portanto, ndo surpreende que, ao se fazerem tentativas de definir etnicidade, se tenha feito
referéncia ndo as caracteristicas de etnicidade em si, mas aos grupos e diferenciacoes

estruturais dentro dos quais ela se expressa.

* Africanidades: é o fortalecimento da Identidade Negra, sendo instrumento politico e
cultural, que produz conhecimento que vem da filosofia, ancestralidade e tradicéo.

A partir do século XIX, o termo raca passa a ser utilizado pela ciéncia para justificar o
colonialismo e a escravidao europeia, buscando legitimar a idéia de que os nativos de outros
continentes seriam inferiores.

A escraviddo sofrida no passado traz até o presente um consideracdo negativa do
negro, um inferiorizagdo. Assim, como o racismo é de natureza social, a escola, ao promover
um curriculo afrocentrado, contribuiria para as mudancas sociais. Ainda persiste uma pratica
social que, quando se fala em raca, ela é relacionada ao povo negro, conforme constata

Algarve:

No Brasil, quando se pronuncia a palavra raga, a tendéncia é logo
pensar em negros, pois dificilmente alguém liga raga aos indios ou
outros grupos diferenciados. (ALGARVE,2005 p.21)
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A partir do século XX, o termo raca comeca a definir diferencas culturais. Nos,
afrodescendentes em Diaspora, empregamos a expressao étnico-racial, pois, além das
caracteristicas fisicas, estdo presentes caracteristicas culturais. Contribuo duplamente para a
pesquisa, pois como mulher negra brasileira que reivindica essa ancestralidade africana me
coloco na pesquisa como sujeito agente desse processo de transformacéo da realidade racial
brasileira.

De acordo com o parecer CNE/CP 003/2004, que institui as diretrizes Curriculares
para as RelacBes Etnicos-Raciais da historia e cultura negra, desde o Ensino basico até o
superior, como também refere-se a formacao continuada dos docentes em assuntos relativos a
negritude. Este parecer salienta a alteracdo que a lei 10.639 fez na LDB93940/96. Todavia,
apesar de dispositivos constitucionais e infraconstitucionais, ndo estdo garantidos no plano
social o reconhecimento e 0 respeito aos grupos étnico-raciais negros. O Racismo é uma
realidade vivida e sentida, e suas manifestacGes sdo cotidianas; ddo em todos os ramos da
atividade humana. Para combaté-lo, é indispensavel uma educacdo comprometida com a
africanidade. Este parecer mostra a necessidade que o contingente negro teve ao redefinir o
seu pertencimento étnico-racial, a partir da vinculacdo matriarcal com o continente africano.
Afinal, depois de muita pressdo dos movimentos sociais que no Brasil passou a se pensar
numa legislacdo que contemplasse a tematatica negra nos estabelecimentos educacionais.

A heranca do colonizador estd muito presente na sociedade brasileira atual. Ideias de
superioridade branca perduram em nossa sociedade, mantendo conceitos de dominacdo e
inferiorizacdo. Ideias preconceituosas e racistas mantém os privilégios de um grupo em
detrimento de outros. O racismo separa negros e brancos e o preconceito faz um julgamento
prévio que resultam em ac¢des sentidas na nossa sociedade. O ato de discriminar é resultado
do preconceito e do racismo.

No Brasil, muito cedo a crianca negra aprende a mais triste licdo: ser discriminado.
Muitas vezes, na escola, a discrimina¢do ¢ seu primeiro “aprendizado”. Nas instituicdes
brasileiras constantemente o noticiario informa sobre alunos negros sofrendo discriminacao,
estes se sentem inferiorizados, e alunos brancos continuam legitimados como superiores. Os
alunos brancos também apresentam problemas, pois alguns pensam que sdo melhores que 0s
alunos negros. Ambos sdo prejudicados, um por apresentar problemas com a autoimagem e o
outro por pensar ou reproduzir atos discriminadores, preconceituosos e racistas.

Devido a isso, buscar uma educacdo Afrocentrada que atinge negros e brancos nos

estabelecimentos de ensino. Para entender este método de Educacédo, deve-se aprofundar os
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conceitos afrocéntricos. Ao abordar a educacdo afrocéntrica, precisa-se compreender com
precedéncia o que é Afrocentricidade. Voltando a 1980, encontramos em Molefi Asante uma
sistematizacdo da ideia de afrocentricidade. Nela, os africanos sdo agentes. O pensamento
afrocéntrico destaca a localizagdo, pois os africanos, historicamente, sdo colocados a margem
pelas visdes eurocéntricas.

Segundo Asante, hd uma marginalizacdo do que ndo é Europeu. Deve-se observar a
localizagdo que os conhecimentos africanos tém nas diversas atividades. N&o se trata de
etnocentrismo ou de promover a supremacia negra. Nela ndo ha inferiorizacdo dos
conhecimentos de outros grupos étnicos. A afrocentricidade ndo prega que o conhecimento
negro é universal. Diferenciando-se do eurocentrismo, nela esta presente a relacdo do centro
e da margem: colocar-se no centro, ser afrocentrado, significa analisar as situacdes a partir de

suas perspectivas e referencias, conforme escurece® Para Nogueira:

113

Os termos “centro” e “afrocentrados”, as expressdes “estar centrado” ou ser “ uma
pessoa afrocentrada” dizem respeito as perspectivas de localizagdo dentro de suas
proprias referencias historicas e culturais, sem nenhum desmerecimento as outras

(NOGUEIRA, 2010, p. 03).
A busca por uma educacéo libertadora convoca a centralizar o agente historicamente
oprimido. E preciso centrar o processo de constru¢do de conhecimento em sua historia e
cultura, em sua trajetéria como ser humano e em sua voz — sua fala, relato, dever ser o ponto

de partida de qualquer abordagem. Assim, Nogueira defende que:

Localizar-se no centro implica a assungdo do papel de agente, isto é, de sujeito
protagonista e articulador de recursos para promocdo de condicOes favoraveis para a
liberdade humana e dissolugéo do etnocentrismo (NOGUEIRA, 2010, p.03).

No projeto, seguindo os principios da Educacdo norteada pelos principios
afrocéntricos, ndo s6 o docente o Unico detentor do saber. Cré-se nos multiplicidade de
saberes e estes habitam diferentes corpos com distintas formacdes. Todos o0s agentes
envolvidos tém algo para ensinar, algo com que contribuir, algo para trocar. Nessa mesma
direcdo: “Uma demarcacdo Afrocentrada na Educacdo comecaria relendo os papeis de todas
as atrizes e atores na producéo dos diversos saberes” (Nogueira, 2010, p. 4).

E oportuno enfatizar que localizar se refere ao lugar de onde é feita uma narrativa,
desde onde as praticas e posi¢cfes emergem, as referencias e valores que orientam e
organizam atividades politicas e de pesquisa. Agéncia diz respeito a capacidade de
utilizacdo dos recursos intelectuais e politicos na redefinicdo dos papéis dos povos,
mulheres e homens africanos como protagonistas nos diversos processos de
producdo de conhecimento e participacdo na construcdo das civilizagdes humanas .

18 Escurecer: esta palavra é utilizada no lugar de esclarecer, pois o objetivo da Afrocentricidade é enegrecer,
tornar negro, positivando estas palavras, que ainda hoje sdo atribuidas a algo ruim. Neste sentido, ser escuro, ao
invés de claro, ver o lado negro , ter a alma negra, etc, incorporam outro sentido.
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Portanto, em certa medida, localizacdo e agéncia sdo indissociaveis (NOGUEIRA
APUD ASANTE, 2010, p. 4).

Na educacdo afrocentrada, as relagdes de passado e presente sdo diferentes da viséo
ocidental. Enquanto esta Gltima visa o futuro, guiando-se no progresso e vendo o passado
como menos evoluido, a cosmovisdo africana apresentara uma relacdo do presente para
passado. Nele se encontram as respostas para os desafios atuais. Ndo ha idealizagdo, mas
aprendizado, ensinamento de valores, passados ou deixados por aqueles que viveram antes de

s

nos.

Nesse sentido, as respostas para 0 presente se encontram na ancestralidade. Com
efeito, a insercdo de uma temporalidade afrocentrada na educacdo ndo deve estar
devotada para a busca de um passado idealizado, nem de uma Africa mitica; porém,
se trata de aprender com as geracdes antigas e entender que o presente sé é possivel
pelo passado que o antecede. (NOGUEIRA APUD ASANTE, 2010, p. 4).

Os projetos afrocentrados defendem a tematica africana seguindo os sete principios

- ou Nguzo Saba:

Todo projeto afrocentrado advoga valores e ideias africanas, partindo de campos
epistémicos e planos axioldgicos assentados em culturas africanas. Karenga (2003)
elucida este horizonte com um pequeno elenco chamado Nguzo Saba (sete principios)
. (a) centralidade da comunidade; (b) respeito a tradicdo; (c) alto nivel de
espiritualidade e envolvimento ético; (d) harmonia com a natureza;(e) natureza social
da identidade individual; (f) veneragdo dos ancestrais; (g) unidade do ser. No caso de
uma educacdo afrocentrada € adequado articular esses elementos e alinhava-los
através de toda extensdo curricular (NOGUEIRA APUD ASANTE, 2010, p. 6).

No campo educacional, quando nos debrucamos sobre e desenvolvemos estes
principios podemos dizer que temos um processo de educacgdo afrocentrada.

As idéias ocidentais permitem que o homem trate a Natureza como algo ao seu dispor,
visando dominio, poder e lucro. Em oposicdo, 0s conhecimentos africanos orientam para a
existéncia de uma relacdo entre seres humanos, natureza e conhecimento na qual todos
estejam interligados.

Dentro deste paradigma, localizar é demarcar, tendo um norte africano. Na educacéao
afrocéntrica, “cabe enegrecer o que se entende por povos africanos” (NOGUEIRA, 2010, P.
4). Nela, os seres humanos ndo sdo o centro, apenas se relacionam com a natureza e 0
conhecimento — e este ultimo deve trazer beneficios ao mundo.

A Afrocentricidade traz a necessidade de enegrecer as informagfes. O individuo

africano, centro da discussao africana, ndo necessita de pensamentos e conclusdes europeias
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relacionadas a Africa. O negro, sendo o sujeito da agéo, faz com que pensamentos, conceitos e

valores negros sejam 0s norteadores do conhecimento:

O paradigma Afrocéntrico é uma mudanca revolucionaria no pensamento proposto
como uma correcdo construtural da desorientacdo negra, descentramento e falta de
agéncia negra.”’A A frocentricidade pergunta:” O que as pessoas africanasfariam se
ndo existissem pessoas brancas?” Em outras palavras, quais as respostas naturais
deveriam se dar nos realcionamentos , atitudes em relagcdo ao meio ambiente,padrds
de parentesco, preferéncia por cores, tipo de religido, referéncias histéricasde povos
africanos se ndo tivesse ocorrido nenhuma intervencdo do colonialismo e
escravizacdo? Afrocentricidade responde esta questdo assegurando um papel central
do sujeito africano dentro do contexto historico africano, por conseguinte,
removendo a Europa do centro da realidade africana. NOGUEIRA APUD
ASANTE, 2010, p. 01).

Na Afrocentricidade hd a analise do binbmio centro e margem, ou
seja, as relacBes sdo analisadas a partir deles. O negro que protagoniza sua vida esta no
centro-centrado, ja o descentrado estd afastado de sua histéria, histéria negra, tornando-se

objeto, forcado a de ver sua histdria e cultura de um ponto de vista eurocentrado. Conforme a

traducdo de Nogueria do artigo de Molefi:

Uma das suposicdes-chave da(o) Afrocentrista € que todas as relagbes sdo baseadas
em centros e margens e nas distancias de cada lugar do centro ou da margem.
Quando povo negro tem seu ponto de vista centrado, tomando nossa prépria historia
como centro; entdo, nos enxergamos como agentes, atores e participantes ao invés
de marginalizados na periferia da experiéncia politica ou econémica NOGUEIRA
APUD ASANTE, 2010, p. 2).

A Afrocentricidade coloca o negro numa relacdo protagonista com a sua historia a

partir da sua localizacao.

Afrocentricidade promove uma ideia revolucionaria porque estuda ideias, conceitos,
eventos, personalidades e processos politicos e econdmicos de um ponto de vista do
povo negro como sujeito e ndo como objeto, baseando seu conhecimento na
auténtica interrogago sobre a localizagio (NOGUEIRA APUD ASANTE, 2010, p.
01).

Partido da cosmovisdo africana, valoriza-se a familia, a vida em comunidade e a
religiosidade. Ao enegrecer a educacio, apresenta-se uma Africa que é um continente, berco

de grandes reinos, da agricultura, ceramica e metalurgia. Nela, Egito volta a se chamar

9521

Kemet,® “terra negra”, o Nilo de “Iteru”®, sublinhando sempre a importancia da

20 Kemet Antigo nome do Egito , que significa “terra negra”.
L lteru: Os egipcios chamavam o Nilo de significa que significa “O grande rio”.
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ancestralidade e da relagdo com a natureza. Assim, busca promover os principios do respeito
aos direitos humanos, a diversidade e a sustentabilidade socioambiental, dentro dos valores
civilizatorios afro-brasileiros: circularidade, corporeidade, religiosidade, oralidade, energia

vital-axé, ludicidade, memoria, ancestralidade, musicalidade e comunitarismo.
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Fonte: WWW.acordacultura.org.br/oprojeto

A danca estd muito presente na cultura negra, e ao pensar numa educacao

afrocentrada, busca-se o resgate e divulgagédo das dancas de origem afro. Indo ao encontro do

passado africano, vemos que a danca e a musica eram elementos presentes em todas as

ocasides da vida: nascimento, casamentos, guerra e morte.A danca € vista como um

instrumento de comunicacéo e ndo apenas diversao.

PRRRRRRRRRRRRRDY
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Q Capitulo 3 - Da llhota a Restinga

Restinga significa pequeno arroio com as margens cobertas de mato e sanga. No inicio
do povoamento do bairro, o Arroio do Sal cortava a regido, que era caracterizada por arbustos
e mata, com destaque para figueiras e maricas®>. Com cerca de 200 mil habitantes, localizado
a 22 quildmetros do centro &, sobretudo, um bairro negro?.

Os servicos publicos assistem a um incremento nos Gltimos anos, mas ainda estéo
muito aquém da média de outros bairros. Apenas recentemente os moradores viram inaugurar
um hospital de bom porte e uma escola Federal®*. Contudo, h4 uma parcela da populagéo que
ainda ndo tem acesso a agua e esgotos, assim como vive em areas gque ainda aguardam
regularizacdo®. A demanda por emprego data da formacdo da comunidade, nos anos 1960,
quando o poder publico municipal comprometeu-se com um a instalacdo de um distrito
industrial que ainda néo realizou®®.

Certamente a percepcdo da distancia do bairro em relacdo ao centro muda na medida
em que a cidade cresce em sua direcdo e em funcdo de melhorias realizadas nos sistemas
viarios e de transportes. Fendmeno relativamente recente, a urbanizacdo é visivel e sem
interrupgdes na paisagem do caminho que leva do centro ao bairro.

Muitos dos pioneiros do bairro eram descendentes de populacBes negras
empobrecidas, expulsas do centro da cidade no inicio do século XX. Foram eles também
removidos compulsoriamente do bairro Ilhota e de outras comunidades pelo poder publico
municipal e instalados na Vila Restinga.

Nossa capital compartilha de caracteristicas comuns a diversas outras das grandes
cidades do pais no que se refere a sua formacdo historica. Isso quer dizer que, ainda no
periodo colonial, a urbe tem inicio em um nucleo ribeirinho inicial, hoje denominado Centro
Historico. Assim, temos um perimetro que compreende, em linhas gerais: do Gazdmetro ao
Mercado Publico; deste ao Hospital Santa Casa e dai novamente até 0 Gazometro pela atual
rua Duque de Caxias, que delimitava o fim da cidade. Se ultrapassassemos este limite até,
praticamente, o final do século XIX, estariamos em area de vegetacdo nativa.

Note-se que a atual Rua Duque de Caxias era localizada na regido entendida como
Cidade Alta, que ia desde o Alto da Bronze até os Altos da Caridade (Complexo Hospital

Santa Casa de Misericordia).

22 https://www.lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/24720/000746103.pdf?sequence=1

% CENSO IBGE 2010.

24 https://estado.rs.gov.br/inaugurado-o-hospital-restinga-e-extremo-sul-em-porto-alegre.
https://repositorio.ufsm.br/bitstream/handle/1/1799/Ferreira_Alini_Gomes.pdf?sequence=1&isAllowed=y
2 https://revistas.fee.tche.br/index.php/indicadores/article/viewFile/3711/3720

% https://jornalismoeconomico.uniritter.edu.br/?p=1170
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A expansdo da cidade se deu nas direcBes possiveis: norte, leste e sul. Havia os
caminhos e as estradas que conduziam ao Morro Santana, & Viamao, ao litoral e, mais tarde, a
zona sul. Caminhos de viajantes e comerciantes, eram estradas estreitas em meio a vegetacao
nativa, com poucas casas ou pontos de parada.

Ao longo do século XIX, a populagdo negra comega a ocupar 0 entorno da antiga
cidade. Sdo, primeiramente, escravizados em fuga, ao que mais tarde véo se juntar libertos e
outros. Sao construidas habitacbes muito improvisadas, em meio a vegetacdo, proximas a
cursos ou fontes de agua. E aos poucos vai sendo tecida uma rede de sociabilidade que
conecta fugitivos, libertos e escravos de ganho?’. Assim, a bairro que hoje chamamos Cidade
Baixa conhece seus primeiros. Ndo demorou até que os jornais dessem conta de que, em
contraste com a Cidade Alta - com seus dignos moradores e sede do poder politico e religioso
- a Cidade Baixa seria lugar perigoso. Negros em fuga, escondidos, cometeriam crimes e

aterrorizariam o0s passantes.

A Cidade Baixa, como o0 nome indicava, ndo sd assinalava a natureza do terreno - as
terras baixas que se estendiam da vertente sul do promontério até a Praia do Riacho
-, como também o nivel sdcio-econdmico mais modesto dos seus moradores. A
regido teve um desenvolvimento vagaroso, €, no século XIX, enquanto se abriam
algumas ruas, parte dela era constituida de mata densa, conhecida pelo nome de
"emboscadas". Ora, a palavra indica local que oferece ameaca de ataques
inesperados e que dizia respeito ao perigo para aquele que naquela regido se
aventurasse. A espessa Vvegetacdo servia de abrigo e reflugio para os escravos
fugidos, sendo, portanto, espaco de contraven¢do, de cujos "moradores” se podia
esperar toda sorte de ataques. Mas, ao final do século, as "emboscadas" j& haviam
sido substituidas por arruamentos e, mesmo com a desagregacdo do escravismo, 0
local deixou de cumprir a sua funcdo(.PASAVENTO,1999,P.10)

O Parque Farroupilha, mais conhecido com Parque da Redencéo, esta situado sobre
uma antigo povoamento negro chamado Col6nia Africana . Negros em diferentes situagdes
legais véo se instalando na regido ao longo do século XIX, processo acelerado com a abolicdo
em 1884. Da mesma forma, bairros de classes abastadas, como o Mon’t Serrat, Moinhos de
Vento e Auxiliadora, também foram colonizados por negros em diferentes condicdes.

Assim, nos parece possivel concluir que o entorno da antiga cidade foi povoado,
dotado de minimas condigdes de habitabilidade, pela populacdo negra. O processo de

crescimento posterior, principalmente ao longo do século XX, alternara a presséo e a expulsao

2 http://www.eeh2014.anpuh-

rs.org.br/resources/anais/30/1405446749 ARQUIVO ColoniaAfricanaeacontrucaodoterritorionegroemPortoAle
gre.pdf

http://repositorio.pucrs.br/dspace/handle/10923/7278

https://lume.ufrgs.br/handle/10183/9331
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forcada destes primeiros povoadores, que vdo sendo deslocados nas trés direcOes de
crescimento da cidade, dando origem a diversos dos atuais bairros.

Outra caracteristica comum da formacdo urbana de Porto Alegre com a de outras
grandes cidades brasileiras e mundiais € o processo de segregacdo e marginalizacdo. As
diversas intervencgdes urbanisticas por que passa a cidade tém grande um marco inaugural de
referéncia: o processo de higienizacdo urbana impulsionado pelos governos de orientacéo
positivista na virada do século XIX para 0 XX no centro da cidade. Dois aspectos nos ajudam
a compreender o fendmeno. De um lado, temos a abolicdo da escravatura, que joga na
paisagem da urbe uma massa de pessoas negras livres sem ocupacdo e em busca de atividades
remuneradas em suas antigas redes de contatos. O poder publico entendera que tal populacéo,
assim como suas moradias pobres e improvisadas, ndo se adéquam ao planejamento
urbanistico pensado, por exemplo, para a Praca da Alfandega e Rua da Praia (Rua dos
Andradas).

Como segundo fenbmeno, temos o crescimento de setores sociais médios, que vao de
comerciantes a médicos, de engenheiros a jornalistas, incluindo advogados, arquitetos e
artistas. Predominantemente composto pessoas brancas, tais setores sdo o alvo das politicas
positivistas, que davam atencdo as questdes estéticas, artisticas, intelectuais e cientificas.

Este programa se desenvolve de forma paulatina, ao longo dos 40 anos da
chamada "Republica Velha" (1889-1930), e as preocupagdes com a
modernizacdo da cidade seguem também uma evolucédo gradual, constituindo
uma questdo recorrente: Porto Alegre se quer burguesa, bela, moderna,
higiénica, ordenada... e branca. Neste sentido, os espacos estigmatizados da
urbe podem ter "cor" precisa, e 0 vocabulario que designa a cidade indesejada
também pode estabelecer uma associacdo racial/étnica com avaliagbes de
natureza social, econémica e moral. (PASAVENTO,1999,P.10)

Assim, os positivistas buscaram, através do urbanismo e da arquitetura, demonstrar
sua competéncia politica e garantir o reconhecimento e o apoio de tais segmentos. Nasce,
assim, um projeto de influéncia europeia que criou espacos de classe média e de elite no
centro da capital. Clube do Comércio, cinemas, cafés, empresas jornalisticas em cujas
edificacOes sobressaiam os estilos arquitetdnicos europeus em flagrante influéncia da belle
epoque. Neste projeto, ndo cabiam os pobres da cidade.

Expulsos do centro, ex-escravizados e negros ja nascidos livres vdo encontrar-se com
aqueles que ja habitavam o entorno da antiga cidade, principalmente na Colonia Africana, na
Cidade Baixa e no Menino Deus. Parte significativa deste contingente ocupard o espago que

ficou identificado como Ilhota.
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A llhota era uma regido alagadica, onde diversos bracos do arroio dillvio — ainda néo
canalizado — promoviam enchentes. Localizava-se proximo a Avenida Azenha, no encontro
dos atuais bairros Menino Deus, Azenha e Cidade Baixa. Além das populacbes negras e
pobres expulsas do centro na virada do seculo XIX para o XX, também abrigou pessoas
pobres de origem branca, muitas do interior, que ndo encontraram trabalho nem moradia. A
Ilhota é um berco da cultura afro-portoalegrense. Diversos expoentes da musica e do carnaval
eram oriundos do bairro. O mais destacado quica seja Lupicinio Rodrigues.

Durante o inicio da Ditadura Militar, o projeto "Remover para Promover” recupera o

carater autoritario e racista do periodo do positivismo:

Em 1967, o poder publico executa remogdo dessa populagdo de ‘maloqueiros’,
iniciando pela Ilhota, conduzindo compulsoriamente estes sujeitos para um espaco
distante do centro da cidade, em meio a &rea rural. O que resultou na formag&o do
bairro Restinga. (ARAUJO,2018,p.03)

A cidade crescera e diversos processos de higienizacdo e desterritorializacdo em bases
sociais e raciais se sucederam: nos anos 1930 e 40, nos anos 1960 e 70 e, mais recentemente,
nas remocgOes realizadas para a viabilizacdo de projetos urbanisticos e imobiliarios
relacionados a Copa do Mundo de 2014, que deixaram centenas de familias sem moradia ou
em condic¢Bes muito precérias.

E esta origem faz do bairro, um lugar negro de resisténcia, que literalmente sentiu na
pele qudo perversas sdo as limpezas urbanas que varrem das areas centrais a populacdo
empobrecida. A fundacdo da Restinga feita a forceps pelo governo da época é apresentado e
refletido no projeto, como também analisado os problemas que a populacdo sente até hoje
devido a este fato. Mas o fundamental que se objetiva ao apresentar a formacdo do bairro, é
despertar a consciéncia nos participantes do projeto, que os “documentos contém a historia de

criacdo da Restinga, mas que cada um deles é a prépria histérial?®”

e 0 o 0 0?0

Os documentos contém a historia de criacio da Restinga, mas que cada um deles é a propria historia: Uso
esta frase nos encontros com os alunos do projeto. Objetivo com ela, explicar que cada um é protagonista desta
histéria negra,que eles sdo a fonte viva de qualquer escrito sobre o bairro.
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(% Capitulo 4-Projeto Meninas Crespas: A histéria negra por um fio:

% 4.1-Unidades escolares: lugar de cala? Afasta dos negros este calice:

“A construcdo da identidade é na verdade um exercicio politico
ligado a um contexto social, e a um momento histérico” (Ricardo
Franklin Ferreira).

Muitos discentes negros apresentavam problemas de autoestima e autoimagem,
especialmente as meninas. Elas terminam por alisar as madeixas ou prende-las. A
desvalorizacdo das memorias e saberes coletivos e ancestrais nos estabelecimentos
educacionais reduz a educacdo a um norte eurocéntrico exclusivo e excludente em relacéo a
outras cosmovisfes. Consequentemente, as acdes racistas e discriminatérias praticadas
rotineiramente se escondem sob o0 véu da invisibilidade, do falso “bullying” e a minimizagado

dos efeitos psicoldgicos que o racismo traz de rastro

Gragas aos movimentos de Direitos Humanos e, sobretudo, a insisténcia do
Movimento Negro, ja percebemos a presenca e a valorizagdo de alguns personagens
negros na televisdo, mas ainda é pequena, diante da grande maioria dos personagens
brancos (ALGARVE, 2005, p. 29).

Na inféncia, surgem os apelidos referentes a sua cor de pele ou textura capilar e isto
afeta diretamente a imagem que esta crianca esta construindo dela prépria. E estes cognomes
marcam-lhe negativamente e muitas acabam negando sua negritude e se declarando morenas,
numa tentativa de serem aceitas, conforme, Algarve:

Silva, C.(1995) e Paré (1991 e 2000) destaca que no decorrer da vida, as criangas
negras enfrentam diversas situagdes que contribuem negativamente para sua
autoestima, como € o caso do nome, primeiro elemento de identificagdo que perde
em funcdo dos apelidos pejorativos que recebe, fazendo com que essas criangas se
sintam minimizadas, e aproximem sua identidade da do branco, ao dizerem-se
morenas, estratégia que utilizam para serem reconhecidas na sociedade.
(ALGARVE, 2005, p. 29).

A autoestima é construida através de uma avaliacdo pessoal, que resulta de imagem
real e a imagem idealizada, assimilacdo de conceitos construidos pela sociedade e avaliacéo

de ter éxito ou fracasso, conforme explica Algarve:

Paré, (2000, p.111) destaca que a autoestima, num processo de autoavaliacdo, diz
respeito aos juizos conscientes que a pessoas faz de si, e esses podem ser
construidos a partir de trés pontos principais: comparacdo da autoimagem ideal com
a pessoal; interiorizacdo dos juizos feitos pela sociedade; avaliacdo de si préprio
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com éxito ou fracasso, para satisfazer o que a identidade que assim constrdi e de que
necessita para ser feliz. Como vemos além da imagem que a pessoa faz de si, a
autoestima também estd vinculada ao valor que outras pessoas lhes ddo
(ALGARVE, 2005, p. 30).

% 4.2-A danca que faz a cabeca:

O cabelo é um forte marcador identitario e a valorizacdo do crespo auxilia no processo
do aluno se firmar como jovem negro (a). Esta iniciativa € importante porque, nela, os jovens
constroem sua identidade étnico-racial. A danca de matriz negra, a filosofia e o resgate da
Historia Africana e afro-brasileira sdo bases que norteiam o projeto. Sendo uma iniciativa que
colabora para diminuir os casos de problemas de autoestima e autoconceito dos alunos negros,
visa valorizar este tipo de cabelo, como também resgatar a identidade negra e o poder
feminino, tendo como protagonistas as alunas. O objetivo principal é a conscientiza¢do da
beleza capilar do Crespo, empoderando as educandas e munindo-as de informacdes sobre sua
histéria. Busca também dar a conhecer a estrutura capilar que possuem, para assim terem a
consciéncia de que seu cabelo é um eficaz simbolo de resisténcia e combate a qualquer forma
de discriminacdo.

E um fato que o ideal de beleza é uma construcio social e quem ndo se enquadra nele,
acaba sendo “rotulado de ndo belo”. De uma forma sutil, isso fica muito claro nos comerciais,
revistas e programas de televisdo. O género feminino sofre maior cobranca e o cabelo das
mulheres acaba sendo um dos mais exigidos a obedecer a certos padrBes de beleza. Todavia,
0s que ndo se enquadram nestes padrdes acabam sofrendo preconceitos e criticas e alisar as
madeixas é um forte exemplo disso. Por causa desta ditadura dos fios femininos, muitas
garotas crescem com problemas de autoestima e autoimagem e passam a perseguir uma
mudanca na estrutura capilar, buscando alisar o fio que tem sua estrutura crespa. Algarve
explica:

A baixa autoestima se manifesta quando, querendo ser diferente e assumir uma ideal
de braqueamento, as criancas rejeitam sua cor de pele, seu corpo, seus cabelos, sua
vida, assim como almejam adquirir caracteristicas de pessoas brancas, por essas
representarem forca, poder, coragem e ascensdo cultural. Dessa forma, tentam
aproximar-se do prot6tipo de beleza prépria das pessoas brancas, imposto e
destacado constantemente pela midia, criando um ideal que esté longe do real, e que
contribui para que a crianga negra negue sua identidade racial (ALGARVE, 2005, p.
31).

Neste cendrio surge o projeto Meninas Crespas, mas precisamente quando uma aluna
apos ser discriminada por um colega, revoltou-se e sua mae foi procurar a professora Perla —
fundadora e uma das coordenadoras do projeto - que na epoca, trabalhava no SOE da

Instituicdo, dizendo que acreditava que minha condi¢do de docente me obriga a realizar algo
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em favor de sua filha. Certamente, como professora ndo poderia decepcionar aquela familia.
Neste mesmo periodo, outra aluna me procurou, perguntando como poderia cuidar de seu
cabelo, pois segundo a aluna, ja estavam virando Dreads. De modo semelhante, outros alunos
negros da escola apresentavam problemas de autoestima e autoimagem, principalmente o
publico feminino. Estas acabavam alisando as madeixas ou prendendo-as. Comegamos
conversar sobre cabelo crespo, as duas educandas que pediram ajuda foram as primeiras a
participar. No comeco foram conversas sobre racismo e dicas sobre como cuidar dos cabelos,
mas foram surgindo atividades maiores até que surge o projeto Meninas Crespas.

Entdo, comecaram os com desfiles e sessdes de fotos, e este material serviu para
confeccdo de agendas que professores e a comunidade escolar adquiriu, valorizando a beleza
dos negros e negras da escola. Em 2016, no desfile, que ndo é uma competicdo e sim, o
momento de apresentar a beleza de cada um, foram homenageadas as Yabasés® :as
merendeiras da escola, que pela primeira vez participaram de uma festa escolar, pois antes

ficavam isoladas no refeitério.

Figura 7

Figura 9 ‘ Figura 10

2% Yabasés- na cultura africana, sio as mulheres que preparam o alimento e sio reverenciadas por tamanha
responsabilidade.
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Figura 11

Ano passado, fugindo de acBes pontuais e objetivando uma educacdo anti-racista,
surgiram o0s encontros semanais. Os alunos inscritos no projeto, cerca de 40, entre meninas e
meninos, foram divididos em duas turmas: turma Dandara e Malcom X. Os encontros, que se
iniciam sempre por uma roda de conversa, contextualizam situacdes, analisam fatos e
debatem assuntos relacionados a populacdo negra. Nesses encontros sdo apresentados, de
forma positiva, personagens Negros como Baskiat, Rosane Paulino, Dandara, Malcom X,
entre outros. Nessa atividade, é comum ouvir relatos como: “ Nunca ninguém me ensinou isso

"7

na escola!’, ou “ Nunca tinha ouvido falar desses negros!” Frente a essas indagacoes, percebe-
se a importancia da concretizagdo de acBes voltadas a uma educacdo que busca o
reconhecimento e respeito a diversidade racial, fortalecendo a autoestima do aluno e do
orgulho de suas caracteristicas estéticas.

No projeto, é ensinada a danca afro e sdo criadas as performances que 0 grupo
apresenta em eventos. As Crespas ja fizeram a abertura da Marcha do Orgulho Crespo 2017,
participaram de atividades culturais durante a Feira do Livro de Porto Alegre em 2017 e da
programacdo cultural da Xl Bienal de Artes do Mercosul em 2018. E este trabalho é
conhecido até fora do Brasil, pois em fevereiro deste ano, eu tive a oportunidade de apresenta-
lo na Escola da Ponte em Portugal. Na ocasido passei uma manha na instituicdo para conhecer

o trabalho la realizado e apresentei 0 Projeto e nossa forma de organizacao.
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Figura 12 Figura 13

Em 2018, devido ao término dos projetos nos colégios municipais, decisdo do governo
atual, o projeto sai da escola e vai para a Casa Emancipa da Restinga. Agora ha um grupo de
mées que coordenam junto com a professora Perla Santos e estdo organizando uma
cooperativa. O projeto também esta criando a 1° Biblioteca comunitaria e afrocentrada do
bairro Restinga.

O Projeto Meninas Crespas surge da necessidade de ter no curriculo, atividades
voltadas a cultura negra. Frisando que este tema deve ser incorporado as praticas educacionais
de todas as unidades escolares, conforme orienta a Lei 10.639%, sancionada hé 15 anos e na

lei 11.645%", ambas inclusas na Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo. Objetiva-se com este

%0 Art. 12 A Lei n®9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar acrescida dos seguintes arts. 26-A, 79-A e
79-B:

"Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e particulares, torna-se obrigatério o
ensino sobre Historia e Cultura Afro-Brasileira.

§ 12O contetdo programatico a que se refere o caput deste artigo incluira o estudo da Histéria da Africa e dos
Africanos, a luta dos negros no Brasil, a cultura negra brasileira e o negro na formagéo da sociedade nacional,
resgatando a contribuigdo do povo negro nas areas social, econdmica e politica pertinentes a Histdria do Brasil.

§ 2° Os contelidos referentes a Historia e Cultura Afro-Brasileira serdo ministrados no Ambito de todo o curriculo
escolar, em especial nas areas de Educacdo Artistica e de Literatura e Historia Brasileiras. (BRASIL,LDB, 2003)
112 QO art. 26-A da Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar com a seguinte redacao:

“Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio, publicos e privados, torna-se
obrigatdrio o estudo da histéria e cultura afro-brasileira e indigena.

1% O contetido programético a que se refere este artigo incluird diversos aspectos da histéria e da cultura que
caracterizam a formacdo da populacdo brasileira, a partir desses dois grupos étnicos, tais como o estudo da
historia da Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos povos indigenas no Brasil, a cultura negra e indigena
brasileira e 0 negro e o indio na formagdo da sociedade nacional, resgatando as suas contribui¢cBes nas areas
social, econdmica e politica, pertinentes a histdria do Brasil.
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projeto rasgar o véu da invisibilidade, exaltar a estética negra e regatar a cultura afro-

brasileira, tdo ausente nos bancos escolares.
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§ 22 Os contetidos referentes a histéria e cultura afro-brasileira e dos povos indigenas brasileiros serdo
ministrados no &mbito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de educacao artistica e de literatura e
histéria brasileiras. ( Brasil, Idb, 2008)
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% Capitulo 5- Triade norteadora: sagrado, ancestralidade e atualidade:

Q 5.1-O Sagrado:

No projeto, os alunos tém a oportunidade de reconhecer e vivenciar 0 sagrado como
uma experiéncia corporal. Através de performances, os corpos sdo guiados pela ancestralidade
negra. Assim, compreendem que ela é algo vital e elemento que esta sempre presente na nossa
vida. Para a cultura africana o sagrado é algo que ultrapassa a ideia de religido. Analisando
etimologicamente  vocébulo Religido, segundo o  dicionario  etimologico
(https://www.dicionarioetimologico.com.br/religiao). Do latim religio, que significa “louvor e
reveréncia aos deuses”.Os etimologistas discutem bastante a respeito sobre a real origem

T L 5532
etimoldgica da palavra “religido™®

.No entanto, muitos acreditam que tenha surgido a partir da
juncéo do prefixo re, que funciona como um intensificador da palavra que o sucede, neste
caso ligare, que significa “unir” ou “atar”.Assim, religare teria o sentido de “ligar

2 ¢C

novamente”, “voltar a ligar” ou “religar”.Neste caso, o termo era utilizado como um ato de
“voltar a unir” o humano com o que era considerado divino. E partindo desta ideia de ligar-se
com o divino, isto ndo se aplica ao Sagrado negro, pois nele, sempre se esta em contato com o
plano do sagrado. Nao tem como religar algo que nunca é desconectado. Por isso o Sagrado
africano ultrapassa a religiéo.

A crianca negra que frequenta o terreiro compreende desde cedo o que é o sagrado. E
tornar-se muito importante trazer para o ambiente escolar a histdria negra, e promovendo o
reconhecimento da cultura afro-brasileira, criar espaco para 0s educandos do Projeto
apresentarem suas vivéncias e saberes da sua religiosidade. Conforme, relata Leda Martins: “é
oferecido um convite para pensarmos a memaoria em um de seus outros ambientes, nos quais
também se inscreve, se grafa e se postula: a voz e o corpo, desenhando nos ambitos das
performances da oralidade e das praticas rituais. (Martins, ANO, ,p.63)”. Nos encontros, 0s
alunos performam sobre o que vivem, apresentando personagens que estdo presentes nos
terreiros e que sdo demonizados pela sociedade. S&o eles, 0s personagens conceituais
melanodérmicas, o babalorixd, a yalorixa, a benzedeira, o griot. “O personagem conceitual
nada tem a ver com uma personificagdo abstrata, um simbolo ou uma alegoria, pois ele vive,
ele insiste” (DELEUZE; GUATTARI citado por NOGUEIRA, 2010, p.86). Ha 0 momento de

%Religido: Ainda existe outra teoria que diz ser o verbo latino relegerea origem da palavra
religido.Relegere significa “reler” ou “revisitar” e foi associado ao ato da constante releitura e interpretagdo dos
textos biblicos e sagrados para que os religiosos possam seguir os desejos das divindades que veneram da forma
mais fiel possivel.
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reconhecimento, que os jovens podem falar de seus Orixas, sem temor, relembrando historias

do terreiro, das velas, guias e tambores, valorizando suas origens.

Para Deleuze, a consciéncia de uma filosofia passa pela apresentacdo de seus trés
elementos constitutivos. No caso da filosofia afroperspectivista: tracar o plano de
iminéncia da afroperspectividade, inventar personagens conceituais melanodérmicas,
retintas e criar conceitos afroperspectivistas. Em certa medida, a filosofia
afroperspectivista é denominada deste modo por conta do seu plano de iminéncia, a
afroperspectividade. Os personagens conceituais melanodérmicos sdo diversos, como
por exemplo : o griot, a mae de santo, o pai de santo, 0 920 angoleiro (a), a (0) feiticeiro
(@), a (o) bamba , o (a) Jonguiero, o Zé malandro, o vagabundo, orixa ( Exu, Ogum,
Oxdssi, Oxum, lemanja, Oxala,etc. Inquices (Ingira, Inkosi, Mutacalambod,Gongobira,

Etc) Voduns (Dambira, Sapata, heviossd, etc) (NOGUEIRA, 2011, p.4).

Pensando na importancia de uma educacao que contemple e valorize a cultura negra, a
pesquisa tem o comprometimento de analisar como os integrantes do projeto Meninas
Crespas performam e criam a partir do tema danca sagrada e ancestralidade. Ressignifica-se
esta tematica e novos horizontes servem de norte para uma educacédo afrocentrada na danca.

Abordando a utilizacdo das dancas afro, busca-se também reconhecimento e
enegrecimento dos alunos atendidos no Projeto Meninas Crespos, aproximando-os da sua
historia. A partir da danca, oferece oficinas hibridas que envolvem a cultura negra, tais como
amarracdes de turbante. Lembrando que o turbante é nossa coroa ancestral. Ele € um
elemento muito importante de nossa cultura, pois protege o Ori (cabeca). Muito além de um
acessorio de moda, o turbante é um elo com a nossa ancestralidade e precisa-se de muito
cuidado ao colocé-lo na cabeca de outra pessoa. Como tudo na cultura africana tem uma
explicacdo e um porqué, precisamos conhecer a historia do turbante para depois usa-lo. As
vivéncias que apresentam o significado deste elemento cultural negro sdo oferecidas as

criancas e pais do projeto.

Figura 14 -oficina de turbante Figura 15-oficina de turbante
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As Dancas apresentadas no projeto tém uma origem negra sagrada e a partir disso,
aborda-se a religiosidade dos integrantes, na sua maioria seguidores de religides de Matriz
africana. Neste momento, cada educando, a partir de sua “bagagem”, performa e compde
através da danca o que creem sobre o sagrado.

As performances apresentaram 0 sagrado como uma experiéncia corporal,
possibilitando aos participantes vivenciarem novas formas de expressdo e comunicacao,
levando-os a descobrirem uma linguagem corporal impregnada na danca afro. O cruzamento
entre danca afro e corpo foi guiado pelo conhecimento ancestral negro, unindo a préatica da
danga a um processo reflexivo sobre a mesma. Desse modo, relaciono saberes e fazeres
pedagdgicos, com o intuito de dar visibilidade a cultura negra no sul do Brasil, afirmando o
protagonismo dessa comunidade localizado no bairro Restinga.

O trabalho realizado nas oficinas tem como alvo as dancas Afros e os integrantes do
projeto, seguidores das religides oriundas da Africa, seguem o Batuque no Rio Grande do sul,
religido de origem africana praticada no sul do pais. Conhecida também como Nacéo, esta
religido afro-brasileira tem sua raiz na Africa, mas foi adaptada pelos escravizados. Uma

figura muito importante do Batuque foi o principe Joaquim Custédio de Xapana™.

% Principe Joaquim Custddio de Xapana: este principe, que originalmente se chamava Osuanlele Okizi Erupé,
nasceu no Daomeé, atual Benin . Foi exilado no Brasil e no Rio Grande do Sul, tornou-se um famoso afro-
religioso.
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Figura 16
Fonte:http://entidadesciganasdaumbanda.blogspot.com/2009/06/principe-africano-

jose-custodio-joaquim.html

Os brancos que nomearam esta religido de Batugque, mas seus praticantes chamavam
de “Para”. Seus rituais seguem fundamentos da Nagdes Ijexa (Nigéria), Jéje (Daomé- hoje
Benim), Cabinda (enclave Angolano), Oy6 e Nagbd (Nigéria). Com o intuito de dar
visibilidade, de forma positiva, a esta danca de matriz africana, busca-se a legitimacdo do
contingente negro, sua contribuicdo na area da danca a cultura brasileira, relembrando que
esta Ultima é fruto de diferentes grupos étnicos que foram matizados.

Conforme afirma Leda Martins:

A cultura negra também €, epistemologicamente, o lugar das encruzilhadas. O tecido
cultural brasileiro, por exemplo, deriva-se dos cruzamentos de diferentes culturas e
sistemas simbdlicos, africanos, europeus, indigenas e, mais recentemente, orientais
(MARTINS, 2013, p 69).

No Projeto, os alunos compreendem que suas performances sdo concebidas desde sua
ancestralidade, de suas vivéncias e de suas relagdes com a comunidade. Para isto, precisam
ter como norte a sensibilidade e um cuidado permanente, pois suas performances trazem o
sagrado, cheio de simbolismos e tal trabalho deve ser muito cuidadoso.

Conforme escurece Silva:
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O estudo do corpo e do gesto em determinado grupo social ou manifestagdo cultural
para fins de pesquisa artistica ndo prescinde de um olhar sensivel e cuidadoso para os
simbolismos e poéticas impressas tanto nos rituais sagrados como nos cotidianos e nas
suas entrelinhas.(LIMA e SILVA,2014,158).

Ao abordar a tematica do Sagrado Africano e afro-brasileiro, busca-se uma imersao neste
universo. Visita-se termos e expressdes utilizadas no terreiro. Utiliza-se a Encruzilhada,
lembrando que ela é a morada de Exu. Mas este termo é adotado e utilizado ndo no plano
concreto. E ressignificado como lugar de encontro. E utilizamos a ideia de corpo Encruzilhada,

este corpo que une , converge com outros. Martins, orienta que:

Para Martins (1997), a Encruzilhada- encontro de ruas ou trilhas onde se faz oferenda
pra Exu e sua falange — € tratada ndo como um lugar concreto, mas como metafora da
no¢do de tempo-espaco e, mais do que isso, como um ponto nodal que encontra no
sistema filosofico-religiosos de origem ioruba uma complexa formulagdo: um lugar de
intersecdes..(LIMA e SILVA,2014,P.162).

Além da Encruzilhada, neste processo, outras palavras do universo do sagrado negro
emergiram e eu as utilizo, ressignificando-as. S&o elas: incorporar e corpo-oferenda, na qual a
primeira serd utilizada com a ideia de trazer para o corpo, que energia eu trarei para este corpo, o
que o habita. Ja a segunda, refere-se a deixar se envolver pelo que é proposto, ofertando o corpo,
entregando o seu melhor. A Encruzilhada habitard o area do simbdlico e nela haverd inimeros
caminhos, varias vozes, muitos protagonistas. E a pluralidade de discurso que se ligam ou
cruzam dard corpo a Encruzilhada. Ancoro-me nos na explicacdo de Silva quando aborda a
Encruzilhada: “A Encruzilhada é, também, um l6cus tangencial (MARTINS,2012), assinalado
como instancia simbdlica, da qual se processam vias diversas de elaboragGes discursivas que

coabitam”( SILVA,ano0,163).

Ao compreender a experiéncia da Encruzilhada, o dangante busca reinventar o que viveu,
as suas experiéncias, mas neste processo nao deve perder a esséncia, nem a estereotipar. Sendo
afetado pelo que vive ndo de forma tangencial e sim fazendo uma imersdo no tema vivido,

cruzando, unindo e recriando. Para justificar, recoro a Silva que explica:

Enquanto o antropdlogo vai buscar alcangar, na medida do possivel, a realidade
daquele contexto, o pesquisador da danca vai criativamente reinventa-la. A intencdo
ndo é a de torné-la irreconhecivel e sim a de fugir da mera reproducéo, que pode reduzir
a cena a um reduto de estere6tipos. Dai a necessidade do artista-pesquisador vivenciar o
campo sendo afetado por ele e ndo apenas se agarrar em elementos superficiais, como
podem ser as motivacBes tematicas sem a experiéncia da Encruzilhada (LIMA e
SILVA, 2014,p.166-167).

Trazer elementos sagrados como tema das performances, dando visibilidade as suas
divindades é enegrecer o ato de performar e romper com vis@es cristds herdadas do colonizador.
Desloca-se assim a ideia do pecado para a visdo da cosmo-visdo africana e se afasta da
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demonizacdo feita com Esu. Embora sendo comparado ao diabo nas religiGes, na verdade Esu é

aquele que rompe com a ideia de tempo e que é responsavel pelo movimento e pela danca. Isso é

enegrecer as performances, trazendo estas ricas informacdes para as criagdes. Conforme destaca

Nogueira:

O mais importante é que os afetos, os derives e as poténcias sejam negras, isto é , as
perspectivas sdo em favor da diferenga num sentido radical. Em favor de um povo que
permite intercessores inusitados, tal como exu, orixa capaz de arremessar uma pedra
hoje que atingiu um passaro ontem ( NOGUEIRA, 2011, p.05).

%5.1.1- O pensamento em Movimento- a coreografia do pensamento negro-

Sagrado

Para uma melhor compreensdo da cultura negra em apreco neste estudo, convida-se

conhecer a Filosofia africana, e nela o proprio pensamento é feito através do movimento, no

gual uma concepcdo pode se deslocar, dando lugar a outra. Nesse sentido, 0 pensamento é

incorporado ao corpo, surge nele. E este processo ocorre através da movimentacdo, como

Nogueira destaca:

A Filosofia afroperspectivista esta assentada sobre uma imagem do pensamento que
pode ser apresentada em trés teses basicas:1%) Pensar € movimentacédo, todo pensamento
¢ um movimento que ao invés de buscar a Verdade e se opor ao falso, busca a
manuten¢do do movimento;2%) O pensamento é sempre uma incorporacéo, so é possivel
pensar através do corpo; 3% A coreografia e o drible sdo ingredientes que tornam
possivel alcancar o alvo do pensamento: manter a si mesmo em movimento
(NOGUEIRA, 2011, p.06).

Partindo da cosmo-visdo africana, todo e qualquer acontecimento tem que ter uma prévia

saudacdo a Esu, divindade responsavel pelo movimento e comunicacdo. Sendo assim toda

atividade que ocorre no projeto, salda-se Esu. Unido a isto, salda-se 0s ancestrais, 0s mais

antigos, 0s nossos avos e pais, 0s que vieram antes de nds- geralmente na roda de bencao.

Nietzche convocava Dionisio e ndés, afrocentrados, exaltamos Esu, destituindo-lhe a figura

diabdlica que o cristianismo Ihe atribuiu. Nogueira justifica a importancia de convocar Esu em

todo evento:

Cabe uma analogia. Se Nietzsche ndo se cansou de convocar Dionisio, 0 deus da
embriaguez e desmesura, num confronto direto com Apolo, pensado como deus da
forma, para dar consisténcia a tragédia entendida como conceito filoséfico. A filosofia
afroperspectivista ndo pode deixar Exu de fora,qualquer evento precisa de sua bengéo.
Exu é o deus do acontecimento! Vale a pena sublinhar que ndo se trata de uma
convocagdo religiosa;mas de uma inovacéo filosofica (afroperspectivista) (NOGUEIRA,
2011, p.09)
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A cultura negra é alimentada nas rodas, nos terreiros, no qual 0s pés nus tocam e se
comunicam com o0 chdo-elo com a ancestralidade. Nela, tudo esta ligado. Esta filosofia se
aprende com os mais velhos, nas conversas, nas dancas, nos cantos. Nao se decora conceitos,

vive-se essa filosofia e esta passa pelo processo corporal. Conforme Nogueira relata:

Afrosperspectividade € um plano de imanéncia e seu solo é uma roda, um terreiro, uma
reterritorizagdo continua, ininterrupta de uma dindmica africana criativa que dribla e
ginga para se construir. Afrospectividade é um plano de imanéncia e o seu horizonte é
desprovido de transcendéncia, os movimentos infinitos sdo imanentes e nada vem de
fora, tal como no Pantedo do deuses Yourubas, o plano € univoco. ( NOGUEIRA, 2011,
p.09).

A filosofia africana, que € expressa na danca, nas rodas, nos terreiros, na musicalidade, é
gerada no movimento do pensamento e também é inquieta. E ritmada a0 som dos nossos
tambores e outros instrumentos percussivos, sendo a heranca dos diversos povos africanos, que
resistiu a didspora e veio guardada nos corpo-memoria dos escravizados. Foi concebida pelos
milhares de cativos que doaram suas vidas para que tivéssemos a nossa liberdade. Fugindo dos
dogmas cristaos, assim como os cristdos acreditam que Cristo deu sua vida para salvar a vida do
seu povo, os afrodescendentes creem que foram os escravizados que lutaram e deram a vida para

que seus descendentes fossem libertos. A esséncia desta filosofia é explicada por Nogueira:

E importante dizer que no coragdo da filosofia afroperspectivista urgem tambores,
berimbaus, atabaques, tamborins e uma cadenciada orquestra de instrumentos de
percussdo, sopro e cordas que molduram os movimentos que acontecem na roda onde 0s
conceitos emergem, nascem, habitam, s&o criados e recriados a partir de coros de vozes
de muitos grupos étnicos. O coro que canta no coracao da filosofia afroperspectivista é
formado por vozes de bambaras, asantis, fantis, ovimbundos, chdwkes, fulas,
mandingas, jejes, nagds, benguelas, massais, umbundos, dogons e tantos outros, as
vezes, com modos de um domma e, por outras, de uma maneira griot. (NOGUEIRA,
2011, p.09).

Ja que esta filosofia negra prega o movimento, seja dos corpos ou dos pensamentos,
objetivando enegrecer o pensamento e imergir nele, deslocamos a imagem simbolo da filosofia
Grega, a coruja e damos lugar para a galinha d’angola. Esta ultima é inquieta, cisca e espalha,
intimando a fazermos 0 mesmo, seja com 0 pensamento ou com 0 Corpo.

Conforme ilustra, Nogueira:

E neste sentido que , no caso da filosofia afroperspectivista, o animal —simbolo ¢ a
galinha d’angola. A filosofia afroperspectivista faz do trabalho de filésofas e filosofia, a
arte de ciscar, espalhar e deslocar conceitos. Se a coruja observa contempla numa visada
de 360° ou como Hegel no prefacio da Filosofia do Direito, a coruja s6 alga voo no
crespusculo; a galinha d’ angola cisca no terreiro, se mantém na terra, atada a
imanéncia, ciscando no alvorecer ou no cresplsculo.( NOGUEIRA,2011,p.11).

Estes ensinamentos servem de fermento para os educandos do projeto, auxiliando-0s no

processo de construcdo de sua identidade, impregnada de conceitos da filosofia nega.
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@ 5.2 Ancestralidade:

A vida passa por ciclos, ou seja, é ciclica. As pessoas podem passar por momentos
dificeis, em determinados periodos e depois retornarem a uma vida plena. A existéncia
humana ¢é circular. E esta circularidade esta presente na cultura negra, nas rodas de capoeira,
nas atividades do terreiro nas dangas. As atividades do Projeto Meninas Crespas comegam
sempre com os educandos na formacdo de circulo, pois a circularidade é muito importante
para a cultura negra. Ela lembra a relagéo circular com o Universo.

Circularidade esta que estd presente ndo apenas na formacdo — sentar em circulos,
colocando todos os individuos na mesma posi¢do, ndo deixando ninguém na frente do outro,
mas que estd presente nos movimentos circulares das dancas negras e também se faz presente
na hora do parto, quando ha a dilatacdo vaginal da parturiante, este orificio toma a forma
circular, tornando-se uma passagem. E a parte do corpo, que geralmente, quando ndo héa
complicagdes, que passa pelo orificio vaginal ¢ o “Ori”- cabe¢a, sendo neste momento
cuidado e recebido por Yemonja*, dona do pensamento, segundo a tradicdo africana.

De acordo com a cosmopolitica bantu,hd uma relacdo circular entre as comunidades
negras: esta é formada pelos vivos, pelos que nascerdo ( geracBes futuras) e pelos que
morreram ( Ancestrais). Por isso que nos encontros evocamos Dandara, Zumbi,Anastacia,
etc. E utlizamos a frase: Se nds ja somos assim ( empoderadas) imagine nossas filhas! Visdo
de futuro e passado, unidos da filosofia negra.

Concatenado com o paragrafo anterior, a formacdo circular dos alunos do Projeto,
permite-lhes exercitarem a oralidade, que vai além da transmissdo do conhecimento através da

(13

fala e sim, hd um bindmio: fala e escuta, sendo necessario alguém para “ transmitir” o
conhecimento e alguém com os ouvidos disponiveis para ouvir. Nos encontros, os alunos
sentam em circulo e escutam a fala dos mais velho: pais, professores, griot, visitantes, etc e
dos mais jovens também, pois devemos respeitar o conhecimento e caminhada de cada um.

Os alunos sdo convidados a tirarem os calcados, e com os pés despidos, livres de
sapatos, ligam-se com o elemento terra, que na cultura negra representa a ancestralidade, o elo
com o passado, ou seja, “... Ancestralidade africana tomada como viscera da terra”( pag 10,
Renato Nogueira- denegrindo a filosofia).

O projeto estrutura-se a partir de uma triade norteadora: o sagrado, a ancestralidade e
a atualidade negra. Sendo que a ancestralidade ¢é resgatada como algo presente e importante

para o coletivo, conforme explica Renata de Lima Silva “A ancestralidade, ndo como volta ao

passado, mas como atualizagédo da tradicéo (Silva,2010, pg 76).” E reforca, Ribeiro:

% Yemonja: Palavra yorubé referente ao Orixa lemanja.
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Coloco em questdo a corporeidade vista como uma atualizacdo (recriacdo) do
passado, por meio de uma meméria coletiva que se apresenta como tradigdo, na
qual, “o passado que atua no presente é uma forca determinante sd enquanto o
mesmo passado continua presente, isto €, quando se transforma numa situagdo que
continua influindo” (RIBEIRO,1994, p. 26).

Devo ressaltar que a matriz africana, € algo plural, que abriga vozes, cantos e dancas
de diversos povos. E todos eles tem uma relacédo forte com a terra. Para compreendermos a

importancia da terra na cultura negra, visitamos a filosofia afroperspectivista.

A afroperspectividade consite numa série de perspectivas de matriz africana . Matriz
africana deve ser entendida aqui como uma expressdo”plural, isto é, ela designa um
conjunto de africanidades, nunca se trata d uma homogeineidade mitica. Porém, se
trata d um rico campo de imanéncia, vasto e multiplo, agregando vozes polifénicas
numa rede de dimensdes indeterminaveis repito que ndo se trata de essencialismo,
tampouco da recusa do conceito de raca ou sua assuncdo critica. Um modo para a
elucidacédo e enegrecimento do que significa esta matriz africana é a terra . o ponto —
chave desta terra é a ancestralidade rizomatica africana. Para  tratar da
ancestralidade rizomatica africana é importante abordar o sentido da terra na filofia
afroprespectivista ” .(NOGUEIRA,2011, p. 09).

A Ancestralidade Negra esta representada na terra, ela € o elo com os antepassados,
por isso € algo tdo precioso para os africanos e afrodescendentes. Entramos em contato com o
plano ancestral, quando tocamos o chdo. Ele é importante também, pois é do chdo que
recebemos tudo que precisamos: agua, alimento, moradia. Necessitamos da terra e um dia,
devolvendo tudo que recebemos dela, doando nosso corpo a ela ( Na morte) e assim seremos
seu alimento, numa relacdo circular. Lembrar da relacdo ancestral com a terra é lembrar da
filosofia africana, como ressalta Nogueira: “a ancestralidade esta na terra, constitui a terra e s
a partir dela que se podem fazer experimentos na roda da afroperspectividade” ( Nogueira,
ano, p.10)

O chéo representa a ancestralidade negra, para esta justificativa, recorro as palavras de
Castro Soromenho® « A terra é sempre propriedade dos que existem sob a terra , ou seja, os

ancestrais” ( PADILHA apud SOROMENHO, 1995,P.95).

A ancestralidade recria caminhos num pretérito do futuro que se afirma no
futuro do pretérito entendido em sua presenga como instante initerupto de
criacdo ( NOGUEIRA,2011, p. 10).

Outro elemento utilizado no Projeto Meninas Crespas é 0 turbante, nossa coroa

ancestral: quando o usamos, nos coroamos. E para melhorar a postura na hora de dangar, na

% Castro Soromenho: https://www.ueangola.com/bio-quem/item/70-castro-soromenho
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busca pela verticalidade, uso a seguinte frase, que gera uma imagem e auxilia no processo de
aprendizagem da danca: levanta a cabeca, se ndo cai a coroa ancestral! A ancestralidade na
cultura afro € o elo entre Cultura e Natureza, ambas inter-relacionadas, conforme escurece,
Nogueira: “A ancestralidade constitui o elemento chave , porque impede a cisdo entre natureza
e cultura. Nao existe uma anterioridade entre natureza e cultura.” ( Nogueira,p.10). Estes dois

elementos estdo intimamente ligados, ndo ha separacdo ou antecessor e sucessor, estdo unidos.

Y5 5.3-Atualidade Negra:

A cada 23 minutos um jovem negro é assassinado no Brasil*®... Ao som desta triste
matematica, surge o questionamento, e ao final de um dia quantos jovens negros terdo perdido
sua vida? O triste célculo tem como resultado o genocidio da populacdo negra brasileira.
IndagacGes sobre o que fazer para se proteger invadem e aterrorizam a mentes das
comunidades afrodescendentes. Neste pais, ndo precisa necessariamente ter cometido algum
delito para ter sua vida ceifada, questiono-me se ao cometer um crime, alguém tem o direito
de subtrair a vida do individuo.

Genocidio, etimologicamente analisando o vocabulo deriva do grego “ Genos-
raca/tribo/magdo e do termo  raiz  latina  “  Cida-matar” (  fonte:

https://www.significados.com.br/genocidio), ou seja morte de uma raca. No Brasil, genocidio

é crime desde 1952 por meio do Decreto n® 30.822. Nela é considerado crime o0 assassinato
de um determinado grupo nacional, religioso ou étnico. No governo do presidente Juscelino
Kubitschek foi sancionada a lei Lei n® 2.889/56 que criminaliza o genocidio, sentenciando o0s
réus deste crime a até 33 anos de deten¢do. Todavia, ndo existe a efetivacdo desta lei.

A morte no Brasil tem cor, ou seja, dependendo do tom da tez, a pessoa vivera ou nao.
Esta triste licdo é ensinada muito cedo aos jovens negros, principalmente os que vivem em
zonas periféricas. Muitos quando ndo tem suas vidas ceifadas, perdem primos, amigos ou
vizinhos. E como tratar esta dor? Para tal questionamento, recorro as palavras da docente
Luciana Paludo, que em certa ocasido falou-me: transforma tua dor em arte! Esta frase
reverberou em mim e serviu de combustivel para eu levar esta tematica para o projeto
Meninas Crespas. Alunos sentados em circulos, o siléncio invadiu a sala e este s6 foi
quebrado com um rap do grupo Ao Cubo que tem como titulo “ Naquela sala”: “No velorio o

pai e a mae chorando, poucas palavras. Conversavam com o corpo do filho morto naquela

% IBGE: genocidio da populacéo negra- https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-noticias/2012-agencia-de-
noticias/noticias/21206-
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sala” (referéncia: autor da letra: Ao Cubo, ano 2007, nome do cd: Entre 0 desespero e a
esperanga, Género:Rap cristao)

Em seguida, relatei para os alunos que alguns familiares meus tiveram suas vidas
arrancadas na juventude e propus que este genocidio fosse denunciado através de nossas
performances. Pequenos pares de olhos, inundados em lagrimas fitavam-me. Alguns, num ato
de coragem, falaram de suas perdas, outros apenas olhavam e secavam as lagrimas que
teimosamente insistia em cair. No final do encontro, uma aluna, Melyssa, tocou-me
delicadamente o braco e falou, de forma timida: Eu também passei pelo que a senhora passou!
E seu olhar tentava me consolar, como se dissesse: ndo estéas sozinhal

A partir deste momento, inauguramos uma nova fase no Projeto, as performances que
retratavam as dores da atualidade negra. Um misto de danca, protesto e afirmacao da cultura
Afro. Comecamos a levar fatos e episodios da vida, mostrando como a cultura atravessa esse

corpo que performa, e como este é mudado por ela, conforme explica Silva:

E a partir dos desafios do cotidiano que o corpo organiza sua corporeidade e efetiva
a performance da realidade vivida como corpo que se cria cultura e é dialeticamente
construido por ela. (SILVA, 2014, p.155)

A primeira performance do grupo foi Vitiligo Reverso, relatando o processo de se
tornar negro, pois hascemos com uma pigmentacao de pele, mas vivemos numa sociedade que
tenta nos embranquecer a todo momento. Por isso, torna-se necessario este processo de
enegrecimento e reconhecimento. Esta performance comega com os alunos gritando os
apelidos que ja ouviram na escola: macaca, nega feia, cabelo duro, Bombril, negueba,
neguinha, da cor do pecado e morena. Também € apresentado antigas técnicas de alisamento
capilar como o pente quente®’, utilizadas para mudar a estrutura capilar, que causam
queimaduras no couro cabeludo, testa, pescoco e orelhas, como também falhas e até calvicie.
Depois, se denuncia 0 assassinato em massa do jovem negro: nomes de negros mortos séo

falados, ao mesmo tempo que camisetas manchadas de sangue sdo expostas.

%7 Pente quente:é um pente de ferro para alisar a madeixas , este modelo néo é elétrico, devendo ser aquecido na
chama do fogéo.
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Figura 17- Vitiligo Reverso

fonte https://belezasdekianda.wordpress.com/ca  fonte: http://3.bp.blogspot.com/

Depois da primeira apresentacdo do grupo com esta performance, conversando sobre
histdria negra, narrei 0 massacre de Porongos. Para minha surpresa, 0s ouvintes desconheciam
este triste episddio da historia gaicha. Alguns alunos inquietos convocaram-me a fazermos
algo. Fizemos entdo um evento com parceria de outros movimentos sociais. Ocupamos a sede

de um sindicato e 14 apresentamos a performance que recebeu o nome do Evento: Celebra
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Lanceiros, no dia 20 de setembro do 2018. Neste trabalho performativo, visitamos o episodio
historico dos lanceiros negros e suas precarias condigdes nas estancias sulinas.

Apresentamos o passado, fortalecendo a memoria coletiva negra e ndo ficamos presos
a ele e sim, recriamos, convocando a plateia a ndo apenas apreciar, como também a lutarem
como 0s lanceiros no presente. E este sentimento de recriacdo do passado reverbera também
nas performances que trazem o sagrado e a ancestralidade ndo como algo estagnado e sim

como algo que pode ser reconstruido, adaptado e refletido. Acerca disso, Ribeiro destaca:

Coloco em questdo a corporeidade vista como uma atualizagdo (recriacdo) do
passado, por meio de uma memdria coletiva que se apresenta como tradicdo, na
qual, “o passado que atua no presente ¢ uma for¢a determinante s6 enquanto o
mesmo passado continua presente, isto €, quando se transforma numa situagdo que
continua influindo” (RIBEIRO,1994, p. 26).

qj 5.4- A danca da resisténcia:

No universo da danca popular rejeita-se a rigidez dos movimentos fixos e pré-
estabelecidos e, no lugar destes, a alegria e o improviso reinam. Essas danc¢as ocorrem na rua,
nos terreiros, nas pracas. As dancas populares negras promovem o divertimento, mas sao
modos de expressdo e disseminacdo, cultura e de resisténcia. Mesmo com o fim do sistema
escravocrata, 0 negro enfrenta até hoje a violéncia cultural, ou seja, sua cultura ainda é vista
como inferior. No campo da danca ndo € diferente, pois sua estética ainda é inferiorizada
guando comparada com dancas europeias. N&o se pode esquecer que as estruturas sociais
brasileiras, baseadas em concepc@es racistas, historicamente criminalizam as manifestacdes
de origem afro e assim, tentam impedir que as danc¢as negras e populares sejam veiculos de
resisténcia. Ao visitar o passado negro, encontra-se a utilizacdo da danca para solucionar
problemas que os negros enfrentavam; um exemplo disto € o drible, transportado do mundo
da danca para os gramados pelos jogadores de futebol afrodescendentes. Estes utilizaram a
movimentacdo do corpo para se livrarem das agressdes que os jogadores brancos tentavam
aplicar neles. O drible é negro! E originario das rodas de samba, de seus movimentos rapidos

dos pés e do balan¢o do corpo.

Nogueira ilustra este momento historico explicando que:

Gingar € rodopiar, dancar, fazer movimentos em circulos com os pés e com o corpo.
Mas, gingar também é movimento do samba transubstanciado para os gramados do
futebol, porque de posse de bola, a ginga vira drible. O drible é a linha de fuga que o
personagem conceitual jogador de futebol negro precisou inventar para sobreviver as
faltas dos jogadores brancos. Cabe escrever o que esta na oralitura *. Por meio da
transmissdo oral circula até hoje que os arbitros de futebol da primeira metade do
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século 20 ( eram majoritariamente brancos) e, por razdes que nao cabem aqui
desenvolver, ndo marcavam as faltas que os jogadores brancos faziam em negros (
pretos e pardos). Numa ligeira e rasteira genealogia, o personagem conceitual
jogador de futebol negro precisou inventar uma linha de fuga para escapar das faltas
dos outros jogadores brancos. Com isso, dentro das quatro linhas do futebol foi
preciso nascer o conceito de drible. (NOGUUEIRA, ano, p.13)

Fonte: http://observatorioracialfutebol.com.br/o-drible-e-negro Pelé driblando

Dar visibilidade a estas dancas negras e populares é dar um significado especial aos
pés, este que sao aterrados no chdo, ligados com a ancestralidade negra e com isso, dar vez ao

“pedreste”, aquele que faz registros coreograficos com o pés.

Por exemplo, a pelada é um conceito que nasce dos pés do personagem conceitual
jogador de futebol( negro), se trata de um conceito afroperpectivista, um conceito
que nasce de uma personagem conceitual “ pedestre”. Ndo é raro que as
personagens conceituais melanodérmicas sejam pedestres, isto é, personagens que
escrevem conceitos com 0s pés. Pedestre - conceito afroperspectivista- tem um
sentido distinto de percorrer espagos com os pés; pedestre é quando se cria com 0s
pés, fazendo de qualquer caminhada, passo, compasso, bailado ou ginga: uma
invencdo coreogréfica. Ou ainda, significa dizer que personagens conceituais
melanodérmicas sdo pedestres a medida que fazem dos pés modos intensivos de
escrita, formas de caligrafias no tempo e no espaco .(NOGUUEIRA, 2011, p.14)

Nas dancas populares, estd expressa a relacdo circular com o Universo, através do
movimento circular dos corpos, havendo a adigdo de movimento e voz, pois além das dancas

ha o canto. E ambos sdo executados de forma sincronica.

Personagens conceituais como jongueiro que danca na roda e mantém palavras e
corpo circulando, aproximando e afastando umbigos. Vale observar que em
Kimbungo — Lingua do tronco etno-linguistico banto- jongo significa arremesso,
flecha ou tiro; é preciso arremessar as  palavras no mesmo ritmo do
corpo.(NOGUUEIRA, 2011, p.13)
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Descolonizar o0 pensamento ndo é rejeitar dancas europeias e sim criar espagos mentais
e corporais para novas dangas, entregando seu “corpo-oferenda” para uma nova possibilidade
estética da danca. Estes principios guiam as aulas de danca do projeto meninas Crespas,
buscando enegrecer a historia da danga, relacionando-a a um instrumento de luta e

manutencédo da historia de um povo. Assim, Silva acrescenta:

No entanto, essa abordagem é aqui discutida com o intuito de problematizar
alternativas para se pensar a criacdo e 0 ensino da danca ndo apenas a partir de
parametros hegemonico e colonizadores. Isso ndo significa, de forma alguma, negar
os referenciais europeus e norte-americanos ja introjetados e nem outras influéncias
estrangeiras, significa evidenciar a diversidade do mundo e dar voz e movimento a
corpos muitas vezes silenciados pela histdria.( SILVA, 2014, p. 167).

Os momentos dificeis vividos no pais nos Gltimos anos e os disturbios sociais que tem
vitimado a populagdo afro, principalmente a periférica, tais como a favelizacdo,
encarceramento e exterminio em massa dos negros, mostram a urgéncia do resgate cultural
através da arte. Nesse sentido, no projeto, uma das dancas ensinadas é o maculelé. O
maculelé, heranca africana que surge no Reconcavo baiano, tem como caracteristica uma forte
expressdo dramatica. Seus dancantes utilizam bastdes( grimas) e as batem ao som de

atabaques e cantos que contam a histéria de Maculel&®®,

No projeto, Maculelé ndo tem um
sexo definido e sim, é visto como uma energia de luta, conforme ensinou Contra-mestre Guto
para mim. A cada integrante, € pedido que traga o seu guerreiro, mas ndo aquele que bate em
todo mundo e sim, aquela energia de luta e coragem, que sabe tomar decisdes certas no

momento de diversidade.

% Maculelé: Danca Afro-indigena, na qual os participantes utilizam bastées ( Grimas).
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Figura 21

Todos dangcam em roda, mas o Maculelé do grupo tem suas peculiaridades... Eu notei
que nas rodas havia os alunos que sempre iam para o centro dancar e alguns ficavam timidos e
ndo se arriscavam a ir. Entdo, comecei a abracar estes e leva-los & roda. Neste momento,
outros alunos comegaram a seguir meu exemplo e abracavam os colegas, conduzindo-os para

0 centro, resultando numa relag@o de cooperacéo.
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Figura 22

Este sentimento colaborativo tornou-se tdo potente que um dia, uma atriz que foi
visitar o projeto, foi questionada por umas das alunas mais jovens, a Manuela, conhecida pela
alcunha de “Pipoca” devido sua agitagdo e pulos. A atriz , sem jeito , respondeu que nédo sabia
dancar, entdo a pequena nao titubiou, disse decidida que iria ensida-la. Retirou a visitante da
roda, levando-a para um lugar mais reservado, ensinou-lhe a movimentagdo basica, utilizando
uma dida’tica muito peculiar. E quando percebeu que sua pupila havia aprendido a licdo,
conduziu-a até o centro da roda e dangou com ela, satisfeita. A cena foi emocionante, tanto
que levou a atriz as lagrimas, pois aquela crianca abriu méao de dancar na roda para ensinar. E

mesmo tdo jovem ousou ensinar um adulto .

56



i
i
/

Figura 24 Figura 25

Confeccéo dos saiotes do Maculelé realizado pelas familias

57



E 5.5- A danca afro ganhando visibilidade: Mercedes Baptista e Clyde Morgan:

O candomblé dé as raizes para qualquer ramo de arvore do
Brasil. Abdias do Nascimento.

A danga é a unido do corpo com o pensamento. Acrescento que a danca e 0 corpo S&o
indissociaveis, pois a primeira ocorre no segundo, e 0 corpo traz impresso em si, marcas da
sua cultura , da época que vive e da sociedade na qual pertence.A danca € uma construcao
social sujeita a mudancas e ressignificacdes. Ela cria uma imagem na mente das pessoas, ou
seja, ndo precisa ser um bailarino para imaginar as caracteristicas, muitas vezes,
estereotipadas do corpo que danca. Quando convidamos as pessoas a imaginarem uma
bailarina, sem muita dificuldade, cria-se no campo imaginario do sujeito, a imagem de uma
bailarina, geralmente magra, longilinea e branca. Este pensamento reduz a danca ao universo
das dancas classicas, mas o vocébulo bailarina também € utilizado para profissionais da
danca, seja esta o estilo que for. Todavia, para surgir no imaginario da danca, a figura do
negro, precisamos, geralmente, atribuir a bailarina a palavra negra, conforme escurece

Candiotto:

Quando nos referimos a bailarina classica, é fato que ndo nos vem a mente
personalidades da raca negra, todavia, ao pensar na danca afro, ai sim, a bailarina
negra ganha imagem. Perceber essa pequena sutileza nos faz pensar que mulheres
negras, enquanto personagens de producdo artistica sdo pouco ou nunca.

(CANDIOTTO, 2017,P.01).
A estética da danca afro ainda € subjulgada e considerada inferior, quando comparada
com as dancas classicas. Mas a danca afro, diferente do ballet que é uma danca de elevacéo, é
uma danca que busca o contato com o solo, pois nele hé a representacdo e energia ancestral,
por isso € uma danca de aterramento. E nela, ha um processo de resgate e identificacdo com
um determinado grupo social. Esta danca contribui no processo de afirmacdo da criancga, da
jovem e da mulher e do homem negros, pois ali terd contato com elementos culturais de sua

etnia e valorizacdo de sua estética negra. Candiotto reforca esta ideia na seguinte afirmacéo:

A danga € um processo de construgdo identitaria da mulher negra e o seu
reconhecimento como pertencente a um grupo social. Pretendo lancar um olhar para
os elementos histéricos e contribuir para a percep¢do da beleza negra como um
corpo que danca entrelagado por memodrias e culturas. (CANDIOTTO, 2017,p02)
Retornando ao continente negro, para os africanos, a danga esta presentes em todos 0s
momentos da vida. Os saberes passam pelo corpo que danga. Desde muito cedo, ainda bebés,
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as criangas tem contato com a danca e com a musicalidade. Todas as etapas da vida sé&o
celebrada através do dancar, do nascer até o sepultamento. Sendo estd uma pratica

comunitéria. Na Africa Ocidental, dancas-e os sentimentos, como argumenta Santos:

“Para os africanos, o saber se da através da danga” (OLIVEIRA, 1991, p. 33). De
acordo com a corebdgrafa, os africanos dancam para expressar todos o0s
acontecimentos naturais da organizagdo comunitaria; dancam para agradecer as
colheitas, a fecundidade, os nascimentos, a satde, a vida e até a morte. “Aprende-se
a dangar e a cantar para tudo como se aprende a falar” (OLIVEIRA, 1991, p. 33).
Isso foi visto recentemente, basta lembrarmos as cenas apresentadas pela midia, em
que multiddes de sul-africanos, em clima de comocdo, cantavam e dancavam para
celebrar a vida e se despedir do lider politico Nelson Mandela. Na Africa Ocidental,
os africanos dancam o regozijo e o sofrimento, 0 amor e a raiva; dancam para atrair
a prosperidade e para abduzir a calamidade; dancam religiosa e
despretensiosamente.(SANTOS,2014, p.59).

A danca Afro - ou as dancas Afro, pois estamos falando de varias dangas - circula no
campo do sagrado quando traz a temética dos Orixas, Voduns® e Inkisi®’. Todavia também
passeia pelo profano nas manifestacfes de rua, como relata Santos:

Para alguns, a base da danca afro é a danga dos Orixas, Voduns e Inkisi, dancas
folcléricas, manifestacBes populares, dangas de rua, dangas de bloco afro, dangas de
alguns balés africanos e tantas outras expressdes de origem negra africana. Na danca
afro, a variacdo de ritmo é orientada pelos instrumentos de percussdo, cada passo
evoca um ritmo e um significado, e cada cancéo esta relacionada com a estoria e
com a evolucdo coreogréfica. A expressdo emanada do corpo negro é gerada por
impulsos ritmicos que possibilitam recriaces inimagindveis.(SANTOS,2014, p.72).

Para os negros, dancar é celebrar a vida, € comemorar com o corpo, é também
canalizar dores através dos movimentos dos corpos. Dangando se revive a sua historia, e este

corpo-memoria guarda em si sua ancestralidade e origem e reforca as relagdes comunitarias,

tdo importantes para a tradi¢do negra. Conforme afirma Santos:

A danga é para o negro um ritual essencial da vida, é uma possibilidade de
conhecimento. Através dela, sdo revividos costumes, mitos, criados lagos
comunitarios e afetivos e se fala da vida de maneira subjetiva, criativa e mitica.
(SANTOS,2014,P.72)

Neste contexto, vou me valer dos estudos de Stuart Hall, referentes a situacdo do negro
em diaspora. Segundo Hall (apud Candiotto, 2017), ele sofre a auséncia de seu bergo, sua

origem, tendo que reconstruir em outro lugar, sentindo falta da sua vida anterior.

Para Hall (2003, p. 27), “na situacdo da diaspora, as identidades tornam-se
multiplas”. Portanto, diaspora é primeiro, auséncia de lar que se reconstroi em
seguida num determinado ambiente e vem acompanhada com sentimento de
identificacdo com o que foi perdido. Em relacdo aos negros que foram trazidos e

%9 VVoduns-: de Origem Ewe/Fon, significa forca divina, sdo cultuados pelos povos do Oeste da Africa para
designar ancestrais divinizados.
“% Inkisi: S&o semelhantes aos Orixas para 0s bantos.
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escravizados no Brasil, ficou uma cultura para todos que vivem neste pais.
(CANDIOTTO, 2017,p.3)

O corpo negro que danca traz toda a sua historia, histéria essa que tem uma forte
ligacdo com a musicalidade, tdo presente na cultura africana e herdada pelos afro-brasileiros.
A partir disso, torna-se necessario conhecer a biografia de uma bailarina negra que levou para
os palcos toda a negritude da danca. Ela valorizou a danca negra e também sofreu as mazelas
do preconceito. Mercedes Baptista funde sua histdria com a histéria da danca negra no Brasil,
quando enegrece o0s palcos, superando todo o racismo sofrido no campo artistico.

Candiotto relata isso a seguir:

Sob o ponto de vista da diaspora de Stuart Hall, o corpo do bailarino brasileiro esta
mergulhado em sua razéo historica e por isso, ao dangar, observam-se a versatilidade
do corpo composto de ritmo e com facilidade para o entendimento musical. Para
isso, é pertinente a reflexdo da trajetéria da primeira bailarina classica negra ao
ingressar no Theatro Municipal do Rio de Janeiro, Mercedes Baptista, teve que
enfrentar o preconceito. Em sua jornada, observa-se que é possivel identificar que o
negro brasileiro carrega uma ferida aberta de um corpo escravizado, discriminado e,
por vezes, violentado. (CANDIOTTO, 2017,p03)

Mercedes Ignécia da Silva Krieger, mais conhecida como Mercedes Baptista, nasceu
em 1921, na cidade Fluminense de Campos e somente da década de 40 chegou ao Rio de
Janeiro. Iniciou seus estudos em danca com Eros VolUsia e, posteriormente, com o primeiro
bailarino do Corpo de Baile do teatro Municipal, Yuco Lindberg. Nesse periodo, dedicou-se
somente a danca classica, até conhecer Katherine Dunham, pesquisadora e coredgrafa negra.

Mercedes passou uma temporada no E.U.A, fazendo aulas com Dunham.

Mercedes conheceu o grupo de danca da bailarina e pesquisadora Katherine
Dunham na década de 50 e a partir dai iniciou-se a valorizacdo de seu trabalho e
de suas potencialidades. Dunham, tida por Mercedes como sua iniciadora em
dangas de origem africana e nativa, nasceu nos Estados Unidos na cidade de
Chicago. Sendo além de bailarina também pesquisadora, Dunham imprimia as
suas coreografias uma nomenclatura de 15 Antropologia. O seus quadros
principais se chamavam "Ritos da Puberdade Masculina® e "Ritos da
Fecundidade". (LIMA, 2005.p.15-16)

Assim, é considerada a percussora da dancga afro no Brasil. Ela é oriunda de uma
familia humilde. Na juventude, trabalhou na bilheteria de um cinema, e neste emprego, tendo
acesso aos filmes da época, comecou a alimentar o desejo de se tornar uma artista, logo

comegou a se dedicar a danga.

Mercedes Batista, em 1948 foi aprovada num concorridissimo concurso, tornando-se

a primeira negra a compor o corpo de baile do teatro Municipal do Rio de Janeiro. Todavia,
enfrentou os preconceitos raciais, e mesmo com todo o seu talento, foi selecionada por poucos
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diretores para integrar elencos de espetaculos. Neste periodo, realizou muitas participacdes no
Teatro Experimental do Negro, de Abdias Nascimento**, militando junto com outros artistas
pela valorizacdo do artista negro. Mercedes Batista torna-se colaboradora, bailarina e depois
coredgrafa do Teatro Experimental. Suas apresentacdes no grupo levam ao palco toda

singularidade negra. Conforme Candioto relata:

Melgaco (2007) apresenta o panorama do movimento negro no Rio como objetivo
de valorizar a identidade cultural do negro brasileiro e acrescenta que foi a partir
desse momento que Mercedes Baptista passa, entdo, a representar o Teatro
Experimental do Negro como bailarina, colaboradora e mais tarde como core6grafa.
Os processos identitarios da beleza da corporeidade negra comeca a ganhar espago
no cenario da danca brasileira. A bailarina apresenta-se impregnada de suas
particularidades, mas composta de inovacdes cujo tom diasporico torna-se visivel.
(CANDIOTTO, 2017,p05)

Figura 26
Fonte:http://www.museuafrobrasil.org.br/pesquisa/histéria-e-memoria/historia-e-
memoria/2014/07/

E no ano de 1956, Baptista monta no Brasil uma companhia de danga folclérica que
levou 0 nome da bailarina. Neste grupo, foram criadas coreografias, resultantes dos
ensinamentos de Dunham e também tematicas afro-religiosas. Os bailarinos do balé
Folclérico Mercedes baptista eram, na sua maioria, negros. A Companhia se apresentou em
varios lugares do pais e fora dele, como Argentina, Franca.

Até 1960 quando o Balé Folclérico Mercedes Baptista excursionou pelo Brasil e por
paises da América do Sul , o repert6rio do grupo era caracteristicamente folclérico .

*! Abdias Nascimento: Ator, diretor e dramaturgo e militante da luta contra a discriminagéo e valorizaco da Arte
negra. Em 6 de abril de 2018, na Cidade de Porto Alegre, foi inaugurado o Viaduto com o nome do ativista e
localiza-se confluéncia das avenidas Pinheiro Borba, Padre Cacique e Edvaldo Cleiton.
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O grupo de Mercedes Baptista se apresentou na Franca em 1965 sendo financiado
pela diviséo cultural do Ministério das RelagGes Exteriores Brasileiro , sendo que o
entdo adido cultural do Brasil na Franca forneceu tradutores da lingua francesa para
0 grupo . A propdsito da turné de 1965 a Europa , o repertdrio incluia representacdes
de cultos afro - brasileiros . Destacavam os nimeros " A danga do Zumbi"” , "
Africa" , " Candomblé" , " Lavadeiras" , "Carnaval" , "Congo" , "Corta - Jaca" ,
"Exaltacdo a Xangd" , "Danca dos Negros" , "Funeral de um Rei Nagé" , "A preta
do acarajé" , "Cafezal" e "Calunga". (LIMA, 2005,p.16)

A coredgrafa, em seus espetaculos, levou o sagrado negro para ser apreciado. Ela
queria num primeiro momento levar a movimentacdo exata dos Orixas, mas com auxilio do
Antropdlogo Edison Carneiro, compreendeu que deveria dancar como bailarina em
homenagem a divindade e n&o apenas fazer uma imita¢do do movimento das mesmas. E nesse
contexto, que o sagrado é performado no Projeto Meninas Crespas, na qual, utilizamos como
referéncia a biografia de Mercedes Baptista e como ela criou coreografias sobre os Orixas,
oportunizando a criacdo de performances a partir do sagrado, como explica Lima:

Mercedes contou com a colaboragdo do antropélogo Edison Carneiro, assiduo
freqlientador de seus espetaculos, na elaboragdo de muitas de suas coreografias que
representavam o candomblé. Em seu depoimento, ela menciona a sua preocupacao
em dancar como o orixa fazia e com os comentarios de Edison Carneiro a respeito
disso. Segundo Edison Carneiro, ela devia dancar como bailarina e ndo como
"orixd" , portanto devia "criar" movimentos para melhorar a coreografia sem se
preocupar demais em fazer tal como o orixa na religido. ( LIMA, 2005,p.08)

Na  década de 1990, a  bailarina e coreografa passa a
ter seu trabalho reconhecido, sendo homenageada em eventos e por muitas escolas de samba.
Ela morre em 2014, aos 93 anos. Mas seu legado para dan¢a negra ndo sera esquecido. E sua
biografia de ousadia, talento e coragem serve de alimento no Projeto Meninas Crespas.
Porque ao conhecer a historia de Mercedes, 0s alunos se sentem autorizados a compor e
difundir suas dancas. E séo intimados a continuar a difundir a arte afro. Saliento que é muito
importante os alunos saberem da existéncia de profissionais da danca negros, pois isso é
representatividade e esta € importante para combater a invisibilidade histérica do povo negro.

Uma importante iniciativa, na tentativa de minimizar a visibilidade negra no campo
também do campo dos monumentos publicos, foi a estatua de Mercedes no centro do Largo
de S&o Francisco da Prainha, proximo a Pedra do Sal e do Cais do Valongo, pontos do

Circuito Histdrico e Arqueologico da Celebracao da Heranga Africana.
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Figura 27

Mercedes Baptista seguiu firme nessa dire¢do, sempre atenta a dignidade humana de
seus alunos e artistas. Manteve uma postura de respeito e valorizacdo da mulher
negra, trabalhou muito para o reconhecimento e afirmagéo do artista negro na danca,
sendo considerada a maior autoridade em dancas afro-brasileiras. O objetivo de
Mercedes foi compreender e demonstrar como as raizes sociais e culturais da danca
negra estdo a servico da coreografia e, sobretudo, a servico da luta pela igualdade
racial. (SANTOS, 2014, p.9)

Neste movimento de conquistar para a danca afro apresento Clyde Morgan. Dangarino
e coreografo, pesquisador e professor americano. Para Clyde, a danga ndo tem cor (conforme

relatou na entrevista: http://atarde.uol.com.br/cultura/noticias/1086078-clyde-morgan:-

%22corpo-bem-cuidado-nao-envelhece%22), mas expressa a historia de um povo. E este é o

fator de beleza da danca, fazendo a danca afrocultural algo singular, unindo elementos
indigenas e europeus aos africanos. Morgan com sua presenca negra na Bahia, trouxe a figura
do negro- género masculino na danca da UFBA, tendo alunos como Mestre King, Eusebio

Lobo da Silva, Zebrinha, Firmino Pitanga. Conforme escurece, Santos:

Clyde Morgan, americano, em 1972 fez um trabalho de origem negra na Escola de
Danga da UFBA. N&o podemos deixar de salientar a importancia do coredgrafo para
o0 desenvolvimento e aprimoramento de alguns dancarinos e coredgrafos da Bahia —
Mestre King, Firmino Pitanga, Kenno, Suzana Martins, entre outros. Clyde foi
convidado pela Escola para dar um curso de extensao da Técnica de José Limon e de
Danga afro. Seus estudos foram fundamentais para o incremento do interesse pela
danga afro na UFBA. A UFBA ainda ndo tem a danca de expressdo negra como
disciplina obrigatoria da graduacdo, impossibilitando uma pesquisa sobre essa
modalidade. (SANTOS,2014,P.68)

Clyde ndo diminuiu a importancia da presenca feminina em seus trabalhos, escurece

gue apenas faz um recorte no género masculino por perceber caréncia do homem negro nos
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palcos. E no Projeto Meninas Crespas, como temos a presenca de alguns meninos, utiliza-se
as biografia de Clyde e a contribuicdo do mesmo para a danga Afro. Tecendo a discussdo
sobre 0 homem negro na danca, utilizamos Morgan com pano de fundo para esta discussao. E
a partir disso, criamos estratégias e espacos de escuta para 0s meninos relatarem o que é ser
negro e como se sentem. Os garotos possuem cabelos crespos e longos e, a partir da danca,
eles expressam as consequéncias desta opcdo estética. Precisamos também ouvir 0 menino
negro, principalemte o que deceide deixar os cabelos crescerem. Num primeiro momento,
pode-se pensar que para o garoto afrodescendente ndo passa por situacdes semelhantes
aquelas que vive a menina negra, uma vez que mantém seu cabelo curto. Mas eu questiono se

sera mesmo assim. E o que ocorre com o que liberta seus cachos?

Clyde Morgan representou o Brasil, em 1977, no festival Mundial de Artes e Culturas
Negras e este evento ocorreu em solo africano, em Lagos, Nigéria. Além da identificacdo com
0 pais, ele tem uma intima ligagdo com o sagrado afro, e isto reverbera na sua trajetdria
artistica, principalmente ao aprendizado adquirido no Ilé Axé Op6 Afonja, localizado na

Bahia. Conforme, explica Santos:

Em 1971, Clyde Morgan ministrou o curso. Em 1972, foi formado um grupo e
realizado um espetaculo de danga. Em 1973, foi apresentado Por que Oxal4 Usa
Ekodidé — um trabalho de pesquisa que teve o apoio de Mestre Didi, Juanita dos
Santos e do terreiro 11é Op6 Afonja. (SANTOS,2014,P.68)

Figura 29 A Figura 30

Fonte: https://www.hypeness.com.br/2018/05/clyde-morgan-o-filho-de-gandhi-que-nasceu-
nos-eua-mas-aprendeu-tudo-na-bahia/
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Fonte: http://www.acordacultura.org.br/oprojeto

O livro Identidade Cultural na p6s-Modernidade de Stuart Hall apresenta a identidade
nacional como algo criado, atribuido uma imagem, “ A identidade nacional, seria, portanto,
uma “ comunidade imaginada” (HALL,2005,P.51). No Brasil, com 0 advento da
Independéncia, comecasse a imaginar a identidade brasileira. Mesmo rompendo com o
colonizador, ndo houve um afastamento da Cultura da Europa. O imaginario brasileiro,
alimentado pelo racismo cientifico e ideias de civilidade europeus acreditava que somente
branqueando a nacdo, haveria progresso. Parlamentares e intelectuais da época comegcam a
elaborar o projeto politico de nacdo. Inicia-se um processo de branqueamento com a vinda de

imigrantes europeus para o pais.

Esta nacdo inventada no passado imprimiu no imaginario da populacdo uma imagem
de beleza, civilidade e superioridade. E até hoje sentimos os reflexos deste passado. No
campo das artes ndo € diferente, a danca negra por exemplo ainda é marginalizada. Por isso
que Mercedes Baptista e Clyden Morgan sdo figuras tdo importantes, pois eles levaram a

danca de origem africana para o cenario artistico e lutaram pela valorizacdo da mesma.

€ CONSIDERACOES FINAS:

O projeto meninas Crespas é uma proposta de educacdo afrocentrada que objetiva
enegrecer a histéria, colocando o negro como protagonista da mesma. Nele ha a valorizacéo
da estética afro, principalmente do cabelo crespo, crendo que soltd-lo € um ato politico. Todas
as acOes passam pela imersdo na danca negra, pois a aprendizagem passa pelo corpo.
Havendo danca, pode haver protesto e afirmacdo da cultura negra. Todavia, ainda é um
laboratdrio experimental. Se estivesse no curriculo escolar de forma efetiva, garantiria uma
educacdo voltada para dar voz ao contingente negro, historicamente silenciado pelas forgas
hegemonicas. Mesmo com um vasta legislacdo que obriga as unidades de ensino, a ofertar o

ano todo, no seu Curriculo a historia negra, ainda ndo ha um curriculo negro nas escolas.

E necesséario denegrir o ensino, conduzir os alunos a conhecerem o lado negro da
nossa historia, rejeitando qualquer pensamento reducionista ou que fortaleca
esteredtipos.Uma educacdo afrocentrada poderd fortalecer os educandos negros e assim

oportuniza-los a romper com o siléncio e rejeitar ofensas racistas que ocorrem nas escolas e
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nos demais locais. Escurecer o Curriculo, é dar vez e voz para nossos alunos negros que
foram silenciados e convocar os alunos brancos para esta militancia , pois o racismo é um

problema social e deve ser combatido pela sociedade.

No campo da danca, € vital dar visibilidade as dangas de origem africana feitas nos
terreiros, nas pragas e nas ruas, que misturam o sagrado e o profano. Positivar esta histdria
escrita com pés dancantes e inquietos que vibram ao som do tambor, acompanhado de um
coro de vozes. Deve-se combater a marginalizacdo destas dancas que dialogam com a terra e

lembram nossa ancestralidade, nossa ginga e nossa resisténcia.
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R ANEXOS:

Anexo 1:

Tabela com a simbologia adinkra

Simbolo

Significado

ADINKRAHENE E o chefe dos simbolos adinkra. Simboliza a lideranca,
0 carisma e a grandiosidade.

ANANSE NTONTAN representa a teia da aranha. Simboliza a sabedoria,
complexidade da vida.

NYANSAPO: simbolo da sabedoria, engenhosidade, inteligéncia e
paciéncia.

AKOFENA &ldquoespada de guerra&rdquo. Coragem, bravura e
heroismo. Além de reconhecer a coragem e bravura, as espadas podem
representar a autoridade do Estado legitimo.

NEA ONNIM NAO A SUA, OHU "Quem néo sabe pode aprender”
Simbolo do conhecimento, a educacao ao longo da vida e a busca
continua pelo conhecimento.

MMERE DANE "mudangas de tempo". Simbolo da dindmica da vida,
mudanca da vida.

DUAFE "pente de madeira”. Simbolo do desejavel. Qualidades femininas
simbolo de beleza e limpeza.

DWENNIMMEN "Entendimento”. Simbolo de humildade, juntamente
com a forca.

AYA, representa forga e quando vencemos desafios. Esse desenho mostra
uma semente que, mesmo com todas as dificuldades, consegue gerar uma
planta forte.

ODO NNYEW FIE KWAN: "O amor nunca perde o seu caminho para
casa". Simbolo do poder do amor.

ANANSE NTONTAN representa a teia da aranha. Simboliza a sabedoria,
complexidade da vida.

SANKOFA "voltar e busca-la". Simbolo da importancia de aprender com
0 passado.

8 O% > 8dPerdek@®

MATE MASIE "O que eu ouco, eu continuo". Simbolo do conhecimento,
sabedoria e prudéncia. O significado implicito da frase "mate Masie™ € "eu
entendo”. Entendimento significa sabedoria e conhecimento, mas
representa também a prudéncia de se levar em consideracdo o que outra
pessoa disse.
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ASASE YE DURU "a Terra tem peso”. Simbolo da providéncia e a
divindade da Méae Terra. Este simbolo representa a importancia da Terra
para sustentar a vida.

KWATAKYE ATIKO "estilo de cabelo de uma guerra. Asante capitdo".
Simbolo de bravura e coragem. Estilo do cabelo de um capitdo de guerra
da antiga Asante.

WAWA ABA "semente da arvore wawa". Simbolo da rusticidade,
resisténcia e perseveranga. A semente da arvore wawa € extremamente
dificil. Que inspira o individuo a perseverar através das dificuldades.

NKY INKIM, iniciativa, dinamismo e versatilidade.

NKONSONKONSON "elo da cadeia”. Simbolo da unidade e as relacdes
humanas. Um lembrete para contribuir com a comunidade, que na unidade
se encontra a forca.

BESE SAKA "saco de nozes de cola". Simbolo de riqueza, poder,
abundéancia, muita unido e unidade.

NYAME BIRIBI WO SORO "Deus esta no céu”. Simboliza a esperanca.

sSxs ] &8 ®

Tabela criada a partir da fonte:http://divindadenagoturbantes.blogspot.com/2016/08/a-simbologia-adinkra.html
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Anexo 2

Ficha de inscricido MENINAS CRESPAS 2018

Dados do aluno

Nome

Cor da pele: Tem alergia a:
Possui algum problema de saude:
Tem alguma lesdo muscular
Idade: Data de nascimento:
Escola que estuda: Turno:
Dados dos familiares
Nome do responsavel:
Religido:
Endereco:
Telefone de contato:
Autorizacdo

Eu (nome do responsavel), portador da Cédula de
Identidade RG n° , inscrito no CPF/MF. sob n° , residente a
Rua

, n° , na cidade de Porto Alegre, AUTORIZO o uso de imagem do (a)

meu/minha Filho (a) para o Projeto Meninas Crespas, em todo e qualquer material entre fotos, documentos e outros meios de
comunicagdo, para ser utilizada em pesquisas educacionais.A presente autorizacdo é concedida a titulo gratuito, abrangendo o
uso da imagem acima mencionada em todo territério nacional e no exterior, em todas as suas modalidades e, em destaque,
das seguintes formas: (I) out-door; (1) busdoor; folhetos em geral (encartes, mala direta, catalogo, etc.); (I11) folder de
apresentacdo; (IV) anincios em revistas e jornais em geral; (V) home page; (V1) cartazes; (VII) back-light; (VIII) midia
eletronica (painéis, video-tapes, televisdo, cinema, programa para radio, entre outros).

Por esta ser a expressdo da minha vontade declaro que autorizo 0 uso acima descrito sem que nada haja a ser reclamado a
titulo de direitos conexos & minha imagem ou a qualquer outro, e assino a presente autorizagdo em 02 (dias) vias de igual teor

e forma.

Porto Alegre, de , de 2018.

Nome do responsavel legal:
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Marcha
do
Orgulho crespo

24/11

A PARTIR DAS 3.\
15 HORAS i)

cnico em Saude da Populagao '
Negra GDNEB convida:

NOVEMBRO NEGRO
RACISMO INSTITUCIONAL
Con

PROJETO
MENINAS
CRESPAS

| l ; g
LOCAL : PARQUE MARINHA DO BRASIL pr DIA: 12/11/18 254830

o T 8 A e ’ LOCAL: Associagio Satélite Prontidao
PR SR o Rua AlbertdRangel n° 528 (Proximo ao
coiz.g:c Séo Francisca)
APOIADORES PATROCINIO

IV FEIRA AFRO SAUDE

Clinica da Familia Jose Mauro Ceratti Lopes e Neabi Campus Restinga
Racismo Nio!

Celebra Lanceiros - Meninas Crespas
Saude Populacao Negra - Raquel Silveira Psicologa UFRGS
Apresentacao Infantil Vestuario Africano /|
Exposicao Fotografica Beleza Negra - Nilveo Pereira Christiano ¢
Roda de capoeira - Grupo Malemoléncia

Empreendedorismo Afro comunitdrio, Pinturas étnicas,
Espaco Bamberé com contacao de historias,
Customizacao de camisetas,

Sessao Fotografica e Certificado aos participantes

Dia 20 de Novembro das 13h as 16h
Auditorio IF Campus Restinga

= Rua Alberto Hoffmann n® 285 '-&' ‘1;
) - — dis - (VA
Yy AR AR AR AR AR /A




Agendas dos anos 2016.2017 e 2018, respectivamente :
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Sessao de fotos de 2016
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Apéndices

EXTRA

CLASSE.ORG.ER

Domingo, 18 de novembro de 2018

Os cabelos alegres da Restinga

Por César Fraga

8 Foto:

- I it AP

Nielson Rocha/Meninas Crespas/Divulgacéo

Foi grande o interesse na matéria de capa do Jornal Extra Classe de dezembro de 2017, que
tratou de varios aspectos da realidade da populacdo afrodescendente no Rio Grande do Sul e no
pals. Houve também curiosidade dos leitores sobre quem era a moca com aderecos afro que
estampou a capa da edicdo. Trata-se da professora Perla da Silva Santos, 34 anos, que integra o
projeto Meninas Crespas da Restinga. O trabalho € comunitdrio e se apresenta como uma
alternativa viavel para tratar do tema dentro da escola, seja como espago de fala, seja como
experiéncia pedagogica e expressao cultural

“Quando a gente solta os cabelos, o cabelo se liberta do preconceito e o nosso cabelo é tdo
alegre que ta sempre pra cima”, sintetiza Rafa, uma das estudantes participantes projeto
Meninas Crespas, que funciona desde 2015 na Unidade Escolar Senador Alberto Pasqualini, da
rede municipal de ensino de Porto Alegre, no Bairro Restinga.
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https://www.extraclasse.org.br/edicoes/2018/03/os-cabelos-alegres-da-restinga/
https://www.extraclasse.org.br/

Conforme Perla, surgiu, quando uma aluna da escola, apo6s ser discriminada por um colega,
revoltou-se e a mae foi procura-la dizendo que acreditava que a professora faria algo.
“Certamente, eu nao poderia decepcionar aquela familia. Neste mesmo periodo, outra aluna veio
me perguntar como poderia cuidar de seu cabelo, segundo ela, ja estavam virando dreads.
Juntando as coisas percebi que muitos alunos negros apresentavam problemas de autoestima e
autoimagem, principalmente, o publico feminino”. As criancas acabavam alisando as madeixas ou
prendendo-as. Foi quando Perla passou a conversar “timidamente” com as alunas de cabelo
crespo. Essas duas educandas que pediram ajuda foram as primeiras a participar. “No comego
foram conversas sobre racismo e dicas sobre como cuidar dos cabelos, mas queria algo maior,
que valorizasse a beleza dessas meninas”, explica. Aos poucos mais gente foi se integrando.
Foram realizados desfiles e sessOes de fotos, e este material serviu para confecgao de agendas
que professores e a comunidade escolar adquiriu, valorizando a beleza dos negros e negras da
escola. Logo a comunidade passou a se envolver cativando também a participagao de pais, avos
e responsaveis. Hoje, fugindo de agdes pontuais e objetivando uma educacdo antirracista, sao
realizados encontros semanais.

Sao cerca de 40 alunos inscritos no projeto entre meninas e meninos. Estao divididos em duas
turmas: Dandara e Malcom X. “Nos encontros, que se iniciam sempre por uma roda de conversa,
contextualizamos situagOes, analisamos fatos e debatemos assuntos relacionados a populacao
negra. Nos encontros sao apresentados, de forma positiva, personagens negros como Baskiat,
Rosane Paulino, Dandara, Malcom X, entre outros”, explica a professora. Segundo ela, nas
atividades é comum ouvir relatos como “nunca ninguém me ensinou isso na escola!” ou “nunca
tinha ouvido falar desses negros!”.

Professora Perla participa do projeto desde 2015
Foto: Igor Sperotto

Em 2017, no desfile, que ndo é uma competicao e, sim, um momento de apresentar a beleza de
cada um, foram homenageadas as Yabasés — na cultura africana, sdo as mulheres que preparam
o alimento e s3o reverenciadas por tamanha responsabilidade — . Até entdo, as merendeiras da
escola ficavam a parte nas festividades e, pela primeira vez, participaram de uma festa escolar.
Na sessdo de fotos, a tematica foi a forca do feminino e a beleza dos reinos africanos, ja este
ano, a tematica é a familia negra. Nos encontros ha oficinas e palestras sobre o turbante, sobre o
cabelo crespo, andlise de filmes, propagandas e como o negro é representado na midia. Cada
aluna que “liberta” os seus crespos é homenageada e sua foto colocada no mural crespo da
escola. “Agora, estamos organizando a gravacao de um documentdrio com os relatos dos
integrantes do projeto, o nome sera Liberta’. Nas atividades ha a participacdo dos familiares e
agora estamos organizando uma Ala na escola de Samba do bairro e participaremos da Marcha
do Orgulho Crespo de Porto Alegre.
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Segundo Perla, a falta de memodrias coletivas nos estabelecimentos educacionais reduz a
educacdo a um norte eurocéntrico. Consequentemente, acdes racistas e discriminatorias se
desenvolvem na rotina escolar, sob o véu da invisibilidade. O Projeto busca a valorizacao do
coletivo e da estética negra, focando no cabelo crespo, que € um simbolo de resisténcia. O
cabelo é um forte marcador identitario, e a valorizacao do crespo auxilia no processo de se firmar
como jovem negro (a). Ali os jovens constroem sua identidade étnico-racial. Sao estas bases que
norteiam o projeto Meninas Crespas.

Este ano, o grupo dancara na Bienal do Mercosul, que este ano traz a tematica O triangulo
Atlantico, no més de maio, no Memorial do Rio Grande do Sul, pelo Projeto Africanidades. A
professora Perla também dancara e apresentara uma performance sobre Esu e todo o mistério
que envolve a divindade, desde a demonizacdo crista até a magia que o cerca, isso é resultado
da pesquisa que a professora faz relacionando saberes académicos e a praticas que realiza no
Projeto Meninas Crespas, e como isso a afeta como estudante e professora.

Sobre a possibilidade de descontinuidade no projeto, ainda é aguardada uma resposta da Smed,
pois a diretora da escola, Lucia Helena Borges de Almeida e as vices Vera Beatriz da Costa
Teixeira e Cristiane Silveira dos Santos estdo lutando pela permanéncia da atividade. A foto
utilizada na capa do Extra Classe de dezembro, de autoria do fotdgrafo Igor Sperotto, agora é
capa de uma das agendas do projeto.

O grupo se coloca a disposicao para levar o trabalho para outras escolas e municipios, na forma
de oficinas, palestras e apresentacdes de danca do grupo.

Meninas Crespas envolve toda a comunidade escolar

Foto: Nielson Rocha/Meninas Crespas/Divulgacdo
Mais informagdes pelo telefone 51. 98562.5310, na
pagina www.facebook.comy/meninascrespaspasqualini ou pelo e-
mail donadosventosi@hotmail.com.
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3 de setemibro de 2018 5

Forca do cabelo e do discurso

rojeto Meninas Crespas busca o 1

Pedro Carrizo

As alunas mantém olhos e
ouvidos atentos. “A cada 23 mi-
nutos, um jovem negro morre
no Brasil’, diz a professora Perla
Sunmsem;uamnogrupoelmcn

*N&o s6 por isso, mas por di-
versas outras impaosigbes, soltar
nossos cabelos crespos € um ato
de libertacio”, completa Perla
Mesmo com pouca idade - entre
seis e 15 ancs -, e por mais den-
soqmseja as alunas presentes

com clareza, re-
pﬂdneuﬂma;desmdauquea

a fala.
A discussdo faz parte da per-
formance Viullgo Reverso, que

para quem faz (no melhor estilo
dedo na ferida). O ato, que mis-
tura danca, protesto e afirmacéo
de cultura negra. foi criado por
Perla. que também ¢é fundadora
do Meninas Crespas, sediado no
bairro Restinga, na Zona Sul de
Porto Alegre.

No dia 31 de agosto, os 25 in-

g do projeto, meninos e
meninas que expdem a africani-
dade em seus cabelos (com espa-
¢o para adolescentes que nio s&o

tradas, no auditério da Faculdade
de Biblioteconomia e Comunica-
¢éo da Ufrgs.

Por mais nervosismo que pos-
sa causar a estreia de uma nova
danga, essa nao foi a primeira
vez que o grupo subiu ao palco.

Fundado em 2015, o Meninas
Crespas também realiza apre-
sentagdes da danga Maculelé
que, além de manifestacgo cor-
pofalfazmnrsgmedacdtum

metodologia do projeta: “Por que
nos usamos turbante?”. Emcotu.
as inas em sala resp

mistura danga, protesto e afirmacdo da cultura negra

apontando para o alto, por isso
temos que estar sempre de cabe-
ca ida. Se nao, nossa corca

assertivas “Porque ele é nos-

sanuma.'Afaladapmfessum

e afro-brasileira que vai
muito além do conteddo ensina-
do em sala de aula.
*Maculelé era um guerreiro ou
uma guerreira negra que salvou
toda sua tribo com dois pedagos
de pau de madeira (as grimas).
Ele (ou ela) protegeu sua aldeia
da invasao, salvou os idosos e as
mulheres. Foi um ato heroico. E o
que a gente precisa, ainda mais
contra o racismo’, conta a peque-
na Isabela Ribeiro, uma das alu-
nas do Meninas Crespas, que jd
sahea}ust(rladecnr

do as alu-
nascunhnstﬂ'nassoh’uosptﬁ's—
cipes e princesas que reinavam
no continente africano_
Aabwdumfugechbeé—hﬁ

lista que ¢

ancestral cai”, diz Perla ao pu-
blico mirim atento sos dizeres.
A professora acrescenta que o
tinta branca, utilizada em ma-
nifestagdes e no momento da
aula, foi esquecido por causa das

sedad PSR E

guiches a0 povo negro, que

a trama entre senhores de en-
genho e negros explorados. Pelo
contrério, o que € ensinado no
projeto Meninas Crespas direcio-
na o conteddo para a valorizacio
da cultura negra, para a geracio
de autoestima e para a dissocia-
¢4o de uma histdria na qual o ne-
gro foi meramente escravo.
“Nosso cabelo estd sempre

ltou na perda ir i da
culh:maﬁ'waNommﬂm.

esgate das origens africanas no bairro Restinga

que Perla sofreu quando era me-
nor por causa do cabelo crespo,
serviu de estopim para a causa.
Foi a partir disso que a professo-
ra decidiu promover discussdes
sobre o tema com os alunos da
Escola Senador Alberto Pas-
qualini, fazendo um desfile dos
estudantes para a valorizagdo
da beleza negra, sem prémios e
vencedores. Acontecia a primeira
agio do Meninas Crespas.

A escola serviu como espago
dos encontros até este ano, mas,
devido 2 falta de recursos muni-
cipais, 0 projeto teve que sair da
instituicdo. Atualmente, as reu-
mbesacmhecemnaCasaEmaw

ma com a negritude dela, ama o
cabelo que tem e todas as carac-
teristicas que a fazem negra. Ja
eu tive que alisar o cabelo para
me sentir aceita. Elas sabem o
quanto sdo lindas, durante muito
tempo eu ndo me vi assim’, diz
Denise de Fatima, mie da Melis-
sa, uma das integrantes do Meni-
na Crespas.

Enquanto a mae fala sobre
COmoO a3 nova geragiao tem evo-
luido nas discussdes contra o
racismo, Melissa, de 12 ancs, se
prepara para a apresentacio: ar-
ruma o turbante na cabega, testa
as grimas, pinta e ajuda as ami-
gas a pintarem seus rostos. Todos

domxpo.qaeéfmnadopu'zs
integrantes.

O Meninas Crespas nasceu de
uma situacdo delicada para de-

ficam p: para a performan-
ce. Melissa se posiciona na roda,
cheia de si, com o sorriso e os
crespos a vista - como ela, todas
na roda parecem se valarizar. A

pois como
de autoafirmag&o. Um novo caso
de bullying a uma menina negra
na Restinga, as mesmas ofensas

¢80 comega ao ritmo
&gnmasbmado.aosmnh:sdn
Maculelé, que revisita a histéria e
mira certeiro no futuro.
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