UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
DEPARTAMENTO DE ARTES VISUAIS
LICENCIATURA EM ARTES VISUAIS

Estudo da Disciplina de Artes na Escola Inclusiva

DEBORA STIFELMANN SUKSTER

Porto Alegre
2018



UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
DEPARTAMENTO DE ARTES VISUAIS
LICENCIATURA EM ARTES VISUAIS

Débora Stifelmann Sukster

Estudo da Disciplina de Artes na Escola Inclusiva

Trabalho de Conclusédo de Curso
apresentado como requisito para a
obtencao do titulo de Licenciatura em
Artes Visuais pelo curso de Artes
Visuais da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul.

Orientadora:
Professora Dra. Marina Bortoluz

Polidoro

Banca Examinadora:
Professora Dra. Carla Vasques

Professora Dra. Adriane Hernandez

Porto Alegre
2018



Agradecimentos

Gostaria de comegar agradecendo a minha professora orientadora Marina Bortoluz
Polidoro, que desde o inicio deste trabalho me acompanhou e me mostrou como €&
importante ndo desistir do que se deseja, me deixando a vontade para mostrar
minha esséncia neste trabalho. Gostaria de agradecer também as professoras
Adriane Hernandez e Carla Vasques, que além de participarem da minha banca
examinadora, conseguiram me mostrar a importancia de colocar a minha voz neste
presente trabalho o tornando muito mais sensivel e relevante. Agradego também ao
meu professor de estagio Cristian Poletti Mossi por todo apoio e acompanhamento,
me dando base para aliar teoria e pratica, e a turma de estagio, por me proporcionar
momentos fundamentais que fizeram com que eu me sentisse pertencente a um
grupo de semelhantes. Agradeco sempre a minha familia por todo apoio,

compreensao e incentivo durante este processo.



Resumo

Este trabalho de conclusao de curso foi desenvolvido para gerar uma reflexao
sobre a poténcia do Ensino da Arte na escola. Por estar me formando no curso de
Licenciatura em Artes Visuais, reuni minhas experiéncias, para embasar o trabalho
de pesquisa e desenvolvi um texto poético para contar minhas vivéncias com outra
linguagem e de uma forma mais pessoal e sensivel. Além disso, este trabalho tem
como objetivo compreender as configuragbes da disciplina de Artes na Escola
Inclusiva, como se propde e através de um trabalho paralelo de pratica em sala de
aula, propor maneiras de exercitar a singularidade de cada um e a unido de um

grupo por semelhangas e néo por exclusao.

Palavras-chave: Ensino da Arte; Singularidades; Escola inclusiva/Educagao

inclusiva;
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1. Introducéo

O presente texto é resultado da pesquisa realizada como Trabalho de
Conclusao de Curso, na Licenciatura em Artes Visuais, da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul. Este trabalho tem como objetivo geral compreender as
configuragbes da disciplina de Artes na Escola Inclusiva, a fim de refletir sobre a
poténcia da disciplina de Artes na educacdo e, em especial, na construgdo das

relagdes entre diferentes. Para tanto:

e Contextualizar o papel e a importancia da disciplina de artes na escola
inclusiva, suas caracteristicas e configuragdes dentro deste modo de ensino;

e Compreender o contexto da disciplina de artes e quais ferramentas sao
utilizadas por cada modo de ensino de artes a fim de aproxima-las e nao
diferencia-las;

e Discutir o tipo de formacado dos professores que atuam nas disciplinas de
artes, assim como sua preparac¢ao para a atuagdo em escolas inclusivas;

e Propor, a partir da experiéncia dos Estagios Obrigatorios, uma reflexdao acerca
do planejamento da disciplina de Artes na escola inclusiva.

e Relatar experiéncias vividas na EMEEF Tristdo Sucupira Vianna, no Colégio
Israelita Brasileiro e na EEEF Brasilia, contextualizando, espacgo, tempo e
dinamicas realizadas.

e Dialogar com as diretrizes inclusivas e refletir sobre a poténcia da disciplina

de artes na valorizagao e reconhecimento da singularidade.

Os objetivos sao desenvolvidos a partir das experiéncias e dos processos de
pesquisas e referéncias que embasaram o trabalho teérico, articulando a teoria
estudada e a pratica de campo.

Este trabalho foi conduzido de forma paralela as experiéncias de um estagio
em uma escola inclusiva, propondo uma interagcdo por meio de observagdes
realizadas nas aulas de Artes desta mesma escola. Propondo-se que em paralelo a

construcdo deste trabalho, desenvolveu-se um projeto educativo pensando nas



questdes de inclusao e permitindo-se analisar outras metodologias para o ensino da

arte como ferramenta facilitadora para os professores e alunos.

Foi fundamental estudar questbes do ensino da Arte nas escolas para
referenciar de forma tedrica os métodos de educacgao favoraveis a ideia de inclusao.
Conta-se entdao com informacbes referentes a este trabalho de observacao e
imersao para que se formule novos estudos em relagcdo a estas formacdes de

ensino.

A partir deste processo de imersao usou-se COmMO recurso a pesquisa
bibliografica, para embasamento do presente trabalho, envolvendo leituras,
fichamentos de textos, resumos e resenhas. Assim como a ferramenta de pesquisa
de campo com observacido ativa e levantamento documental em arquivos das
escolas observadas.

A motivagcao para a realizacido deste presente trabalho, se deu a partir de trés
experiéncias em diferentes tipos de escolas, no qual observei diferengas no modo de
ensino das aulas de artes. Com isso desenvolvi este trabalho pensando em como é
possivel construir uma légica de atrair semelhantes ao invés de construir mais

diferencas que excluem.

Este trabalho foi construido capitulo por capitulo a fim de desenvolver uma
linha de pensamento que atravessa varios questionamentos fundamentais para a
formagdo do mesmo. Tendo em vista que o trabalho é construido em grande
proximidade com o objeto de estudo e meu envolvimento, a experiéncia nas escolas
desencadeou a producgao paralela de textos poéticos, que sdo aqui intercalados com
o texto mais formal e académico. Estes textos poéticos sdo resultado de
pensamentos, metaforas e angustias vividas durante este processo de construgao
do Trabalho de Conclusédo de Curso e principalmente dos desafios da minha pratica

em sala de aula, relacionadas com a disciplina de Estagio.

Pretende-se inicialmente embasar as experiéncias em um estudo sobre a
escola especial e o papel da disciplina de artes, buscando estabelecer relagbes com

0 ensino da arte nas escolas regulares. Assim como, pensar nas questdes de



formacao do professor que atua na escola chamada inclusiva, e como ele propdem a

dindmica das aulas de artes.

A partir destas experiéncias e motivagdes desenvolveu-se este trabalho. Que
contém o presente capitulo de Introdugdo ao trabalho, seguido do Poema O amor
que fala um pouco sobre a motivagao de ser professora. O segundo capitulo explora
as Motivagées, principalmente pessoais, para a construgédo do trabalho, seguido do
Poema Eu mesma que fala um pouco sobre mim. Dentro do mesmo capitulo de
Motivagbes, desenvolveu-se um subcapitulo de Justificativa e contextualizagdo da
questao a ser explorada. Seguindo o Poema Experiéncia que faz uma metafora com
0 conceito de experiéncia, inspirada pelo conceito de experiéncia do autor Jorge
Larrosa (2002). O proximo subcapitulo, Experiéncias, fala sobre as experiéncias
vividas em diferentes ambientes de ensino que me fizeram pensar nas questdes de
ensino da Arte. Para finalizar o capitulo Motivagbes o Poema Artestagios, conta um
pouco como foi uma destas experiéncias que ligam a universidade com o periodo de

estagio.

O terceiro capitulo do presente trabalho, Lugar da Identidade e da
singularidade, junto com os seus subcapitulos, A poténcia da Arte na Escola e Devir,
buscam pensar no universo da escola e suas possibilidades para criar um espacgo
onde se produzem singularidades, acreditando-se que a disciplina de Artes possa
potencializa-las. Este capitulo, conta com os poemas, Poema Pares que s&o
impares, que fala da diferenca como singularidade e busca por semelhantes. O
Poema Devires de vir, que fala sobre se transformar em um ser que pode falar de si
mesmo, explorando o conceito de devir, abordado ao decorrer do capitulo como um
todo. E para finalizar o capitulo, o Poema Brechas que faz uma metafora aos
espagos que temos que criar para nos transformar.

No quarto capitulo desenvolveu-se as Consideragbes Finais, para concluir o
trabalho, acompanhado do Poema Casca e concha que fala de se libertar dos
nossos medos, certezas e angustias para ser, mas que esses medos, certezas e
angustias também sao possiveis e formam um ser que pode produzir uma pesquisa,

como este presente trabalho se configura.



Para finalizar o trabalho, coloca-se a lista de Referéncias usadas durante todo
o0 processo de construgdo do mesmo, referéncias estas que ndo precisam
necessariamente estar citadas, mas que me atravessaram de alguma forma para
esta escrita. Estdo também no final do trabalho o Apéndice A - Observagdo na
Escola Especial Tristdo, o Apéndice B - Plano de ensino e o Apéndice C -

Passagens do Diario.



O amor

Que precisa transbordar do fazer, do ser que eu ndo tenho certeza que

sou, mas que é tao forte que acaba tomando alguma forma que me desafia.



2. Motivagoes

Minhas motivagbes vieram de um desejo pessoal de que todas as criangas
pudessem compartilhar o mesmo ambiente sem roétulos e restricbes e
encontrassem na escola semelhantes que pudessem compartilhar suas
angustias. Assim como propor que a disciplina de Artes seja um ambiente
propicio a transformacdo para permitir a convivéncia e respeito no ambiente

escolar.

Refletir também sobre as questdes que para mim sao fundamentais para
um ensino de qualidade, dispostos no desafio futuro de me tornar professora e me
desprender do papel de alguém que tem o conhecimento maximo e seu lugar de
fala. Sempre procurando o lugar de escuta e orientando os alunos a procurarem
seus engajamentos e competéncias. Propondo que o aluno tenha o protagonismo

e assim possa criar relagdes em grupo que vao além de esteredtipos.

Neste presente capitulo, explorou-se questbes relevantes a partir de

experiéncias como, observacdes de aulas de arte na escola especial, observagoes e

pratica de sala de aula em uma escola particular inclusiva, observagdes e pratica de

sala de aula em uma escola estadual inclusiva e a participagéo do forum Artestagios.

O presente capitulo busca refletir sobre estes contextos, visto que a inclusao

€ uma questdo importante no contexto atual de ensino. Assim como encontrar a

poténcia da Arte na escola e refletir sobre o lugar que a disciplina pode estar afim de

minimizar diferengas.
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Eu mesma
Gosta de encontrar o equilibrio em tudo o que faz.

Sonha com um mundo mais bonito e justo. Ela é toda ponderacgao e odeia
desagradar. As vezes isso se reflete numa indecisdo que frustra.

Fica desiludida quando o mundo real a decepciona, mas sempre luta por
alguma coisa que pode melhorar a situacéo.

Pode ser sincera a ponto de |he faltar tato, mas suas intengdes séo as
melhores.

Ela vive tanto nas nuvens quanto na Terra.
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2.1 Justificativa e contextualizacao

As inquietacbes e justificativas que respondem o porqué desenvolver este
trabalho, estdo ligadas as descobertas anteriormente realizadas em um trabalho de
observacado e imersao em uma escola especial. A partir deste breve contato com a
escola especial e a escola inclusiva, notou-se diferencas e semelhancas
interessantes para as configuragcdes de ensino de Artes nas escolas.

A importancia referente ao trabalho dos professores e a sua formacéo, a partir
do contexto de educagao inclusiva como a nova classificagdo para a escola regular e
a insercao dos alunos de escola especial na escola inclusiva.

Inicialmente o tema foi escolhido por analisar-se uma caréncia de materiais
que ajudassem os professores com as dificuldades encontradas nas
obrigatoriedades dos diferentes modos de ensino da arte. A partir da experiéncia
pessoal inicial de campo, observei que existem muitas diferengcas na forma como se
encara a disciplina de artes na escola especial e na escola regular. Assim como a
importancia do efeito das escolas especiais se tornarem menos acessiveis, por
conta da diminuigdo destas escolas e do surgimento do conceito de escolas
inclusivas.

Visto que o tipo de instituicdo como as escolas especiais tendem a diminuir,
para atender as recomendacgdes da Politica Nacional de Educagdo Especial na
Perspectiva da Educacéao Inclusiva, de 2008, é fundamental que os professores de
Artes tenham mais conhecimento das diferencas da disciplina para poderem receber
os alunos vindos de escola especial de forma mais inclusiva. Propondo uma maior
uniformidade de forma mais humanizada ao plano de ensino comum a todos. Porém,
nao se trata, no que se refere ao campo da educacdo especial, da inser¢cao de
alunos de escola especial e na escola inclusiva. E sim, da inclusdo de alunos com
deficiéncias no processo de escolarizagdo, ou ainda, do acesso e permanéncia
destes alunos em escolas comuns, ou no ensino regular.

Em paralelo a este trabalho, busquei elaborar um plano de ensino pensando
em compreender as adversidades e caracteristicas dos alunos de uma escola
inclusiva, considerando a origem das diferentes instituicbes de ensino da arte e

contextos de formacao na escola como um todo.
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Segundo a experiéncia na escola especial, ouviu-se de profissionais da area,

que trabalham nesta escola, a preocupacdo com a possivel extingdo das escolas

especiais, assim como a falta de preparo dos professores de escolas regulares para

lidar com alunos de escola especial. Esta € uma das questbes que justifica o

presente trabalho e determina algumas das minhas intengdes de estudo e interesse.

O Ministério da Educacdo orienta a organizagdo dos sistemas
educacionais inclusivos, que supera a organizagdo de sistemas paralelos de
educagao especial, investindo na articulagédo entre a educagao regular e a
educacao especial. Esta concepcao educacional se define pela efetivacdo do
direito de todos a educagado, tendo como principio o reconhecimento e a
valorizacdo das diferencas humanas e a valorizagao da diversidade. A Politica
Nacional de Educacao Especial na Perspectiva da Educacéao Inclusiva, de 2008,
traduz em seus objetivos e suas diretrizes essa orientagao, ou seja, a garantia do
acesso a escolarizacdo na sala de aula comum do ensino regular e a oferta do
atendimento educacional especializado complementar aos alunos com
deficiéncia, transtornos globais do desenvolvimento e altas habilidades e ou com

superdotacao.

Com as diretrizes inclusivas, um novo capitulo da educacéao especial se inscreve. O direito
a educacéo garante acesso irrestrito a escolarizagéo. Os direitos a igualdade e a diferenca
reorganizam os servigos, os conceitos e os profissionais da escola. Em que medida as
politicas inclusivas de educacao especial desconstroem sentidos que relacionam a
diferenca a desigualdade, a anormalidade e a ineducabilidade? (VASQUES, Carla K;;
MOSCHEN, S.; GURSKI, R., 2013)

Segundo o Decreto n° 6.571, de 17 de setembro de 2008, publicado no
portal do MEC, Ministério da Educacdo e Cultura, o movimento mundial pela
educacao inclusiva € uma acao politica, cultural, social e pedagodgica,
desencadeada em defesa do direito de todos os estudantes de estarem juntos,

aprendendo e participando, sem nenhum tipo de discriminacao.

A educacgao inclusiva constitui um paradigma educacional fundamentado

na concepcgado de direitos humanos, que conjuga igualdade e diferenga como
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valores indissociaveis, e que avanca em relacao a ideia de equidade formal ao
contextualizar as circunstancias histéricas da producao da exclusao dentro e fora

da escola.

Ao reconhecer que as dificuldades enfrentadas nos sistemas de ensino
evidenciam a necessidade de confrontar as praticas discriminatorias e criam
alternativas para supera-las, a educacéao inclusiva assume espago central no
debate acerca da sociedade contemporanea e do papel da escola na superagao
da logica da exclusdo. A partir dos referenciais para a construgéo de sistemas
educacionais inclusivos, a organizacdo de escolas e classes especiais passa a
ser repensada, implicando uma mudanca estrutural e cultural da escola para que

todos os estudantes tenham suas especificidades atendidas.

A partir de todos os conceitos analisados por diferentes autores, a ser
desenvolvido nas préximas etapas do projeto. Considera-se as questbes
analisadas para desenvolver um plano de ensino da disciplina de artes, adequado

aos parametros da escola inclusiva.
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Experiéncia

Isso que me passa, me ultrapassa, que me atravessa.

Algo que eu nao sou, que é resultado

daquilo que eu néo sei.
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2.2 Experiéncias

Este presente capitulo, parte do principio de estabelecer relagcbes entre as
minhas experiéncias, compreendendo ndo sO6 estas em como contar o que
aconteceu, mas também o que me aconteceu, 0 que me atravessou neste processo
a fim de me transformar. No decorrer deste trabalho procuro descrever o que senti a
partir do que aconteceu, sem acumular experiéncias, na tentativa de propor
transformagdes ndo apontando o certo ou o errado, e sim aproximando-se do objeto

de estudo para compreendé-lo.

A experiéncia € o que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca. Nao o que se passa,
nao o que acontece, ou o0 que toca. A cada dia se passam muitas coisas, porém, ao mesmo
tempo, quase nada nos acontece. Dir-se-ia que tudo o que se passa esta organizado para
que nada nos aconteca. (LARROSA, Jorge, 2002)

A partir de uma experiéncia de imersdo e observagao de aulas de arte na
escola especial e na escola regular, observou-se algumas diferengas na metodologia
de ensino. Em um trabalho realizado em uma disciplina da faculdade de Educacéao
(FACED), propuseram-se dindmicas para observar aulas em diferentes tipos de
escolas. Observei as aulas da disciplina de Artes em uma escola especial, a EMEEF
Tristdo Sucupira Vianna. Neste trabalho, conheceu-se a missao e visdo desta
escola, conversou-se com funcionarios e identificou-se algumas questbes que

diferenciam a escola especial da escola regular.

O trabalho de observagédo e imersao nas aulas de artes na escola especial,
realizou-se em um momento no qual era importante identificar o modo como a
professora propunha as atividades, quanto tempo era usado para essas atividades,
que tipo de atividades eram propostas e como os alunos reagiram a estas propostas.
A turma era composta por alunos com Autismo, Sindrome de Down e alguns com
sequelas decorrentes de paralisias. A professora trabalhou as cores com os alunos
de uma forma muito pura e sensorial, propondo experiéncias com diversos materiais
e fazendo relagdes das cores com sons. A atividade seguiu bem durante 3 aulas,
mas a dificuldade maior da professora era prender a atencdo dos alunos e

organiza-los.
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A experiéncia como estagiaria voluntaria em uma escola regular foi bem
diferente da relatada anteriormente. Estagiei durante um ano em uma escola
particular e regular, no Colégio Israelita Brasileiro. Neste momento n&o tinham
alunos chamados especiais em nenhuma das séries/anos de primeiro a quinto ano,

nos quais eu atuava como monitora, estagiaria das professoras de Artes.

Percebi entdo a disciplina de outras formas, as aulas de artes com muito mais
analogias, conteudos e experiéncias com diversas técnicas e materiais. As
professoras também tinham muita dificuldade em prender a atengao dos alunos, que
neste momento procuravam sentido para os momentos escolares propostos. A
professora seguia o plano de ensino a risca, tendo que completar tarefas e
apresentar as produgdes feitas pelos alunos para a coordenagao e para os pais dos

alunos.

A experiéncia de observacdao em uma escola estadual publica e inclusiva,
como estagio obrigatorio, na EEEF Brasilia, aconteceu de forma diferente das
anteriores. A professora desenvolvia sempre a mesma atividade nas aulas de arte,
uma atividade de pintura de desenhos prontos impressos em folhas A4, totalmente
tarefeira e a cumprir 3 trabalhos avaliativos que totalizava a nota dos alunos. Os
alunos também nado se interessavam pelas aulas e ndo viam sentido para estes

momentos de aulas de arte.

A partir do periodo de observagdes, presenciei varios momentos em que a
criacdo de esteredtipos e diagnosticos vinha dos professores que pareciam colocar

rotulos nos alunos para facilitar o jeito que tratavam cada um deles.

O diabo

O dislexo

O hiperativo

O que tem problemas

O que nao tem dinheiro
O que nao fala

O que nao sabe escrever

O que nem tem caderno

17



Estes s&o alguns dos rotulos que costumavam definir os alunos, a postura
das professoras de se referir aos alunos desta forma os influenciava demais. Muitos
deles se menosprezavam, com 0O tempo consegui perceber que muitos eram
desacreditados de si mesmos, sem vontade de fazer nada e muitas vezes diziam
que nunca iam ser bons em nada. Por algumas vezes ouvi os alunos dizendo que
nao faziam nada direito e que ninguém confiava neles nem os escutava.

No periodo de pratica em sala de aula, sempre tentei, na figura de professora,
estabelecer um dialogo claro e com vocabulario acessivel para facilitar o
entendimento, procurando também passar confianga, afeto e sinceridade para me
aproximar dos alunos. Nem sempre era uma tarefa facil, mas testando varias
maneiras de me comunicar melhor com os alunos eu acabava percebendo suas

reacgoes, que se manifestavam na pratica artistica de cada um.

Ora, se um professor ndo torna transparente as implicagbes ideoldgicas de sua pratica
pedagdgica, o teor de aula se faz refratavel a criticas sobre sua didatica. Sabemos, pelas
narrativas dos alunos mesmos, que nas aulas estes sentem suas mentes pairar em um
universo de palavras magicas, que nunca sdo nem demasiadamente complexas, nem
tampouco claras, mas que favorecem exclusivamente o obscurantismo. A hermeticidade dos
discursos, talvez produzidos inconscientemente — mas bastante imbuidos de crengas ou
ideologias — é pouco democratica e pouco transparente na didatica, fazendo com que o aluno
seja um mero cumpridor de regras e tarefas, as quais ele ndo compreende e nem tem chance
de escolher. Por outro lado tal procedimento é muito confortavel para aqueles alunos que
anseiam por seguir cegamente as regras, acostumados que estdo a uma cultura de ensino
que se pode chamar de conteudistica e tarefeira. O efeito destas praticas € danoso de
multiplas maneiras. Além de manter alguns na sua zona de conforto, torna-se mistificador
para outros que querem entender a razdo das regras, mas nao conseguem, sendo também
questionavel para outros tantos que almejam esse movimento libertador que deveria estar
associado a criacao artistica. (HERNANDEZ, Adriane e MACHADO, Joéo, 2016)

Embora a citagdo a cima se refira a professores-artistas no ambito
universitario, acredito que existem semelhancas definidas pela relagdo
aluno/professor. Essas também atravessam questbes importantes a serem

discutidas, como o distanciamento entre o artista e o professor de Artes. Visto que
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este presente trabalho se configura na relagao entre a pratica e a teoria, observou-se
que tal citacdo configura-se também no ambito escolar. Segundo as minhas
experiéncias de observacdo e imersdo entendi que muitos alunos estavam mais
preocupados com as ordens da tarefa e com realizar a atividade a fim de conseguir
uma boa nota do que deixar fruir a criagao artistica.

Em muitos momentos compreendi que a maneira de propor as atividades e o
jeito de falar com os alunos, eram as maiores variaveis para as relagcdes
estabelecidas dentro do grupo. Sinceridade, afeto, sensibilidade, confianga e
responsabilidade foram valores dos quais me apropriei para perceber a
singularidade e identificacdo dos alunos, explorando suas inteligéncias interpessoais
e intrapessoais.

Segundo Howard Gardner, na sua publicagdo The Shattered Mind (1975), a
teoria das Inteligéncias Multiplas desenvolve-se a partir do conceito de inteligéncia
como potencial biopsicolégico para processar informagdes, que dentro de um
cenario cultural, pode solucionar problemas ou criar produtos e sentidos. A
Inteligéncia interpessoal é capacidade de compreender outras pessoas: 0 que as
motiva, como elas trabalham, como trabalhar cooperativamente com elas. E a
Inteligéncia intrapessoal é uma capacidade correlativa voltada para dentro. E a
capacidade de formar um modelo veridico de si mesmo e de utilizar esse modelo
para operar efetivamente na vida.

Seguindo as minhas experiéncias, participei do 7° Artestagios — Férum de
Projetos de Ensino em Artes Visuais da Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
Neste evento foram discutidos diversos trabalhos e projetos de ensino aplicados em
diversas escolas. Este foi um espaco de debate fundamental para que eu pudesse
seguir o meu trabalho acreditando no potencial de transformacédo da Arte, assim
como entender a importancia da luta para que a Arte permanecga dentro da escola

como disciplina curricular.
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Artestagios

Alguém me escutou dentro de um pogo
de incertezas, mas me respondeu com palavras mais
incertas do que minha propria voz.
Me bagungou sem

piedade para que eu pudesse me escutar.
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3. Lugar da ldentidade e da singularidade

Este capitulo pretende compreender questdes como a construgdo do
singular, como manifestacdo de cada um, e principalmente refletir sobre a
poténcia da Arte na Escola. Estudando as possibilidades de transformacgao
através da disciplina de Artes, ultrapassando os rotulos e pensando na relagao

com o outro.

Tudo o que vale para mim vale para o outro. Enquanto tento livrar-me do dominio do outro,
o outro tenta livrar-se do meu; enquanto procuro subjugar o outro, o outro procura me
subjugar. Nao se trata aqui, de modo algum, de relagées unilaterais com um objeto-Em-si,
mas sim de relagdes reciprocas e moventes. As descricdes que se seguem devem ser
encaradas, portanto, pela perspectiva do conflito. O conflito € o sentido originario do
ser-Para-outro. (SARTRE, 1999, p. 454).

Sou possuido pelo outro; o olhar do outro modela meu corpo em sua nudez, causa seu
nascer, o esculpe, o produz como €, o vé como jamais o verei. O outro detém um segredo:
0 segredo do que sou. Faz-me ser e, por issoO mesmo, possi-me, e esta possessao nada
mais é que a consciéncia de meu possuir. E eu, no reconhecimento de minha objetividade,
tenho a experiéncia de que ele detém esta consciéncia. A titulo de consciéncia, o outro é
para mim aquele que roubou meu ser e, ao mesmo tempo, aquele que faz com que “haja”
um ser, que € o meu. (SARTRE, 1999, p. 454-455).

A partir da citagdo acima, buscou-se entender esta relacdo com o outro de
forma que a visao do outro modela quem nés somos. Assim pensamos que o ser
para o outro dificulta explorarmos o nosso singular. Por aqui propus n&o ignorar a
relagdo com o outro, e sim usa-la a favor de buscar semelhantes, entdo passe-se
do “eu sou assim” para “eu sou assim, mais alguem tambem é7?”. Durante as
propostas desenvolvidas da sala de aula na disciplina de Artes, refletidas no
decorrer do presente trabalho, estes questionamentos eram feitos a partir da
pratica dos alunos e propostos por mim ao se apresentar os trabalhos para a

turma.

Buscando explorar a singularidade dos alunos, se estabelecem as relagdes
com o outro. Usou-se da técnicas de arte de rua lambe- lambes, que sado cartazes
colados em muros, arvores e postes, que normalmente contém questdes

politicas, fazem criticas, expde o trabalho do artista ou até sdo de cunho
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publicitario. Propus para os alunos que eles construissem seus lambe-lambes
pensando como eles podiam expor sua singularidade ou criassem um
lambe-lambe que representasse a turma deles. Além disso trouxe referéncias de
artistas de rua que trabalham com lambe-lambes e tem uma tematica semelhante
ao proposto. O Vital Lordelo, de 34 anos, € um artista plastico brasiliense
instalado em Porto Alegre desde 2005. Coragem, amor, afeto, leveza e ternura

sao algumas das mensagens reproduzidas nos seus cartazes - ou lambe-lambes.

Figura 1: Imagem de um dos trabalhos de Vital Lordelo

Com esta proposta consegui escutar a voz de alguns alunos que nao
costumavam falar. Muitos deles conseguiram incorporar a proposta da atividade e
falaram coisa lindas sobre si, muito sensiveis e sinceras. Externar questbes
importantes para eles, propicias dentro do ambiente escolar. Apdés a fala dos
alunos, fazia-se fundamental estabelecer relagdes entre os trabalho dos alunos,
sempre buscando semelhangas e exercitando a sensibilidade na tentativa de se
colocar no lugar do outro.

O problema da constituicdo da identidade, da autonomia e da liberdade — desses e de

outros conceitos que se relacionam aquela ideia, ou sentimento, que nos faz ter a estima
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ou consciéncia de nés como pessoas livres e dignas de respeito — acaba por ser, entao, o
problema desde os momentos mais abstratos, da relagdo de um sujeito com o outro. Uma
relagao na qual o outro esta sempre presente. Uma dimenséo intersubjetiva que, de modo
equivocado (por algumas razdes aqui indicadas) “ndo é geralmente concebida como
necessaria ao homem” (TODOROQV, 2013, p. 15).

A complexidade presente na relagdo com o outro, na qual se estabelecem
espagos, respeito e transformagdes, mas que também podem fugir da capacidade
humana de interacdo. A relagdo com o outro é conflituosa porque implica em posse.
Se a perspectiva inicial da relagcdo € a captura pelo olhar do outro, a consciéncia
sente-se capturada, presa, possuida por este olhar.

Na escola observei o tratamento da professora com irmaos gémeos que
estudavam na mesma turma, eles nao interagiam com os outros alunos, eles quase
nem interagem um com o outro, pouco se ouvia a voz deles em sala de aula. A
professora ndo sabia diferenciar um do outro entdo se referia a eles como os
gémeos. Eles pareciam desconfortaveis com isso e ndo respondiam a professora.
Durante o meu periodo de pratica em sala de aula, comecei a criar uma relacédo com
eles, conseguindo diferencia-los e entdo chama los cada um pelo sem nome. A partir
da atencéo, carinho, confianga e afeto, o Gustavo e o Arthur (nomes ficticios para
proteger a identidade dos alunos) comegaram a mostrar cada um a sua
singularidade ao invés de s6 mostrar sua identidade como “os gémeos”. O Gustavo
fez uma pintura de um parque com um banco e no seu momento de fala ele se
mostrou muito nervoso comegou a gaguejar. Mesmo com muita dificuldade ele
contou que tinha feito um banco porque para ele, hoje em dia as pessoas néo
aproveitam os momentos com a natureza e estavam sempre correndo e que muitas
vezes ele sb precisava sentar num banco de parque e esperar, depois disso ele se
sentia melhor. Depois de sua fala, o parabenizei e perguntei para turma se mais
alguém se sentia assim, e muitas cabegas acenaram que sim. O seu irmao, Arthur,
fez uma pintura de um controle de videogame, e em sua fala ele também ficou muito
nervoso. Ele contou que precisava de mais momentos para fazer o que ele gostava

e que o videogame representava essa liberdade. Os dois mostraram muitas
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questdes semelhantes que se justificam pela interacdo entre eles, mas
representaram e expuseram de forma singular e unica.

Seguindo as propostas de dindmica aplicadas em sala de aula, propus uma
reflexdo sobre o conceito de amuletos e suas caracteristicas. Usou-se deste
conceito e de referéncias de amuletos populares para que os alunos criassem 0s
seus amuletos, pensando-os como objetos artisticos e identitarios, incorporar
analogias com os amuletos contemporaneos para que os alunos pudessem projetar
0s seus amuletos com caracteristicas que sejam importantes para eles. Cada aluno
produziu o seu amuleto, fazendo uma histéria para ele, colocando suas
caracteristicas e super poderes, com a proposta de que se eles pudessem sonhar
com o seus amuletos perfeitos que os protegessem e defendem, assim cada aluno
projetou como seus amuleto seria. Com a proposta dos amuletos, criamos um
conceito: Objeto identitario que alguém guarda consigo e que se atribuem virtudes
sobrenaturais de defesa e protegao. Os alunos criaram a lenda deste amuleto e cada
um criou o0 seu proprio amuleto com os super poderes que queria que ele tivesse.
Muitos alunos usaram a atividade para contar histérias sobre eles mesmos ou
historias por exemplo de violéncia contra mulher entre outros assuntos que a
dindmica permitiu.

O singular, caracteristica de ser unico, extraordinario, plural. A ideia de
singularidade geralmente ¢é utilizada para apresentar caracteristicas fisicas e
comportamentos dos seres humanos que se distinguem do que é considerado
padrdo. A palavra singularidade também pode ser substituida por sinbnimos como
peculiaridade, particularidade, especialidade, caracteristica, excentricidade.
Apresenta-se nas caracteristicas cognitivas e psicologicas do desenvolvimento
humano, que podem se destacar dos comportamentos dos demais.

Seguindo os pensamentos sobre identidade e singularidade, se estabelecem
as relagdes com o semelhante que é extraordinario porque é diferente, porque nao
segue um padrao ou esteredtipo e que em situacbes como as estudadas acima

enxerga possibilidade para produzir algo unico.
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Pares que sao impares

Formam semelhantes, mas n&o iguais.
A diferenca entre eles que os torna unicos, especiais,
sendo sensiveis aos pares que sao impares, porque nunca

serao iguais.
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3.1 A poténcia da Arte na Escola

Ao refletir sobre a poténcia da Arte na Escola, foi necessario expandir a Arte,
ter uma visdo expandida da Arte que pode proporcionar brechas para que, no caso,
os alunos possam dividir suas singularidades. A arte ajuda a inventar o lugar de
convivéncia com menos exclusdo, inventar a convivéncia com o outro, o diferente.

O engajamento dos alunos se dava a partir das relagdes criadas no grupo. A
partir da formacédo de grupos na sala de aula, os alunos assumam seus papéis e

responsabilidades.

Refletindo no educar e ser educado, é necessario que haja ao menos duas
singularidades em contato. Educagao € o encontro de singularidades. A educagéo
pode promover encontros alegres e encontros tristes, mas sempre encontros. Por
esta razédo, o tema do outro € um dos grandes problemas a serem pensados pela
educacdo. A questdo € saber se, quando falamos em alteridade na educacao,
estamos, de fato, falando no outro e na possibilidade de encontros, ou se estamos
falando do mesmo, e sempre da redugdo ao mesmo, portanto sem qualquer
possibilidade de encontro. Pensando na inclusdo como ferramenta para crescimento

e transformacao e n&do como recomendacéo de direitos ou de justica.

Assim, a importancia da arte na educagdo especial € procurar estimular nos alunos a
auto-expressao, possibilitando o desenvolvimento das potencialidades através da criatividade,

flexibilidade, sensibilidade, reflexdo e conhecimento. (Gisele Arruda, Maricleide Gzgik, 2014)

A citagdo acima traz a importancia da Arte na educacao especial de uma
visdo médica, incorporando questdes também importantes do ponto de vista
cognitivo. Considerando estas questbes importantes porque a partir da minha
observacdo em uma escola especial, percebi que a professora de Artes propunha
dindmicas mais sensiveis e sensoriais, talvez buscando se aproximar do
desenvolvimento cognitivo das criangas como um todo. Assim pensa-se na Arte de

forma ampla e expandida dentro de varias areas.

A arte compreende um universo amplo de multiplas formas de linguagem,

como artes visuais, musica, danca e teatro, que pode vir a oferecer diferentes formas
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de comunicacao, oportunidades de expressao, meio de autoafirmacéao, favorecendo
a socializagao e estimulando o desenvolvimento psicomotor das criangcas, com ou
sem deficiéncia, contribuindo com a aprendizagem escolar. Dentro da escola a
disciplina de Artes pertence a area das linguagens, que € composta pela disciplina
de artes, lingua inglesa, portugués e educacao fisica.

Segundo a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao (LDB) no seu Art. 58,
“‘entende-se por educagao especial, para os efeitos desta Lei, a modalidade de
educacado escolar oferecida, preferencialmente, na rede regular de ensino, para

educandos portadores de necessidades especiais” (BRASIL, p. 196, 1997).

Essa semelhanga entre o discurso da politica educacional e o discurso filoséfico do
reconhecimento nao é irrelevante, e aparece de modo mais claro, mesmo que nao
explicito, e ainda que por uma associagao de ideias, em linhas posteriores do documento
ja referido. Nele, “a consciéncia do direito de constituir uma identidade prépria e do
reconhecimento da identidade do outro traduz-se no direito a igualdade e no respeito as
diferencas” (BRASIL, 2001, p. 26). Diante de tal perspectiva, o direito a igualdade e o
respeito as diferengas sdo, pode-se dizer, os resultados da consciéncia do nosso direito a
constituigdo da prépria identidade, bem como do reconhecimento mutuo de outras
identidades. Eles fundamentam, como podemos ler, no dialogo com outro texto, o da
Politica Nacional de Educacgao Especial na Perspectiva da Educagéo Inclusiva, o préprio
paradigma tedrico da educacao inclusiva (BRASIL, 2008, p. 1) e, consequentemente, da
educagao especial sob essa perspectiva. Em outras palavras, poderiamos concluir que
esses textos defendem a perspectiva de que sem o reconhecimento do outro, da sua
identidade, ndo ha igualdade, tampouco respeito as diferengas. (Wladimir Brasil Ullrich,
2017)

A citacdo acima trata as questdes ligadas a construgdo de identidade e
igualdade do ponto de vista das politicas educacionais e do pensamento
filosofico, que fala do reconhecimento do outro. Pode-se trazer essas questbes
para a Arte na escola, propondo-se nao restringir o poder de conhecimento a
alguns, ndo comparar os alunos de forma hierarquica, e também se desprender

do lugar de fala do professor que julga o que ¢é arte e o que néao ¢ arte.

A poténcia da disciplina de Arte na escola atravessa as questdes de
inclusdo de forma expandida, propondo uma interagdo com o fazer artistico que

nao depende de compreender ou realizar uma técnica. Assim se torna irrelevante

27



cumprir uma tarefa ou outra, o relevante passa pelas questbes de

experimentagao e externalizagdo do singular e sensivel.

Uma motivagdo que pode ser vista como um interesse profundo, uma “identificagdo com
quem e com o0 que nds desejamos saber” (BALLARD, 2003, p. 17). Uma “identificacao”
que se coloca como modo de conhecer o outro, uma luta por consciéncia de participagao
com esse (BALLARD, 2003, p. 17), de também ser reconhecido por esse outro. Posto
isso, tal raciocinio, colocado em termos negativos, implicaria ndo somente a concluséo de
que identidades inseguras, vulneraveis, ndo reconhecidas ou reconhecidas de modo
incorreto interfeririam “no aprendizado, ensino, produtividade e bem-estar pessoal”
(BRACHER, 2009, p. XIlll), mas também que essas identidades refletiriam experiéncias
que ultrapassariam a esfera subjetiva e adentrariam a esfera publica, interferindo “na
harmonia social e justica” (BRACHER, 2009, p. XllII). Principalmente, no que diz respeito
ao aspecto da justica tocante a autodeterminagdo e sua relagdo com a as ideias de
inclusdo e democracia, colocando em xeque, inclusive, a sustentagcdo dessas ideias

enquanto ideais. (Wladimir Brasil Ullrich, 2017)

Uma das formas pelas quais a identidade se constitui € a convivéncia, pela
mediacao de todas as linguagens que séo usadas para compartilhar significados.
Destes, os mais importantes sdo os que carregam informacgdes e valores sobre as
proprias pessoas. A questdo da identidade se expressa por um permanente
reconhecimento da identidade prépria e do outro. Ao mesmo tempo, o
reconhecimento reside talvez a grande responsabilidade da escola como lugar de
conviver, e, na escola, a proposta do educador para a formagao da identidade das

futuras geracoes.
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Devires de vir
Eu me torno algo que eu nao era, me transformo.
Me conecto com o primitivo, o singular, do que eu acho que sou.
Dou forma a um ser estranho, pelo qual eu me transformei, porque s6 ele pode falar

de mim.
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3.2 Devir

Usou- se o conceito de Devir de Frangois Zourabichvili, em Vocabulario de
Deleuze (2004), neste presente capitulo do trabalho para fazer uma metafora com as
transformacdes passadas neste processo, que ndo sao imitacbes que tendem a
estabelecer papéis que generalizam. Segundo Gilles Deleuze, Devir € nunca imitar,
nem fazer como, nem se conformar a um modelo, seja de justica ou de verdade. A
medida que alguém se transforma, aquilo em que ele se transforma muda tanto
quanto ele préprio. Os devires ndo sao fendbmenos de imitacdo, nem de assimilacao,
mas sim, de evolugao e transformacao.

Devir € uma realidade: os devires, longe de se assemelhar ao sonho ou ao
imaginario, todo devir forma um encontro ou a relagdo. O Devir s6 vale pelas
intensidades, pelas singularidades e pelos dinamismos que apresenta. A relagéo
imediata que temos com ele ndo é a relagdo com uma pessoa, com suas
coordenadas identificatdrias e seus papéis, o conceito suspende o reconhecimento
de formas e de funcdes. Exemplos como: Devires-crianga, devires-mulher,
devires-animais.

Busco no conceito de Devir, uma maneira de finalizar este capitulo, a fim de
nao trazer respostas prontas do papel da disciplina de Artes na escola inclusiva,
assim como o lugar dos alunos e dos professores. Aproveito as propriedades do
conceito para questionar se estes espagos nao precisam passar por uma
transformacao sem roétulos, papéis e tarefas a serem cumpridas. Uma transformacéao
real, sem imitar ou passar pelo imaginario e sim permitir que seja construida a partir
das necessidades de um novo espacgo, criando uma relagdo com o outro e assim se

configura.
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Brechas
Espacos que me transformam
e me multiplicam.

Destroem verdades

para criar espaco para nao verdades.
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4. Consideracgoes Finais

Realizar este trabalho foi uma forma que eu encontrei de me aproximar e
refletir sobre questdes que eu observei nas escolas. A vontade de que realmente
todos os alunos tenham condi¢cdes boas de educacao independente dos rétulos que
recebem, atravessa em paralelo as questdes da Arte que nao precisam estabelecer
estes rotulos, assim como podem transformar estes espagos de exclusao.

O contato com os alunos e professores, assim como 0os momentos na
disciplina de estagio, me fizeram repensar as possibilidades que as dinédmicas de
sala de aula podem oferecer. Inicialmente, com intuito de perceber as dificuldades
dos professores, entendi que a responsabilidade da producdo de sentidos e
relevancia, nas aulas de Artes e nas demais disciplinas, ndo dependia
exclusivamente do professor e sim da interagcdo com o grupo e respeito a
individualidade de cada um.

Descobri também mais sobre a realidade do nosso sistema educacional, que
precisa abrir brechas para permitir a transformacao e dar voz aos alunos. Valores
basicos como, afeto, confianga, dialogo, sensibilidade e respeito s&o raros no
ambiente escolar porque néo sao exercitados pelo conjunto de pessoas que oOs
forma. Acredito que por meio de alguns destes valores, conseguimos nos permitir e
nos deixar levar pela relagado com o outro que pode sempre nos fazer crescer.

Espero neste trabalho ter compreendido questdes relevantes que possam

contribuir para o meu objeto de estudo de forma sincera e singular.
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Casca e concha

Eu sou um ser de casca e concha, luto para sair da minha concha e ver o sol.
Luto para que as minhas cascas n&o aparecam todo o verao.
Tem momentos que eu consigo me ver livre das minhas cascas e da minha concha,
nestes momentos e em outros eu sou um ser.
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APENDICE A

Observagao na Escola Municipal Tristdao Sucupira Vianna

Situagao de ensino formal de educacgao de artes visuais.

Informacgoes da escola:

Histérico da escola

A concepgao de uma vida ocorre de um embrido, e cada ser tem um ciclo de
desenvolvimento. Em 24 de margo de 1991 é inaugurada a Escola Municipal
Especial de Ensino Fundamental Tristdo Sucupira Vianna. Inicialmente, o quadro da
escola era composto por 5 técnicos, 19 professores e 6 funcionarios para o
atendimento de 29 alunos. Atualmente, o quadro é composto por 37 professores, 15
funcionarios e 2 estagiarios para o atendimento dos alunos.

Esta Escola nasceu de uma concepg¢ao — um lugar para sujeitos de desejos.
De muitos desejos, de vida, de dignidade, de respeito, de oportunidades, de sonhos,
de alegria, de perspectivas e de espaco.

A realidade social desta comunidade, aliada a necessidade deste espaco de
aprender, movimentou a comunidade da Restinga pela construgdo desta escola.
Hoje, a escola, com dezessete anos, marca uma histéria de lutas, desafios e
conquistas.

Temos buscado a concretizagdo deste processo educacional,
contextualizando nosso fazer pedagdgico a partir da realidade em que a escola esta
inserida, repensando nossa identidade social, politica e cultural na constante relagao

escola/comunidade.

Principios Filosoficos

Compreendemos a escola como espago democratico que respeita os direitos
humanos e reconhece as diferencas socioculturais e as leva em consideracéo. E

também um espaco de educacéo para a cidadania e para a paz, que desenvolve a
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consciéncia dos direitos e deveres do cidadao, constrdi sentimento de grupo, mostra
sua cultura e também outras culturas, educa para a tolerancia e para a resolugao
dos problemas através do debate e da palavra. Considera as evolugdes cientificas e
tecnolégicas, juntamente com o acesso aos livros, voltada ao pensamento critico,
envolvendo todas as dimensdes do ser humano, incluindo o corpo — educacgao a
saude —, a sensibilidade e o imaginario.
Concepcgoes

Educacdo: € um processo de ensino e aprendizagem que ocorre entre o
sujeito e o mundo através da experimentagido, das interagbes, das trocas, dos
conflitos que buscam construir e/ou transformar e ressignificar conceitos, tendo em

vista os valores e conhecimentos sécio-historico-culturais.

Educacao Especial: € uma modalidade de ensino, pela qual se desenvolve
um trabalho de inclusdo sbécio politico-pedagogico que incentiva e amplia
potencialidades através de estratégias diferenciadas, visando a aprendizagem global

do aluno com necessidades educacionais especiais.

Escola: espago que sistematiza o saber-fazer-saber do sujeito através do
conhecimento construido sadcio-historicamente, oportunizando trocas, vivéncias,

critica e cidadania, com possibilidade de transformagao e exercicio da cidadania.

A “Tristdo” é uma escola de educacdo especial e esta entre 4 escolas
municipais de educacao especial. O funcionamento dela é por ciclos, de 0 a 3 anos
(educagao precoce) e de 3 a 5 anos (psicologia inicial) que tem atendimento
individual, de 6 a 10 anos (primeiro ciclo) com no maximo 6 alunos por turma, de 10
a 15 anos (segundo ciclo) com no maximo 8 alunos por turma e de 15 a 21 anos
(terceiro ciclo) com no maximo 10 alunos por turma. As aulas funcionam no turno da
manha e da tarde e os alunos podem ficar na escola até completarem 21 anos (€ o
qgue acontece normalmente), mas a obrigatoriedade € somente até completarem os

18 anos.
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Por lei, as aulas de artes, musica e educacgéao fisica sado obrigatérias no
segundo e no terceiro ciclo. Com a falta de profissionais especializados em artes,
somente estes dois ciclos tém aulas de artes. Hoje a escola conta com duas
professoras de artes. Todos os professores sdo concursados e atuam na escola

conforme sua formagéo.

Descrigao da observagao

As trés aulas observadas foram na mesma turma de alunos, € uma turma de
segundo ciclo (alunos de 10 a 15 anos) que participa das aulas de artes duas vezes
por semana. A aula dura 50 minutos (1 periodo), a professora é formada em
licenciatura em artes e trabalha a sete anos com educacéao especial, ela conta com a
ajuda de uma monitora que auxilia os alunos na locomog¢cdo de uma aula para a
outra, mas nao acompanha a aula em si.

A turma é composta por 6 alunos, cada um tem suas debilidades, tem alunos
cadeirantes e maioria deles tem Sindrome de Down e/ou Autismo. A professora
considera uma das turmas mais dificeis de trabalhar porque a turma é bastante

heterogénea.

Primeira Aula

5 alunos, 1 professora e 1 monitora em alguns momentos da aula.

Turma do segundo ciclo (alunos de 10 a 15 anos)

-A professora propdéem a construcao de instrumentos com sucata.

-Trabalha com formas, materiais diferentes e cores.

-A professora coloca a atividade em partes.

-Cada aluno desenvolveu o seu instrumento mas os materiais eram compartilhados.

-A avaliagao é vista como um todo, pensando no desenvolvimento de cada crianga.
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Segunda Aula

6 alunos, 1 professora e 1 monitora em alguns momentos da aula.

A aula dura 50 minutos (1 periodo), cada turma tem 2 periodos por semana.

Turma do segundo ciclo (alunos de 10 a 15 anos)
-Trabalho de pintura com as cores primarias nos instrumentos criados na aula

anterior.
-Desenvolvimento da relagdo dos alunos com diferentes materiais.

-Cada aluno pinta o seu instrumento e experimenta os sons.

Imagens do espaco de atelié de artes
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APENDICE B
Projeto de Ensino
UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
DEPARTAMENTO DE ENSINO E CURRICULO

Estagio | — Artes Visuais

Professor Cristian Poletti Mossi

PROJETO DE ENSINO

Percepcéao do outro através da identificacdo com o semelhante nas aulas de artes

DEBORA STIFELMANN SUKSTER

Porto Alegre
2018
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Percepcgao do outro através da identificagdo com o semelhante nas aulas de artes

O titulo do projeto, assim como as minhas inquietagdes e as inquietagbes e
interesses dos alunos, desenham o percurso deste projeto. Determinando o tema a
partir das observagdes feitas na escola, das trocas nos momentos das aulas de
Estagio |, das referéncias estabelecidas durante o processo e principalmente o
exercicio de mapa mental apresentado anteriormente, resultaram neste plano de

ensino.
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Para este projeto de ensino, configurou-se as questdes a partir das
observacbes feitas na Escola Estadual de Ensino Fundamental Brasilia. Como é
uma escola pequena com uma turma por série/ano, o projeto sera aplicado as
turmas 61, 71, 81 e 91, sendo 10 horas/aula para cada turma, totalizando as 40
horas/aula obrigatérias. Como é uma escola pequena, os coordenadores e
professores conhecem bem os alunos e suas familias o que faz com que eles criem
uma atmosfera familiar na escola, mesmo que muitos alunos nao se sintam a
vontade de verdade na escola.

A escola funciona no turno da manha (7h35 até 12h00) com as séries de
quinto ano, sexto ano, sétimo ano, oitavo ano e nono ano, que compdéem 0 ensino
fundamental anos finais. No turno da tarde (13h15 até 17h15) atende as séries de
primeiro ano, segundo ano, terceiro ano e quarto ano, que compdem 0O ensino
fundamental anos iniciais. Cada série tem uma turma de em média 20 alunos,
estimando uns 100 alunos no turno da manha e uns 80 alunos no turno da tarde. A
escola esta localizada em um bairro distante do centro, € um bairro comercial, pouco
residencial, embora a maioria dos alunos more perto da escola.

Neste momento € importante analisar questdes observadas referentes a cada
turma, por suas questbes etarias, eventuais questionamentos levantados e
individualidades do grupo.

A turma 61, tem mais ou menos 20 alunos, a maioria com 11 ou 12 anos. Eles
compdem o grupo de alunos mais agitados, cheios de perguntas e angustias. Como
estdo no primeiro ano do ensino fundamental anos finais e ainda estdo se
acostumando com as novidades e mudangas dessa nova fase, tudo € novidade para
eles e o0 entusiasmo pela aula de artes é grande. Eles curtem o momento da aula de
artes e a maioria se empenha nos trabalhos propostos, mas eles sdo muito agitados,
tem dificuldades para prestar atencado, realizar os trabalhos e tem dificuldade de
organizagao.

A turma 71, tem mais ou menos 17 alunos, mas é uma turma que falta muito a
aula. Os alunos questionam muito a professora sobre diversos assuntos como

sexualidade, familia e drogas. Estes sao assuntos latentes na sala de aula.
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A turma 81 é uma turma de mais ou menos 18 alunos, € um grupo bem
dividido em grupinhos. Eles expdem seus interesses de forma bem sutil, porque
nesses grupinhos eles ja conseguem criar uma identificacdo melhor.

A turma 91 tem cerca de 15 alunos, eles sdo quietos e um pouco apaticos,
mas interagem entre si, sem parecer ser uma questao de timidez. O nono ano é um
grupo que ja passou por muitos momentos juntos, muitos colegas repetiram de ano e
eles estdo em um momento de reflexdo e nostalgia pela formatura que se aproxima.
Eles falam bastante dos colegas que n&o estdo mais na turma deles e de fotos
antigas e historias na escola. Os alunos vivem um momento dificil, porque assumem
o papel de mais velhos da escola e querem ser ouvidos € mostrar que tem voz como
turma. Eles tém que continuar estudando e se matricular em uma escola de ensino
médio boa.

A tematica principal escolhida, foi definida principalmente pelos interesses,
inquietacbes e demandas dos alunos, observadas durante o semestre de Estagio I.
Visto que os alunos de modo geral tem dificuldade de criar um vinculo significativo
com a escola e encontrar o porque estdo neste ambiente escolar, procura-se
estimular, neste projeto, a identificacdo de um modo amplo, identificagdo com a
escola, com os colegas e com os grupos que se formam nesses ambientes. Atrelado
a essas questdes procurou-se relacionar esta tematica com as reflexdes propostas
no Trabalho de Conclusao de Curso, que realiza-se de forma paralela ao Estagio | e
discorre até o final do processo de conclusdo do curso. Algumas dessas questdes
propostas sdo o olhar e a percepcdo sobre o outro ndo s6 como diferente mas
também como semelhante, reflexdes sobre o lugar dos alunos na escola e como
este lugar pode se tornar mais significativo para eles. Assim como, por ambigao
prépria, buscando o ideal, despertar o interesse dos alunos nas aulas de artes.
Buscando também descobrir o local do professor e talvez entender um pouco os
seus desafios, angustias e frustragoes.

Estabeleceu-se também alguns objetivos, para determinar as intengdes por
tras deste projeto.

- Que os alunos possam produzir 3 trabalhos avaliativos, por questbes

de determinacgdes da escola;
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Que os alunos possam se questionar e refletir sobre questbes de
identidade a partir de parametros artisticos;

Que os alunos possam permitir -se usufruir de suas inteligéncias
interpessoal e intrapessoal;

Que os alunos possam entrar em contato com outras dindmicas,
recursos e materiais;

Que os alunos possam exercitar sua empatia e afeto através de
diferentes dinamicas;

Que os alunos possam ter a oportunidade de experienciar diferentes
praticas artisticas;

Que os alunos possam encontrar nas aulas de artes um espago
significativo e no qual eles se sintam a vontade para manifestar seus

interesses, medos e angustias.

Assim como formulou-se objetivos para os alunos, também idealizou-se

objetivos a serem cumpridos pela figura do professor. Estes objetivos dizem respeito

principalmente a uma visao pessoal do ser professor, discutido também nas aulas de

Estagio |, a fim de relacionar a teoria com a pratica e as problematizagdes

enfrentadas no dia a dia escolar a partir do que foi observado.

Que o professor possa se permitir lidar com as frustragdes e entender
os seus alunos da melhor forma possivel;

Que o professor possa fazer o exercicio de sempre procurar um
equilibrio para lidar com as possiveis dificuldades encontradas no dia a
dia escolar;

Que o professor possa se perceber como propositor das dinamicas,
mas nao como dono da verdade e do saber para que assim possa
deixar brechas para os alunos, criando uma relagdo mais horizontal;
Que o professor possa identificar a individualidade dos alunos, cada

um com seu tempo e suas questoes.

Estipulou-se estes objetivos ndo como uma forma de cobranca desse ideal de

professor, mas sim para balizar alguns parametros e tentar sempre doar 0 maximo

para a relagdo aluno/professor. Segundo as observagbes feitas na escola,
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identificou-se essas questdes como importantes, lembrando sempre que cada
experiéncia é unica e que € fundamental ndo depositar a responsabilidade somente
em um dos lados, ja que pensa-se nas relagcdes que se criam no espago escolar.

Em cada aula serdo explorados alguns conteudos relacionados com as
tematicas abordadas. Alguns destes conteudos sdo a produgédo de lambe - lambes
para criar um espaco de identificacdo. A produgdo de amuletos, para trabalhar a
inteligéncia intrapessoal e a inteligéncia interpessoal e a produgdo de objetos
carregados de significacbes e simbologias. Assim como, também trabalhar o
vocabulario comum que caracteriza determinado grupo. Esses e outros temas serao
abordados, nao s6 pensando na produc¢ao artistica, mas sim trabalhando o processo
e o fazer e o manifestar artistico de diferentes formas. Cada um dos conteudos, com
suas referéncias, esta melhor explicado na divisdo de cada aula, propostas a seguir.

A carga horaria prevista € de 40 horas/aula, que corresponde a 40 periodos
de 50 minutos cada. Esta carga horaria sera dividida em 4, para que cada uma das 4
turmas tenha 10 horas/aula.

Pode-se dividir inicialmente a metodologia em duas etapas. A metodologia
criada para desenvolver este presente projeto e a metodologia que pretende-se
aplicar durante o processo das dinamicas propostas para o0 momento de sala de
aula. O meétodo usado para desenvolver o projeto foi criar uma lista a partir do
mapeamento feito das observacdes realizadas, identificou-se entdo o interesse dos
alunos, como a musica, o cinema, a fotografia e o desenho.

Como estratégias utilizadas, pretende-se buscar uma aproximagéao de afeto e
carinho com os alunos, muitas vezes de forma informal, buscando referéncias na
educacéao informal, sempre procurando ndo aumentar a voz e respeitar também os
espacos de fala de cada um dos alunos. Como propdem-se problematizar questoes
de identidade, pretende-se utilizar técnicas pedagogicas diversas, tendo espacgo para
trabalhos individuais, e exercicios coletivos com o grupo. A relagdo que eles tem
com o material é bem excludente, enquanto alguns tem muito material e outros tem
pouco material e o material coletivo € para quem nao tem nada, sendo que este
material ndo esta em boas condi¢cdes. Para romper um pouco com estas relagdes de
poder aquisitivo, propde-se usar materiais mais simples e de uso coletivo. Como

metodologia, pretende-se também criar um espago em que 0s alunos possam
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dialogar mais, expor seus interesses e inquietagdes, assim como possam decidir se
querem expor seus trabalhos ou se querem trazer musica para a aula. Acho
fundamental criar este espaco de dialogo sincero com os alunos para que eles criem
significado para estes momentos. Ao mesmo tempo ser bem sincera quanto ao meu
papel como professora e os meus parametros de avaliacdo, sempre procurando me
aproximar dos alunos propondo uma relagdo prazerosa e produtiva para todos. A
metodologia para cada aula sera discriminada a seguir acompanhando as dinamicas
propostas.

Considero importante pensar em planos B para quando a dinamica n&o da
certo por algum motivo, mas também contar com o improviso que traz autenticidade
para 0 momento, ja que sempre sera importante dialogar com os alunos e ouvir
deles o que eles esperam destes momentos. Costuma-se pensar também na
compreensao dos conteudos propostos, sempre procurando respeitar o tempo de
cada aluno, embora proponha-se pensar essa compreensao de uma maneira mais
abstrata ja que cada aluno é diferente e tem seu jeito de administrar suas ideias e
uma maneira também diferente de expo-las para o grupo.

Os alunos trazem de casa lapis de cor, caneta hidrografica, régua, tesoura,
lapis, caneta esferografica, borracha e apontador. Para uso coletivo a escola tem
uma caixa com lapis de cor e caneta hidrografica e um rolo de papel pardo, utilizado
normalmente para cartazes que ficam expostos pelos espagos comuns da escola.

Recursos em relagdo ao espaco, os alunos podem utilizar a sala de aula, o
patio e uma sala de uso comum. Tem também a disposicdo uma televisdo e uma
sala de informatica, mas que no momento nao esta aberta para uso dos alunos por
motivos de manutencdo. Sabe-se também através da professora e na diretoria da
escola, que nao tem verbas para saidas de campo. A partir destas condicdes
elaborou-se o projeto de ensino, contando com alguns gastos para materiais, mas
procurando nao fugir da realidade dos alunos no ambito escolar, trabalhando com
materiais simples a partir das possibilidades que a escola oferece.

A avaliagdo pode-se dividir em duas partes, a avaliagdo que determina
notas/conceitos que é determinada pela escola e a avaliagdo dos processos
estabelecidos em sala de aula, assim como o meu trabalho como professora. A

avaliacdo da aprendizagem dos alunos é feita a partir de diversos fatores. Os

49



professores compartilham de um livro para cada ano/série, no qual eles anotam
observagbes sobre os alunos, como as faltas, a falta de trabalhos entregues,
comportamento inadequado ou qualquer desvio de conduta a partir das regras
determinadas pela escola e professores. Além deste instrumento, os professores
devem fazer 3 trabalhos avaliativos por trimestre para dar o conceito/nota dos
alunos. A professora de artes normalmente propde trabalhos escritos sobre questdes
do livro didatico para compor o conjunto de 3 trabalhos avaliativos que somam a
nota dos alunos.

A disciplina de artes pertence a area das linguagens, que € composta pela
disciplina de artes, lingua inglesa, portugués e educacéo fisica. Cada uma dessas
disciplinas fecha sua nota e no conselho de classe cada um dos professores expde a
nota dos alunos e fecha a média para cada area. Além das notas, no conselho de
classe, os professores fazem uma breve avaliagdo de cada aluno, passam as notas
para preencher o boletim e falam o que cada aluno precisa melhorar em cada
disciplina.

Tem-se como fundamental ndo dissociar a avaliagdo dos alunos com a
avaliacdo do professor, assim como o conjunto proposto nesta relagdo de quem
propde as atividades e quem as realiza, contanto com essa troca de experiéncias.
Em itens formula-se uma lista para avaliar o processo como um todo.

- Avaliar a forma como foi proposta a atividade, se ficou clara para os alunos,
se eles escutaram e respeitaram, se o professor soube transpor o que
planejou para os alunos;

- Avaliar a organizacdo e conduta dos alunos, se as condi¢gdes de espago e
tempo foram favoraveis a aquele tipo de dinamica;

- Avaliar a técnica pedagogica utilizada, se funcionou para o grupo, se o
professor soube conduzi-la;

- Avaliar o aproveitamento, empenho, interesse e dedicagcdo para com as
atividades propostas;

- Avaliar o tempo necessario para o compreendimento dos conteudos
trabalhados;

- Avaliar o processo do fazer artistico percorrido pelos alunos e quais os

caminhos eles utilizaram para chegar em determinado resultado;
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- Avaliar o esforco e desempenho dos alunos para com as atividades;
- Avaliar a presenca em sala de aula, o comprometimento com os trabalhos
propostos e com a disciplina como um todo;
- Avaliar as diferentes formas dos alunos de expor seus pensamentos para o
grupo, a fim de compreendé-los melhor;
- Avaliar a aula como um todo, as relagdes, questdes e problematizagcdes que
foram propostas e como os alunos receberam estas propostas;
- Avaliar o trimestre como um todo, relembrando alguns momentos vividos pelo
grupo.
Sera importante deixar esses parametros bem claros para os alunos, porque
€ importante eles saberem como estdo sendo avaliados e de forma sincera fazer um
combinado dessas questdes com eles. Completando este processo de avaliagao

retoma-se os objetivos a fim de tentar cumpri-los.

Plano das Aulas para as turmas 61, 71, 81, 91

Quando alguns dos planos apresentarem alguma alteracdo devido a

especificidades da turma, sera salientado na descri¢do da aula.

Aula 1 - Conhecendo os alunos

Objetivos: Conhecer melhor os alunos e o0s seus interesses; Perceber as
referéncias culturais, em sentido amplo, que permeiam a vida dos alunos; Criar
elementos para inventar espagos para o grupo dentro da sala de aula, que eles
possam visualizar e talvez criar um tipo de identificagao;

Relacionar o material trazido pelos estudantes e o produzido em aula como poténcia
para as proximas aulas, estimulando-se a ideia de um processo criativo continuo;
Produzir um painel de referéncias em forma de lambe- lambes, pessoais ao qual se
possa recorrer ao longo do projeto (préximas aulas). Promover a interagao entre os
colegas e a professora através da conversa e analise dos trabalhos realizados;
Deixar os alunos livres para questionarem ou proporem atividades para o trimestre.
Conteudos: Técnica dos lambe-lambes, painel de referéncias pessoais e grupais

identificadas pelo grupo e uso das inteligéncias interpessoal e intrapessoal.
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Metodologia: 1° momento: atividade para saber o nome de cada um e alguma coisa
que gosta de fazer. 2° momento: introduzir o lambe- lambe como referéncia trazendo
material visual impresso como disparador para a criagdo. 3° momento: elaboragéo
dos lambes com referéncias pessoais e ou do grupo. 4° momento: apresentagao dos
trabalhos produzidos criacdo de um espaco para expor os trabalhos e introducéo dos
conceitos de identidade e referéncia. Para finalizar um momento de conversa sobre
propostas para o resto do trimestre. Propor que se faga uma urna da turma onde
cada um vai poder colocar de forma andénima ou nao questdes diversas sobre as
aulas. Propor também a musica na sala de aula.

Avaliagcao: O quanto foi possivel conhecer os alunos e os seus interesses? Que
referéncias foram observadas nos trabalhos? que elementos os alunos utilizaram
para se identificar ou identificar o grupo? Que tipo de reflexdo foi construida a partir
da conversa sobre os trabalhos e processo de criagao?

Recursos/Materiais: bola, jornal, tinta, pincel, tesoura, cola, revista, rolinho, papel

pardo, representacdes impressas de referéncias de lambes.

Aula 2 - Lambe - Lambes

Objetivos: Que os alunos possam inventar elementos que identificam o grupo no
momento; Que os alunos possam entender um pouco questdes de identidade
pessoal e grupal; Que os alunos criem um espaco deles na escola; Que os alunos
reflitam um pouco sobre o seu lugar na escola e no grupo ao qual pertencem; Que
os alunos possam criar momentos de identificacdo uns com os outros. Que os
alunos explorem diferentes linguagens para se reconhecer como grupo e
individualmente dentro do grupo.

Metodologia: 1° momento: Criagdo dos lambes, pensando no espago da escola e
na identidade pessoal e de grupo.

Avaliagao: Como os alunos interagiram nesta dindmica? trazer reflexdes sobre o
corpo e o espacgo, como os alunos véem uns aos outros? como eles lidam com a
liberdade de pintar o corpo do outro e determinar um espaco e suas caracteristicas,

sua identidade. Propor relacdo com a questado sensorial com os sons e cores.
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Aula 3 - inicio da proposta de inventar um amuleto

Objetivos: Que os alunos se identifiquem com a ideia e o conceito de criar o0 seu
amuleto; Trazer referéncias de amuletos como objetos artisticos; Incorporar
analogias com amuletos contemporaneos; Que os alunos possam projetar os seus
amuletos com caracteristicas que sejam importantes para eles.

Metodologia: 1° momento: roda de girias de ditados populares 2° momento: projeto
do amuleto e definicdo de suas caracteristicas. 3° momento:fazer lista de materiais
necessarios. 4° momento: apresentagao dos projetos para o grupo.

Avaliagao: Entendimento da proposta, como foi colocada a proposta pela
professora, avaliagcdo dos referenciais escolhidos e elaboragdao do projeto dos

amuletos.

Aula 4 - Dar forma ao amuleto

Objetivos: Que os alunos se identifiquem com a ideia e o conceito de criar o seu
amuleto; Trazer referéncias de amuletos como objetos artisticos; Incorporar
analogias com amuletos contemporaneos; Que os alunos possam projetar os seus
amuletos com caracteristicas que sejam importantes para eles. Que os alunos
consigam criar relagdes entre o objeto e suas personalidades.

Metodologia: 1° momento: separar e dividir os materiais para confecgdo de cada
amuleto 2° momento: usar as técnicas para fazer o amuleto contando com a livre
experimentagao de diversos materiais 3° momento: organizar e os materiais e a sala
de aula e guardas os amuletos.

Avaliacao: Entendimento da proposta, como foi colocada a proposta pela
professora, avaliagcdo dos referenciais escolhidos e elaboragdao do projeto dos

amuletos, e avaliacdo das escolhas feitas pelos alunos.

Aula 5 - Criando uma narrativa para o amuleto

Objetivos: Através de outras linguagens criar experiéncias diversas para dar
significado ao amuleto. Contar a historia dos amuletos. Brincar com a imaginagéo e
a ficcdo de forma livre e descontraida. Dar o nome para o amuleto, afirmando a sua
identidade. Que os alunos possam interagir nas histérias inventando o futuro de seus

amuletos.
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Metodologia: 1° momento: tempo de relaxamento e reflexdo. 2° momento: pegar o
seu amuleto e fazer um esbogo da narrativa. 3° momento: criagdo da narrativa

Avaliagao: Como os alunos reagem a dinamica proposta? Como a professora faz a
curadoria de referéncias para estimular a producdo? Como os alunos fazem suas
escolhas e conseguem construir uma narrativa pensando em diferentes formas de

planejar isso?

Aula 6 - Exposicao dos amuletos e de suas narrativas

Objetivos: Criar um espaco de identificacdo do grupo com a escola, explorar
conceitos de exposigdes, criar narrativas entre o amuleto e o primeiro painel de
referéncias e identidades do grupo, entender como se pode apresentar este tipo de
trabalho para a escola.

Metodologia: 1° momento: separar os materiais e planejar a exposi¢ao 2° momento:
criar o ambiente para expor os trabalhos e organiza-los 3° momento: apresentar os
trabalhos para os colegas e para a escola de um modo geral. Para finalizar uma
conversa sobre a exposigao.

Avaliagao: organizagdo e compreendimento das ideias de curadoria e exposi¢ao.
comprometimento com as suas produgdes e as dos colegas. Avaliagdo de como foi
proposta esta ideia e como os alunos e o professor se organizaram para fazer

acontecer. Como os alunos se identificaram com a produgao deles.

Aula 7 - Finalizagao/Avaliagao

Objetivos: Incentivar a reflexdo sobre a producao e os temas abordados; Criar um
espaco de convivéncia e experiéncia para a avaliagdo do que foi feito durante o
trimestre; Provocar reflexbes e avaliagbes sobre as aulas, o plano, o projeto e a
estagiaria.

Metodologia: 1° momento:teia de aranha, passa um fio e cada um dos alunos e o
professor falam sobre como de sentiram no trimestre. 2° momento: momento para
colocar os ultimos bilhetinhos na urna da turma. Ver se a turma quer abrir a urna e
ler o que foi escrito durante o trimestre. 3° momento: lanche coletivo de finalizagao

do trimestre e despedida da professora.

54



Avaliagao:Avaliacdo: O que os alunos apontaram na avaliagdo do periodo do
estagio? Que avaliacéo foi feita a partir das propostas do professor? Como foi o
envolvimento e participacdo da turma no trimestre? Que relevancia teve esse

momento? sugestdes do que eles gostariam de manter na aula de artes.
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APENDICE C

Passagens do Diario

Corpo nada estranho que muitas vezes ndo consegue me atropelar.

Estagio | - aulas do estagio e observagao na E.E.E.F. Brasilia

Estagio Il - aulas do estagio e pratica em sala de aula na E.E.E.F. Brasilia

Este projeto do Diario foi desenvolvido durante as disciplinas de Estagio | e

Estagio Il, do curso de Licenciatura em Artes Visuais da UFRGS durante o ano de
2018.
Este Diario me acompanhou em momentos de observacgao e pratica em sala de aula,
em momentos na disciplina de Estagio, atravessou questdes importantes do meu
trabalho de TCC, reuniu a produgédo de alguns pequenos poemas que eu escrevi e
também atravessou outras coisas que foram importantes para mim durante este
processo.

Além disso tudo, me faz relembrar momentos especiais para mim durante a
trajetoria do curso.

O Diario nao foi somente uma forma de registrar o acontecido, conviver com
ele me fez refletir sobre varias questdes e produzir sentido para algumas destas

nessa etapa.

Periodo de observagoes

Cada aluno tem seu lugar na sala de aula.

A professora pergunta para um dos alunos qual € o papel dele no mundo e se

ele n&o sabe, tem que descobrir.
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Os alunos se perguntam quem eu sou, até entenderem que eu sou a

estagiaria de artes.

Os alunos na aula de artes costumam colorir desenhos prontos impressos
que a professora distribui para eles. Os alunos passam do sexto ano ao nono ano
colorindo os mesmos desenhos. Muitos deles questionam esta pratica e dizem

muitas vezes nao aguentar mais pintar os mesmos desenhos.

A professora trata a aula de artes como um prémio e a aula de historia como
um castigo. Os alunos estavam de castigo entao ela tirou a aula de artes e deu aula
de histdria no lugar do periodo de artes. A professora é formada em Histéria e em
Publicidade e na escola ela assumi como professora de Histdria e de Artes, das

turmas observadas, 61, 71, 81 e 91.

A professora trata os alunos de forma agressiva e os rotula a todo o
momento, independente da conduta dos alunos.

O diabo

O dislexo

O hiperativo

O que tem problemas

O que nao tem dinheiro

O que nao fala

O que nao sabe escrever

O que nem tem caderno

A professora diz que para pintar ndo precisa falar e que se deve pintar com o

coragao, nao com a cabeca.

Alguns comentarios dos alunos:

- A gente esta igual o espermatozoide, perdido na vida!

- Eu nao sei fazer nada direito!
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- Ninguém gosta da gente!
- Ninguém confia na gente!
- Os alunos do nono ano lembram da relacédo deles quando eles

entraram na escola, lembrando como eles eram amigos.

Conselho de Classe

Entrega das notas

Os professores comentam que alguns alunos podiam nao ir a aula, que seria melhor
se eles nao fossem.
Eles comentam que tem que tentar corrigir os alunos até eles chegarem no Ensino

Médio.

- Nao lembro quem é esse, mas coloca ai que tem que estudar mais!
- Em Artes esta tudo 6timo, ndo tem nada para melhorar. Eu n&o posso colocar

que tem que estudar mais, porque em Artes n&o precisa estudar.

Periodo de pratica em sala de aula

Eu falo de forma pouco clara e muitas vezes com muitas abstracdes e os
alunos ndo entendem. As vezes eu tenho que repetir varias vezes até os alunos

entenderem a ordem da atividade.

Os alunos em geral tem dificuldade de arriscar, querem sempre fazer o
rascunho do rascunho e ndo fazem por definitivo. Eles ndo querem se sujar e eles
comentam varias vezes que nao tem criatividade, nao sabem inventar e que tudo

isso & muito dificil.
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Com a proposta dos lambe - lambes eu consegui escutar a voz de alguns
alunos que nao costumavam falar. Muitos deles conseguiram incorporar a proposta

da atividade e falaram coisa lindas, muito sensiveis e sinceras.

E dificil aprender a ser desrespeitada por alguns alunos, ser ignorada, ver os
alunos rindo de ti. Tive que me apegar aos outros e pensar no grande grupo que nao
tinham nada a ver com a postura de alguns. Mas foi muito dificil também aprender a

lidar com essas questdes durante as aulas .

A escola foi assaltada 13 vezes durante este ano. Em uma das manhas eu
entrei na escola com ela toda destruida, levaram tudo que conseguiram levar da
escola, foi horrivel. Tive que dar um jeito de dar aula depois do ocorrido, os alunos
estavam muito tristes, porque para muitos a escola € uma casa, eles se sentem um
pouco responsaveis pelo espago. Eu tive que aprender a lidar com aquilo que eu

nunca tinha visto acontecer numa escola e dar aula tremendo da assustada.

Com a proposta dos amuletos, criamos um conceito: Objeto identitario que
alguém guarda consigo e que se atribuem virtudes sobrenaturais de defesa e
protecdo. Os alunos criaram a lenda deste amuleto e cada um criou o0 seu proprio
amuleto com os super poderes que queria que ele tivesse. Muitos alunos usaram a
atividade para contar histérias sobre eles mesmos ou histérias por exemplo de

violéncia contra mulher entre outros assuntos que a dindmica permitiu.

Para encerrar o trimestre com os alunos, pedi que eles me contassem um
pouco como foi esse tempo que eu estive como professora deles. A grande maioria
deles gostou das atividades, da maneira como eu propus as atividades e disse que

viu sentido no que estavamos fazendo durante este tempo.
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